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Polskans historia
En studie i melodityper och motivformer

med utgangspunkt i Petter Dufvas notbok.
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Forord

Vigen fram till denna avhandlings tillkomst har inte varit spikrak. Livet
har helt enkelt erbjudit alltfor manga krokiga och spannande avfarter. Det
var inte heller sjalvklart att jag skulle studera musikvetenskap. I sjidlva
verket drojde det ganska linge innan beslutet togs. Ibland kan jag dngra
det. Eget musikutévande kom emellan — med tiden ocksd producentarbete
i manga former och under senare dr mer administrativa dtaganden.

Redan tidigt hade jag ett svarforklarat intresse kring latars bakgrund,
sliktskap och utbredning. An idag har jag egentligen ingen aning om var
detta kom ifrdn, men redan som helt ung, i borjan av 1970-talet, tog jag
bl.a. initiativ till en dans- och musikforestillning med titeln ”Polskans his-
toria”. Idag kan jag skratta gott at dessa taffliga forsok, men da var det pa
blodigt allvar. Vi som medverkade tyckte att allt detta var sd nyskapande
och revolutionerande. Idag framstar vara anstrangningar som ett mycket
typiskt och latt romantiskt exempel pa vad som kunde komma i kolvatt-
net av 7o-talets folkmusikvag. Men som ett bevis pa livets outgrundliga
kretslopp kan det emellertid synas vara en smula anmirkningsvirt att jag
nu, drygt 40 ar senare, presenterar en avhandling med samma titel.

I slutet av 1970-talet hade jag formanen att lara kdnna en rad av de
ddvarande medarbetarna vid Svenskt visarkiv — bl.a. Eva Danielson,
Sven-Bertil Jansson, Margareta Jersild och Mirta Ramsten. Till denna
grupp raknar jag ocksa Jan Ling och Gunnar Ternhag. De moten, resor,
seminarier, bocker och artiklar som jag genom dessa haft mojlighet att
ta del av kom att bli min ”skola” och har varit helt avgérande fér min
fortsatta forskning. S4 smaningom vidgades denna skara till att dven
innefatta en rad nordiska folkmusikforskarkollegor med vilka jag haft
manga intressanta diskussioner och utbyten under arens lopp — i mitt
avhandlingssammanhang vill jag sirskilt nimna: Bjern Aksdal, Jan-Petter
Blom, Ann-Mari Higgman, Antti Koiranen, Jens Henrik Koudal, Niklas
Nyqvist och Hans-Hinrich Thedens.

Som en direkt musikalisk pendang till mitt arkiv- och skrivbords-
forskande maste nimnas projektet med de tre cp-skivorna Ho6k (1995),
Krook (1997) och Polski dantz (2002). Jag vill i detta sammanhang rikta
ett sarskilt tack till ndgra av de musiker som jag under langre och kor-
tare perioder haft formanen att samarbeta med runt dldre notboksreper-
toarer — i forsta hand Anon Egeland, Mikael Marin, Jorgen Axelsson och
Sven Ahlback. Under mdnga ar var ocksa gruppen Sagskira en stindigt
bubblande musikalisk gryta ur vilken jag inte bara himtade musikalisk
inspiration och kunskap, utan ocksa varme och social gemenskap — tack



kdra Gunilla Lundh-Tobiasson, Per-Olof Jacobsson, Torbjorn Nyquvist,
Erik Hector, Toste Linne, Marie Lanne Persson, Ulrika Gunnarsson,
Sven Kihlstrom, Magnus Lundmark och sist, men inte minst, Anders
Svensson, for all vianskap och allt musicerande. I detta sammanhang
maste jag ocksa namna Lennart Carlsson, som sedermera skulle bli min
kollega pa Smalands musikarkiv. Vid otaliga tillfallen har vi suttit och
spelat pd latar i spelmansbocker (i synnerhet Petter Dufvas) och idogt
sokt efter besliktade melodier.

I slutet av 1990-talet borjade musikvetenskapsamnet fa faste vid da-
varande Hogskolan i Vixjo (fr.o.m. 1999: Vixjo universitet och 2010:
Linnéuniversitetet). Det var pd manga satt en jungfrulig tid dar atmosfa-
ren var tillaitande och positiv. Under flera ar hade jag gladjen att vara bade
foreldasare och student. En avgorande roll for amnets etablering i Vixjo
hade utan tvekan Boel Lindberg. Med sin energi och idérikedom fick hon
mig att pa nytt ta tag i mina akademiska studier och jag 4r henne ett stort
tack skyldig for detta. Boel har ocksa last ett par avsnitt i min avhandling
och bidragit med kloka synpunkter. Som en sorts forskarskola fungerade
for min del ocksa forskningsgruppen “Intermedialitet och den medelti-
da balladen” vid Vixjo universitet — en grupp som bildades i sparen av
aterupptiackten av George Stephens (1813-1895) okdnda manuskript-
samling i Vixjo stadsbiblioteks arkiv. Aven om handskrivna notbocker
ligger en bit bortom gamla balladmanuskript hade jag stort utbyte av de
regelbundna motena och seminarierna i detta sammanhang — inte minst
vart gemensamma arbete med de antologier som blev resultatet av detta
arbete. Den ursprungliga gruppen knoppades sedermera av i olika kon-
stellationer med olika forskningsinriktningar, men jag vill i detta sam-
manhang sarskilt nimna Gunilla Byrman, Lars Ellestrom, Karin Larsson
Eriksson, Sigurd Kvaerndrup, Tommy Olofsson och Per Stille.

Under mina inledande doktorandstudier i Lund hade jag Greger An-
dersson som handledare. Vi hade manga, langa och inspirerande samtal
kring bl.a. stadsmusikanter, organister och hiradsspelmin. Det var ock-
sa Greger som tyckte att jag skulle skriva om bade spelmansbocker och
polskan: ”Det kanske ir ett for brett anslag, men med din bakgrund och
vid din alder tycker jag att du ska gora ett forsok...”. Lika plotsligt som
sorgligt och ovintat gick Greger bort i alldeles for unga ar. Arligt talat
kinde jag da under en period ingen storre entusiasm att fortsitta mina
doktorandstudier. Det fanns inte heller ndgon annan sjalvklar handledare
for min dmnesinriktning vid institutionen i Lund. Sa hir i efterhand ar jag
emellertid mycket tacksam 6ver de generosa och valvilliga anstrangningar
som gjordes fran Institutionen for kulturvetenskaper for att losa den har



problematiken. Har vill jag med sirskild tacksamhet nimna Olof Sundin
och inte minst Thomas Kaiserfeld, under vilkens vingar jag mera formellt
sedermera skulle hamna.

Den utomordentliga och praktiska l6sningen blev helt enkelt att Olle
Edstrom vid Goteborgs universitet utsags till ny handledare. Jag markte
omedelbart att Olle hade stor erfarenhet av att lotsa doktorander i deras
forskningsarbete. Med fast och tydlig hand férde han mig vidare i mitt
forskande och skrivande. Sa hir i efterhand kan jag krasst konstatera att
det aldrig blivit nigon avhandling om inte han kommit in pa banan: Stort
tack Olle! Jag kommer faktiskt att sakna det tidiga morgontaget till Gote-
borg och alla inspirerande samtal om musik i alla dess former och uttryck!

Under avhandlingens slutseminarium fick jag manga virdefulla syn-
punkter fran bade opponenten Dan Lundberg och min eftertrddare pa
posten som chef for Sméalands musikarkiv — Mathias Bostrom. Den sist-
namnde har ocksa bidragit med egna forskningsfynd med direkt relevans
for mitt arbete. Mathias tog ocksa initiativ till och stod som redaktor for
den fina festskrift, Lekstugan (2015), som tillignades mig pa min 6o-ars-
dag. Tack Mathias! Faktum &r att flera av bidragen i denna bok pa ett
positivt sitt tvingade mig till kompletteringar och dndringar i slutfasen
av mitt arbete, inte minst Mathias eget bidrag om spelmansbockerna och
Svenska ldtar. 1 detta sammanhang vill jag ocksd framfora mitt stora tack
till ovriga forfattare och bidrag i denna bok: Mikael Marin, Marta Ram-
sten, Anon Egeland, Karin Larsson Eriksson, Leif Stinnerbom, Gunilla
Byrman, Lene Halskov Hansen, Ingrid Akesson, Marie Lanne Persson,
Dan Lundberg, Hans-Hinrich Thedens, Eva Danielson, Boel Lindberg,
Leif Carlsson, Mats Nilsson, Ake Persson, Patrik Sandgren, Ulrika Gun-
narsson och Eleonor Andersson.

Vissa delar av mitt avhandlingsarbete har inneburit ett oandligt sokan-
de efter uppgifter kring spelmian och musikanter. Hiarvidlag har jag fatt
ovarderlig hjalp av min granne i Genestorp, Anders Fransson, som under
en period i avhandlingsarbetet tdlmodigt lotsade mig genom mingder av
digitala kyrkbocker vid vara moten i Kronobergs Genealogiska Foren-
ings lokaler i Alvesta. Jag har redan nimnt Jorgen Axelsson, men jag vill
i detta sammanhang gdrna ocksd uppmarksamma hans anstrangningar
att hjalpa mig med intressanta och vardefulla uppgifter kring en del svar-
identifierade musikanter.

Delar av avhandlingsarbetet har bedrivits, i synnerhet i inledningsfasen,
parallellt med mitt arbete pd Musik i Syd och Smalands musikarkiv. Jag
vill tacka min chef, Martin Martinsson, for den beredvillighet som gjort
detta mojligt. Jag vill i detta sammanhang ocksa uppmarksamma Eleonor



Andersson, som statt for utskrifter av notexempel; Bent Hansen, som star
for renskrifterna i kapitel 7 av Dufvas notbok; Bridget Marsden, som
hjdlpt mig med den engelska Gversittningen av sammanfattningen, samt
avslutningsvis, min kollega pa Musik i Syd, Kajsa Nilsson, som statt for
layout och formgivning av avhandlingen.

Utover de som redan niamnts, av vilka flera ocksa bidragit med annan
typ av hjilp och kunskap, vill jag, med stor risk for att glomma nagon,
ocksa framfora mitt stora tack till foljande personer som under resans
gang utmanat, uppmuntrat och pa andra sitt bidragit till min forskning:
Per-Ulf Allmo, Ditte Andersson, Goran Andersson, Hikan Andersson,
Gunnel Biskop, Peter Berry, Eva Blomquist-Bjarnborg, Thomas Fahlan-
der, Christina Frohm, Eric Hammarstrom, Johan Hedin, Eva Hov, Pawet
Iwaszkiewicz, Tomasz Jez, Olov Johansson, Sofia Joons, Arto Jarveld, Sille
Kapper, Gregor Kliem, Jonas Larsson, Staffan Lundmark, Janusz Prusi-
nowski, Jan Olof Rudén, Pablo Ruibal, Ulf Storling, Igor Tonurist, Simon
Wascher och Olena Yeremenko.

Ett sista tack gar till mina narmaste — min hustru Susanne, mina barn
Martin (med familj), Arvid, Joel och Siri, min mor Anna-Lisa, min svar-
mor Elin och min faster Margareta — som helhjirtat och kirleksfullt stot-
tat mig under arbetets gang och som genom sin blotta existens skanker
mig livsgladje och arbetslust. En sarskild tanke gar ocksd postumt till
min far Olle och min svarfar Stig, som sidkerligen hade glatt sig at denna
avhandlings fardigstallande.
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. Inledning

|.1.Bakgrund och musikvetenskapliga overvaganden

Den har avhandlingen tar avstamp i en av manga s.k. spelmansbocker
fran Sverige.” Boken dr daterad 1807 och innehaller drygt 200 melodier.
Den nedtecknades av allt att doma av Petter Dufva i byn Werckelback
(numera Verkeback) i Tjust i nordostra Smaland. Originalboken ar for-
kommen och samlingen existerar endast i avskrift i Folkmusikkommis-
sionens (FMK) samlingar.

Alltsedan mitten av 1970-talet, dd nadgra av Dufvas melodier publice-
rades i Smalands Spelmansforbunds latparm, har jag fascinerats av bo-
kens innehdll och bakgrund.? I slutet av 1970-talet reste jag till ddvarande
Musikmuseet i Stockholm och kopierade hela samlingen. Under ménga ar
har jag i olika omgdngar agnat tid till studier av repertoaren i boken, i hu-
vudsak med inriktning pa att analysera melodierna och deras paralleller
i andra svenska, nordiska och europeiska samlingar. Min avhandling ar i
forsta hand ett resultat av detta arbete. Ett viktigt mal har sdledes varit att
sdatta Dufvas melodier i detta storre sammanhang och med denna samling
som verktyg ge en bredare bild av innehéllet i handskrivna svenska not-
bocker fran framfor allt 1700- och 1800-talen.

Huvuddelen av innehdllet i Dufvas bok utgors av polskor och mitt
arbete handlar enkelt uttryckt om polskan och dess historia. Det har i
Sverige forskats och skrivits forvanansvirt lite om denna repertoarmassi-
ga huvudfira i svensk folkmusik — mojligen med undantag for de forsta
artiondena pa r9oo-talet. Detta inledande kapitel ar darfor mer omfat-
tande dn vad som normalt ar brukligt bland de flesta avhandlingar. For-
klaringen ligger foljaktligen i amnets bredd och dess inriktning mot bdde
spelmansbockerna och polskan som fenomen.

Mirta Ramsten tydliggor i inledningen till antologin The Polish Dance
in Scandinavia and Poland (2003) att en endast rad mer avgransade under-
sokningar kring polskan gjorts under de senaste 200 dren:

1 Betraffande begreppet spelmansbok - se kapitel 2, avsnitt 2.2.

2 Dessa samlingar fordes 2004 6ver frén ddvarande Musikmuseet till Svenskt visarkiv och
finns idag digitaliserade och tillgiangliga pa nitet: http://Fmk.musikverket.se

3 Smalands Spelmansforbund borjade 1973 att skicka ut enskilda numrerade latar som
medlemmarna skulle samla i en sirskild parm (som erholls i samband med att man 16ste med-
lemskap i forbundet). Mdnga andra spelmansforbund i Sverige har under olika perioder haft
liknande modeller for att skapa en gemensam repertoar inom respektive forbund.



Thousands and thousands of Polish dances — polska, pols, springar etc. — have been
notated, recorded and published by folk music collectors in Sweden, Norway and Fin-
land during the 19th and 20th centuries. This large body of material is, of course, the
point of departure for investigations of the Polish dance through its local variations
and social connections during the last 200 years.*

Enligt min mening har dock denna ”point of departure for investigations”
som fiardvidg och riktning pad manga sitt varit obevandrad i ett svenskt
sammanhang. I sin recension av ovanstdende antologi i Svensk tidskrift
for musikforskning (2005) pekar ocksa Tellef Kvifte pa det anmarknings-
varda i att ndgon samlad forskning kring polskan pa nordisk basis inte
genomforts tidigare:

Som redakteren Mirta Ramsten sier i forordet, var dette antagelig forste gang man
samlet fagfolk fra Norge, Sverige, Danmark, Finland og Polen for 4 diskutere opphav
og historiske prosesser i tilknytning til polsdanser. Med tanke pa hvor sentrale disse
dansetypene har vert i disse landene, er det bemerkelsesverdig at dette ikke har skjedd
tidligere.s
Det ar omojligt att skriva ndgot om huvudinnehallet i svenska spelmans-
bocker utan att mer ingdende berora polskan. Forutom just spelmans-
bocker i allmanhet och Dufvas bok i synnerhet finns det alltsa ett dubbelt
fokus i denna avhandling. Jag dr fullt medveten om de avgransningsmas-
siga problemen runt detta, men har dnda valt att forsoka skriva nagot om
tvd huvudomraden som 4r inflatade i varandra och som upptagit min tid
och fascinerat mig under manga ar. Det kdnns sirskilt stimulerande, efter-
som vi hir definitivt kan tala om tvd centrala omraden i svensk folkmusik
som dr forvanansvirt obeforskade.

4 Ramsten, Mirta. ”Introduction”, The Polish Dance in Scandinavia and Poland, Stock-
holm 2003, s. 7.

5 Kvifte, Tellef. Recension 6ver The Polish Dance in Scandinavia and Poland, ST, 2003, s.
149.
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|.2. Inledande reflektioner kring nagra begrepp och termer

Petter Dufvas notbok inordnar sig i en omfattande rad av svenska hand-
skrivna notbocker, som i huvudsak omspanner en tvdahundraarsperiod,
fran ca 1680 till ca 1880, och som i huvudsak innehaller dansmusik. Mer-
parten av dessa bocker hiarror fran andra halften av 1700-talet och det
tidiga 180o0-talet. Repertoaren domineras av pollonesser (polskor), me-
nuetter, kontradanser och kadriljer i den s.k. galanta stilen. I de ildre
samlingarna forekommer ocksd exempelvis couranter, gavotter, jiggar,
sarabander och bouréer — i de senare dyker valser och anglaiser upp.¢
Musiken ror sig ofta i granslandet mellan det vi idag kallar barockmusik
och folkmusik. Dessa handskrivna funktionella repertoarbocker borjade i
slutet av 1800-talet att kallas for spelmansbocker.” Dessa dr pa manga satt
en fascinerande kailla till musik som vicker en rad fragestillningar: Vilka
musikaliska miljoer, sammanhang och kontakter avspeglas i dessa bock-
er? Vad siager melodierna om de personer som skrivit in dem i bockerna
och om den lokala, regionala, nationella eller internationella repertoaren?
Den vasterlindska musikens bada divergerande linjer, med den strikta
nottraditionen pa det ena benet och det gehorsmassigt improvisatoriska
pa det andra, mots nagonstans i det grumliga diset vid 1600-talets slut.
Spelmansbockernas anonyma menuetter och pollonesser fran 1600- och
1700-talen — dr det folkmusik eller barockmusik? Da var det musik ratt
och slitt. I mangt och mycket kan man faktiskt hiavda att de bada forega-
ende begreppen ar konstruktioner, som i sig utgor intressanta exempel pa
det som man inom kulturvetenskaperna brukar definiera sisom liangsamt
accepterade etiska termer.® Inledningsvis ska jag i korthet forsoka ge en
bakgrund till dessa begrepp och deras forhallande till andra termer som
den galanta stilen, replikation, schemata och partimenti.
Folkmusikbegreppet hor som bekant hemma i férromantiken och blev
inte allmant accepterat bland utdvarna forrdn en bit in pa 19oo-talet.”
Nir det géller barockmusik kan man konstatera att termen i stort sett

6  Se sammanstillningen 6ver innehdllet i de svenska spelmansbockerna i kapitel 2, avsnitt 2.5.
7 Betriffande dikotomin mellan begreppen spelmansbok och handskrivna notbocker — se
kapitel 2, avsnitt 2.2.

8 Lingvisten Kenneth Pike har lanserat begreppsparet emiskt-etiskt (ur phonemic respektive
phonetic), vilket sedan linge anvands som forklaringsmodell inom manga kulturvetenskaper.
Med ett etiskt perspektiv ser forskaren den studerade kulturen utifrdn och skapar siledes pa
egen hand sina begrepp eller ldnar dem ur den befintliga litteraturen. Se vidare — Kenneth
Pike, Language in Relation to a Unified Theory of the Structure of Human Behavior, I-111,
Santa Ana, Calif. 1954-1960, samt Frank Alvarez-Pereye & Simha Arom, ”Ethnomusicology
and the emic/etic issue”, The World of Music, Vilhelmshaven, 1993.

9  Betriffande folkmusikbegreppet — se vidare avsnitt 1.3.1. i detta kapitel.



saknas i dldre musiklitteratur.* Det skulle dr6ja dnda fram till 1950- och
6o-talen innan denna term fick fullt genomslag;:

Scholars in France and Britain were long reluctant to accept the term ‘Baroque’ or
concepts associated with it. Dufourcq (19671) pointed out that the concept of Baroque
as common in German musicology did not fit the development of music and culture in
France, where Classicism occupied the first half of the 17th century. Chailley (1958)
rejected the term as failing to correspond to any reality. In Britain, Capell found no
justification beyond mere convenience for calling such a variety of styles as those of
Peri and Bach by the same term. The Histoire de la musique of the Encyclopédie de la
Pléiade (Paris, 1960) called the period ‘L’ére du style concertant’.™®

Ett icke ovasentligt bidrag till spridningen av det musikaliska begreppet
”barock”, i sin moderna kontext under r9oo-talet, hade den schweiziske
impressarion och dirigenten Paul Sacher (1906-1999) och Schola Cantorum
Basiliensis (ScB), som han grundade dr 1933. Verksamheten i Basel fick
efter kriget, framfor allt efter samgaendet med Musik-Akademie Basel ar
1954, en allt tydligare inriktning mot just ”tidig musik” och barockmusik.

Till skillnad fran begrepp som barockmusik och folkmusik rader det
dock ingen tvekan om att "musik i den galanta stilen” var ett emiskt be-
grepp under stora delar av 1700-talet:

'Galant' was after all a term that Haydn's contemporaries used; Baroque, Classical,
Rococo or pre-Classical were not, being the product of 20®-century loan-words from
the history of art.™

Mycket talar for att det konventionella komponerandet av galant bruks-
musik under 1600- och 1700-talen byggde pa tillimpning av olika fasta
handlingsstrategier for att hantera det musikaliska materialet:

Den process genom vilken konventionell musik produceras borjar i princip inte med en
specifik tonsittare, utan med tidigare tonsittares bruk av material som tas efter i form
av notbilder och hord musik.*

1o [lildre svenska musiklexikon saknas uppslagsordet ”barockmusik”. Saledes hittar

man inget under denna term i varken Carl-Magnus Envallssons Svenskt musikaliskt lexikon
(1802) eller i Johan Leonard Hoijers Musik-Lexikon (1864). Med viss forvdning kan man
konstatera att termen ocksé saknas i Tobias Norlinds fyra uppslagsverk och lexikon: Svensk
musikhistoria (1901), Allmdnt musiklexikon (1912~1916), Allmdn musikhistoria (1922) och
Handbok i svenska musikens historia (1932). Termen forekommer inte heller i dldre kidnda
tyska verk som Hugo Riemanns Musik-Lexikon (1882) eller Guido Adlers Handbuch der
Musikgeschichte (1924).

11 Palisca, Claude V. ”Baroque. Etymology and early usage”, Grove online.

12 Pritchard, Matthew. ”In the galant composer's workshop”, Early music, London 2009, s. 669.
13 Berggren, Ulf. "Kognitiva strukturer i Olof Ahlstréms sonater: Nutida teorier for analys
av satstekniska konventioner i komposition av wienklassisk musik”, STmM-Online, vol. 4, 2001.
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Ett 6vertagande av strukturer fran befintlig musik innebir replikation.
Den amerikanske musikforskaren Leonard B Meyer hivdade att det som
ar konventionellt ar definitionsmissigt replikerat, medan allt som ar re-
plikerat inte behover vara konventionellt.™ Att hivda att musikstycken
direkt eller indirekt lanar strukturer fran varandra ar knappast kontro-
versiellt, men Meyer gar sa langt att han framkastar hypotesen att manga
musikaliska stilar bestar av replikerade monster, dtminstone fram till
1800-talets slut:

Style is a replication of patterning, whether in human behavior or in the artifacts pro-
duced by human behavior, that results from a series of choices made within some set
of constraints.™s

Enligt denna hypotes har rotterna i ett musikverk alltid kopplingar till en
eller flera befintliga forlagor. I analogi med detta dr alltsa tillgangen till
musik med replikerade strukturer i sa fall avgorande for mojligheten att
skapa ny musik. En stor del av de musikaliska processerna under 1600-
och 1700-talen byggde alltsd pa oforanderliga strukturer vilka fordes vi-
dare fran en generation till en annan. Meyers allmint héllna replikations-
hypotes kan ocksa knytas till begreppet schema:

Schemata are patterns that, because they are congruent both with human perceptual/
cognitive capacities and with prevalent stylistic (musical and extramusical) constra-
ints, are memorable, tend to remain stable over time, and are therefore replicated with
particular frequency.™

Robert O. Gjerdingen (2007) har tillimpat olika schemateorier pa en om-
fattande repertoar av musik i den galanta stilen. Hans slutsats ar att ”the
hallmark of the galant style was a particular repertory of stock musical
phrases employed in conventional sequences”.'” Dessa schemata basera-
des varken pa melodiska figurer eller harmoniska progressioner:

The schemata are neither melodic figures nor chord progressions, but compounds of
typical figured basslines aligned with their standard accompanying melodic tones.™®

14 Meyer, Leonard B. ”The Cadential Six-Four Progression.” Convention in Eighteenth-
and Nineteenth-Century Music. Essays in Honor of Leonard G. Ratner (W. J. Allanbrook,
Janet M. Levy, W. P. Mahrt, red.), Stuyvesant 1992, s. 475.

15 Meyer, Leonard B. Style and Music: Theory, History, and Ideology. Philadelphia 1989, s. 3.
16 Ibid,s. 51.

17  Gjerdingen, Robert O. Music in the Galant Style, New-York 2007, s. 6.

18 Gjerdingen 2007, s. 6.



Gjerdingen definierar en rad schemata utifran deras innehall av struk-
turella toner och ger dem namn som han hiamtat fran den tyske kapell-
mastaren och kompositoren Joseph Riepel (1709-1782).” Anviandningen
av schemata var naturligtvis arbetsbesparande och fungerade i praktiken
som en sorts mental karta under det musikaliska skapandet. Stabiliteten
hos schemata innebar en begriansning av mojliga omstruktureringar, men
komponenterna tillits variera inom etablerade ramar. Gjerdingen visar
ocksa overtygande hur dessa schemata har sin grund i givna baslinjer,
partimenti, som var en viktig pedagogisk del av den rika musikkulturen i
Neapel redan i mitten av 1600-talet:>

The greatest maestros of the age worked in Italy, and they developed a unique method
of instruction centered on the partimento — the instructional bass.

-]

Young composers memorized all the schemata in the partimenti of the maestros. As
apprenticies in the guildlike system of court musicians, students did not learn about
the schemata through verbal descriptions or speculative theories, but rather learn them
by rote, realizing them in every possible key, meter, tempo and style.**

De kapellmistare som ansvarade for de unga studenterna i Neapel be-
hovde alltsd enkla och praktiska 6vningar som sakta men sdkert kunde
forvandla unga larljungar till professionella musiker. Genom upprepade
och improvisatoriska gehorsovningar baserade pa partimenti kunde lar-
domarna bevaras och knytas till en lang och stark traditionskedja. Stu-
denterna fick successivt bygga upp en rik gehorsbaserad kunskap om hur
man kunde integrera melodi, harmoni, kontrapunkt, improvisation, stor-
skalig form och anvindningen av olika motiv. Det ar alltsa ingen slump
att denna form av musikalisk skolning sammanfaller med den period da
Europa dominerades av musiker och tonsittare som utbildats vid italien-
ska konservatorier, framfor allt i Neapel.

Precis som i andra forindustriella musikkulturer, eller for den delen
ocksa i jazz, fick de galanta musikerldrlingarna en médosam traning i
sin tradition och spenderade dagar och veckor for att fa olika schemata
i sina fingrar sa att deras kreativa tillimpning kunde vara 6gonblicklig.

19  Se vidare — Riepel, Joseph. Samtliche Schriften zur Musiktheorie (utgiven av Thomas
Emmerig), Wien 1996. Gjerdingens namn pa schemata, som alltsd dr himtade fran Riepel, har
exempelvis namn som ”The Romanesca”, ”The Prinner”, ”The Fonte”, ”The Monte”, ”The
Fenaroli” och ”The Sol-Fa-Mi”.

20 Partimento betecknar egentligen en didaktiskt utvald, besiffrad eller obesiffrad, general-
basstimma.

21 Gjerdingen 2007, s. 25.
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Eftersom denna tradition nu ar sa langt fran oss har Gjerdingen narmast
antagit den jamférande musikforskningens perspektiv nar han havdar att
galanta musiker i Neapel, Dresden, Versailles eller London inte var sd an-
norlunda jamfort med 1700-talets hovmusiker i Teheran, Dehli, Djakarta
eller Seoul.>*

Gjerdingen har overtygande visat hur schema- och partimentotradi-
tionerna i den galanta stilen spreds norrut frin Neapel, forst till norra
Italien och sedan vidare mot Osterrike, Tyskland, Frankrike och England.
Denna grundliggande form for inldrning, komposition och improvisa-
tion inskriankte sig inte enbart till sdngvanliga melodier inom operasti-
lar och kyrklig musik. Den blev en stor tillgang foér amatormusiker och
dansgolven i Europa, samtidigt som den starkt paverkade mer etablerade
tonsattare:

Intresset riktade sig da inte mot en ildre affektlira, som genom sin mekaniska forbin-
delse eller om man sd vill kognitiva betoning pa sambandet mellan figur och affekt sam-
verkade med en solid kontrapunktisk tradition, utan mot nyare franska och italienska
sanger och stycken i galant stil. Till och med de kontrapunktiskt skickligaste musiker-
na, som t.ex. Johann Sebastian Bach, sdg sig sidkert ocksd som en galant musiker. Men
formodligen var det fler av hans elever dn Johann Scheibe som pad 1730-talet tyckte
att mycket av Bachs 6verdrivna kontrapunkt och krangliga melodier var foraldrade.>

Gjerdingen placerar exempelvis J.C. Bach, Haydn, Dittersdorf, Gluck och
t.o.m. Mozart i det ldnga led av etablerade tonsittare som starkt paver-
kades av den napolitanska skolan och han koketterar niastan med sina
ovantade fynd av ”6verlevande” schemata bland t.0o.m. romantiska kom-
positioner.

I en tysk kontext omvandlades sd smaningom den gehorsbaserade na-
politanska traditionen till en kompositionsdidaktik som styrdes av reg-
ler. Redan Johann Joseph Fux (1660-1741) regler for kontrapunkt fran
borjan av 1700-talet ger uttryck for denna tradition.** I H.C. Kochs
(1749-1816) vilkinda kompositionslara Versuch einer Anleitung zur
Composition (1782—1793) antas praktiskt taget allt i det grundlidggande
”mekaniska” komponerandet kunna hanteras med regler.>s Gjerdingen ar
starkt kritisk mot det tyska ditida kognitiva teoretiserandet av den ga-
lanta stilen och havdar att manga missforstod den didaktiska kdarnan. En

22 Gjerdingen 2007, s. 370.

23 Edstrom, Olle. Opublicerat manus, framfort vid Svenska Samfundets for Musikforsk-
nings konferens i Uppsala, juni 2011.

24 Fux, Johann Joseph. Gradus ad Parnassum, Wien 1725. Tryckt i Badura-Skoda, Eva &
Mann, Alfred. Johann Joseph Fux, Theoretische und pdadagogische Werke, Bd 2, Kassel 1993.
25 Se vidare — Edstrom 2011.



barlast som den visterlandska konstmusiken kanske fitt bara inda in i
vara dagar.

However, he [Gjerdingen] also shows a critical bite in his attack on the theoretical
misunderstanding of galant musicianship by German writers, as they translated an oral
and practical tradition into works of written theory — from the dilution of thoroughbass
in 18th-century do-it-yourself textbooks for amateur musicians, through 19th-century
systems of “tonality” and ”harmonic function”, to Heinrich Schenker's mystical ”will
of the tones”.*¢

Vi kan alltsd konstatera att replikerade strukturer hade stor betydelse
inom den galanta stilen och att det fanns grundliaggande baslinjer (parti-
menti) over vilka man kunde improvisera fram olika melodier inom vissa
formmassiga ramar (schemata). Som en perifer, men anda tydlig aterklang
av denna tradition, framtrider manga av melodierna i de svenska spel-
mansbockerna.>” I dessa finns, enligt min mening, medvetet eller omedve-
tet, gott om replikerade motiv och melodier som mer eller mindre tydligt
tycks vara baserade pa givna baslinjer. Det ar alltsd ingen djarv hypotes
att en del av barockens och den galanta stilens strukturer och estetik 6ver-
levt inom det som vi idag kallar folkmusik.

I spelmansbockerna kan grundlaggande och populdra melodier presen-
teras i mangder av variationer. Ett sorts subjektivt medskapande tycks ha
statt i centrum och att slaviskt folja forlagor uppfattas dn idag i manga
folkmusikmiljoer som amatormassigt notrytteri. Till och med en domkyr-
kokantor i det perifera Vixjo, langt fran 1700-talets europeiska musik-
metropoler, forstod att framféra musiken cum multa variatate.*® 1dén om
att framfora en melodi sd lika som mojligt tva ganger i foljd fanns formod-
ligen varken i den détida klockar-, stadsmusikant- eller spelmansvarlden.
Diremot var rytmen sikerligen av fundamental betydelse. Man skulle fa
lust att dansa. Under 1700-talet fanns ocksa ett 6msesidigt musikaliskt
utbyte och ett stindigt flode mellan land och stad. Harvidlag kanske sam-
banden var storre dn olikheterna. Genom en stindig vixelverkan mellan
improvisation och komposition vixte ny musik fram.

Enligt en seglivad romantisk forestillning har sarpraglade miljoer el-
ler sarskilt arketypiska spelman frambragt det som vi idag kallar folk-
musik. Med andra ord att unika repertoarer vuxit fram under speciella
omstandigheter, specifik for omradet och inte sarskilt likt ndgonting an-
nat. Men ar det kanske istdllet s att mycket av var nordiska folkmusik
rojer ett ursprung i 1600- och 1700-talens mer allmint flodande reper-

26  Pritchard 2009, s. 671.
27  Se exempelvis kommentaren till Dufva nr 97 i kapitel 7, avsnitt 7.2.
28 ”Med ménga variationer” — se vidare kapitel 3, avsnitt 3.1.1.
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toar av bruks- och dansmusik? Utan tvekan finns det i detta flode starka
kopplingar till den musikaliska grunden for den ildre pardansen i Euro-
pa. Influenser och impulser som nar Sverige och Norden pa 1500-talet
och som sa smaningom tar sig uttryck som exempelvis polska, pols och
springlek. I de aldsta handskrivna notsamlingarna som finns bevarade
i Norden marks dessa impulsvagar tydligt. Melodierna har exempelvis
namn som tanzg — sprung auf; polnischer tanz och polski tantz. En stor del
av de dldsta polskemelodierna vi har i Norden, med nationalromantiska
fortecken odlade som just nationella klenoder” i ett par hundra ar, ar
i sjdlva verket en del av det stora nordeuropeiska melodiflode som gar
hand i hand med pardansens utbredning. Innehadllet i olika handskrivna
1600- och 1700-talssamlingar fran hela Nordeuropa kan diarmed ibland
vara forvillande likartat. I Sverige blev dessa handskrivna notsamlingars
existens inte pa allvar uppmarksammade forran nagra ar efter det att FmMx
bildats 1908.
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I.3. Avhandlingens syfte, fragor och upplaggning

[.3.1. Syfte och fragestallningar

”De svenska bondernas dans har av dlder varit den vilkianda och likval
ur forskningssynpunkt s mystiska dans som benidmnes polska” — sa ut-
trycker sig Carl-Allan Moberg i sin beromda artikel ”Tonalitetsproblem i
svensk folkmusik” fran 1950.* Det rader ingen tvekan om att det funnits
en svargripbar skepsis inom svensk folkmusikforskning rorande denna
repertoarmassiga huvudfara. Mojligen kan en del av forklaringen vara att
nagra forskare ”korde fast” i forsoken att hitta polskans rotter i borjan
1900-talet. Det rader heller ingen tvekan om att mycket av forskningen
hittills varit historiskt orienterad.

Den avgorande fragan i denna avhandling handlar om vad som utgor
grunden for den dominerande delen av det som under 1900-talet kom
att definieras som svensk folkmusikrepertoar: Var kan man soka rotter-
na till de melodier, i forsta hand polskor, som upptecknades under tidigt
1900-tal? Detta ar i sig en ritt otidsenlig problemformulering. Den soker
sig tillbaka till de tankar som var forhiarskande i det tidiga 19o00-talets
folkmusikforskning.

I Sverige var det i forsta hand Tobias Norlind som var inriktad pa att
utrona polskans bakgund och jag vill gdrna bidra till en férnyad syn pa
hans insatser. Enligt min uppfattning ar bl.a. ndgra av hans diffusionistiska
aspekter ofrankomliga i bilden av polskans utbredning och utveckling. Att
i en empiriskt positivistisk vetenskapstradition systematisera och gruppera
melodier var ledstjarnan i arbetet for manga andra av den tidens forskare.
Fragor kring varianter och likhet var diremot inte fardigformulerade.

Ett annat avgorande problem giller de bevarade spelmansbockernas
gemensamma repertoar och deras forhallande till Svenska ldtar och andra
storre tryckta utgavor. Ett minst lika intressant fraga handlar om dessa
melodiers tidiga historia. Varifrdn kom denna repertoar och hur hamnade
den i 1700- och 1800-talens handskrivna notbocker?

En av de viktigaste utgangspunkterna i min avhandling ar att inte gora
nagon tydlig distinktion mellan den med tiden kanoniserade folkmusik-
repertoaren och annan mer genremassigt svardefinierad musik. Tvartom
finns det en stravan att pavisa hur olika typer av musik flodat genom lan-
der och landskap - i olika tidsskikt och genom olika sociala miljoer. En
mer traditionell tolkning av begreppet folkmusik kan darmed bli for snav.

29  Moberg, Carl-Allan. ”Tonalitetsproblem i svensk folkmusik”, STm, 1950, s. 14.
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En rad samlingar och notbocker ligger ju dessutom rent tidsmassigt fore
sjalva begreppets tillblivelse i slutet av 1700-talet. Detta i sig innebar bade
metodiska och avgransningsmassiga svarigheter. Tankar runt ett fordjupat
folkmusikbegrepp ventilerades redan pa 195o-talet. Carl-Allan Moberg
ville definiera folkmusik ”som en brygd som uppstatt genom ett vaxelspel
mellan hogrestandskultur och folkligt skapande”.3* Om man granskar Jan
Lings sammantagna syn pa folkmusikens ideologiska fundament fram-
star ocksa bilden av ett stindigt utbyte mellan hogt och lagt, mellan stad
och land. I artikeln ”Folkmusik — en definitionsfrdga” (2010) menar Dan
Lundberg, att ”den komplexa betydelsen av begreppet folkmusik praglats
av att den omlokaliserats fran lekstugor och viagskal till konsertscener,
medier, skivstudior och musikutbildningar och att dess olika inneborder
fran olika tider lever kvar”.3* Han menar ocksa att FMK haft mycket stort
inflytande pa 6ver vad som kom att uppfattas som folkmusik och dven pa
sjalva begreppet som sadant. Lundberg anknyter till Ling och tar honom
som utgangspunkt for fyra definitioner av begreppet svensk folkmusik
som framforts och diskuterats under de senaste 30 aren:3*

Folkmusiken som ideologisk markor

1. Ling (1979): Folkmusik ar ett ideologiskt begrepp, myntat av 17-1800-talets
borgarklass som beteckning pa ’de andras’, folkets musik, som de iakttar, stude-
rar och forsoker inlemma i sin kultur”.3

2. Ronstrom (1989): *Folkmusik ar det vi kallar folkmusik. De manniskor som
anvinder ordet bestimmer ofta vad det skall betyda. Musiker, forskare, politiker,
publik, alla 4r inblandade i en standigt pagdende dragkamp om at vilket hll och
hur ldngt innehéllet kan tojas”.3+

Folkmusiken som genre

1. Ramsten (1992): Folkmusiken dr en ”musikgenre, dvs. en vedertagen repertoar
och ett vedertaget utforande av denna repertoar som givetvis vaxlar under perio-
der, men som dn i denna dag dr starkt beroende av av 18o0o-talets folkmusiksam-
lares syn pa materialet”.3s

30  Moberg, Carl-Allan. Soblmans musiklexikon, del 1, Stockholm 1952 (artikel folkmusik).
31 Lundberg, Dan. ”Folkmusik — en definitionsfraga”, Det stora uppdraget. Perspektiv pd
Folkmusikkommissionen i Sverige 1908—2008 (Mathias Bostrom, Dan Lundberg & Mairta
Ramsten, red.), Stockholm 2010, s. 225.

32 Sevidare — Ibid, s. 226 ff.

33 Ling, Jan. "Folkmusik en brygd”, Texter om svensk folkmusik. Frin Haeffner till Ling
(Owe Ronstrom & Gunnar Ternhag, red.) 1994, s. 247.

34 Ronstrom, Owe. "Nationell musik? Bondemusik? Om folkmusikbegreppet™, Gimaint u
Bdnskt. Folkmusikens historia pd Gotland (Bengt Arwidsson, red.), Visby 1989, s. 18.

35  Ramsten, Mirta. Aterklang. Svensk folkmusik i forindring 1950-1980, Géteborg 1992,
s. 7.
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2. Lundberg & Ternhag (1996): Folkmusik dr ”en familj av stilar. Och som stil har
folkmusiken vissa karaktaristiska drag som kan finnas i tonsprak, rytmmonster
eller sound - eller en kombination av dessa”.3¢

Nagot forenklat tycker sig Lundberg sdledes se en utvecklingslinje frdn
ett utifran- ¢/ ett inifranperspektiv, eller om man sa vill — fran begreppets
ideologiska laddning till en mera genremissig anknytning.

De senaste artiondena har musiketnologer inte bara visat hur musik,
danser och idéer standigt rort sig over olika geografiska, tidsmassiga och
sociala granser, utan ocksa hur sjilva idén om klart avgransade klasser,
socialgrupper eller regioner styrt vissa forskare att soka mer efter vad de
vill se an vad som faktiskt finns att se.

Mitt avhandlingsimne knyter an till den hir typen av problematik
och dess huvudsyfte dr att, med ett musikhistoriskt, sociologiskt- samt
musikteoretiskt perspektiv klarligga ndgra av de grundliggande dragen
i polskans bakgrund och olika former. Min undersokning rorande dessa
former utgar i forsta hand fran dldre handskrivna notbocker, varav en
betydande del kan innefattas under begreppet spelmansbocker. Avhand-
lingen har saledes i forsta hand en historisk inriktning, men ror sig ocksa
i skdrningspunkten mellan olika typer av traditions- och killbevarad mu-
sik, dvs melodier som forekommer bade i dldre notbocker och i uppteck-
ningar efter spelmdn som levat in i var tid.>”

Trots de uppenbara avgransningsproblemen har jag alltsa valt att skri-
va om bdde polskan och spelmansbockerna. Min utgangspunkt ar Petter
Dufvas notbok fran 1807 och perspektivet ar hermeneutiskt — att satta
Dufvas melodier i ett storre sammanhang och ge en bredare bild av pols-
kan i bdde dldre handskrivna notbocker (spelmansbocker) och i mer sen-
tida uppteckningar. Det ar alltsa inte primart Dufvas samling i sig som ar
det intressanta. I sjalva verket kunde man valt vilken adldre spelmansbok
som helst som utgangspunkt for detta syfte. En forutsittning ar dock att
en siadan bok maste kunna aterge ett brett spektrum av polskans olika
melodityper, vilket enligt min mening ar fallet med Dufvas samling.

Till avhandlingens huvudsyfte har jag valt att knyta tre grundlaggande
forskningsfragor:

1. I vilken utstrackning har spelmansbockerna ett gemensamt melo-
distoff och hur forhéller sig denna repertoar till det upptecknade
innehallet i Svenska ldtar (1922-1940)?

36 Lundberg, Dan & Ternhag, Gunnar. Folkmusik i Sverige, Hedemora 2005, s. 14.
37 Det sistnimnda giller inte minst kommentarerna till melodierna i kapitel 7, avsnitt 7.2.
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2. Vad kan man siga om bakgrunden till spelmansbockernas me-
lodier i en storre historisk och geografisk kontext? Kan man helt
enkelt att folja spelmansbockernas melodier (polskorna) bade
framat och bakat i tiden och darmed i en vidare mening klarldgga
bakgrunden till ndgra av de polskor som upptecknades under
tidigt r9oo-tal?

3. Hur kan en modell skapas som klarlagger polskans olika typer?

I den avslutande sammanfattningen forsoker jag besvara ovanstiende
fragor. Med utgdngspunkt fran avhandlingens syfte och fragestallningar
finns det, precis som beskrivs i den inledande bakgrunden, alltsa flera
perspektiv i bade disposition och inriktning.

1.3.2. Upplaggning

I det inledande kapitlet ges en omfattande bakgrund till den tidigare
polskaforskningen i Norden, Baltikum och Polen. Fenomen som form,
uppkomst och spridningsvigar diskuteras utifran olika teorier kring kul-
turméten och kulturlan. I samma kapitel diskuteras ocksa vad ett herme-
neutiskt perspektiv kan tillféra i studiet av handskrivna notbocker som
historiskt kallmaterial.

I det andra kapitlet diskuteras spelmansbockerna och deras innehall.
Har gors ett forsok till att besvara en rad fragestallningar rorande Fmx:s
inkonsekventa publicering av spelmansboksmelodier i Svenska ldtar; huru-
vida det dr en representativ repertoarbild som dterges i spelmansbockerna;
om spelmansbockernas inskriptioner; hur allmint utbredd notkunnighe-
ten var och vilken roll klockarna spelade for uppkomsten och spridandet
av dessa bocker. I detta kapitel redovisas ocksa resultatet av en omfattande
statistisk undersokning kring repertoarinnehallet i ca 8oo svenska hand-
skrivna notbocker fran perioden 1640 till 1880.

Det tredje kapitlet handlar om hur man mer ingdende kan forklara
spelmansbockerna och deras innehdll i en 6vergripande geografisk, his-
torisk och social kontext. For att ge ett mer askadligt exempel pa dessa
processer ges en bred redovisning av lirdoms-, stifts- och dmbetsstaden
Vixjo och dess musikaliska omland fran slutet av 1600-talet till borjan
av 19oo-talet. Det tredje kapitlet forsoker ocksd ge svar pa fragan hur
Dufvas bok egentligen hamnade hos Fmxk.

Fragestallningar och problem kring den egentlige upphovsmannen bak-
om Petter Dufvas notbok, samt bokens sociala kontext och miljo dis-
kuteras och besvaras i det fjarde kapitlet. Det femte dgnas at polskans
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historiska bakgrund, utbredning och besliktade former. Ett forsok gors
ocksa i detta kapitel att teckna polskans utveckling fran 1500-talet och
fram till 1900-talet.

I det sjatte kapitlet presenteras olika teorier och metoder for systema-
tisering och analys av polskor. Har diskuteras ocksa olika problem kring
begrepp som variant, parallell och likhet. Ett forsok till en ny form av lik-
hetsanalys, samt ett helt nytt forslag till typologi 6ver den svenska polskan
ges ocksa i detta kapitel.

En omfattande genomgang av melodierna i Petter Dufvas notbok pre-
senteras i det sjunde kapitlet. Har dr varje melodi forsedd med motiv-
analys och ett register over besliktade former. Dessa ar forsedda med
en likhetskodning enligt de metoder som redovisas i det sjitte kapitlet.
Till manga av melodierna hor ocksa en historisk 6versikt. Med utgangs-
punkt fran avhandlingens resultat presenteras i sammanfattningen i det
attonde kapitlet bl.a. en sammanstallning 6ver hur méanga av polskorna
i Dufvas notbok som finns i narliggande versioner i Svenska ldtar, i an-
dra svenska spelmansbocker, samt i nordiska och nordeuropeiska hand-
skrivna notbocker.
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| .4. Teorier och metoder

I.4.1. Inledning

Karin L Eriksson presenterar i sin avhandling Bland polskor, ganglitar
och valser — Hallands spelmansforbund och den hallindska folkmusiken
(2004) tva viktiga utgangspunkter i modern folkmusikforskning — det som
ibland brukar kallas inifrin- och utifranperspektivet. Precis som Eriksson
beskriver det, har mitt eget utovande varit en avgorande drivkraft och
”en sjalvklar fortsittning pa min roll som musiker och musikvetare”.3®
Min avhandling kan ses som en fortsatt resa in i den smaldndska, svenska,
nordiska och europeiska folkmusiken. Den behandlar siledes uppteck-
ningar, notbocker, litteratur, spelmin och inspelningar som jag sjalv stott
pa och upptackt under loppet av médnga ar, men ocksd latar som jag fram-
fort vid otaliga konserter. Dan Lundberg och Gunnar Ternhag konstaterar
ocksa i sin bok Musiketnologi — en introduktion (2002), att avstandet
mellan inifran- och utifranperspektivet inom det musiketnologiska forsk-
ningsfiltet minskat pa grund av ”det viaxande antalet forskare som ocksa
ar utovande musiker i studerade genrer”.?® Mats d Hermansson gor en
liknande reflektion i sin avhandling From Icon to Identity. Scottish Piping
& Drumming in Scandinavia (2003):

My long experience as an insider in the genre has helped me to understand aspects
of the music and it's culture that might be difficult for an outsider to grasp or even
notice. [---] From the general viewpoint of the ethnomusicologist I am an insider of
the culture, but personally, I see myself as both an insider and an outsider, the reason
being that most pipers are not musicologists, and so from the perspective of my musi-
cological self, I am, in a way, an outsider. Of course I can never be certain (and neither
can my readers) of when it is the aspect of the piper or the musicologist that gets the
upper hand. Hopefully the two perspectives will merge now and then, creating new
and interesting insights.*°

Nar det giller bdde spelmansbéckerna och polskans olika uttryck ligger
komplicerade fragestillningar om regional musikidentitet och landskapet
som avgrinsad traditionsenbet ndra. Sjilva samlandet har genom tiderna
styrts av manga faktorer — lokalpatriotism under stormaktstiden, exotise-

38  Eriksson, Karin L. Bland polskor, ganglatar och valser. Hallands spelmansférbund och
den hallindska folkmusiken, Goteborg 2004, s. 21.

39 Lundberg, Dan & Ternhag, Gunnar. Musiketnologi - en introduktion, Hedemora 2002,
S. 121.

40 Hermansson, Mats d. From Icon to Identity. Scottish Piping & Drumming in Scandina-
via, Goteborg 2003,s. 17 f.
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rande av olika miljéer och landskap och sist, men inte minst, den allmin-
na insamlingsideologi som foljde i sparen av Herders tankar och teorier
i slutet av 1700-talet. Men bortom allt detta har det ocksd funnits en
mer praktisk och funktionell aspekt — den enskilde musikantens behov att
minnas eller manifestera sin egen eller sin hemtrakts repertoar. Dikotomin
mellan upptecknat och nedtecknat ar staindigt narvarande i mitt empiriska
material. I synnerhet nar det giller det sistnamnda kravs, enligt mitt for-
menande, ett visst matt av djupare forstaelse och inlevelse. Detta har i sig
naturliga beroringspunkter med det ovan beskrivna inifran- och utifran-
perspektivet, men det knyter ocksd an till en hermeneutisk tradition.

[.4.2. Den hermeneutiska forstaelsen — tolkning som metod

I avsnitt 1.3.1. i detta kapitel presenterades en grundiaggande hermeneu-
tisk tanke — namligen att tolkning och analys av nagot avgrinsat kan
leda till slutsatser om en helhet och vice versa — det som ibland brukar
kallas den hermeneutiska cirkeln (spiralen). En barande tanke i den har
avhandlingen ar saledes att en djupstudie av en specifik notbok kan ligga
till grund for mera generella slutsatser rorande ett betydligt storre not-
boksmaterial.

Det hermeneutiska perspektivet har sin utgangspunkt i tolkning och
forklaring av antik grekisk litteratur och bibliska texter. I dessa kunde det
meningsbarande innehallet vara oklart och avstand i tid och plats komp-
licera forstaelsen av killorna. Samma typ av problematik kan i lika hog
grad gilla dldre handskrivna notbocker. Teologen och filosofen Friedrich
Schleiermacher (1768-1834), en av foregangarna till den moderna herme-
neutiken, hiavdade att alla dldre skriftliga kallor i princip dr frimmande
for oss och att olika former av missforstaind darmed ar nirmast oundvik-
liga.#* P4 samma satt 4r ocksa dldre handskrivna notbocker i hogre eller
mindre grad frimmande for oss beroende pa hur gamla de ar och hur de
ar nedtecknade.

Enligt den hermeneutiska uppfattningen galler det att som forskare for-
soka forstd och formedla de skriftliga killornas mening och kontext till
lasaren. Darvidlag blir tolkningen den huvudsakliga forskningsmetoden.
Man forsoker inte soka efter en absolut sanning, eftersom det enligt den
hermeneutiska kunskapsteorin inte finns nigon sidan sanning.+* Aldre
kallor kraver alltsd tolkning, forstdelse och formedling. Vi har darfor be-

41 Kjorup, Seren. Menneskevidenskaberne — Problemer og traditioner i humanioras videns-
kabsteori, Roskilde 1996, s. 265 ff.
42 Ibid.
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hov av olika verktyg for att tringa igenom allt det som kan skilja oss
fran de ursprungliga idéerna. For Schleiermacher betyder det bl.a. att man
standigt kan skifta perspektiv nar en text skall undersokas narmare. I var
kontext kan det innebdra att det ar det nodvandigt att pa olika satt forso-
ka sitta sig in i den tid da musiken spelades och i musikernas (spelman-
nens) situation. I ett hermeneutiskt perspektiv handlar detta ocksd om
inlevelse, eller som Schleiermachers elev Wilhelm Dilthey (1833-1911) ut-
tryckte det: Nachbilden, Nachleben, Einfiiblung.+> Uppgiften blir alltsa att
sdtta in sig i forna tiders livsomstandigheter och delvis omvandla dessa till
egna erfarenheter genom egen inlevelse. Martin Heidegger (1899-1976)
inkluderade ocksa subjektet i den hermeneutiska cirkeln. Han menade
att det ar omojligt att betrakta varlden utan att delta. Fenomen som skall
undersokas kan inte isoleras frin den som undersoker.+

Den italienske filosofen och teologen Emilio Betti (1890-1968) brukar
betraktas som den framste nutida foretradaren for den moderna herme-
neutiken. Han stillde upp fyra huvudkriterier (”Bettis kanon”) (1962)
enligt vilken hermeneutisk forskning kunde bedrivas:*s

1. Objektets hermeneutiska autonomi. Det som skall forstds maste forstas utifran
sig sjdlv, utifran sina egna immanenta standarder och kriterier, nirmare bestimt
frén de ursprungliga intentioner som ligger till grund for det.+

2. Meningens koberens (totalitetsprincipen). I varje undersokt foreteelse forutsitts
finnas en genomgéende helhet av meningar, som avspeglar sig i varje enskild del.

3. Forstdelsens aktualitet. Forstaelsen dr en skapande, reproduktiv akt, forskarens
tillignelse av objektets mening, ingen mekanisk avspegling. Forskaren har alltid
sina egna referensramar i bagaget, och tolkar oundvikligen i enlighet med dessa.
Detta dr ocksa skalet till att tolkningen alltid bara besitter en relativ objektivitet,
aldrig en absolut.

4. Den bermeneutiska meningskorrespondensen. Undersokaren upprittar ett slags
”resonans” med foremalet for undersokningen, en ”kongenialitet” genom vilken
ett osynligt meningsband knyts mellan dem.

43 Nowak, Magdalena. ”The Complicated History of Einfiihlung”, Argument Journal
Online, www.argument-journal.eu, s. 301 f. Himtad 2014-01-06.

44  Se vidare — Heidegger, Martin. Ontologie: Hermeneutik der Faktizitit. Vorlesungen
1923-1944, Frankfurt am Main 1988, s. 24 ff.

45  Citerat frdn Alvesson, Mats & Skoldberg, Kaj. Tolkning och reflektion. Vetenskapsfilo-
soft och kvalitativ metod, Enskede 2008, s. 215 ff. Se ocksa Palmer, Richard E. Hermeneutics,
Evanston 1969, s. 46 ff, samt Betti, Emilio. Die Hermeneutik als allgemeine Methodik der
Geisteswissenschaften, Tubingen 1962, s. 14 ff.

46 Jag tolkar immanenta standarder och kriterier” sisom ndgot som madste forstds utifrin
det granskade objektets (skrift, teori eller tradition) villkor.
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En viktig utgangspunkt f6r min avhandling har varit att knyta dessa her-
meneutiska perspektiv till mina egna erfarenheter och mitt musikaliska
”tolkande” av spelmansboksrepertoaren under en lang foljd av ar.+” Jag
ar fullt medveten om att begrepp som tolkning och inlevelse ligger en bit
bortom en traditionellt positivistisk vetenskapssyn, men jag har forsokt
sammanfora dessa perspektiv med en gangse historiskt kallkritik (som for
ovrigt ocksa inryms i hermeneutiken).#* Samtidigt presenteras ocksa, i till-
lagg till det hermeneutiska perspektivet, mer konkreta metoder for analys
av polskans form, motiv och typer i det sjatte kapitlet.+

[.4.3. Diffussionism och andra teorier kring kulturmoten och spridning

Utbredningen av polskans manga musik- och dansformer och inte minst
spridningen av olika melodivarianter har sjilvklara beroringspunkter
med olika teorier kring kulturmoten och kulturldn. Inom musiketnologin
brukar man numera beskriva utbytet av bl.a. stilar, repertoar och instru-
ment som antingen ackulturation eller transkulturation.s° Skillnaden mel-
lan dessa bada begrepp brukar numera enkelt forklaras med 6vertagande
kontra 6msesidig paverkan av olika kulturimpulser. Lundberg & Ternhag
(2005) menar exempelvis ”att den vixelvisa paverkan som funnits mellan
folkmusik och konstmusik under drens lopp ar exempel pa transkultura-
tion. Inte minst polskans vandring fran folkkulturen till hovmusiken och
tillbaka igen”.5* Den typen av resonemang har naturligtvis direkta impli-
kationer pa den hir avhandlingens huvudinriktning.

En annan teori for att forklara olika dans- och musikformers utbred-
ning har anknytning till metaforen diffusion. Sjilva spridningen uttrycks
i verbet diffundera och dess substantiv diffusion, vars avledning diffu-
sionism blivit beteckningen pa en hel riktning inom framst kultur- och

47 Detta kommer framst till uttryck i analyserna och kommentarerna till Dufvas melodier i
kapitel 7.2.

48  Se vidare — Alvesson & Skoldberg 2008, s. 218 ff.

49  Isynnerhet i avsnitt 6.3.

so  Begreppet ackulturation anses vara skapat redan 1880 av den amerikanske geologen och
etnologen John Wesley Powell (1834-1902). Han blev sedermera Smithsonian Institutes forste
chef. En numera allmint omfattad definition presenterades 1936 av de i detta avsnitt omta-
lade antropologerna Redfield och Linton: ”Those phenomena which result when groups of
individuals having different cultures come into continuous first-hand contact, with subsequent
changes in the original cultural patterns of either or both groups”. Begreppet transkulturation
lanserades 1947 av den kubanske antropologen Fernando Ortiz i boken Cuban Counterpoint:
Tobacco and sugar.

st Lundberg & Ternhag 2005, s. 149.
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socialantropologi, etnologi och folkloristik. Begreppet lanserades redan
pa 1870-talet av Edward Burnett Tylor (1832-1917), som en av de moj-
liga forklaringarna till forekomsten av likartade kulturelement i skilda
geografiska omraden:

The theory that all or most distribution of cultural materials is due to their spread
from one locality or area to another.s*

Den alternativa forklaringen var att likartade kulturelement hade upp-
statt pa olika hall i virlden oberoende av eventuell kulturkontakt, till
foljd av lagarna for kulturell och samhallelig evolution. Debatten mellan
diffusionister och evolutionister var karakteristisk for antropologin och
folkloristiken under stora delar av 19oo-talet. De tyska antropologerna
Fritz Graebner (1877-1936) och Bernhard Ancermann (1859-1943) satte
diffusionismen i system och menade att forskningens huvuduppgift var
att undersoka hur olika kulturelement utvecklats och vandrat.s3

Den amerikanske antropologen Ralph Linton (1893-1953) reviderade
de dldre diffusionistiska teorierna och havdade i sitt stora verk The tree of
culture (1955) att tre processer var verksamma vid “kulturlan”:s+

1. Presentation of the new element or elements to the society
2. Acceptance by the society

3. Integration of the accepted element(s) into the preexisting culture

I en nagot reviderad form brukar dessa tre processer numera definieras
enligt foljande:

1. Presentation (informationsstadium) med vardering och val
2. Tillbakavisande eller accepterande

3. Ifall av accepterande — spridning och omformning

Inom nordisk etnologi hade diffusionismen en dominerande stillning un-
der flera decennier. Till framstaende forskare i Sverige med denna inriktning
raknas antropologerna Erland Nordenskiold, Gerhard Lindblom och Sture
Lagercrantz, etnologerna Sigurd Erixon, Dag Trotzig och Julius Ejdestam,
samt folkloristerna Waldemar Liungman och Anna-Birgitta Rooth.

Fram emot slutet av 1960-talet var etnologiamnet annu fokuserat pa

52 Tylor, E.B. Primitive Culture: Researches into the Development of Mythology, Phi-
losophy, Religion, Language, Art and Custom, London 1871 (ny upplaga med forord av P
Bohannan, New-York 1964).

53  Graebner, Fritz. Methode der Ethnologie, Heidelberg t911.

54 Linton, Ralph. The tree of culture. Boken utgavs postumt 1955 (i New-York) av Ralph
Lintons dnka Adelin.
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det forsvinnande allmoge- och bondesamhillets livsformer och kultur-
monster. Bakom problemstéllningarna ldg sidana forskningsinriktningar
som evolutionism och diffusionism.ss Fragor som diskuterades rorde alder,
ursprung, utveckling, spridning, vandringsvigar och utbredning. Denna
huvudinriktning i forskningen kom snart att forandras. Det etnologiska
studiet breddades bade socialt och tidsmassigt. Andra kategorier 4an med-
lemmar av bondesamhillet skulle komma att belysas etnologiskt. Birgitta
Svensson kommenterar detta i sin artikel ”Etnologin mellan kulturhistoria
och samtidsanalys” i RiG (2002):

Vid slutet av 1960-talet borjade en ny inriktning gora sig gallande i svensk etnologi. Vi
finner fortfarande den gamla viletablerade kulturhistoriskt inriktade etnologin, dnnu
i mangt och mycket fokuserad pd bondesamhillets livsformer. Parallellt med denna
viaxer nu en ny inriktning fram, paverkad av samhallsvetenskapliga discipliner som
sociologi, socialantropologi och socialpsykologi. [---] Kritiken av strukturrationalise-
ringar och storstadsghetton skapade nu ett intresse for det ”lilla samhallet”.s¢

I studiet av dessa samhillen blev deltagande observation en viktig falt-
arbetsmetod. Forskaren skulle helst bositta sig en period i det samhalle
han studerade och om mojligt delta i s manga kulturella sammanhang
som mojligt. Ar 1979 publicerade etnologerna Orvar Lofgren och Jonas
Frykman boken Den kultiverade minniskan. Boken kom att vicka stort
intresse bland etnologer, men ocksa att bli kallan till en hel del dispyter
dem emellan. Frykmans och Lofgrens bok kom att innebidra borjan pa
en ny typ av etnologi — kulturanalysen. Svensson beskriver den fortsatta
utvecklingen:

Med denna speciella typ av analys skulle det vara mojligt att finna grundlidggande drag
i vart kulturmonster som till den grad priglar vart tinkande att vi inte kan uppfatta
dem. Hir handlar det alltsd om en forskning som sysslar med djupstrukturer i kultu-
ren. Kulturanalytikern kan tinkas bade rekonstruera ildre tiders forestillningsvarldar
och utfora djupanalyser av levande miljoer. Inspirationen och metoderna himtades
framst utifran. [---] Amnets vixling fran en stark historisk inriktning till ett markant
nutidsstudium dr emellertid inte slutgiltig. P4 senare dr marks tendenser inom etnolo-
gin, bl.a. en nyorientering mot en kulturhistoriskt inriktad forskning, som sannolikt
forebadar en nyttig och mer balanserad blandning av dessa perspektiv.s7

Inom den moderna etnologin dr alltsa diffusionsteorierna nagot patinera-
de, men samtidigt pekar Svensson pa det faktum att pa senare ar har en ny-
orientering mot kulturhistorisk forskning borjat skonjas. I dessa samman-

55  Diffusionismen som forskningsinriktning forklaras narmare i detta kapitel.

56  Svensson, Birgitta. ”Etnologin mellan kulturhistoria och samtidsanalys”, RIG, 2002:2, s.
65 ff.

57 Ibid,s. 65 ff.
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hang har ocksa tankar pa kulturmoten och spridning ater aktualiserats.

Flera olika riktningar inom folkmusikforskningen har genom darens
lopp ocksa utgatt fran diffusionistiska teorier. En grundlaggande diffusi-
onistisk idé om kulturinflytande och spridning genomsyrade pa olika satt
exempelvis Tobias Norlinds, Carl-Allan Mobergs, Mats Rehnbergs och
Ernst Kleins folkmusik-, dans- och polskeforskning.s® Enligt min mening
finns det saledes en lang forskningstradition inom detta filt som man inte
kan bortse ifran.

Ett problem med klassiska diffusionistiska modeller ar att individerna
ofta kommer i bakgrunden och att man sdledes inte tydliggor “agen-
terna”. Reflektioner kring spridning och kulturlan blir darmed alltfor
inriktat pa ett overgripande innehall och kan i simsta fall ge ett eko
av Herders Kulturgeist. Jag menar emellertid att vissa modernare diffu-
sionistiska teorier, i den form som bl.a. presenterats av den amerikan-
ska kulturgeografen Jerome D. Fellman, har relevans i forskningen kring
spridningen av melodier i dldre notbocker eftersom just agenterna och
individerna i dessa kontexter ofta saknas. De explicita bockerna och
notsamlingarna kan vara det enda som star till buds och i dessa fall vet
vi foljaktligen ytterst lite om musikanterna och spelmidnnen som ned-
tecknat dem. Nir det ror sig om anonyma handskrifter eller spridning
av vissa kulturformer ”pa bred front” kan det sdledes vara svart att peka
ut enskilda aktorer eller grupper.s® Fellman menar att diffusionism kan
inkludera bade aktorer och mer anonym spridning och definierade detta
i fem generella nivaer:®

1. Expansion diffusion. When a cultural trend is spread outwards relatively anony-
mously from its originating place.

2. Contagious diffusion. When a cultural trend is transmitted from person to person
from an original source to numerous others.

3. Hierarchical diffusion. When a cultural trend is spread from one segment of
society to another, in a pattern.

4. Stimulus diffusion. When a cultural trend spreads, but is changed by those adop-
ting the idea.

5. Relocation diffusion. When people migrate from their homes and share their
culture with a new location.

58  Se vidare detta kapitel, avsnitt 1.5.3.

59  Med ”spridning av vissa kulturelement” menas i det hir fallet exempelvis olika dansfor-

mers popularisering och utbredning.

6o Diffusion types: http://lewishistoricalsociety.com. Se dven — Fellman, Jerome D, Bjelland,

Mark D, Getis, Arthur & Judith. Human Geography: Landscapes of Human Activities, North-
brook 2013 (tolfte upplagan), s. 44 ff.

33



Den norske socialantropologen Jan-Petter Blom har intresserat sig for dif-
fusionistisk teori i sin forskning inom folkmusik- och dansfiltet. Redan
1961 presenterade tankar inom det har omradet i sin artikel ”Diffusjons-
problematikken og studiet av danseformer”.¢* Blom utvecklade sina diffu-
sionistiska teorier betraffande polsk- och springdansernas variationer och
spridning i Skandinavien i artikeln ”Springar, Pols and Polska Dances of
the Scandinavian Peninsula. Regional variation, continuities and bound-
aries within a folk dance family” (2003).6> Hans teorier har paverkat mer
sentida norska folkmusikforskare som exempelvis Omholt och Groven
Myhren.®> Moderna diffusionistiska teorier om hur den galanta stilen
spreds mellan Europas storre stider under 1700-talet presenteras i Daniel
Heartz Music in European capitals: the galant style, 1720-1780 (2003).%4

Lintons och Fellmans tankar kan stillas i relation till och ir, enligt mitt
formenande, besliktade med en del andra teorier kring spridning och kul-
turlan. I Musik, medier, mangkultur: forindringar i svenska musikland-
skap (2000) presenterar Krister Malm ett antal villkor for lokalisering av
nya kulturformer som har beréringspunkter med inte minst Lintons idéer.
Malm ir i forsta hand inriktad péa globala stromningar i ett nytt medie-
landskap, men nar det giller vissa grundstrukturer for spridning av nya
musikformer har dessa en relevans dven pad ett mera generellt plan. Jag
tilliter mig nedan att sammanfatta och latt omformulera ndgra av Malms
slutsatser kring ett framgangsrikt etablerande av nya kulturuttryck. I det-
ta sammanhang byter jag ut begreppet globala former mot musik- och/
eller modeformer:®s

1. Lokalisering underldttas om det i bakgrunden finns gemensamma horisonter som
gor nya musikaliska modeformer meningsfulla ocksd i en ny lokal kontext.

2. De forsta lokala utévarna av en ny musikform maste ha tillrackliga kunskaper
om lokala strukturer av olika slag for att kunna fa gehor for sin musik. De maste
ocksa vara tillrackligt 6ppna och utatriktade for att nd en storre krets.

3. De nya musikaliska modeformerna far inte avvika alltfér mycket fran lokala
musikaliska grundstrukturer, t.ex. ifriga om tonsystem eller rytmik.

61 Blom, Jan-Peter. ”Diffusjonsproblematikkenog studiet av danseformer”, Kultur og dif-
fusjon (Arne Martin Klausen, red), Oslo 1961.

62 Blom, Jan-Peter. ”Springar, Pols and Polska Dances of the Scandinavian Peninsula. Re-
gional variation, continuities and boundaries within a folk dance family”, The Polish Dance in
Scandinavia and Poland, 2003, s. 117-145. Se vidare detta kapitel, avsnitt 1.5.5.

63  Se vidare kapitel 1.5.5.

64 Heartz, Daniel. Music in European capitals: the galant style, 1720-1780, New-York
2003.

65 Lundberg, Dan, Malm, Krister & Ronstrom, Owe. Musik, medier, mangkultur. Forind-
ringar i svenska musiklandskap, Hedemora 2000, s. 356 f.
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4. Nya musikformer maste i sig sjdlva vara tillrackligt anpassningsbara och flexibla,
sa att de kan anpassas till lokala forhillanden utan att kollapsa.

5. Det far inte finnas sd starka lokala musiktraditioner att dessa blockerar tilltradet
till det lokala musiklivet for nya modeformer.

Bade Lintons och Malms tankar om tankar om tillbakavisande eller ac-
cepterande vid kulturméten ar pa manga sitt ocksa besliktade med den
schweiziske musiketnologen Max Peter Baumanns teorier. Han beskriver
hur olika processer kring kulturmoten ar beroende av bl.a. kommunika-
tioner, instrument, skalor, harmoniska system, samt social och kulturell
acceptans.®® Baumann definierar ocksa tre grundliggande responser vid
kulturméten:®7

1. Sluten — negativ
2. Selektiv
3. Oppen — positiv

Det slutna mottagandet kidnnetecknas av en ovilja att integrera nya im-
pulser som ofta leder till isolering. I den Oppna reaktionen accepteras
ddremot nya uttryck och moden som diarmed integreras naturligt i ma-
joritetskulturen. Mellan dessa bada ytterligheter finns det som Baumann
kallar en selektiv kulturblandning. Vissa impulser anammas naturligt och
sjalvklart medan andra passerar obemarkt. Lundberg & Ternhag (2005)
menar att grunden for denna selektivitet primart inte behover vara en
fullstindig integrering, utan att musikens ursprung ofta kan vara tydligt
markerad, vilket kan ge "blandningen en additiv karaktar”.

Ett annat kint forsok att forklara hur kulturella impulser i en mer his-
torisk kontext uppstar, vandrar och sprids har utvecklats av Peter Burke,
som tar sin utgdngspunkt i socialantropologen Robert Redfields teorier
om ”The great and the little tradition”.% Den stora traditionen omhul-
das av ett fatal i skola och kyrka och formedlas via skriftsprak (till detta
hor i var kontext naturligtvis ocksd musikalisk notation), medan den lilla

66  Baumann, Max Peter. ”Multi-Culturalism and Trans-Cultural Dialogue: The Project
"Berlin Soundscapes of Traditional Music”, Music in the Year 2002. Aspects on Music and
Multiculturalism, Kma Report, Stockholm 1994, s. 17 f. Se dven Lundberg & Ternhag 2003, s.
149 f.

67 Baumann 1994,s. 17 ff.

68 Lundberg & Ternhag 2005, s. 150 f.

69  Burke, Peter. Popular culture in early modern Europe, New-York 1978 (nya upplagor
2001 och 2009), s. 23 ff. Burkes bok har haft stor genomslagskraft sedan den kom i sin forsta
upplaga 1978 och allmint spridda utsagor som the great tradition of the educated few, and
the little tradition of the rest” brukar hanforas till honom. Betriffande Redfield - se aven: The
primitive world and its transformations, New-York 1968.
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traditionen i praktiken dr den storas motsats: en muntligt traderad kultur
som dr utbredd bland det stora oskolade flertalet. Bade Burke och Red-
field menar att det finns en stindig interaktion mellan dessa varldar och
att kulturella impulser vandrar at bada hallen — alltsa bdde sjunkande och
stigande kulturelement.”

Burke menar att skillnaden mellan den stora och den lilla traditionen
kom att 6ka under den tidigmoderna perioden 1500-1800.7* Folkkultur
och bildad kultur separerades alltmer. Mycket forenklat kan vi siga att
hog distanserar sig alltmer fran lag, bade kulturellt och materiellt. Detta
ar knappast ett kontroversiellt tankegods, men det finns vilgrundade skal
att ifrdgasitta teorin inom vissa musikaliska falt. Stadsmusikanter, klock-
are och organister rorde sig hemtamt i bdde den stora och lilla varlden.
I sjilva verket fungerade som en sorts musikaliska formedlare av bade
muntlig (gehorsbaserad) och skriftlig (notbunden) kultur.

Nar det galler att beskriva och forklara hur vissa fenomen inom den
aldre pardansen och pardansmusiken (polskan) uppenbarar sig i hand-
skrifter och uppteckningar finns det definitivt anledning att uppmark-
samma Burkes och Redfields tankar. Samtidigt kommer de avsnitt i min
avhandling som ber6r olika dans- och melodiformers bakgrund och sprid-
ning att ta sitt avstamp i de teorier som redovisats kring kulturmdéten och
spridning. Mitt empiriska material utgors av skriftliga och musikaliska
killor som jag provar, varderar och jamfor i en gingse killkritisk anda.
Till detta laggs ett hermeneutiskt perspektiv enligt de tankar som redovi-
sats 1 avsnitt 1.4.2. 1 detta kapitel.

Ibland uppfattar jag mig sjdlv som en musiketnolog pa filtarbete i ar-
kiven och mitt avhandlingsimne befinner sig nagonstans i granslandet
mellan disciplinerna musikvetenskap, etnologi, historia, idéhistoria och
sociologi, dven om jag lagger fram mitt arbete i amnet musikvetenskap.
Ibland ligger mitt amne kanske narmast beskrivande kulturbistoria.

70  Burke 1978, s. 23 ff.
71 Ibid,s. 302 ff.
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|.5. Tidigare forskning — oversikt samt diskussion

I.5.1. Fran Valentin till sekelskiftets gryende polskeforskning

Detta avsnitt ar mer omfattande dn vad som normalt 4r brukligt bland
de flesta avhandlingar. Det finns namligen en lang forskningshistoria med
manga viktiga och avgriansade bidrag att forhalla sig till. Eftersom det i mo-
dern tid inte skrivits nigot mer overgripande inom detta omrade skall jag
saledes forsoka syntetisera ndgra av de grundldggande idéerna och riktning-
arna inom polskaforskningen. Kapitlets omfattning kan ocksa forklaras av
att perspektivet ar nordiskt. Polskan ar ingen isolerad svensk foreteelse.
Den star i nara samklang med slaktingar i Norge, Danmark och Finland,
samt naturligtvis ocksd i Polen och Tyskland. Det har darfor varit viktigt
att aven redovisa och diskutera en del av forskningen i dessa linder.”>

Det fanns en tydlig varderingshierarki nir det giller insamlingen av
immateriell folkkultur under 18o0-talet. Det tidigaste och storsta intresset
riktades mot episka folkvisor (ballader).”s Snart foll ljuset ocksa pa andra
typer av visor och sdnglekar, samt inte minst sagor och sagner. I mitten av
seklet upptiacktes och uppmirksammades vallatar och fabodarnas musik.
Forst i slutet av drhundradet borjade ett djupare intresse for folklig in-
strumentalmusik att skonjas. Carl-Allan Moberg forsoker i sin beromda
artikel ”Fran kdmpevisa till locklat” (1951) att utreda de bakomliggande
orsakerna till detta:

En viktig orsak ligger vil i romantikens védsen: den ar litterdr, den ser pa musiken
genom litterdra glasogon. Vad man sokte och fann var sdng, texter och musik, €j ren
instrumentalmusik. Darmed sammanhianger vil ocksd, att texterna voro det viktigaste
for det intellektuella skikt som arbetade med visinsamling, musiken blott en kuriositet
som slank med for texternas skull. I den man uppteckningsarbetet alltmera tenderade
att gora boskillnad mellan texter och musik, varvid musikupptecknandet naturligtvis
ankom pd de engagerade yrkesmusikerna, s& mdste & andra sidan dessas smak for den
omvixlingsrikare och tekniskt mer avancerade, yrkesmissigare delen med tiden filla
utslaget till formén for den rent instrumentala konsten, dvs dansmusiken i mer eller
mindre variationsartad, virtousmassigt figurativ utstyrsel.”+

Visserligen hade forfattaren och kyrkoherden Arvid August Afzelius
(1785—1871) tillsammans med forliggaren och tonsdttaren Olof Ahl-

72 Detta giller inte minst den omfattande forskningen i Norge.

73 Se vidare — Gustafsson, Magnus. ”Fran kimpavisa till ballad. En begreppshistorisk
oversikt”, Gamla visor, ballader och rap. Fran muntlig formedling till publicering pd niitet.
Boel Lindberg (red.), Moklinta 2013.

74 Moberg 1951, 5. 23.
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strom (1756-1835) redan 1814-1815 i fyra hiften gett ut samlingen
Traditioner af Swenska-Folkdansar, som foretradesvis innehéller polskor
fran olika landskap i Sverige.”s Denna tidiga utgdva far dock narmast ses
som undantaget som bekriftar regeln, for under aterstoden av drhundra-
det kan antalet publicerade samlingar med instrumentalmusik i stort sett
rdknas pa bada hindernas fingrar.”¢ Den tidiga forskningen hade alltsa
tillgang till ett mycket begransat killmaterial.

Den forsta egentliga avhandlingen om svensk folkmusik kom fran
ovantat hall. Den lades fram vid universitetet i Leipzig i Tyskland ar 1885
av Karl Valentin (1853-1918), en ung student av judisk bord fran en vil-
bargad kopmannafamilj i Goéteborg.”” Avhandlingen hade titeln Studien

75  Samlingen, innehdllande totalt 142 nummer, kan betraktas som en efterskord till Gei-
jer-Afzelius kinda Svenska folkvisor frin forntiden (1814-1818). Ahlstréms roll i samman-
hanget var att arrangera dansmelodierna for pianoforte. Man kan notera att melodierna

i hiaftena ar proveniensbestimda till landskap, men att de saknar titlar och uppgifter om
formedlare. Hela samlingen dterutgavs i faksimil med kommentarer av Bengt R Jonsson pa
Bok & Bilds forlag 1972.

76  Forutom den redan omnamnda utgdvan Traditioner af Swenska Folkdansar (1814—
1815) inskranker sig antalet publicerade storre samlingar med dansmusik (i huvudsak
polskor) under storre delen av 180o-talet till: Johan Niklas Ahlstroms och Petter Conrad
Bomans fyra hiften med titeln Walda svenska folksdnger, folkdansar och folklekar (1845); JN
Ahlstroms 220 Svenska Folkdanser (1855); Richard Dybecks Svenska folkmelodier (1853),
samt diverse danslatar publicerade i Runa (som utkom i olika omgangar mellan 1842 och
1876); Anders Gustaf Rosenbergs 160 polskor, visor och danslekar upptecknade i Soder-
manland 1823-35 (1875), 160 Svenska danspolskor fran Upland, Ostergétland, Dalarne,
Sormland och Jamtland (1879), samt 100 Svenska danspolskor forndmligast fran Sormland
och Ostergétland (1882); Julius Bagges 76 Polskor frin Ostergitland (1879), Svenska polskor
fran Gotland (1879-1880), 73 Polskor och hogtidsstycken fran Gotland I-11 (1879), samt

75 polskor fran Uppland och Sédermanland (1880); Karl Bohlins Folktoner fran Jamtland
(1883); Gustaf Stolpes 20 originalpolskor fran Gestrikland (1881); samt slutligen Johan Ols-
sons Femtio polskor fran Wermland och Dal (1886). Slutpunkten for denna sammanstillning
ir 1889 — dret da Nils Andersson publicerade sin banbrytande Teckningar och toner ur skdin-
ska allmogens lif. Denna utgéva signalerade pd manga sitt en ny tid ddr bl.a. den enskilde
spelmannen och hans repertoar hamnade i fokus. Redan pa 189o-talet borjade sedan en rad
latsamlingar i samma stil att tryckas i bl.a. J.A. Lundells Nyare bidrag till kdnnedom om de
svenska landsmdlen och svenskt folklif.

77 Valentins tid i Goteborg var ganska kortvarig, men musiketnologen Anders Hammar-
lund pédpekar att Valentin vixte upp i sjdlva centrum av den reformjudiska miljon i Goteborg.
Hans far, J. P. Valentin, var forestidndare i forsamlingen och var den som anstillde den berom-
de kantorn Abraham Baer (1834-1894). Valentin foljde i sin ungdom religionsundervisningen
i synagogan, dir anknytningen till tidens mycket liberala judiska intellektuella miljé i Berlin
var sjilvklar. Baer var personligen bekant med rabbinerna i Neue Synagoge i Berlin. I borjan
av 187o-talet inridttas dir Hochschule fiir die Wissenschaft des Judentums, vars grundare
tillhorde eliten av den tidiga tyska kulturvetenskapen, t.ex. sprakvetarna, etnologerna och so-
cialpsykologerna Moritz Lazarus och Heymann Steinthal. Hammarlund menar att man méste
se Valentins tidiga musiketnologiska orientering mot den bakgrunden. Nar Valentin aterkom
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itber die schwedischen Volksmelodien och skrevs under paverkan av nya
stromningar inom den dd internationellt ledande tyska musikforskningen.
Nagot som ocksa uppmarksammats av Dan Olsson i hans artikel kring
Valentins avhandling i ST™m (2003):

Den tyska musikforskningen genomgick en inre utveckling med vetenskapsteoretiska
nyorienteringar och en uppdelning i en rad delomréden. Guido Adlers 1885 upprittade
systematik av musikvetenskapen i en historisk och en systematisk del, dar ytterligare
delomriden stadfistes, kan ses som ndgot av en milstolpe. Valentins avhandling tillhor
den gren av musikvetenskapen som tidigare benimndes ”jimférande musikforskning”
(idag ”musiketnologi”) och vars fodelse just brukar forliggas till 188o-talet. Hans
arbete fran 1885 tillhor alltsd de tidigaste akademiska avhandlingarna pd omradet.”®

Valentins avhandling skrevs i den tidens nya positivistiska vetenskaps-
tradition baserad pa empiriska studier. Till stilskapande parametrar utsag
han bland annat tonalitet, intervallférekomst, melodiomfiang och taktart,
alltsd empiriskt gripbara foreteelser. Dessa stillde han upp som variabler
och undersokte kvantitativt. Man kan, mojligen med viss forvaning, ock-
sa konstatera att redan i detta tidiga arbete aterfinns polskans seglivade
indelning i dttondels-, sextondels- och triolpolskor. Idén hade Valentin fatt
av folkmusiksamlaren Julius Bagge (1844-1890) i ett brev fran 1883, som
ocksd finns atergivet i avhandlingen.”

Bristen pa kallmaterial och avsaknaden av kallkritik ledde ibland Va-
lentin in pa villovidgar. Till de mer svarsmalta slutsatserna hor att svensk
folkmusik framforts utan ornamentik.* Detta antagande baserade natur-
ligtvis Valentin pa en okritisk genomgéang av de killor som forelag vid
denna tid. Att svarnoterbara detaljer och alla former av utférandeprax-
is utelamnats i uppteckningarna tycks aldrig ha forespeglat honom. Till
hans forsvar maste man naturligtvis ha i dtanke att mattstocken pa veten-
skaplighet latt blir anakronistisk. Flera av de utgangspunkter som idag
betraktas som felaktiga var under Valentins tid axiom.

I andra avseenden var avhandlingen pafallande modern. Valentin var
exempelvis paverkad av den tidens nya diffusionistiska och evolutionis-
tiska tankar, som ledde bort fran det “nationella” och ett idealiserande

till Sverige invaldes han Kungl. Musikaliska Akademien och blev dess sekreterare mellan dren
1901-1918. Betriffande den judiska intellektuella miljon i Goteborg under 18oo-talet — se
vidare: Hammarlund, Anders. En bon for moderniteten: kultur och politik i Abrabham Baers
vdrld, Stockholm 2013.

78  Olsson, Dan. ”Ett forbisett pionjararbete. Om Karl Valentins doktorsavhandling: Stu-
dien iiber die Schwedichen Volksmelodien”, STM, 2003, s. 58.

79  Se vidare — Lindgren, Adolf. ?Om polskemelodiernas hirkomst”, Nyare bidrag till kan-
nedom om de svenska landsmdlen och svenskt folklif, Stockholm & Uppsala 1893, s. 2.

8o Olsson,s. 72.
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av ”folket”. Dan Olsson menar att Valentin didrigenom representerar en
annan ideologisk ”paradigm”:

Genom att ansluta sig till receptionsteorin och diffusionalismen ruckar Valentin ock-
sd pa tvd fundament for en enogd nationalism dir folkmusiken alltigenom skulle
vara svensk och sprungen ur folkdjupen. Till detta kommer arbetets empiriska ut-
gangspunkt med inriktning pa det musikaliska materialet. Hur som helst gor avsak-
naden av nationalistiska tongdngar att Valentins avhandling framstir som ganska
unik ur vdra dagars perspektiv. Det samma kan sigas om hans syn pa folket och
folkmusiken som berordes ovan. Stindpunkterna gar stick i stiv med en stor del av
de uppfattningar som senare kom att dominera bland folkmusikupptecknare, musik-
forskare och andra tillskyndare av folkmusiken fr.o.m. 1890-talet och en bra bit in
pa det nya seklet, dir inte minst de nationella och historiserande utgdngspunkterna
var viktiga. Med hjilp av ett populirt vetenskapsteoretiskt begrepp skulle man kun-
na siga att avhandlingen representerar ett annat *paradigm” dn de som dominerat i
Sverige under 1900-talet.®®

I Valentins avhandling forebadas ocksa den uppdelning mellan insamlan-
de och beforskande som sedermera blev sa typisk for den svenska folk-
musikmiljon. I Sverige, till skillnad mot manga andra lander, har den som
samlar (upptecknaren) och den som analyserar (forskaren) ofta varit skil-
da entiteter.®

Pafallande modern, atminstone i vissa avseenden, ter sig ocksd Adolf
Lindgrens (1846-1905) Om polskemelodiernas hirkomst (1893). Redan
i inledningsfrasen till sitt arbete signalerar han nigot som skulle kunna
vara skrivet mer dn hundra ar senare: ”Den svenska polskans musika-
liska ursprung och foérhallande till de polska danserna har varit foremal
for mycket stridiga meningar”.*> Precis som Valentin har han inte heller
mycket till 6vers for det 6verdrivet nationella. Med drastiska och ovanligt
humoristiska formuleringar gor han processen kort med nationalroman-
tikens ivrare:

Men sa kom nyromantiken med sin starka fantasi, ock si kom gotiska skolan med
sin overrikedom pa fosterlindsk chauvinism ock sin dddstora lust att hugga sig fast
i runohillar och begrava sig i ganggrifter och stendosar. Ock nu gick det icke an, att
polskan finge sig vara osvensk eller synnerligen ung, utan den maste naturligtvis hava
spelats bade pd Island ock Faroarna, ock halst naturligtvis sa flintgratt langt tillbaka
som under vikingatiden, men i virsta fall &tminstone vid Erik x1v:s kroning. %+

81  Olsson 2003, s. 70.

82 Mer sentida undantag dr exempelvis Mirta Ramsten och Gunnar Ternhag.
83 Lindgren 1893,s. 1.

84 Ibid.
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Till det moderna hor ocksa att Lindgren med stort eftertryck slar fast att
det inte finns ndgon skillnad mellan begreppen polska och polonis. Han
klargor utan omsvep att allmogen anviande om vartannat benamningar-
na polska och pollonessa”:®s
Men iven at sixtondelspolskan har man forsokt radda ursvenskheten, trots dess all-
deles péatagliga likhet med polonisen i musikaliskt avseende, vilken likhet gér sd langt,
att ingen melodi kan béttre dn en svensk slingpolska fran medlet av forra drhundradet

[t700-talet] lemna en fullstindig illustration in i de minsta detaljer till alla de karakte-
rer ock egenheter hos polonisen [....].%

Lindgren lagger sedan stor moda pa att forsoka klarligga ndgra av den
europeiska polonisens rotter, vilket tydligt forebadar Tobias Norlinds
kommande arbeten. Precis som Norlind anstranger han sig ocksa for att
beskriva ndgot om polskdansens bakgrund. Man kan nistan ana Lind-
grens frustration och forvaning over det bristande killmaterialet pa dans-
sidan — “hur mycket av polonisens danssitt, som jamte melodierna over-
fordes till Sverige ock hir vann insteg, ar svart att veta, av brist pa svensk
koreografisk litteratur”.8” Utan att g4 till 6verdrift kokar han likvil ihop
en ratt rejal och bitvis induktiv soppa pa nagra ritt klena spikar. Mer pa
fotter har han nidr han pa ett metodiskt och pedagogiskt sitt klargor det
omojliga i att den kidnda Skraddarpolskan (Fackeldansen; All virldens
polska) spelades under Erik x1v:s kroning.®

Till bristerna med Lindgrens arbete hor definitivt att han av ndgon
outgrundlig anledning inte helt entydigt betraktar de norska spring- och
polsdanserna som polskeformer. Genom att han ocksa anser att de vist-
svenska triolpolskorna endast ar avliggare till de norska formerna un-
dantar han darmed delvis dessa i sin syn pa den svenska polskan.®

J. Bagge har fortjansten att forst — i skriftligt meddelande till K. Valentin, citerat av
denne i Studien iiber die Schwedischen Volksmelodien (Leipzig 1885) — hava forsokt
en indelning av de hogst olikartade polskfysionomierna. Vi finna den i huvudsak rik-
tig, om det dn ar ett misstag att vilja gora dttondelspolskan lingsammare 4dn siaxton-
delspolskan, d& forhdllandet snarare dr tvdrt om, dvensom att nodvindigt vilja ha
attondelarna punkterade, vilket ingalunda alltid ar fallet. B. upptager som tredje art
de virmlindska triolpolskorna, vilka dro ingenting annat dn norska springdanser.®®

85 Lindgren 1893, s. 1.

86 Ibid,s. 2.

87 1Ibid,s. 22.

88 Ibid, s. 12 ff. Betraffande Skriddarpolskan — se kapitel 7, avsnitt 7.2: Dufvas lit nr 1o.
89  De vistsvenska triolpolskorna knyter alltsd Bagge mirkligt nog endast till Varmland.
9o Lindgren 1893, s. 2.
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Sina modernare resonemang till trots kan dock Lindgren till slut inte helt
acceptera sin inledande tes — att det inte finns ndgon polsketyp med in-
hemsk bakgrund. Efter en del krumbukter kommer han i sin samman-
fattning sdledes anda fram till att ”polskan av dttondelstyp, hamburskan
eller svingedansen, kan anses vara av inhemsk musikalisk harstamning pa
grund av sin sliktskap med svenska danslekar”.o!

Tva ar efter Lindgrens arbete presenterades ocksa i Svenska landsmalen
forsta delen i Nils Anderssons omfattande samling av Skdnska melodier
(1895-1916). Hir tar Andersson upp traden fran sin banbrytande utgdva
Teckningar och toner ur skdanska allmogens lif (1889), dar den enskilde
spelmannen och hans repertoar for forsta gaingen hamnade i fokus. Dessa
publikationer blir sedan stilbildande for merparten av alla svenska not-
utgdvor med folkmusik under r9oo-talet, inte minst hans nista stora pro-
jekt — Svenska latar. Nils Andersson var i forsta rummet upptecknare och
insamlare, som trots sin stora dverblick och sitt stora material aldrig riktigt
var bekvam i den mer analyserande forskarrollen.®> Sdledes har Andersson
skrivit forvanande lite om polskan. Tobias Norlind tyckte sig ana bade
distansering och misstinksamhet infér hans mote med vetenskapen:

Sarskilt de s.k. musikvetenskapsmannen hade han ej mycket fortroende till [...] kom
man in pé s.k. vetenskapliga utredningar inom folkmusiken, d& vissnade dragen, och
samtalet avstannade.”

I kommentardelen till Skdnska melodier ger dock Andersson en intressant
inblick i hur slingpolska dansades och spelades i Skane.*+ I detta sam-
manhang gor han ett av 4 forsok att beskriva polonisens och sextondels-
polskans bakgrund och kommer till slutsatsen att ”frandskap dem emellan
forefinnes”.?s Anderssons teori ar att de bada harstammar ”fran en gemen-
sam urtyp”.*> En smula 6verraskande ar att Andersson tidigt tycks vara
vil fortrogen med Valentins avhandling. I samband med att han beskriver
korepolskans typ och form hinvisar han t.o.m. direkt till detta arbete.®”

I Bidrag till S6dermanlands dldre kulturbistoria x-x1 gav journalisten

91 Lindgren 1893, s. 26.

92 Se dven Bostrom 20710, 8. 21.

93  Norlind, Tobias. ”Stadsnotarie Nils Andersson och den svenska folkmusiken”, Ur nuti-
dens musikliv (manadstidskrift utgiven av Svenska samfundet for musikforskning), 1923,s. 95.
94  Andersson, Nils. Skdnska melodier, Stockholm 1895-1916, X1v.2, s. 12 ff. Dessa kom-
mentarer forfattades troligen fore eller i samband med att forsta delen av Skdnska melodier
publicerades. Kommentarerna trycktes dock som bilaga till den sista delen 1916.

95 1Ibid,s. 13
96 Ibid.
97 Ibid,s. 15.
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och senare museiintendenten Karl-Petter Leffler (1863-1922) ut sin fors-
ta samling Folkmusik fran norra Sédermanland (1899-1900), dir han
i inledningen dgnar stort intresse at att analysera och systematisera sitt
material. Framfor allt gor han ett forsok att tydligare definiera Bagges
och Lindgrens indelning i attondels-, sextondels- och triolpolskor med ett
kompletterande fokus pa rytmen. I samma veva tydliggor han att han i
huvudsak ansluter sig till dessa tre huvudtyper, som vid den har tidpunk-
ten stod i motsats till Richard Steffens i Enstrofig nordisk folklyrik i jam-
forande framstallning (1898) framforda teorier att det endast foreligger
tva huvudtyper: Polondser och (egentliga) polskor.”® Steffen uppehaller sig
ocksa vid polskans koreografiska och sociologiska struktur och betonar
dess uppkomst ur den sjungna laten. Kategorin ”egentliga polskor” om-
fattade enligt Steffen alltsd bade attondels- och triolpolskor.*

Med utgangspunkt fran rytmen kommer Leffler till slutsatsen att en pols-
ka som bara innehaller dttondelar anda kan definieras som en sextondels-
polska.™° Samtidigt pekar han pa det viktiga faktum att manga sexton-
delspolskor utvecklats ur attondelspolskor. An mer intressant ir hans idag
nastan helt bortglomda upptickt att de flesta polskor ar uppbyggda pa
tvataktsmotiv.™*

Detta dr den regelbundna melodibyggnaden, som, om hvarje motiv eller tvataktskom-
plex betecknas med en bokstaf och hvarje period med parentestecken, kan dtergifvas
med formeln:

(@+b)+(a+b");(c+d)+(a+Dby)

Denna formel kan nu varieras pa atskilliga satt.™>

Helt vid sidan av polskans formella motivbyggnad presenterar ocksa Leff-
ler romantiska kopplingar mellan topografi, natur och musik, som nar-
mast for tankarna till Montesquieus beromda klimatlara:*es

Sodermanland ar ju ett bland Sveriges hirligaste landskap, omgifvet pd tre sidor af vat-
ten och dfven i sitt inre rikt pa sjoar. Icke sddana flacka sjoar med omarkerad strand-

98  Steffen, Richard. Enstrofig nordisk folklyrik i jamférande framstillning, Stockholm
1898, s. 89. Poloniserna anser Steffen vara importerade och diarmed ”oegentliga™.

99  Leffler fann ej “tillrackligt starka skal att ansluta sig till Steffens namnforandringar”. Se
vidare — Leffler, Karl-Petter. Folkmusik fran norra Sodermanland, Stockholm 1899-1900, s. T0.
100 Ibid,s. 11, samt s. 25 (exempel polska no 5). Leffler tycks mena att om en attondel-
spolska har sextondelspolskans rytm riknas den till den senare kategorin. Liknande tankar
framfor han i sin bok Om nyckelharpospelet pa Skansen, Stockholm 1899, s. 32 ff.

1ot Ibid,s. 12 ff. Se vidare kapitel 6, avsnitt 6.2.2.

102 Leffler 1899, s. 12.

103 Montesquieu, Charles-Louis de Secondant. De I'Esprit des lois, 1748 (andra upplagan,
Paris 1892). Klimatlaran ingick som tredje delen i Om lagarnas anda.
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bildning, hvilka pd avstdnd te sig som en pa sldtten tappad jattepldt, utan holmfyllda
sjoar med en veckad bard af fargskiftande 16f- och barrskog. En sidan natur gor sinnet
ljust och stimmer alla sjélens ackord till fulltoniga ackord; och den jordens bordighet,
som brukar &tfélja en sddan natur och som finnes i storre delen av Sodermanland, ger
invdnaren en kinsla av trygghet, - ej den sortens trygghet, som vaggar sig till dasig
ro vid det man har, utan den glada kinslan af sikerhet om 16n for moda. Det dr den-
na rika natur och denna starka kinsla, som den sodermanlandska folkmusiken vaxt
fram och hamtat sin karaktir af sund lifsglidje och af en idérikedom , som stundom
knappast vill tillita de framstrommande musikaliska tankarna att rymmas inom den
folkmusikaliska formens tranga ram.+

Faktum ar att vi har i Lefflers tankar hittar sjdlva ouvertyren till ett idé-
system som annu genomsyrar stora delar av folkmusikmiljon och som
t.o.m. Carl-Allan Moberg var tydligt firgad av i sin undersokning av to-
naliteten i svensk folkmusik.**s Den hir typen av subjektiva begrepp och
beskrivningar ledde alltsa till djupt rotade forestdllningar att moll speglar
den svarmodiga och sorgsna landskapstypen — dur den lustfyllda, glada
och 6ppna. Sten Dahlstedt kallar detta meningsobjektivism, dvs. att be-
grepp i stort sett uppfattas som oproblematiska och representerar objek-
tivt giltiga inneborder.™°

Ar 1906 anstilldes Leffler pa Visternorrlands Allehanda i Hirnosand
och hans intresse for folkmusik kom darefter att helt koncentreras till
Angermanland och Medelpad. Under flera ar hade han kontakt med Nils
Andersson, men planerna pa att utge sina uppteckningar i en dngerman-
landsdel av Svenska ldtar gick om intet. Istillet gav han ut sina uppteck-
ningar i Arkiv for norrlindsk hembygdsforskning, dar hiftena 2-4 i forsta
delen av arbetet Folkmusiken i Norrland utkom 1921. Det femte och av-
slutande haftet utgavs postumt 1924."7  kommentardelen till detta femte
hafte tecknar han en dn idag vederhiftig och kortfattad bild av polskans
bakgrund, dar han konstaterar att de norditalienska pardanserna trangt
allt langre norrut under 1 500-talet, samtidigt som beslaktade polska dans-
former lidngsamt sprids till Danmark, Sverige och Norge. Vidare menar
han att den andra vagen av polsk dans, polonisen, i huvudsak vann in-
steg 1 Sverige genom Karl xi1:s krig.”® Mojligen hade Leffler kommit till
dessa konklusioner genom att ha last och delvis omtolkat Tobias Norlinds

104 Leffler 18991900, s. 6.

105 Moberg 1950.

106 Dabhlstedt, Sten. Fakta & Fornuft — svensk akademisk musikforskning 1909-1941,
Goteborg 1986, 's. 18.

107  Betriffande Leffler och Folkmusiken i Norrland se dven — Jersild, Margareta. K.P. Leff-
ler — i folkmusikbevarandets tjinst, Hirnésand 1994.

108 Leffler, Karl-Petter. Folkmusiken i Norrland, v, Hirnosand 1924, s. 4 f.
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tidiga arbeten. Man kan ocksd konstatera att Leffler var framsynt i den
meningen att han hade en ambition att teckna en helhetsbild av bade
den ekonomisk-sociala situationen och den kulturella bakgrunden till sitt
upptecknade material.'®

Aven om manga av Lefflers tankar kan sidgas vara nutida var han inda
ett barn av sin tid nar det giller repertoar och instrument, nagot han ofta
gav uttryck for under sina uppdrag vid olika spelmanstavlingar i borjan
av 19oo-talet:

Spela edra gamla, priktiga polskor, marscher och gammelvalser, men bry er inte om,
tvartom akta er for alla moderna saker, sidant som spelas pa positiv, dragspel och
grammofon.™™

Margareta Jersild har dgnat mycket tid till att forska om Leffler. Detta har
dels resulterat i en kommenterad faksimilutgava i tva delar av alla hans
renskrivna uppteckningar, KP Lefflers folkmusiksamling (1987, samt
1991), dels boken KP Leffler — i folkmusikbevarandets tjanst (1994). 1
den sistnamnda pekar Jersild pa ytterligare nagra intressanta punkter i
Lefflers syn pa polskan, inte minst hans syn pa forhallandet mellan in-
strument och sang. Leffler menade att vokal tradition lingsamt transfor-
merades till instrumentell dansmusik och att manga adldre sanger genljod
i attondelspolskorna: “att fiolen uppe i Norrland ndstan 6ver allt fann
fore sig visor, vilkas melodier den kunde taga upp, om han hade nagon
anvandning for dem”."'* Jersild pekar ocksd pa det markliga faktum att
Leffler, delvis under paverkan fran Nils Andersson, ansag att jamtpolskan
var en helt egen polsketyp.™>

I stort sett samtida med Leffler i dlder och girning var Einar Overgaard
(1871-1936). Han gjorde uppteckningar runt sekelskiftet 1900 i bl.a.
Bohuslan, Dalsland, Varmland, Dalarna, Hirjedalen, Halsingland, samt i
Osterdalen, Gudbrandsdalen och Valdres i Norge. Det skulle droja dnda
fram till 1982 innan hans stora material i samlad form kunde presenteras
genom Mirta Ramstens forskningsarbete.'*3

109  Giller i forsta hand Folkmusiken i Norrland.

110 Uppmaning till spelmdnnen vid spelmanstavlingen i Sundsvall 1908. Citerat fran:
Andersson, Otto. Spel opp I speleminner: Nils Andersson och den svenska spelmansrorelsen,
Stockholm 1958, 5. 147.

111 Jersild 1994, s. 214. Citerat fran Leffler, KP. Smdvisor i Angermanland, Hirnésand
T92T,8. 21.

112 Jersild 1994, s. 216.

113 Ramsten, Mirta. Einar Overgaards folkmusiksamling. Utgiven och kommenterad av
Miirta Ramsten. Stockholm 1982.
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Det rader ingen tvekan om att Overgaard var en mycket skicklig folk-
musikupptecknare med synnerligen moderna och okonventionella tankar
och metoder for sin tid. Han 4r och var en pionjar nar det galler reflektio-
ner kring rytm, tonalitet, dubbelgrepp, strakforing och ornamentation och
hur dessa delar paverkar varandra — helt enkelt det som ibland brukar be-
skrivas som ett folkligt spelsdtt. Detta involverade bl.a. problematiseringar
kring taktslagens oliklanga tidsvarden (taktartsnoteringar), samt hur mik-
rotoner ska anges.”™ Overgaard var med utgangspunkt fran detta mycket
tydlig i sin uppfattning om det ”genuina”, som enligt hans uppfattning
stod i stark kontrast till ”kvasifolkmusiken”. Under 1930-talet, di han
ofta var siangliggande och sjuklig, lyssnade han flitigt pa radio och datidens
folkmusikprogram. I sin kalender noterar han skoningslost pa vilken sida
i denna dikotomi de olika framtradande spelminnen stod: ”4/2 31, Hjort
Anders Olsson och Back Anders Hansson. Utmarkt genuint” i exempelvis
kontrast till: ”14/5 31, Follingekvartetten. Ej genuint. Konst”.**s

Man kan bara beklaga att Overgaards tankar och uppteckningar inte
nadde trycket och forskningen under det tidiga 1900-talets hektiska ar.
Hans material 1ag under manga ar fordolt pa gamla ULma i Uppsala innan
Ramsten lyfte fram det i ljuset. En forklaring till Overgaards isolering kan
mojligen vara att hans 6ppna kritik mot Svenska ldtar och dess redakto-
rer: ”"Mycket i SvL3 ar skanskt betonat [...]. Det 6vriga Sverige tycks vara
ett annex till Skdne”."*¢ Den typen av utsagor underldttade nog inte hans
rykte inom FMmK. I valet mellan Olof och Nils Andersson tycks han dock
ha visst fortroende for den forstnimnde:

Som regel har jag funnit likheten vara storst i Edra uppteckningar, i ndgon mdn mindre
nar det galler Rev. Sekr. Nils Anderssons. Men dven har galler det ju endast bagateller,
spelmannen sjdlva spela ju ibland den ena dagen sa, den andra sa! Nils Andersson var
kanske icke fiolspelare till ”yrket”.**7

Leif Stinnerbom kommenterar i artikeln ”Kallkritiska reflektioner kring
viarmlindska folkmusikinsamlingar” (2015) Nils Anderssons och Over-
gaards olika syn pd och sitt att forhalla sig till rytmisk asymmetri och
inte minst Anderssons uppfattning om “korta tvdor” i en del polskor
fran Varmland:

114 Ramsten 1982,s. 22 ff.

115 Ibid,s. 21.

116 Ibid,s. 18.

117 Ibid,s. 19 (ULMA 11642:1:5).
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Det verkar som om Nils Andersson uppfattat oregelbundenheter i rytmen, men haft
svart att placera dem riktigt. Ndgra polskor med korta tvdor finns det inga beldgg for
ndgon annanstans. Av de spelmin som finns inspelade pa band finns det heller ingen
som spelar med korta tvdor, diremot forekommer det bade korta ettor och korta treor
hos atskilliga spelman.

Vi far anledning att dterkomma till fragan om rytmisk asymmetri i flera
sammanhang framover, inte minst i kapitel 6, avsnitt 6.2.1.

Generellt giller att Overgaard var verksam som upptecknare och in-
samlare pa 1890-talet och drygt ett decennium framat, medan hans ana-
lyser och reflektioner hor till de sista dren av hans liv. Nar det giller de
overgripande polskeformerna ar han en av de forsta som tydligt ser be-
gransningarna av uppdelningen i 16-dels-, 8-dels och triolpolskor:

Vid upptecknandet var jag sarskilt noga att skilja pd de olika polskeformerna, och
mina studier sedermera har sarskilt gatt ut pa att finna sikra kiannetecken. Det racker
icke med slutfall” och bendimningarna 16-dels, 8-dels- och triolpolskor; men detta dr
ett svart kapitel.’™

Precis som Leffler var Overgaard intresserad av polskornas motivindel-
ning och periodbyggnad. I sin metod anvinder han stora bokstiver for
att beteckna fyrtaktiga perioder, sma for tvataktiga och grekiska (!) for
entaktiga. Med hjdlp av upphojda kvint- och oktavtecken (5°, samt 8°)
anger han om motiven ar kvint- eller oktavforflyttade. Med hjalp av den-
na metod analyserande han inte mindre 4n ca 3500 polskor och ”spring-
danser” fran Sverige och Norge.'*° Sarskilt intresserad tycks han vara av
latar med motivbyggnader och variationer pa foljande tema:

abab/bbab//

Har asyftas alltsd polskor dar tvataktsmotiv fran forsta reprisen aterkom-
mer (eller bildar slutkadens) i andra.”>* Overgaard kallar dessa polskor
for gotiska och menar att dessa huvudsakligen dterfinns i Vastergotland,
Dalsland, Bohusldn, Varmland, vistra Narke, samt ostra Norge.™* Med
ett betydligt storre killmaterial in vad Overgaard hade tillgang till, kan
man idag konstatera att polskor med variationer pa denna motivbyggnad
aterfinns i manga andra landskap och inte minst i spelmansbockerna.

118  Stinnerbom, Leif. ”Killkritiska reflektioner kring virmlindska folkmusikinsamlingar”.
Lekstugan. Festskrift till Magnus Gustafsson, Vixjo 2015,s. 95.

119 Citerat frin Ramsten 1982, s. 19.

120 Beteckningen ”springdans” dr Overgaards egen.

121 Ramsten 1982, s. 30 f. Se dven brev 21/6 1935 fran Overgaard till Samuel Landtmans-
son (ULMA 11642:101).

122 Ramsten 1982,s. 31.
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I borjan av seklet publicerade Samuel Landtmansson i Svenska lands-
madlen en kommenterad utgiva av en mycket intressant samling fran
1715, nedtecknad i fangenskap i den ryska staden Tobolsk av den svenske
karolinen och hautboisten Gustaf Blidstrom, under titeln ”Menuetter och
Polska Dantzar. En fingen karolins musikminnen” (1912).*3 I forordet
anknyter Landtmansson i stor utstrickning till Norlinds samtida forsk-
ning rorande polskans bakgrund, men gor ocksd en del egna intressanta
reflektioner. Han noterar den tidiga och rika forekomsten av termen ”Po-
lones” i olika stavningar och att melodierna ofta ar uppbyggda pa for-
men: en dttondel + tva sextondelar.’** Landtmansson tycker sig inte heller
kunna marka ndgon storre skillnad mellan polondsen och de melodier
som exempelvis rubriceras ”Polski”, " Taniec” eller ”Serra” och konstate-
rar — "att doma av melodibildning ock rytmik menar han [Blidstrom] med
de olika namnen samma sak”.**s

[.5.2. ”Ett fortjust koketterande med remarkabla arkivfynd” — om Tobias Norlind och
Nils Dencker

Den som utan jaimforelse publicerat flest artiklar och bocker kring polskan
och polskans historia ar Tobias Norlind (1879-1947). Under drygt trettio
ar utkom inte mindre nio arbeten som mer eller mindre redovisar tankar
och slutsatser kring dessa omraden: ”Melodier till folkvisor och dans-
lekar” (1906),*¢ ”Zur Geschichte der polnischen Tanze” (1910-1911),'*”
Studier i svensk folklore (1911),"*® ”Nagra riktlinjer for polskaforskning-
en” (1929), “Hur gammal 4r den svenska folkmusiken?” (1930),"°
Svensk folkmusik och folkdans (1930),"3* Den svenska folkmusiken under
medeltiden (1934),"3* ”Svensk folkmusik” (1934),"3 samt Dansens bisto-

123 Landtmansson, Samuel. ”Menuetter och Polska Dantzar. En fingen karolins musikmin-
nen”, Svenska landsmdl och svenskt folklif, Uppsala 1912.

124 Nir det giller tidiga beldgg for termen polones hinvisar Landtmansson till Norlind
och skriver ”det dr endast i Sverge som man 6verhuvudtaget funnit poloniser fran denna
overgangstid” (Ibid, s. 84).

125 Landtmansson 1912, s. 83.

126  Artikel publicerad i Svenska landsmalen.

127  Artikel publicerad i Sammelbdnde der Internationalen Musikgesellschaft xi1 i Leipzig.
128 Bok utgiven i Lund i Lunds universitets drsskriftserie.

129  Artikel publicerad i Studier och uppsatser tillignade Otto Andersson, Abo 1929. Aven
publicerad i Texter om svensk folkmusik. O Ronstrom & G Ternhag (red.), Stockholm 1994.
130 Artikel publicerad i Svensk tidskrift for musikforskning.

131 Bok utgiven i Stockholm p& Natur & Kulturs forlag.

132 Bok utgiven i Stockholm i serien Nordisk kultur (no 25).

133  Artikel publicerad i Bygd och folk, nr 111.
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ria (1941).53+ Vidgar vi perspektivet till att omfatta dven andra aspekter
inom begreppet folkmusik far ytterligare ett antal titlar liggas till denna
digra lista. Carl-Allan Moberg har triffande konstaterat att ”Norlinds
hektiska arbetssitt och hans jarnflit resulterade i en textmingd av sidana
dimensioner att de flesta 6vergripande utsagor har undantag”."s

Norlind har framstitt som den store evolutionisten i svensk musik-
forskning. Han var naturligtvis firgad av sin tid och inte minst den nya
jamforande musikforskningen med tonpsykologen Carl Stumpf och hans
avhandling Lieder der Bellakula-Indianer (1886) som det egentliga start-
skottet for denna forskningsgren.3¢ Andra foretradare inom denna gren
som starkt paverkade Norlind var bland annat Otto Abraham, Alexander
Ellis, Curt Sachs, Erich Moritz von Hornbostel och Robert Lach — de flesta
med naturvetenskaplig utbildning vid sidan av den musikaliska. Orsaken
till dessa forskares intresse for europeisk och utomeuropeisk folkmusik
grundade sig inte bara ett allmanintresse, utan det fanns tvd viktiga per-
spektiv i bakgrunden — dels ett intresse att finna musikskapandets yttersta
forutsattningar och faststilla eventuella naturlagar som lag till grund for
all musik, dels trodde de att de kunde faststilla evolutionira utvecklings-
scheman for all virldens musik.

De flesta av dessa tankar grundades naturligtvis pa ett etnocentriskt
vasterlandskt synsatt. Alla kulturer hade utvecklats i en och samma rikt-
ning och den visterlindska civilisationen var det hogsta stadiet. Tankarna
fick sin motsvarighet i musiken, dir de utomeuropeiska musikkulturerna
representerade olika forstadier till den vasterlandska konstmusiken. Den-
na beskrevs ocksa evolutionirt, bland annat i A.W. Ambros inflytelserika
och monumentala Geschichte der Musik (1861-1881).37 Dessa tankar
utgjorde alltsd bakgrunden till Norlinds utvecklingshistoriska och diffu-
sionistiska grundsyn som mer eller mindre genomsyrar méanga av hans
arbeten.

Utan tvekan var det artikeln ”Zur Geschichte der polnischen Tanze”
betraffande polonisens och de polska dansernas historia, som gav honom
en unik position, inte bara i Sverige utan dven internationellt. Utan att
overdriva kan man hiavda att Norlind bidrog till en ny forskning i bade
Polen och Tyskland kring dessa omraden.”s® Hans allmanna perspektiv

134 Bok utgiven i Stockholm pd Nordisk rotogravyrs forlag.

135 Moberg, Carl-Allan. *Tobias Norlind”, STM 1947, s. 11.

136 Utgiven i1 Leipzig.

137 Utgiven i Leipzig.

138  Se vidare bl.a. Hlawiczka, Karol. ”Grundriss einer Geschichte der Polonaise bis zum
Anfang des 19. Jahrhunderts”, ST™ 1968, s. 3 f, samt Deutsch-polnische Beziehungen in
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ar alltsa brett och soker sig bortom den nationella ram som annars sa
sjalvklart markerar folkmusikens granser. Norlind framhaller istallet det
internationella perspektivet och visar garna hur melodier, danser och in-
strument vandrat mellan olika kulturer och folk.*

Nir det galler polskan ar Norlind ingen empiriker som i detalj underso-
ker forekomster, spridningsvigar eller melodiformler. Med utgangspunkt
fran sin omfattande beldsenhet och sina stora referenssamlingar drar han
istallet upp de stora linjerna och vicker de stora fragorna.+ Norlind ut-
gor i sjalva verket sinnebilden av en skrivbordsforskare. Man kan om
man vill beskriva honom som en musiketnolog pa faltstudier i arkiven
istallet for ute i det levande musiklivet. Hur latarna uppfordes, spelades
och lit verkar ha varit markligt ovidkommande fér honom. Fran hans
horisont tycks helt enkelt den levande traditionen existera i ett odndligt
kontinuum: ”Relikter finns strodda overallt i varenda vra av de nordiska
linderna, mest mahanda i Sverige och Finland”.

Norlind sag inte sina samlingar som nagot sjalvindamal i sig utan lade
dem till grund for stora materialrika historiska framstillningar som allt-
sa oftast formades utifran en bestimd utvecklingshistorisk helhetssyn.
Syntesen var for honom ett nyckelord. Samtidigt kdnde han sig som den
stindige pionjdren som inte kunde ge sig tillracklig tid att varda sig om
detaljerna. Sten Dahlstedt dr en av manga som uppmarksammat detta
och han hdvdar t.o.m. att Norlind utgick fran ”prekoncipierade hypotes-
formuleringar” parade med ”kallkritiskt ointresse”.'4* Marta Ramsten ar
forsiktigare i sin kritik och konstaterar att Norlind 4dr ”de stora linjernas
man med djirva hypoteser och encyklopediskt vetande”, men menar ock-
sa att han trots detta ”dnda har ett objektivt och sakligt framstallnings-
satt i jamforelse med médnga av hans samtida inom kulturhistoriska am-
nen”.' Hans tydliga avstindstagande fran nationella sviarmerier kring
polskan ar ett av manga exempel pa detta:

Geschichte und Gegenwart (Andreas Lawaty & Wiestaw Mincer, red.), Wiesbaden 2000, del
111, s. 873.

139 En sammanfattning kring Norlinds viktigaste tankar om polskans bakgrund redovisas i
kapitel s, avsnitt 5.2.

140 Norlind samlade pa killor och referenser i arkiv och litteratur pa systematiskt ordnade
smd lappar som redan 1905 hade vuxit till ett antal av 6ver 20.000 enligt vad han uppgav i
ett brev till professor Wrangel i Lund.

141 Norlind 1929,s. 113.

142 Dahlstedt 1986, s. 152.

143 Ramsten, Mirta. ”Tankens djirva flykt fran skrivbordet”. Texter om svensk folkmusik
(O Ronstrom & G Ternhag, red.), Stockholm 1994, s. 92.
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Polskan hojes till nationaldans och blir typen for gammelsvenskheten. Darmed foljde,
att dess ursprung flyttas allt lingre och langre tillbaka i forntiden, tills den slutligen en
vacker dag pd 1860-talet stir vid griansen, dar den svenska historien borjar. 4

I detta citat tar ju Norlind delvis udden av den utvecklingshistoriska kri-
tik han sjdlv utsattes for.

Det finns ndagot markligt motsdgelsefullt mellan det lilla och det sto-
ra — mellan detaljer och breda utsagor — i Norlinds virld. Han menar
sjalv att dessa ytterligheter hianger ihop: ”Endast genom det odndligt
ringa kunna vi skrida till det odndligt stora”.™s Nar man laser ndgra av
Norlinds beskrivningar 6ver polskans historia dr det litt att tappa traden.
Framstillningarna 4r ofta tryfferade med en oandlig mangd hanvisningar
till olika artal, samlingar och historiska hiandelser. Man anar hans ovilja
att begrdansa sig och ett sorts fortjust koketterande med remarkabla
arkivfynd. Sett genom egna sjalvkritiska glasogon kan jag inte undgd att i
detta avseende kanna mig lite besliktad med den gamle forskaren.

Om man ska fa en sammanfattad och koncentrerad bild av Norlinds
syn pa polskans historia rekommenderas hans beskrivning i oversikts-
boken Svensk folkmusik och folkdans (1930)."4¢ Boken skrevs da hans
teorier mognat, bl.a. genom att han fatt tillgang till fler killor, och dar
framfor allt de mest evolutionistiska idéerna ar nedtonade.™” Exempelvis
har Margareta Jersild noterat detta ndr hon konstaterar att “hans sista
verk inte alls har de tidigare framstallningarnas starka forankring i ut-
vecklingstanken”.™#® Som vi kommer att se ligger Norlinds beskrivning
om polskans bakgrund ritt ndra en del av de tankar och slutsatser som
presenteras i denna avhandling.

Mojligen kan man spéra en viss bitterhet hos Norlind 6ver att han inte
i tillracklig omfattning hade mojlighet att paverka eller styra insamlingen
och utgivningen av Svenska ldtar och Fmx:s arbete.' Det kan ocksa nar-
mast ses som en paradox att hela hans omfattande forskargarning kring
polskan blev en sorts slutpunkt. Forskningen runt polskan och spelmans-
bockerna hamnade efter Norlinds tid i bakgrunden och hans tankar runt
systematisering av polskemelodierna efter det att sista delen av Svenska

144 Norlind 1911, 5. 342.

145 Citerat frdin Ramsten 1994, s. 101.

146 Norlind 1930. Se kapitlet ”Instrumentala danser”, s. 118 ff.

147 Mojligen med undantag for hans tankar om ”formelmotiv”, “urmotiv” och folkmusi-
kens "urcell”.

148 Jersild, Margareta. ”Norlind, balladmelodierna och evolutionismen”, Om Tobias Nor-
lind. En pionjdr inom musikforskningen. Folke Bohlin (red.), Lund 2004, s. 65.

149 Norlind tillhérde FMK efter 1922.
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ldtar kommit ut 1940 blev aldrig realiserade. Norlind var ocksd den siste
folkmusikforskaren som dgnade sig at dans och danslekar.'s® Atskilliga &r
lingre fram blev musik- och dansetnologin skilda discipliner.

Gunnar Ternhag menar i sin artikel ”Tobias Norlind som folkmusik-
forskare” (2009) att detta paradigmskifte inom folkmusikforskningen
och tystnaden efter Norlind delvis kan forklaras av spanningen mellan
honom och hans yngre kollega Carl-Allan Moberg, som bl.a. yttrade sig i
den s.k. ”fotnotsstriden” i borjan av 1940-talet:'s*

Sa har langt efterdt kan jag inte lata bli att undra 6ver tystnaden kring Tobias Norlind.
Det verkar ha funnits en spridd hdllning som bortsag fran Norlinds bidrag till just det-
ta omrade [folkmusiken] eller i varje fall inte gjorde studenter uppmarksamma pa hans
insatser. Med perspektiv pa den tiden [1960-talet] kan jag ana att spanningen mellan
Norlind och Carl-Allan Moberg, den som kom i dagen pd 1940-talet och som faktiskt
rorde folkmusiken, fortfarande fanns i viggarna pa den institution som Moberg bygg-
de upp. Kanske utan att vara riktigt medvetna om den saken vidarebefordrade institu-
tionens larare Mobergs uppfattning om sin dldre kollega. Med Uppsalainstitutionens
dominerande stillning blev den héllningen forhiarskande inom disciplinen, mojligen
anda fram till den dag som idag ar.™s*

Spanningen mellan Norlind och Moberg gar ocksa som en rod trad i kor-
respondensen mellan den senare och Olof Andersson. Nir exempelvis de
folkliga koralmelodierna frain Gammalsvenskby och Estland ska publice-
ras ar Andersson bekymrad over att Norlind ska skriva forordet. Moberg
tar da bladet frdn munnen och konstaterar frankt: ”Jag ar ledsen att Nor-
lind ar svar att samarbeta med, men Du behover sannerligen inga forkla-
ringar pa den punkten”.'s3

Till den redan redovisade synen pa Norlinds arbeten maste ocksa laggas
tre andra typiska kdnnetecken som Gunnar Ternhag i sin artikel (2009)
traffande och insiktsfullt pavisar:*s+

1. Hans intresse for linga tidslinjer.
2. Hans egen fordelning av delomrdden i den svenska folkmusiken.

3. Avsaknaden av levande manniskor i hans texter.

150 Nir det giller dans- och sdnglekarna bor Nils Dencker och i viss man dven Nils Stal-
berg nimnas. I senare tid har bl.a. Eva Danielsson och Mirta Ramsten (1998) intresserat sig
for sdnglekar.

151 Betriffande ”fotnotsstriden”, se bl.a. Dahlstedt 1986, s. 155 ff.

152 Ternhag, Gunnar. ”Tobias Norlind som folkmusikforskare”, Saga och sed. Mats
Hellspong (red.), 2009, s. 167 f.

153 Riben, Hans. > Amanuensen har lagt upp ett register 6ver polskemelodier. Om Olof
Anderssons arbete vid Musikhistoriska museet”. Det stora uppdraget (Mathias Bostrom, Dan
Lundberg & Mirta Ramsten, red.), Stockholm 20710, s. 46.

154 Ibid,s. 170 ff. Dessa tre kidnnetecken utvecklar och exemplifierar Ternhag i sin text.
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Vi har redan konstaterat att Norlind dr en av Sveriges ytterst fa dans-
forskare. Sitt intresse ”for dansens vdsen”, som han sjilv uttryckte det,
delade han med sin fortrogne — Nils Dencker (1887-1963).75 I sjalva
verket var det sd att den sistnamnde inspirerades till sitt forsknings- och
insamlingsarbete av Norlind."s¢ Dencker reste efter sina studiear i Lund
till Berlin, Gottingen och Polen ar 1914 for att fordjupa sina folkmusik-
kunskaper. Aven han, precis som Norlind, verkade alltsd i en sorts inter-
nationell anda. Manga ar senare, pa 193o0-talet strax fore brinnande krig,
atervande Dencker pa nytt till Polen, Tyskland och de baltiska linderna
for att pa Norlinds uppdrag skriva av gamla handskrivna notsamlingar pa
olika bibliotek och arkiv. Syftet var i forsta hand att jamfora melodierna i
dessa samlingar med repertoaren i svenska spelmansbocker. I sjdlva verket
skulle det visa sig att Dencker genom denna avskriftsexpedition raddade
en del av innehéllet ur ovirderliga notbocker fran Westfalen, Konigsberg,
Danzig och Riga.'s” Efter kriget dterfanns fa av dessa bocker.

Aven om Denckers forskargirning i huvudsak kom att riktas mot
sang- och danslekar, mirks i kommentarerna till avskrifterna hans
stora kunskaper kring polskans bakgrund, spridning och varianter. Han
formulerar exempelvis i flera sammanhang vil underbyggda tankar
kring serrans tretaktsperioder.’s® Denckers forskning om sanglekar ledde
dels till att han, i samarbete med ULMmA, upprittade Svenskt visarkivs
sangleksregistrant 1956, dels att han publicerade Sveriges sanglekar:
Sammanparningslekar och friarlekar (1960).'* 1 melodikommentarer-
na till den senare finns manga intressanta reflektioner kring melodier
som forekommer bade inom sangleks- och vispolskerepertoaren. Nar det
giller mer renodlade polskor tycks Dencker ha fascinerats av det lite
udda och exklusiva. Foljaktligen har han exempelvis skrivit bade veten-
skapliga och mer popularhistoriska artiklar med titlar som exempelvis
”Fiddlarnas fuglar och andra fa. Hur vara allmogespelmin roat sig med

155 Utover Norlind och Dencker kan Ernst Klein raknas till pionjarerna inom den etnolo-
giska dansforskningen i Sverige.

156 Bringéus, Nils-Arvid. "Tobias Norlind som folklorist”. Svenska landsmal och svenskt
folkliv, 1990, s. 63. Dencker upptecknade fran 1920-talet och framét latar och visor i stor
omfattning i framfor allt Sodermanland.

157 Dessa avskrifter kom sedermera att inordnas bland MM:s notbocker — se vidare sam-
manstillningen 6ver Fmk:s spelmansbocker.

158  Se vidare kapitel 5, avsnitt 5.3.

159 Aven publicerad: Dencker, Nils. ”Svenskt visarkivs singleksregistrant”, Meddelanden
frdan Svenskt visarkiv, Stockholm 1956.

160 Dencker var knuten till ddvarande ULma i Uppsala (numera Institutet for spriak och
folkminnen).
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att imitera djurens ldten pd fiolen”,*s* ”Den finlindska djavulspolskan i
Sverige”,*s*> ”Sormliandsk slangpolska och polska danser”, ¢ samt ”Vilse
i vall. Skogstrollens polska — en litteraturhistorisk folkmelodi”.*64

Denckers breda kinnedom om vis-, singleks- och polskevarianter ledde
bl.a. ocksa till att han upprittade registret och forfattade kommentarer-
na till August Fredins (1853-1956) kdnda Gotlandstoner, som utkom i
Svenska landsmdlen mellan aren 1909 och 1932.% Fredin hade samlat
storre delen av materialet till denna utgava fore sekelskiftet 1900. I inled-
ningen till forsta delen har han forfattat ndgra intressanta inblickar om
hur man spelade och dansade polska pa Gotland pa 18oco-talet.'*

1.5.3. Pa diffusionistiska utflykter — om Carl-Allan Moberg och Ernst Klein

Olof Andersson hade, precis som Dencker, en imponerade 6verblick ro-
rande polskemelodiernas spridning och varianter. Efter det att FMx:s sam-
lingar borjade overforas till divarande Musikmuseet ar 1936 satt han un-
der manga dar som amanuens och sorterade noggrant latvarianter pa sma
lappar.*®” Vilka sedermera efter hans dod 1964 buntades ihop i grupper
med gummiband omkring. Gummiband som ofelbart pulvriserades och
skapade ett svirgenomtringligt kaos i hans andra stora livsgarning — den
forsta var naturligtvis det gigantiska arbetet med Svenska ldtar. Vi har
redan konstaterat att flera av de betydande upptecknarna och insamlar-
na analyserat och publicerat markbart lite kring sitt insamlade material.
Detta galler i hog grad aven Olof Andersson och inte minst hans variant-
forskning. Mojligen fanns det i detta avseende ett visst atersken fran Nils
Anderssons misstanksamhet mot det vetenskapliga. I ndgon man spelade
nog daligt sjalvfortroende och bristande distans ocksd in. I vilket fall som
helst presenterades aldrig nagot storre arbete baserat pa detta omfattande
variantregister. Olof Andersson skrev dock en mangd mindre artiklar om
spelmin och repertoarer i tidskrifter som Roster i Radio och Hembygden.

Om det fanns ett visst avstind mellan den enkle friséren fran Ahus
och den vetenskapliga virlden sd hette undantaget Carl-Allan Moberg.

161 Stockholmstidningen, 1926.

162 Budkavlen, 1928.

163 Sodermanlands lans Tidning, 193 1.

164 ST™, 1934.

165 Dencker, Nils. ”Hénvisningar till annan litteratur betriffande tixt och melodier”.
Utkom som appendix till sista delen av Gotlandstoner, 193 2.

166 Fredin, August. Gotlandstoner. Stockholm & Uppsala 1909-1932, s. 13 ff.

167  Se kapitel 6, avsnitt 6.1.
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Vi har redan konstaterat att sistnamnde stottade Andersson i dennes ater-
kommande frustration 6ver sin chef pa Musikhistoriska museet — Tobias
Norlind. Som vi redan konstaterat kanske det inte dr nagon tillfallighet
att Mobergs intresse for polskan riktades mot skalor och toninnehall —
mindre mot bakgrund, melodier och typer. Moberg hiavdade ocksa att
Norlind lade for stor vikt vid termen polska och ”vid de melodifigura-
tiva variantgrupperna 1/8-, 1/16- och triolpolska”, medan han ”alltfér
lite eller alls icke tagit hdansyn till dansens koreografiska och sociologiska
struktur”.*s® Denna kritik utgar frin Mobergs lisande av dansforskaren
Ernst Kleins artikel om polskedanser.*® Klein riktar i denna artikel ocksa
en vass udd mot Norlind:

Till att borja med maste jag emellertid sopa rent i polskans av teorier och hypoteser
belamrade terrang, dar eljest vem som helst riskerar att bryta benen av sig. Sedan mer
an femtio ar har nidmligen musikhistoriker sysslat med att folja polskemelodiernas
historia och dirvid kommit till mycket skiljaktliga och i det hela taget mycket lite
givande resultat.’7°

I den forsta delen, ”Tonalitetsproblem i svensk folkmusik”, i Mobergs be-
romda artikel ”Tva kapitel om svensk folkmusik” (1950) finns ett diffusi-
onistiskt anslag i hans reflektioner kring mollpolskornas utbredning och
frekvens i olika landskap.7* Detta anslag blir annu mer uppenbart nar
han sammanfor sina resultat med Kleins undersokning om polskdanser-
nas varierande forekomst landskap for landskap. Nar polskornas utbred-
ning knyts till sattugns- och fibodgranser befinner vi oss i Sigurd Erixons
och den svenska diffusionismens epicentrum:

Aven Klein har frapperats av dessa siffror: ”Av stor betydelse 4dr” skriver han, “att
lagfrekvensomradet, under 50 % (av polskor) ligger i de gamla danska landskapen
jamte Oland och Gotland. Det o6verensstimmer ocksi med nordgrinsen for
>sattugnen’ (Sigurd Erixon). Tvd sddana bevis for den gamla politiska gransens
betydelse ha onekligen formdgan att bestyrka varandra. Vad sirskilt polskan betriffar
ar forhéllandet s mycket markligare som det méste visa pa en skillnad vilken bestatt
fore Roskildefreden och fore den tid, dd ordet polska blev brukligt i Sverige. Den
kulturgrians som betecknar fabodviasendets nuv. sydgrans ar i det hela taget sydgransen
for polskornas hogfrekventa omrade, 6ver 80 % av samtliga danser. Att fibodgransen
betyder en kulturgrians av djupt ingripande art vet var och en. Att polskorna i de
omrdden dir minniskor bevarat ett konservativt, nistan urtidsmassigt ekonomiskt
system, pd en gdng behirska nastan all dans, kan ej vara ndgon tillfillighet”. Men Kleins

168 Moberg 1950, s. 14. Kritiken utgar frin Mobergs lasande av Kleins artikel om polskedanser.
169 Klein, Ernst. ?Om polskedanser”, Svenska kulturbilder, Stockholm 193 7.

170 Klein 1937, s. 1.

171 Ibid, s. 9. Moberg dskddliggor utbredning och frekvens i olika landskap med hjilp av
en kartbild.
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polskesiffror dro av ett alldeles sarskilt intresse i virt ssmmanhang, ty de uppenbara
i stort sett samma relationer mellan de olika landskapen som procentvirdena i vér
tonalitetsstatistik. Inte minst intressant ar, att de storsta virdena i bagge fallen
hirrora just frin de landskap, Jimtland-Hirjedalen, Medelpad och Dalarna, vilkas
latmaterial i SvLa ndstan undantagslost vilar pd en sirskilt fast traditionsgrund, dvs.
Nils Anderssons och hans medhjilpares faltarbete.'*

Polskornas frekvens i forhdllande
till andra danser och till ndgra av
Sigurd Erixons kulturgrinser.

Polskor under 50 %o
av samliga danser.

Polskor mellan s¢ och 62 %
av samtliga danser,

Polskor mellan 65 och 7o %
av samtliga danser.

Polskor mellan 70 och 8o %
av samtliga danser. . .
Polskor mellan 80 och 90 0o POIskefrekvensen i olika
liga danser. . ope ° .
R ;';‘:; landskap i forhallande till
N skor v o ! .
av samrliga danser. skiftesverkets, sattugnens och

Nordgrinsen for skif- y N s
S eoverkebiBelfrelovens. fibodvasendets kulturgranser.
e Fibodens sydgrins. Ur Klein 1937.

ENZES

cosemeen Siittugnens nordgrins.

Det paradoxala ar att bAde Moberg och Klein i flera sammanhang framfor
valgrundad kallkritik mot Svenska ldatar, men att bada sedan okritiskt an-
viander sig av verket som utgdngspunkt for sina studier.””? Jan Ling menar
att Mobergs artikel ”delvis dr missvisande for Carl-Allans vetenskapliga
tankesatt, delvis typiskt”.’7+ Det missvisande skulle i detta sammanhang
vara det rationella och positivistiska, medan det typiska dr hans sympati

172 Moberg 1950, s. 15.

173  Mobergs framsta invandning mot Svenska ldtar var att ”proveniensbestimda och
kontrollerade uppteckningar frin 1880-1930-talen uppblandats med melodigrupper av helt
annan art” ("Frén kdmpevisa till locklat”, 1951, s. 47).

174 Ling, Jan. ”Musik — att ldsa och forstd”, Texter om svensk folkmusik — frin Haeffner
till Ling (O Ronstrom & G Ternhag, red.), Stockholm 1994, s. 169.
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for ett diffusionistiskt synsatt. Det sistnimnda, menar Ling, var for ho-
nom nagot sjalvklart ”och genomsyrar det mesta av vad han skrivit”.'7s

I samband med att Moberg indirekt kritiserar Svenska ldtar for
bristande tickning och klargor vilka landskap som saknas tydliggors
en annan paradox. Han tycks av ndgon anledning helt bortse fran de
nordliga landskapen i sin studie:

[...] vad de nordliga landskapen betraffar std vi tyvirr infor en lucka, som dock i vart
sammanhang ej kan ha ndgon avgorande vikt, dd dessa delar av vart land till en viss
grad falla utanfor den egentliga svenska folkmusikprovins, vars tonalitetsproblem vi
har studera.?7¢

Moberg tycks alltsd komma till den ndgot markliga slutsatsen att Anger-
manland, Visterbotten, Norrbotten och Lappland ligger utanfor polskans
(mollpolskornas) egentliga spridningsomrade:*77

N
% 28v

B 54
45%
pi S B Mollpolskornas frekvens i olika landskap.
ALY
Oversikt dver molifrekvensen | sSvenska Litars. Ur MOberg |950‘ s. 1

175 Ling 1994,s. 169.

176 Moberg 1950, s. 11.

177  Aven i detta korta citat framtrider ett diffusionistiskt synsitt. Moberg refererar
indirekt till en ”grans” eller ndgot som spridningsmassigt ”faller utanfor en provins”.

57



Moberg riktar ocksa kritik mot Norlinds hypotes om att den polska som
utvecklas under r700-talet bland allmogen ar en produkt av sdval me-
nuetten som polondsen. Norlind menade att de rytmisk-figurativa for-
andringarna dgde rum efter tva linjer, dels som en stravan att genom
sextondelsfigurering eller omformning av rytmen [en attondel + tva sex-
tondelar] till idel trioler utjamna det rytmiska flodet, dels genom punkte-
ring utvinna dnnu skarpare markerad rytmik. Moberg framforde istillet
teorin att sextondelsstrukturen kunde knytas till fordansens omvandling
till efterdans:

Ingen forskare synes dock ha tinkt pd, att 1/16-figurerna i méanga fall dro det natur-
liga resultatet av den jamntaktiga fordansens omformning i proportio tripla, sisom
framgar av t.ex. den dlderdomliga brudedansen pa den bohuslinska Hattebygden.*”®

Det finns faktiskt en hel del exempel pa kvardrojande for- och efterdans-
former likt den som Moberg refererar till. Anders Gustaf Rosenberg skri-
ver exempelvis i forordet till sin forsta samling 160 polskor, visor och
danslekar upptecknade i S6dermanland 1823-35 (1875): ”For ett halft
arhundrade sedan var allmogens dans helt annorlunda 4n i narvarande
tid. Man fick da ofta skdda dans i langsamt tempo, utford af dldre perso-
ner, i bade jemn och ojemn takt”.'7

Det ar ingen overdrift att pasta att efter Mobergs tonalitetsartikel gick
polskeforskningen i std och hamnade helt pa undantag. Under aterstoden
av 1950-talet, och praktiskt taget under hela 1960- och 7o-talen, fors-
kades och skrevs det mycket lite i Sverige om polskan pa ett mera over-
gripande plan. Ett par mer avgriansade artiklar kan dock niamnas. Un-
der titeln ”Tre polskesamlingar fran borjan av 18oo-talet” presenterade
Margareta Jersild i Sumlen (1976) ett antal polskor samlade av Leonard
Raaf (1786-1872), Svante Waenerberg (1790-1857) och Johan Haqvin
Wallman (1792-1853)."% I inledningen redogor hon for de olika sam-
lingarnas bakgrund och presenterar ocksa ett antal varianter till melodi-
erna.” I samma arsbok publicerar ocksd Mirta Ramsten sin monografi
over ”Hurven. En polska och dess milj6”.**> Ramstens arbete utgar fran
ett par inspelningsresor till granstrakterna mellan Sverige och Norge ar

178 Moberg 1950, s. 14.

179 Rosenberg, Anders Gustaf. 160 polskor, visor och danslekar upptecknade i Séderman-
land 1823-35, Stockholm 1875, forordet. I forordet till sin andra samling skriver Rosenberg om
dansen: "For 50-100 ar sedan dansades polska i ett [ingsamt tempo eller i en sorts menuettstil”.
180 Jersild, Margareta. ”Tre polskesamlingar frén borjan av 18co-talet”, Sumlen, 1976.
181 Ibid,s. 36 ff.

182 Ramsten, Mirta. "Hurven. En polska och dess milj6”, Sumlen, 1976.
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1968, dir huvudfokus efter en tid kom att liggas pa "Hurvarna” — tva
besliktade polskor som brukar ga under namnet Storhurven och Lillhur-
ven. Hon utgar alltsd fran en specifik polska och undersoker de musika-
liska forandringsprocessernas bakgrund i miljo, personlighet (individ) och
teknisk kunskap — kort sagt en musiketnologisk och sociokulturell djup-
studie kring en enda polska. Man kan bara beklaga att detta intressanta
arbete inte resulterat i fler liknande studier. Det finns méanga polskor fran
andra delar av landet som skulle kunna blivit foremal for denna typ av
undersokningar.

Mobergs mest namnkunnige larljunge pd folkmusiksidan, Jan Ling,
riktade i huvudsak sitt intresse och sin inledande forskning mot visor och
instrument.”™ Med hans installation som professor i musikvetenskap i
Goteborg fick en struktur-funktionalistisk vetenskapstradition institutio-
nellt faste, en tradition som starkt betonade musikens sociala anvindning
och ideologiska overbyggnad. Marta Ramsten, Margareta Jersild och
Gunnar Ternhag har tangerat manga fragestallningar kring polskan i sina
storre arbeten kring Einar Overgaard, KP Leffler och Hjort Anders Ols-
son, men bortsett fran detta kvarstar faktum att det skulle dr6ja en bra
bit in pd 1980-talet innan ndgon ny forskning sdg dagens ljus.

1.5.4. Aterskapandet av traditionen

Utanfor den akademiska virlden finns det skil att uppmirksamma det
nyvaknade intresset for polskan som fenomen under 1970-talets folk-
musikvag. Langt borta fran de akademiska sammanhangen uppstod mil-
joer dir man viande och vred pa nya teorier och dar spelsitt, repertoarer,
instrument och danser rekonstruerades. Allt detta hade drag av vackel-
se. Den ideologiska ledstjarnan var revitalisering, alltsa dterskapandet av
traditionen med dartill horande historicerande och arkaiserande drag. Jan
Ling har beskrivit hur detta kalejdoskop av tankar och impulser sedan
forgrenade sig till ”en brokig bukett dar de 1oo blommorna blev mycket
olika till bade musik och ideologi”. %+

De miljoer, eller celler,™s dar allt detta 4gde rum stod oftast helt utanfor

183  Har asyftas framfor allt Lings arbeten Levin Christian Wiedes vissamling. En studie i
1800-talets folkliga vissang, Uppsala 1965, samt Nyckelharpan. Studier i ett folkligt mu-
stkinstrument, Stockholm 1967.

184 Ling 1994,s. 267.

185 Begreppet “celler” dr hir medvetet valt eftersom dessa representerade ndgot mer dn
man vanligtvis innefattar i “grupper”. Dessa sammanslutningar avgrinsade sig ofta i ett ”vi
och dom-tiankande” och pévisade ofta sektliknande tendenser.
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den etablerade spelmans- och folkdansrorelsen. P4 manga hall dok det
ocksd upp amatorforskare som ofta fungerande som den ideologiska och
kunskapsmassiga dynamon i dessa celler. Flera av dessa, inte minst pa
danssidan, var dessutom flitiga skribenter.'®® Under 1970- och borjan av
8o-talet vimlade det av artiklar i spelmansforbundens olika organ som ofta
var inriktade pa att soka sanningen och en sorts historisk legitimitet. Vissa
tidskrifter utmarkte sig i detta avseende och lag helt i fas med bade denna
utveckling och med folkmusikvédgen i allmdnhet. Det tydligaste exemplet
ar Sodermanlands spelmansforbunds tidning Sormlandsldten, som under
nagra ar var den stora ledstjarnan foér manga andra forbundstidningar. '
Dessa celler var fran borjan inte enbart knutna till storre stader, dven
om det tidigt fanns sidana i exempelvis Stockholm och Goteborg, utan det
var mer fraga om en ruraliserande rorelse till olika platser och miljoer pa
landsbygden. Inte sillan omfattades dessa av en manga ginger exceptio-
nellt romantiserad stralglans. Till dessa miljoer sokte sig folkmusikvagens
proselyter for att ldta sig inkuberas av starka forebilder och revitalisera-
de repertoarer. Har finner vi ocksd grogrunden for uppdykande danshus,
folkmusikklubbar, nya spelmansstimmor och inte minst helg- och som-
markurser. I forlingningen har ocksa manga av vara nuvarande folkmusik-
festivaler och folkmusikutbildningar sina rotter i dessa sammanhang.
Under folkmusikvidgen kom alltsd polskan att omfattas av en alldeles
sarskild nimbus och fa en narmast central roll i den framvixande dans-
husrorelsen. Med en aura av frihet och improvisation kom den att sta
i bjart kontrast till folkdansrorelsens stela och lasta koreografier. Dess
dansmissiga och ideologiska parhist var den hir tiden sjalvklart det ny-
vaknade intresset for engelskan och nar alla kimpade med knepiga om-
dansningssteg och rorelsemonster behovdes en motpol — ndgot enkelt och
lattfattligt som alla kunde delta i utan forkunskaper och som dessutom i
kontrast till pardansandet hade en social funktion. Rent musikaliskt upp-
fattades daremot polskan ofta som rebellisk, kdarv och motstravig. Den

186 Aven om dessa forskare, och de sammanhang de verkade i, oftast stod helt

utanfor spelmans- och folkdansrérelsen, hindrade inte detta att de publicerade sig i dessa
organisationers tidningar. Det stora undantaget ar tidningen Hembygden, som pa 197o-talet
inneholl ytterst lite av den hir typen av artiklar.

187  Bland Sérmlandslitens skribenter under den hir perioden kan exempelvis nimnas
mer eller mindre kinda namn som Henry Sjoberg, Bernt Olsson, Ingvar Andersson, Anders
Eklundh, Christina Frohm, Arne Blomberg, Leif Gustavsson, Per-Ulf Allmo, Owe Ronstrom,
Ingvar Jorpeland, Bert Persson, Bengt Ekegiard och Martin Sandelius. En mojlig forklaring till
att just denna tidning s tydligt gick hand i hand med folkmusikvéigen dr att Sédermanlands
spelmansférbund vid den hir tiden stod utanfor Ssr (Sveriges Spelmins Riksférbund). Detta
hade sin orsak i en dldre konflikt mellan Gustaf Wetter och Knis Karl Aronsson.
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signalerade i sig sjalv det uppror som kiannetecknade hela 7o-talet. Pol-
skan var till hela sitt vdsen alternativ under nagra ar.

Men alla polskor var inte rebelliska. De latar som hade drag av konst-
musik fortegs eller ratades helt, vilket alltsd innebar att spelmansbock-
ernas och klockarnas musik inte stod sarskilt hogt i kurs. Anders Rosén
fangar denna tidsanda i en kongenialt sjalvkritisk text pa omslaget till
skivan Kdrleksfiol:

Sjilv var jag i borjan av 7o-talet som djupast inne i Visterdalrevolutionen mot & ena
sidan Siljansmonopolet inom folkmusiken, & andra sidan produkterna fran den stora
coca-colafabriken i Vister (”kulturimperialismen” som det hette, i skuggan av Vietnam-
kriget). ”Bordunspel” och ”kort etta” var stridsfanfarerna som klingade. Arkefienden
nistbys hette ”hilsingeldtar”, eller annu virre ”Gotlandsldtar” (i den forra fanns at-
minstone litet snus, mus, brannvin och knivar, om 4n inte si skarpslipade som véra,
den senare var bara pinsamt 16jlig), och de innefattade ungefir allt vad 16-delspolskor
hette, eller tonarter med ndgot b-fortecken for mycket for vara bordunkansliga 6ron,
ess-dur var nog det djupaste en spelman kunde sjunka. Marx, Engels och Overgaard
var gurus.'®®

Detta synsitt speglar ocksa indirekt den gamla ambivalensen kring klock-
aren som folklig spelman. En uppfattning som sikert stirktes genom den
stora andelen menuetter och kontradanser i manga av 1700-talets spel-
mansbocker. Precis som Eric Hammarstrom skriver i sin artikel ”Han slog
sonder sin fiol nar han triaffat en spelman som var battre — om organis-
ter och klockare som folkliga ceremoni- och dansspelmidn” (2004) blev
”dessa lattyper latt sedda som anomalier i 1970-talets romantiskt firgade
folkmusiksyn”, eftersom de tydligt forknippades med en hogrestands-
miljo.™ Under 1980-talet hade inte bara Rosén utan manga andra spel-
man limnat 1970-talets arkaiserande ideal och upptickt nya repertoar-
massiga jaktmarker, som inte sillan inneholl ldtar ur spelmansbocker fran
1700- och tidigt 1800-tal — ndgot som jag strax ska aterkomma till.
Parallellt med hela denna utveckling paborjades ocksa en rad lokala och
regionala dokumentationsprojekt, som i flera fall var direkt knutna till
Svenskt visarkiv eller Sveriges Radios folkmusikredaktion pa P2. Médnga
av dessa projekt resulterade i olika typer av utgdvor, dar inte sillan olika
polskeformer presenterades eller problematiserades. I forlingningen ledde
detta ocksa till ett slags aterupptackt av dldre uppteckningar i arkiven.
For manga fanns det helt enkelt ett behov att stilla nya dokumentations-

188 Omslagstext pa skivan Kdirleksfiol, Hurv KrRLP-8, 1986.

189 Hammarstrom, Eric. ”Han slog sonder sin fiol nir han triaffat en spelman som var
béttre — om organister och klockare som folkliga ceremoni- och dansspelmin”, I rollen som
spelman: uppsatser om svensk folkmusik (Alf Arvidsson, red.), Stockholm 2004, s. 28.
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resultat i relation till ett dldre material fran samma omrade. Som en sjilv-
klar fortsattning pa denna process hamnar sa smaningom Fmk:s gamla
spelmansbocker i ljuset. Har dr det ocksd litt att hitta embryon till de
framvaxande regionala folkmusikarkiven pa 1980- och go-talen.

Mitt i denna virvel befann jag mig sjdlv nar jag for forsta gangen res-
te till davarande Musikmuseet for att titta nidrmare pd ett antal spel-
mansbocker. Jag ar inte ensam om att ha gjort den typen av resa. Méanga
mer sentida svenska folkmusikforskare berittar ofta varianter pA samma
historia. Mdnga holl sig utanfor den akademiska virlden och forsokte
istallet finna utlopp for sin kreativitet och sin tillignade kunskap genom
klingande uttryck pa skiva, som ofta forsdgs med valmatade och tjocka
texthiften. Virt att nimna i detta sammanhang 4r naturligtvis Anders
Roséns projekt Polskans historia, som utkom pa tre skivor: Staller an en
Polskner dans (1984), Kom du min Kesti (1985), samt Upp med sndlla
snabba fotter (dubbel-Lr, 1988).7° Den forsta och den sista av dessa so-
ker sig ner till nordeuropeiska manuskript med polska danser fran 1 500-
och 1600-talen. Skivan Kom du min Kesti hamtar daremot sin repertoar
fran svenska spelmansbocker fran 1700- och 180o-talen. I de vilfyllda,
och ofta vilskrivna, texthiftena till dessa tre skivor genljuder pa méanga
satt Norlinds gamla visioner och idéer. Hir moter man pa nytt bade den
lilla och den stora varlden — bade i detaljer och breda svep — och det ar
ingen tillfallighet att Rosén direkt apostroferar Norlind i den forsta ski-
vans inledande programforklaring:

Stdndpunkten att polskan / polonaisen / mazurkan — som ju egentligen inte ar en dans
utan en hel dansstil — leder sitt ursprung till 1500-talets polska danser, nirmare be-
stamt till efterdanserna i den tidens tvddelade danser, dr inte helt obestridd. Grunden
till denna uppfattning har lagts av den svenske musikforskaren Tobias Norlind.™"

En kort killhanvisning till ett relativt okdnt 16oo-talsmanuskript i Upp
med sndlla snabba fotter inspirerade Eva Hov till att skriva ett examens-
arbete om organisten Anders Torne fran Stora Tuna i Dalarna och hans
notsamling fran slutet av 1600-talet.”* Hov konstaterar att manga av de
polska danserna saknar nedtecknade proportioner och klarlagger ndgra

190 Samtliga dessa ar utgivna pd Roséns eget skivbolag Hurv/Folia. Pa Stdller an en polsk-
ner dans och Upp med sniilla snabba fétter medverkar gruppen Convivium Musicum under
ledning av Sven Berger (som dven arrangerat eller bearbetat merparten av materialet). P4 Kom
du min Kesti medverkar, forutom Rosén sjilv, Kjell Westling och Ulf Storling. P4 denna platta
spelas i stort sett originalarrangemangen ur spelmansbockerna.

191 Rosen, Anders. Stiller an en Polskner dans, 1984, texthifte s. 2.

192 Hov, Eva. Om notsamlingen efter Anders Torne, Stora Tuna, frin 169o-talet, Trond-
heim 1994.
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av de grundliaggande principerna for hur dessa efterdanser utformades.™3
Hon reflekterar ocksa over den tidiga forekomsten av begreppet polonis
(Polones; Polloness) i samlingen. ™+

Hovs arbete utgor faktiskt ett markligt undantag. Pafallande fa svenska
bocker, artiklar eller vetenskapliga uppsatser har presenterats kring spel-
mansbocker och dldre notsamlingar med dansmusik — om vi bortser fran
direkta och i stort sett okommenterade nyutgavor av dldre notsamlingar.
Nagra ytterligare exempel kan dock i korthet nimnas:

Karin Lindahl presenterade i sin magisteruppsats ett arbete kring en
enskild spelmansbok, namligen Johannes Bryngelssons notbok, en studie
av 1700-talets svenska spelmansmusik (1984), diar hon anviander Alan
Lomax cantometriska modell for att analysera notbokens melodier. Med
hjalp av ett schema med 21 variabler skapar hon en sammantagen stilpro-
fil for ett antal utvalda latar ur notboken och noterar utifran sin analys
att, “minst ett halvt dussin olika stilar finns representerade”.*s Lindahls
analys av en av Bryngelssons ldtar (nr 69) ligger ocksa bl.a. till grund
for Karin L Erikssons artikel ”En polonis i tre gestaltningar” (2015)."¢
Med hjalp av bl.a. Lauri Honkos textualiseringsprocess undersoker hon
hur denna polonis far en nutida gestaltning och hur den sitts i relation
till de kdllor som ut6varen anger ha varit hans utgdngspunkt.™” Eriksson
har ocksa fordjupat sig i polskeformen ”Norske” och dess olika former
i spelmansbocker och uppteckningar. Med utgangspunkt fran ett relativt
begransat omrdde i sydviastra Sverige forsoker hon i C-uppsatsen Dan-
sades med ett litet lidtt avbrott mellan varje takt. En uppsats om norsker
(1996) klarldgga bakgrund och nagra typiska stildrag for denna form.™*

Peter Berry publicerade 2011 en mycket personlig och originell dialog-
bok om folkskollararen Abraham Hagholm (1811-1890) fran Godegard i
Ostergotland och hans bevarade spelmansbok — Abrabam frin Godegdrd:
berdttelsen om en originell minniska och hans musik."* Boken innehaller
reflektioner och glimtar ur Hagholms markliga liv jamsides med kom-
mentarer kring latarna i boken. Ett delvis liknande arbete dr Boel Lind-

193 Hov 1994,s. 17 f.

194 Ibid.

195 Lindahl 1984,s. 12.

196 Eriksson, Karin L 2015, 5. 77.

197 Ibid. Se vidare — Honko, Lauri. ”Att synliggora textualiseringsprocessen”, Tradisjon:
tidskrift for folkminnevitskap, nr 1, Oslo 1998, 5. 33.

198  Eriksson, Karin L. Dansades med ett litet litt avbrott mellan varje takt. En uppsats om
norsker (C-uppsats), Goteborg 1996 (stencilupplaga).

199  Berry, Peter. Abrabam fran Godegdrd: berittelsen om en originell minniska och hans
musik, Malmo 201 1. Hagholms notbok har beteckningen M 26 i Fmk:s samlingar.
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bergs magisteruppsats Bengta Mattissons klaverbok — en studie i skansk
allmogemusik vid mitten av 1800-talet (1983), dar Lindberg bl.a. reflek-
terar kring hemmusicerandets villkor (inte minst for kvinnor) och skriftlig
tradering inom folklig skansk musikutévning under 1800-talet.>° I detta
sammanhang bor ocksd Eric Hammarstoms artikel (2004) dter nimnas.
Han pekar hir pa den viktiga roll som klockare och kantorer hade bade
som ldrare i fiolspelets grunder och som repertoarformedlare. Naturligtvis
utgor spelmansbockerna en viktig del i denna kontext.

Som en direkt pendang till Roséns utgivning bor naturligtvis ocksd
niamnas mitt eget projekt med de tre Cp-skivorna Ho6k (1995), Krook
(1997) och Polski dantz (2002).>>" Aven dessa tre skivor innehaller vilfyll-
da texthiften, vars innehall och slutsatser mer eller mindre dterkommer
pa olika stillen i denna avhandling.

Hookensemblen 1996. Fr.v. Magnus Ostrom,
Anon Egeland, Mikael Marin, avhandlingens
forfattare, Jorgen Axelsson, Susanne Rosen-
berg. Sittande i forgrunden: Mats Olofsson.
Foto:Thomas Fahlander.

200 Lindberg, Boel. Bengta Mattissons klaverbok — en studie i skansk allmogemusik vid
mitten av 1800-talet (magiteruppsats), Lund 1983 (stencilupplaga).

201 Samtliga dessa dr utgivna pé skivbolaget Drone Music. Dessa tre har delvis olika
inriktning: Ho6k innehdller i forsta hand musik fran olika svenska manuskript fran 1600-
och tidigt 1700-tal, Krook ar i mangt och mycket ett forsok att klingande form jamfora mer
sentida uppteckningar med édldre originalmanuskript, medan Polski Dantz utgr frdn 1600-
och 1700-talskillor frén Polen, de baltiska linderna och hela Skandinavien. Medverkar pa
dessa skivor gor Anon Egeland, Mikael Marin, Mats Olofsson, Jérgen Axelsson, Susanne
Rosenberg, Magnus Ostrém, Sven Ahlbick, Sven Aberg, Katarina Lindgren, Géran Mansson,
Agneta Hellstrom, Kerstin Frodin, Ingrid Soderberg, Anders Svensson, Toste Linne, Marie
Linne Persson, Ulrika Gunnarsson, Sven Kihlstrom, Ulf Larsson, Pir Furd, Andreas Edlund,
Sven Berger, samt avhandlingens forfattare.
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Utover dessa cp-skivor och hiften kan ocksd ndmnas ett antal bocker
och artiklar kring min tidigare forskning om polskan och spelmansbock-
er som pa olika sitt aterklingar och delvis ligger till grund for denna
avhandling: Folkmusik fran Smdland och Oland (1983), “Innehallet
ej anvandbart for denna tid. Om Theorins och Vieslanders notbocker”
(1991), ”Vixjo stads musikhistoria fran senmedeltid till andra hilften av
1800-talet” (1994), Smdlindsk musiktradition (2000), ”Transformations
of melodies. Motifs, structure and distribution of some common polskas
in Scandinavia” (2003), Notbok efter Petter Dufva (2005), Jag begynte
med passionerad ifver att samla. En studie i smalandskt musiksamlan-
de under 350 dr med inrikining pd upptecknare, meddelare och innehdll
(2006), samt ”Om tio ar 4ga vi kanske tusen varianter. Nagra reflektioner
kring Folkmusikkommissionen, polskaforskningen och variantproblema-
tiken” (2008).

Det 4r ingen tillfallighet att Anon Egeland och Sven Ahlbick medverkar
pa nagon eller nagra av skivorna i Hook-trilogin. Bada delar manga av
mina erfarenheter. Egeland vickte sensation pa 1970- och tidigt 8o-tal
med de legendariska skivorna I heitaste sldtten (1977) och Norske strok
(1982), dar han dels lyfte fram ett dittills ratt okant folkmusikomrade
i Norge, Aust-Agder, dels sokte sig bort fran den ibland litt 6verlasta-
de springartradition som hade blivit norm sedan mitten av 180c0-talet.>*
Tillsammans med flojtisten Hans Olav Gorset gav han ocksa ut For bor-
gere og bonder (1989), som pa manga sitt dr en norsk motsvarighet till
Ho66k-trilogin. Denna utgdva vickte debatt och var inte helt okontrover-
siell ndr den pavisade andra rétter och impulser till norsk folkmusik.

Gorset har fortsatt att undersoka granslandet mellan folk- och barock-
musik med huvudsaklig inriktning pa norska handskrivna killor fran
1700-talet. I hans avhandling Forneyelig Tiids-fordriv. Musikk i norske
noteboker fra 1700-tallet: beskrivelse, diskusjon og musikalsk presentas-
jon i et oppforingspraktisk perspektiv (2o011) finns det i inledningen flera
formuleringar och fragestillningar som jag pa ett snarlikt sitt kunde ha
formulerat:

Det er mye musikk fra r700-tallets Norge som ikke sd ofte er beskrevet eller fremfort
i dag. Det er flere grunner til dette: Den faller utenfor vante kategorier og sjangere, og
vi kjenner som oftest hverken til komponist eller opphav. Den er verken folkemusikk
eller kunstmusikk, ikke spesielt norsk og ikke spesielt komplisert. Den er heller ikke
ansett som viktig for forstdelsen av norsk musikkhistorie slik vi kjenner den, med sitt
fokus pd kunstmusikk, og kanskje serlig pad “gullalder” og nasjonalromantikk. Her
ligger nok ogsé den viktigste grunnen til at denne musikken sjelden har blitt undersokt

202 Bada dessa skivor ar utgivna pa Grappa Musikkforlag.
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nermere. Nar den er omtalt, er den blitt beskrevet som selskapsmusikk, bruksmusikk
og folkelig musikk. Det er pa tide med en ny gjennomgang av dette mangfoldige
materialet, som forst og fremst dpenbarer seg i de mange handskrevne notebokene
nedskrevet av ukjente musikere og musikkelskere. Disse samlingene vitner om en all-
sidig og variert musikkultur blant borgere og bender i by og land, og gir oss ny kunn-
skap om en stor del av den musikalske aktiviteten i var del av Danmark-Norge. Hvis vi
ser bort fra musikk som ble overlevert i muntlig tradisjon, er sannsynligheten stor for
at det var nettopp repertoaret i notebokene, eller i det minste musikk av denne type,
som var mest utbredt.>

Vi ska dterkomma till Gorsets avhandling lingre fram och inte minst till
hans begreppsdiskussion kring handskrivna notbocker.

Sven Ahlbick dr, som namnts, ocksd ett barn av de tidigare beskrivna
dynamiska miljoerna under 197o-talets folkmusikvag. Han borjade som
helt ung spela med den kidnde Anton Jernberg (1909-1990) och foretog
med boken Jernbergslitar (1986) en forskningsresa till sina musikaliska
rotter.>*+ P4 manga satt ar denna bok ocksd ett upptagande av en trad
som blivit liggande sedan tidigt 50-tal. Precis som Carl-Allan Moberg
ar Ahlback en empiriker som fortjust borrar sig ner i tonalitetsproblem
och rytmiska egenheter och med denna bok ateruppstar alltsd den har
typen av forskning kring polskan. Redan i Jernbergslatar finns egentli-
gen alla de ingredienser med som Ahlback sedan forfinar och utvecklar i
sin undervisning och i kommande utgdvor som Tonspraket i dldre svensk
folkmusiktradition (1989),>°5 Metrisk analys. En metod att beskriva skill-
naden mellan lattyper (1989),>°° samt Karaktiristiska egenskaper for lat-
typer i svensk folkmusiktradition — ett forsok till beskrivning (1995).>7

Jag dterkommer till Ahlb4cks rytmiska typologisering av polskan i kapi-
tel 6, avsnitt 6.2.1, men kan redan hir konstatera att han ocksa reflekterar
och uppmarksammar motivbyggnaden. Hirvidlag anvander han begrep-
pen motiv och fraser, men gor ingen riktigt tydlig atskillnad dem emellan.
Generellt tycks han mena att motiv kan vara bade en- och tvataktsupp-
byggda medan fraser generellt bygger pa tva takter.>°®* Han menar vidare
att det enskilda motivet ofta innehdller en musikalisk fragedel (en takt)
och en svarsdel (en takt). Detta leder sedan i sin tur till att hela detta mo-
tiv kan utgora en fragefras (tva takter) till en svarsfras (tva takter), som i

203 Gorset 2011, s. 3f. Betrdffande Gorsets begreppsdiskussion kring handskrivna notbock-
er — se kapitel 2, avsnitt 2.2.

204 Utgiven av Lansmuseet i Gdvleborgs ldn, Gavle 1986.

205  Publicerad i Kungl. Musikhogskolans skrifter. Stockholm.

206 Publicerad i Norsk folkemusikklags skrifter. Trondheim.

207 Publicerad i Kungl. Musikhogskolans skrifter. Stockholm.

208 Ahlbick 1986, s. 1.
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sig innehaller samma uppbyggnad som den inledande fragefrasen.>>® Om
motiven upprepas knyter Ahlback detta till barockens fortspinningsform:
Men motiv kan ocksd hora samman genom upprepning och variation. Samma motiv
upprepas med nigon forindring eller nagot tilligg. Ett sddant sitt att tinka musika-
liskt kallas ibland ”fortspinning” och ir vanligt i en del instrumental barockmusik,

norsk spelmansmusik, arabiska bonerecitativ etc. men framfor allt i berattande episk
sang utan skriftsprik.>m

Hans konklusion ar att den hir typen av melodier genom sin grundlag-
gande struktur darmed blir symmetriskt uppbyggda. Underforstatt galler
alltsa detta polskan generellt. Markligt nog ar det just denna symmetri
som Moberg har allvarliga invindningar mot i sin kritik av Svenska latar:

Alltfor ofta synes det mig, som om en melodis ”korrekta byggnad” varit normerande
for SvLa:s uppskattning av variantens virde; och korrekt byggnad betyder darvidlag
narmast graden av symmetri, 8 + 8 takter el.dyl. Och dock maste vi vil i folkmusiken
— dven inom dansmusiken — rikna med en hoggradig frekvens av ellipser och ostinata
upprepningar, som icke endast bero pd de exekverande musikerns temperament och
musikaliska standard utan ocksa pa dlderdomliga traditioners verksamhet.>

Ahlbicks framstdllning har ocksa en diffusionistisk anstrykning i bokens
avslutande variantregister. Alla uppriknade varianter till en publicerad
polska prickas in pa en karta, dir alltsd utbredning och spridning sche-
matiskt dterges.>™> Mig veterligt ar Ahlbacks arbete det forsta dar delar
av Olof Anderssons gamla variantregister nar tryckt form. I detta sam-
manhang problematiserar Ahlback ocksa variantbegreppet och fragan om
”latars likhet och slaktskap”.>'3

[ Sumlen (1990-1991) presenterar John Olsson en artikel med titeln
”Den svenska polskan. Ett forsok att teckna dess historia och karaktar”,
som delvis tar avstamp i Ahlbacks forskning under 1980o-talet. Titeln rojer
kanske ett alltfor stort och oblygt famntag 6ver nagot som knappast later
sig beskrivas pa drygt tjugotalet sidor. Inte desto mindre tar anda Olsson
upp ett par tradar som fortjanar en kommentar. Olsson avvisar den gamla
indelningen i 8-dels, 16-dels och triolpolskor och framligger en forenk-
lad form av Ahlbacks rytmiska typologi med en indelning i enbart tva
huvudformer — jamna och ojimna polskor.>** Darutover tar han upp tre
omraden som han inte tycker uppmarksammats i tillracklig omfattning:

209 Ahlbick 1986, s. 51.

210 Ibid.

211 Moberg 1951, s. 48.

212 Ahlbick 1986, s. 269 ff.

213 Ibid, s. 267. Ahlbicks likhetsmodeller dterkommer jag till i kapitel 6, avsnitt 6.3.

214  Olsson, John. ”Den svenska polskan. Ett forsok att teckna dess historia och karaktdr”,
Sumlen 1990-1991, 5. 72.
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1. Skillnaden mellan tyngd, betoning och forlangning.

2. Utformningen av reprisens sista takt, slutfallet. Detta ar ett av siardragen for
olika lattyper.

3. Melodins, rytmens och pulsens samspel i varje repris och i liten som helhet.>*s

Olsson forklarar den forsta punkten med att i en normalt byggd polske-
repris pa atta takter fungerar de udda takterna som upptakter, forbe-
redelser till den foljande jamna takten, vars etta far en tyngdpunkt av
tva takters viarde”.>'® Detta liknar en rytmisk koncipiering av Ahlbacks
melodimotiviska idé om en frage- och svarsdel. Det dar dock oklart om
Olsson verkligen menar att detta dr en generell regel for alla typer av
polskor. Den andra punkten knyter an till en gammal tratofraga, som
Olsson tycks vara ovetande om, namligen huruvida slutfallet ar av bety-
delse for littypens bestimning. Bland manga var exempelvis Overgaard
mycket tveksam till detta. Den sistnimndes motivanalyser anfors dock
som modell for den tredje punkten. Olsson applicerar sina teorier pa den
kidnda Sexdregasamlingen fran slutet av 1700-talet, som analyseras uti-
fran slutfallen i samtliga polskor (242 stycken), antalet takter i repriser-
na, samt motivuppbyggnaden enligt Overgaards modell med sma bok-
stiaver for tvataktsmotiv, stora for fyrataktersperioder och grekiska for
entaktsfraser.>'7 I det sistnimnda fallet bidrar Olsson med en virdefull
referenskunskap kring melodiuppbyggnaden i en av landets mest kianda
polskesamlingar fran 1700-talet. Mycket tveksam ir jag dock till hans
generella indelning i jamna och ojamna polskor. Det racker med att kons-
tatera att en lat med i princip samma melodi kan spelas bdde jimnt och
ojamnt i olika tolkningar som enligt min mening kan utgd fran individ,
milj6 och tid.

Avslutningsvis mdste ocksa i det hir sammanhanget Mathias Bostroms
artikel ”Latar av »storre arkivaliskt 4n musikaliskt intresse«? Spelmans-
bockerna och Svenska ldtar” (2015) uppmirksammas. [ denna artikel far
vi bl.a. en fordjupad forstaelse och bakgrund kring principerna for publi-
ceringen av melodier ur olika spelmansbocker i Svenska latar.*'

215 Olsson 1990971, 8. 72.

216 1Ibid,s. 73.

217  Se vidare kapitel 6, avsnitt 6.2. Sexdregasamlingen bestdr av tre delar: Johannes Bryng-
elssons notbok, daterad 1773 (Ma 12 a), Anders Larssons notbok, odaterad (Ma 12 b), samt
en antal 16sa notblad.

218 Bostrom, Mathias. ”Latar av »storre arkivaliskt an musikaliskt intresse«? Spelmans-
bockerna och Svenska latar”, Lekstugan. Festskrift till Magnus Gustafsson (Mathias Bostrom,
red.), Vixjo 2015. Denna artikel dterkommer jag bl.a. till i kapitel 2, avsnitt 2.1., samt i
kapitel 3, avsnitt 3.2.
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|.5.5. ”Eit reliktprega omrade sgrvest i landet” — nagot om forskningen i Norge

P4 1980-talet tog Arkivet for ljud och bild (ALB), Statens musiksamling-
ar och Svenskt visarkiv initiativ till ljudboksutgavor genom bolaget Svea
fonogram. I denna serie utkom den lilla boken Polskan i Norden (1989)
med tillhorande ljudexempel pa kassettband.>* Fem nordiska folkmusik-
forskare — Bo Nyberg, Henrik Koudal, Svend Nielsen, Bjorn Aksdal och
Antti Koiranen — ger ndgra korta inblickar i respektive lands polsketra-
dition. Nyberg ger i sitt bidrag en kort historisk 6versikt kring polskans
bakgrund i Sverige och Polen, dir bl.a. tidiga beligg for begrepp som
polonis (polonese) och serra diskuteras.>>° Tyvarr finns det inga riktiga
kallhdnvisningar angivna i detta sammanhang. Han redovisar ocksa den
gamla typologin med 8-dels-, 16-dels- och triolpolskor utan att i Gvrigt
problematisera denna indelning. Nyberg snuddar dock vid tva andra in-
tressanta iakttagelser — dels att springarrepertoaren i Norge kan vara upp-
byggd pa bdde tva- och tretaktsmotiv, dels att manga polskor i Sverige och
Finland uppvisar metriska oregelbundenheter.

Aksdal menar i sin artikel att granserna, bade de begreppsmassiga och
musikaliska, mellan pols och springar ar betydligt mer flytande dn vad
som normalt gors gdllande: ”Det er imidlertid grunn til 4 anta at grensene
mellom di to navneformerne var mindre absolutt i eldre tider”:*** Som
ett av mdnga exempel tar han polsdansen i Nordmere, som han menar
kan klassificeras som en springarform.>** Nar det galler den musikaliska
motivbyggnaden finns det heller inga riktigt tydliga granser:

Vi snakker gerne om en hardingfelespringar pd den ene side og en felespringar eller
pols pd den andre siden. Hardingfelespringaren er bygget opp av smd motiver, ofte
pa bare to takter, og disse motivene repeteres og varieres gjerne pa en svert fri mate.
Felespringaren og polsen er derimot bygget opp av lengre perioder eller vek, ofte pa
atte takter, og vekene blir som regel repetert etter faste prinsipper. Vi kan med andre
ord sette et generelt skille mellom den tredelte bygdedanssldtten spilt pa hardingfele og
den som blir spilt pd vanlig fele, til tross for at navneformen kan vaere den samme. Na
finnes det imidlertid mange unntak fra denne regelen, f.eks. felespringaroppbygging pa
mange springarslatter i hardingefeledistrikter og springar- og polsslitter med varierte
og reperterte totaktsmotiv i enkelte feledistrikter.>*s

Aksdal undgar att nimna att den vanliga felespringaren och polsen fak-
tiskt ocksa huvudsakligen dar uppbyggd pa tvataktsmotiv, vilket i dnnu

219  Nyberg, Bo. "Polskan i Sverige”, Polskan i Norden, Stockholm 1989, s. 4.

220 Nyberg 1989, s. 5.

221 Aksdal, Bjern. ”Polsen i Norge”. Polskan i Norden (Bo Nyberg, red.), Stockholm 1989, s. 8.
222 Ibid,s. 9.

223  Ibid.
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hogre grad forstarker bilden av sliktskap och otydliga granser. Han pe-
kar vidare pa att det finns dldre polsdanser i tvadelad form, alltsd med en
fordans i jamn taktart och en efterdans i tretakt.>** Typologiskt utgdr han
fran en rytmisk indelning och skiljer pa tva huvudtyper:**s

1. Slatter hvor de tre taktslagene har ulik lengde, noe vi kaller metrisk asymmetri

2. Slatter med tre like lange taktslag, m.a.o. med symmetrisk takt.

Aksdal refererar till dansforskaren Egil Bakka och menar att bada dessa
typer kom till Norge via impulser utifrdn. Utover de tvd huvudtyperna
finns det ocksa en dldre form i udelt takt”, dar pulsen i musiken ar vik-
tigare 4n metriken (inte 1,2 — 1,2 eller 1,2,3 — 1,2,3, utan 1,1,1,1...).>*
Rester av denna typ har funnits i vissa omrdaden pa Vestlandet fram till
vara dagar.**” I senare artiklar har flera norska forskare lagt till ytterligare
en typ, namligen slattar med taktbrudd”, dvs. springar- eller polsformer
som i den tredelade takten kan ha inslag av 2/4- eller 4/4-takter, utan att
dessa paverkar periodiseringen i dansen. Oftast ligger dessa i halv- eller
reprisslut av symmetriskt uppbyggda latar.>*®

Aksdal utvecklar dessa tankar ytterligare i sin artikel ”Dansemusikken”
i boken Fanitullen. Innforing i norsk og samisk folkemusikk (1993), dar
han bl.a. anldgger ett utvecklingshistoriskt perspektiv genom att framfora
hypotesen att ”springar- og polstakten utviklet seg fra den udelte takten
gjennom impulser utenfra”.>* Tolkar jag Aksdal ratt menar han alltsa att
det i norsk tradition fanns ett dldre lager av pardansmusik som ligger fore
polskeformernas utbredning i Skandinavien.>s° Detta ska vi dterkomma
till lingre fram i detta avsnitt. Han presenterar ocksa nagra overgripande
tankar kring pols- och springarformernas bakgrund:

Ved siden av at polsdansen i motsetning til springaren ogsa synes a ha hatt en fordans
i todelt takt, hvordan skal vi for evrig tolke navnene springar/springdans og pols/
polsdans i de eldre kildene? I tiden for ca 1780 kan nok mye tyde pd at disse navnene
gjenspeiler ulike historiske og geografiske impulser, selv om de som tidligere vist ofte
kunne bli brukt om hverandre. Fra den eldre springaren i udelt takt har det etter alt &

224 Aksdal 1989, s. 10.

225 Ibid.

226 Brukar ocksd benamnas enmetrisk rytm.

227  Aksdal 1989, s. 11.

228  Bakka, Egil, Aksdal, Bjorn & Flem, Erling. Variasjon, dialekt og alder i springar og
pols, Trondheim 1992, s. 94 f.

229  Aksdal, Bjorn. ”Dansemusikken”, Fanitullen. Innforing i norsk og samisk folkemusikk
(Bjorn Aksdal og Sven Nyhus, red.), Oslo 1993, s. 133.

230 En hypotes som jag stiller mig tveksam till.
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demme pa Vestlandet utviklet seg en springar i tredelt takt. Denne springaren har si
etter hvert spredt seg til deler av Ostlandet og senere ogsa til andre distrikter. Motsatt
har det trolig noe senere kommet en danseimpuls fra Polen via Baltikum, Danmark og
spesielt Sverige som samtidig brakt med seg nye melodier. Denne impulsen har forst
nddd de ostlige delene av landet, der den fikk solid fotfeste. Senere har det kommet
enda flere moteimpulser utenfra. De har satt klare spor etter seg i sldtterepertoaret over
store omrdder av landet, men ikke i navnebruken. Lettest kan nok impulsen fra slutten
av 1700-tallet identifiseres, hvor symmetrisk tredelt takt, harmonisk tonalitet med en
overvekt pa dur, mye trioler og en symmetrisk formoppbygging med 8 + 8 takter er
viktige kjennetegn.>*

Aksdal beskriver i denna artikel ocksd hardingfelespringarnas asymmet-
riska form och presenterar tva- eller tretaktsmotivens variationsmojlig-
heter i fyra nivier:

1. Motivet varieres gjennom forandringer av stroktyper, som ogsa inkluderer rytmis-
ke variasjoner.

2. Motivet varieres gjennom valg av stedfortredende toner i melodistoffet, variasjon
i ornamentfigurer, og ikke minst av alternativene grepskombinasjoner.

3. Motivet kan legges en oktav ned eller opp, eller det kan moduleret til en naboto-
neart.

4. Motivet omskapes eller far karakter av et overgangsparti mellom to motivdeler.>3*

Aksdal menar vidare att polsmelodier som dr uppbyggda pa smamotiv
bor riknas till den dldre form som kannetecknar hardingfelespringarnas
asymmetriska formstruktur. Han ger i ett par andra artiklar en god over-
blick av innehallet i dldre norska handskrivna notbocker med dansmusik
(spelmansbocker) med inriktning mot polsmelodiernas bakgrund. Detta
galler ”Polish Dance with Walking and Jumping Dance. A historical per-
spective on the pols music in Norway up to the late 1800s” (2003),*33
samt framfor allt: ”Samlinger av eldre dansemusikk pa noter — typer og
kildeverdi” (1990).23+ I den sistnimnda delar han in samlingar, samlare
och repertoarer i olika huvudtyper och diskuterar ocksa det handskrivna
materialets kdllviarde. Aksdal menar att just tvivel pd denna punkt utgor
en viktig forklaring till att musikforskare inte visat dessa samlingar till-
racklig uppmarksamhet. Utifrdn ett svenskt perspektiv har vi ju exem-
pelvis redan namnt Carl-Allan Mobergs tvekan pa denna punkt. Vidare
staller Aksdal nagra av de fragor som vi aterkommer till i nastkommande

231 Aksdal 1993, s. 135.

232 Ibid,s. 136.

233  The Polish Dance in Scandinavia and Poland. Mirta Ramsten (red.), Stockholm 2003.
234  Norsk folkemusikklags skrifter V, Trondheim 1990.
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kapitel:**s Har melodierna verkligen varit spelade? Enligt vilka principer
ar de egentligen nedtecknade? Han grupperar sedan begreppet ”samlare”
i fyra kategorier:*

1. Spelemenn

2. Kunstmusikere, organister

3. Bygdekomponister, storgardsmusikere
4

. Komponister

Aksdal reflekterar vidare om samlingarnas innehdll 4r representativt
for vad som verkligen spelades runt om i Norge pa 1700- och bérjan
av 180o0-talet. Han kallar repertoaren i samlingarna bruksmusikk — en
genre som representerar en bro “mellom bygdespellemennenes musikk og
musikktradisjonene til borgerskapet og de kondisjonerte”.>37

I boken Musik i Norden (1998) har Aksdal forfattat kapitlet ”Spel-
mannen och hans musik”, dar han ger en overgripande och tankvard be-
skrivning av springar-, pols- och polsketraditionen i Norden. Han vill inte
omedelbart acceptera anknytningen mellan triolpolskan och polsmelodier
fran ostra Norge:

Slutligen har vi en grupp polskemelodier [i Sverige] praglade av triolfigurer, som forst
och frimst finns i de vdstra omradena. Denna polsketyp har darfor forbundits med det
norska materialet, &ven om detta dr 1dngt mer olikartat an vad man girna velat ha det
till. I Norge finns forvisso en lang rad latar av typen triolpolska, men ocksa attondel-
spolskan dr utbredd pa méanga stallen.*s*

Som jag skall aterkomma till 4r en av mina tankar i avhandlingen att
det egentligen inte finns nadgon polsketyp som kan definieras som ”triol-
polska”. I och for sig kan alltsd Aksdal ha en poiang med sitt resone-
mang.>* I en kort diskussion om rytmisk asymmetri menar Aksdal att
denna framfor allt upptrader i de dldre melodityperna.*+ Detta ifragasitts
av bl.a. Egeland (2015) och ir, enligt min mening, ett alltfor forenklat
resonemang i en svensk kontext, eftersom det otvivelaktigt finns manga

235  Se kapitel 2, avsnitt 2.2.

236 Aksdal 1990, s. 47 f. I Hans-Olav Gorsets avhandling (2011) framférs en del kritik mot
dessa ”samlarkategorier”.

237 Aksdal 1990, s 49.

238  Aksdal, Bjorn. ”Spelmannen och hans musik”, Musik i Norden (Greger Andersson,
red.), Stockholm 1998, s. 168.

239  Se vidare kapitel 6, avsnitt 6.3.8.

240 Aksdal 1998, s. 169.
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exempel pa asymmetri bland yngre polskemelodier fran exempelvis Upp-
land, Sormland och Boda i Dalarna.>#* Slutligen skriver Aksdal i denna
artikel att asymmetri inte forekommer bland sextondelspolskorna: ”Men
ndr det giller sextondelspolskorna 4r de helt jamna i takten”.>#+* Enligt
mitt formenande finns det dock exempel pa en viss form av asymmetri
dven bland en del av dessa polskor.>+

I den tidigare refererade boken Fanitullen. Innforing i norsk og samisk
folkemusikk har ocksa Jan-Petter Blom och Egil Bakka skrivit ett par ar-
tiklar som kan vara viarda att nimna i detta sammanhang. Bide Blom
och Bakka har under méanga ar undersokt sambandet mellan rytm och
rorelse (bevegelse) och med hjilp av sina resultat forsokt beskriva och
definiera (typbestimma) olika pols- och springarformer utifran svikt- och
rytmmonster.>#4 Deras forskning har fitt stort genomslag, inte minst peda-
gogiskt, i vara dagars folkmusik- och dansmiljoer i Norge.

241 Detta giller framfor polskor med s.k. ”lang tvaa” i exempelvis hamburskor, bond-
polskor och Bodapolskor.

242 Aksdal 1997, s. 169.

243 I Uppland forekommer det exempelvis att sextondelspolskor spelas med en rytmik

som ligger nira bondpolskans ”ldnga tvaa”. Alvdalspolskornas typtillhorighet ir visserligen
omdiskuterad, men accepterar man uppfattningen att dtminstone nagra av dem ligger nira
sextondelspolskan finns dven hir exempel pd asymmetri. Bland en del dldre dokumenta-
tionsinspelningar kan man enligt min uppfattning (kanske ndgot 6verraskande) finna en del
sydsvenska sextondelspolskor (slingpolskor) som framfors med en delvis asymmetrisk rytmik.
244 Aven Tellef Kvifte har bidragit till denna forskning. Se exempelvis Kvifte, Tellef. ”Om
tvetydighet i opplevelse av metrum”, Studia Musicologica Norvegica, Oslo 1983, samt Kvifte,
Tellef & Blom, Jan Petter, ”On the Problem of Inferential Ambvivalence in Musical Meter”,
Ethnomusicology, Ann Arbor 1986. Betriffande forskningen kring rytm och rorelse (svikt-
monster) kan dven nimnas Blom, Jan-Petter, Dansen i hardingfelemusikken”, Norsk Folke-
musikk. Serie I. Hardingefelesldttar (Jan-Petter Blom, Sven Nyhus & Reidar Sevag, red.), Oslo
1981, samt tvd bocker av Egil Bakka: Springar, gangar, pols og rull, Oslo 1973 och Norske
dansetradisjonar, Oslo 1978.
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\/\/ \\/ ... Halling-springar (Hardanger fiddle)

. V \/ Roros-pols (fiddle)

» \/\/ Numedals-springar (Hardanger fiddle)

Valdres-springar (Hardanger fiddle)

\/ | /| Tele-springar (Hardanger fiddle)

Ottadals-springleik (fiddle)

Sviktmonster i nagra norska springar- och polsformer. Ur Blom 1993, s. 180.

Blom sammanfattar en del av sina tankar runt detta i artikeln ”Rytme og
frasering — forholdet till dansen”, dar han med tabeller och illustrationer
pavisar likheter och olikheter i bade dansen och musiken med avseende
pa rytmik, svikt- och stegmonster i springar- och polsformer.>+s Han men-
ar att det finns en potentiell skillnad mellan musikalisk meter och dans-
meter, vilket helt enkelt innebar att taktslagen i dans och musik ar olika
organiserade. I sin summering klargor han helt subjektivt vad man bor
strava efter i forhallandet mellan dans och musik:>+¢

1. Musikken ma formes slik at taktslagene og taktslagsgruppene svarer til danserens
begrep om bevegelser knytter till en bestemt dans. Danseren er da istand til 4 tol-
ke dette uttrykk for et bestemt taktmenster. Videre ma tempoet formidle danse-
rens vanemessige forventninger og ellers falle pd plass at dansens oppbygging kan
realiseres uten besveer.

2. Rytmefigurerne i musikken ma formes slik at de markerer taktslagets todeling i
thesis- og arsis-bevegelser.

245 Blom, Jan-Petter. ”Rytme og frasering — forholdet till dansen”, Fanitullen. Innforing i
norsk og samisk folkemusikk (Bjorn Aksdal og Sven Nyhus, red.), Oslo 1993, s. 161 ff.
246  Giller i forsta hand traditionell dans och musik.
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3. Musikken ber indikere om dansebevegelsens taktslag i hovedsak er liketaktige
eller uliketaktige.

4. Musikken ber utrykke varaktighetsforholdet mellom taktfasene (T:4) gjennom
forlapet slik at danser og musiker foler samherighet gjennom en hgj grad av
synkronisering.>+7

Den hir typen av mer subjektivt formulerad programforklaring ligger ratt
langt fran vad den empiriske diffusionisten Blom normalt brukar presen-
tera i sina texter. Det dr ofta riatt komplicerade och kvantifierbara rytm-,
svikt-, rorelse- och spridningstabeller man forknippar honom med. Sa-
dana finns, inte oviantat, i hans artikel ”Springar, Pols and Polska Dan-
ces of the Scandinavian Peninsula” (2003),*#* dar han utifran rytm och
rorelsemonster forsoker beskriva ndgra pols-, springar- och polskeformers
slaktskap och spridningsvigar i Sverige och Norge. Artikeln innehéller
ocksad ett forsvar av diffusionismen som teori och metod:

In comparison with large-scale diffusion studies by anthropologists, scholars like Er-
ixon were methodologically much better off. This was so mainly because they were
doing their research within much smaller geographical areas about which they had
personal experience and contextual knowledge, available historic documents, and de-
tailed information concerning the types and distributions of social customs, material
culture and technology. As it's best this school of research is approximately analogous
to comparative and geographical linguistics.*+

I sin artikel definierar Blom en terminologi for rorelsemonster, steg, om-
dansningsformer och rytmer. Utifran dessa redovisar han ett slags sprid-
ningshypotes som har klart utvecklingshistoriska drag, dir han menar
att de dldsta formerna star att finna i sydvastra Norge. Denna uppfatt-
ning delas av Egil Bakka i artikeln ”Danseformene” (1993): ”Om vi skal
grovtolka dei isokorane og utbreiingsomrada vi har funne pa det norske
dansekartet for springar og pols, kan vi setja opp ein hypotese om eit re-
liktprega omrade sorvest i landet”.>s°

En viktig bas i Bakkas arbete ar ett stort dokumentationsmaterial med
bl.a. filmer av folkliga danser som han har arbetat med fran r96o-talet
och framat. For att skilja mellan bruk och utbredningar av olika dans-
fenomen, anvander Bakka det ovan citerade begreppet ”isokor” som en

247 Blom 1993,s. 183 f.

248  The Polish Dance in Scandinavia and Poland (Mirta Ramsten, red.), Stockholm 2003.
249 Blom 2003, s. 118.

250 Bakka, Egil. "Dansformene”, Fanitullen. Innforing i norsk og samisk folkemusikk
(Bjorn Aksdal og Sven Nyhus, red.), Oslo 1993, s. 116 f.
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parallell till den lingvistiska termen “isogloss”.>s* Bakka antyder en ut-
veckling dar en nyare impuls, som implicerat en snabbare omdansnings-
teknik runt i rummet, pdverkat manga springartyper i riktning mot storre
”framdrift” i den koordinerade dansriktningen, farre tvdhandsfattningar
osv. Bakka menar att denna impuls gatt fran nordost mot sydvast.>s>

I Variasjon, dialekt og alder i springar og pols (1992) presenterar Bak-
ka, tillsammans med Bjorn Aksdal och Erling Flem, en kronologi dir den
“udelte takten” i dans och musik i sydvist raknas som den dldsta, medan
den tredelade symmetriska takten i springleikar och polsformer i bl.a.
Trondelag representerar ett yngre skikt. Ddremellan finner man de asym-
metriska formerna i dalarna pa Ostlandet.>s3 I Norske Dansetradisjoner
(1978) spekulerar Bakka ocksd over en tidig utveckling dar ”enkeltsta-
ende taktslag” uppfattas som det ursprungliga och att ”udelt springar”,
men ocksd att halling och gangar har sin historiska grund i detta. Han
menar vidare att dansen till denna ”udelte takt” utforts bade gaende och
springande,># vilka naturligtvis enligt mitt formenande kan knytas till
den idldre europeiska pardansens tvadelade form. Bakkas m.fl. hypotes om
att den symmetriska takten i springlekar och pols representerar ett yngre
skikt star inte helt oemotsagd. Anon Egeland menar i artikeln ”Ost, brod
og hardingfele” (201 5) att det finns ”overveldende mange indikasjoner pa
at asymmetri faktiskt er ett yngre fenomen. Bade skriftlige kilder og eldre
lydopptak kan underbygge dette”.>ss

Bakka pekar ocksa pa att tyska rendssansdanser haft en avgorande in-
verkan pd de tidiga norska dansformerna:

Det har vore vanleg 4 sjd pa den norske bygdedansen som ei slekt med roter serleg i
folkeleg tysk renessansedans. Men dette er ikkje noko vi kan pdvise enkelt og direkte,
det er meir hypotesar som er bygde pa szrleg to moment: ideen om renessansen som
utviklings- og spreiingstid for pardansformer, og den péfallande likskapen mange fors-
karar har pavist mellom dei norske bygdedansane og folkedansformer serleg i Bayern
og Austerrike.>s¢

251 Isogloss ar ett begrepp som markerar geografiska grianser for dialekter och andra
sprakliga fenomen.

252 Ibid.

253 Bakka, Egil, Aksdal, Bjern & Flem, Erling. Variasjon, dialekt og alder i springar og
pols, Trondheim 1992, s. 94 f.

254 Bakka, Egil. Norske Dansetradisjoner, Oslo 1978.

255  Egeland, Anon. ”Ost, brod og hardingfele”, Lekstugan. Festskrift till Magnus Gustafs-
son, Vixjo 2015, S. 43.

256 Bakka, Egil. Europeisk Dansehistorie, Oslo 1997, s. 70.
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Vi kan alltsa sla fast att det finns drag av diffusionism och evolutionism
i bade Aksdals, Bloms och Bakkas forskning som paverkat manga yngre
forskare. Min storsta invandning ar att de inte alltid uppfattar norska och
svenska (i viss mdn dven finska och danska) springar-, pols- och polske-
former som klart beslaktade och utvixter pa samma kropp. I detta sam-
manhang dr nationsgrianser av helt underordnad betydelse. Det leder ock-
sa fel att alltfor ensidigt hanga upp sig pa enskilda begrepp. De norska
termerna springar och springleik har sina motsvarigheter i vissa omraden
i Sverige i form av springare, springlek och springdans och benamningen
pols forekommer i bade Sverige och Danmark. Blom 6ppnar dock, t-
minstone delvis, for ett bredare perspektiv i slutet av sin artikel fran 2003:

My final point concerns the Swedish dance commonly known as ”Slingpolska” or
”Bleking”, in which couples are mostly turning their joint axis within narrow circles
or in place. It constitutes the basic motif within the dance ceremony today known as
“Leksandsleken”. To Klein this type of dancing, probably of Polish origin and wide-
ly distributed to the countries adjoining the Baltic, represents the original Swedish
polska. Bakka, following Klein, argues that it belongs to a dance family with no rela-
tionship to the pols/polska dances of the springar family dealt with in this article. An
alternative interpretation, in benefit of the doubt, could be that this ancient circling
dance is a remnant of area type A [southwest Norway], having lost the winding and
uncoupled turns. The couple turning on the spot is after all quite similar to the circling
dance motifs of western/southwestern Norway, and surviving folkdance traditions of
the inner part of south-western Sweden, combining circling and winding turns, indica-
te that a process of reduction might have taken place.>s”

Att konstruera och definiera skillnader mellan norsk och svensk folkmusik
ar inget nytt fenomen. Tankar och ideologier kring det nationella tonfallet
formulerades som bekant redan under tidigt 18o0o-tal. I en svensk-norsk
kontext kom detta exempelvis till uttryck i Hampus Huldt-Nystrems av-
handling Det nasjonale tonefall (1966), dir huvudfragan giller om det
finns nagra skillnader mellan norskt och svenskt folkmusikaliskt ton-
sprak.>s® Fragestillningen innehdller saledes klara ekon frian Herder.
Huldt-Nystrem anvinder en empiriskt kvantitativ metod med att jimfora
motiv och fraser mellan norska springarmelodier och svenska polskor.>s
Med omfattande, och ibland inte helt littolkade, utrdkningar av samband
och skillnader hos motiven kommer han till slutsatsen att det ”det nasjo-
nale tonefall” faktiskt existerar:

257 Blom 2003,s. 139.

258  Huldt-Nystrom, Hampus. Det nasjonale tonefall: studier av motiv og motivkombinas-
joner, seerlig i norsk springar og svensk polska, Oslo 1966.

259  Taktslagsmotiv, taktfotter och daktyler stills upp i ldnga och inte helt littolkade
tabeller. Huldt-Nystrom har i jaimforande syfte ocksd undersokt “tre-tonige taktslagsmotiv” i
exempelvis Chopins mazurkor och i Griegs fiolsonater.
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Men innenfor et avgrenset omrade — norske springdanser og svenske polsker — har de
sin gyldighet, og ma her gjelde som barere av dialektforskjeller, eller som baerere av en
forskjell i tonefall pa norsk og svensk side.>¢

Per-Asmund Omholt klarldgger dock tankevickande i sin artikel *P4 jakt
efter folkemusikkskalaen — ein overblick” (2008) att det hade varit “mer
matnyttigt om han [Huldt-Nystrem| hade fokusert mer pa forskjeller inn-
ad i materialet, som for exempel forskjeller mellom ulike slattetyper, enn a
lete etter det felles norske tonefall”.>¢* Gunnar Ternhag ar inne pa samma
linje: "Huldt-Nystrem hade i sd fall kunnat visa hur spelmanstraditioner-
na i Sverige och Norge ar inflatade i varandra, hur musikaliska likheter
finns pa bada sidor riksgransen”.>¢>

I diskussionen kring ett norskt tonfall” bér man naturligtvis uppmark-
samma Asbjern Hernes stora arbete Impuls og tradisjon i norsk musikk
1500-1800 (1952). Han ger en initierad bakgrund till hur sociala och
samhilleliga strukturer mojliggjorde for impulser fran Europa att hitta
vagar ut pa norska landsbygden. Med avstamp i ett fylligt kdllmateri-
al beskriver han ett scenario dar stark tillvaxt i handel med utlandet pa
1500-talet Oppnar for en strom av nya idéer och moden som slar rot p.g.a.
det nya protestantiska pristerskapets mer liberala hallning. Han antyder, i
motsats till exempelvis Norlind och Bakka, att det skulle ha funnits direk-
ta kontakter mellan italiensk rendssans och Norden. Via dessa kontakter
skulle de forsta impulserna kommit till pardans. Hernes menar att dessa
rudimentidra “renessansedanser” sedermera utvecklats till det som i Nor-
ge kallas ”bygdedanse”, dvs. i huvudsak gangar, springar och pols.>®

En annan av Hernes huvudteser ar att bade spelteknik och musikalisk
repertoar formedlades av stadsmusikanter och deras ”forpaktere”, och
att dessa alltsd var ”den avgorande linken” for hur musik spreds fran stad
till land: ”Impulsen fra stadsmusikantane og deira miljo var einsidig vend
ut til bygdene”.>%4 I var polskekontext har han ocksd ett par intressanta
reflektioner kring triolpolskan. Han ser klara likheter mellan vistsvenska
och 6stnorska former, men vill inte erkdnna triolpolskan som en sarskild
slattar- eller polsketyp: ”Etter var framstelling ovanfor er triolane eit

260 Huldt-Nystrom 1966, s. 261.

261 Ombolt, Per-Asmund. ”P4 jakt efter folkemusikkskalaen — ein overblick”, Norsk Folke-
musikklags Skrifter, nr 22, 2008, s. 27 ff.

262 Ternhag, Gunnar. ”Svenska latar som forskningsmaterial”, Det stora uppdraget: per-
spektiv pd Folkmusikkommissionen i Sverige 1908-2008 (Mathias Bostrom, Dan Lundberg &
Mirta Ramsten, red.), Stockholm 2010, 5. 172.

263 Hernes, Asbjorn. Impuls og tradisjon i norsk musikk 15001800, Oslo 1952,s. 163 ff.
264 Hernes 1952, 5. 336.
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prydverk bade melodisk og rytmisk, som ikkje serkjenner nokon primeer
slattetype”.>6s Denna hypotes dterkommer i den hidr avhandlingens for-
slag till en ny polsketypologi.>® Minst lika intressant dr ocksa Hernes
hypotes om att triolen som fenomen och utsmyckning vandrar in i norsk-
svensk polske-, pols- och springarrepertoar via menuetten.>®”

[ ett norskt sammanhang maste ocksd nimnas ndagot om tva arbeten
som mera avgransat och specifikt undersoker olika filt inom pols- och
springarepertoaren. Mats Johansson ar intresserad av olika aspekter pa
rytmisk asymmetri och baserad pa tidigare studier inom detta omrade av
bl.a. Einar Overgaard, Fivind Groven, Sven Ahlbick, Ingmar Bengtsson
och Jan-Petter Blom utgéar han fran mer performativ problematik inom
detta omrade i sin avhandling Rhythm into Style: Studying Asymmetrical
Grooves in Norwegian Folk Music (2009).>*® Johansson menar att pols
och springar karaktiriseras av fyra sirdrag:

1. The melody constitutes the basic groove-forming element.

2. The tempo is perceived as constant and the unfolding of rhythmic events corres-
ponds to a triple-time dance meter.

3. The beat duration ratio is asymmetrical: all three beats within the measure have
different lengths.

4. The rhythmic framework (the meter/groove) is highly flexible: measures and
beats may vary considerably in length from one part of a performance to the next
without compromising the experience of flow, tempo and groove.**

Johansson intresserar sig for fragan hur stil i en rytmisk kontext ar his-
toriskt konstruerad och ”socialt och individuellt férhandlad och tillrat-
talagd”.?”° En av Johanssons slutsatser dr att forhdllandet mellan olika
tidsvariationer inom en takt inte dr en sjalvstindig musikalisk parameter
med ett eget system. Istdllet 4r ”timing” nira integrerat med andra aspek-
ter av musikmaterialet och blir dirigenom en del av en storre helhet,
som i sin tur dr formad utifran kriterier som ”completeness and well-for-
medness”.?”* Johansson hdvdar ocksa, i motsats till flera tidigare studier
kring det rytmiska konstruerandet i pols, springar och polskor, att det

265 Hernes 1952,5. 328.

266  Se kapitel 6, avsnitt 6.3.8.

267 Hernes 1952, 5. 328 ff.

268 Johansson, Mats. Rhythm into Style: Studying Asymmetrical Grooves in Norwegian
Folk Music, Oslo 2009.

269 Ibid,s. 1 f.

270 Johansson 2009, s. 3.

271 Ibid,s. 231.
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tidsmissiga flodet av ”musikaliska hindelser” inte ar strukturerad och
kontrollerad av en underliggande och sjalvstindig meter:

Instead, performance timing is explained in terms of an interaction between what is
termed top-down and bottom-up processes of temporal organization. The top-down
process means that the timing of beats and measures is an intrinsic component of the
melodic-rhythmic articulation of the larger phrase/motif of which they form a part.
The bottom-up process concerns how the melodic and rhythmic architecture of indivi-
dual rhythmic segments affect their duration.>”*

I en annan empiriskt och delvis diffusionistiskt inriktad avhandling, Re-
gional og typologisk variasjon i norsk slattemusikk: en kvantitativ tilncer-
ming med et bistorisk perspektiv (2009), forsdker Per Asmund Omholt
belysa regionala och typologiska variationer i pols- och springarreper-
toaren i ett historiskt perspektiv.>”? Han har analyserat 500 transkrip-
tioner av traditionella latar fran olika omrdaden i Norge med hjilp av ett
datorprogram som utvecklats speciellt for denna uppgift och darigenom
anpassat materialet for en specifik statistisk metod.

The notes have been written one by one into the computer program, which is based

on two different databases. The first contains each individual motif with the different

digitalized values of pitch / intonation and bowing direction, while the second consists

of information concerning the type of tune, its geographical origin, the tuning of the
fiddle strings, etc.>7+

Ombholt fokuserar pa den roll som skillnader i formell konstruktion, to-
nalitet och rytm kan spela i samband med en diskussion om ursprung och
historiska processer. Hans slutsatser bade stodjer och adderar nya aspek-
ter till den grundliggande och vilkianda uppdelningen mellan repertoa-
rerna pa hardingfela och vanlig fiol. Enligt Omholt kan en tydlig polaritet
markas pa ett par omraden:

A polarity can be seen between: 1) a Hardanger fiddle gangar made up of small-motifs
with a certain type of “chaining” in the melodic progression and the transposition of
motifs in fifths vs. 2) a pols from northeast played on ordinary fiddle with the regular
two-bar-form, longer motifs, systematic cadences and in which transposing is not so
common. The frequency of finger placement also shows clear differences between the
southern Hardanger fiddle districts and the rest.>”s

Hairvidlag kommer alltsd Ombholt delvis till andra slutsatser 4n de som
tidigare redovisats av Aksdal i ”Polsen i Norge”. Omholt menar att skill-

272 Johansson 2009, citat ur Summary.

273 Ombolt, Per Asmund. Regional og typologisk variasjon i norsk slittemusikk: en kvanti-
tativ tilnerming med et historisk perspektiv, Bergen 2009.

274 Ibid, s. 304.

275  Ombholt 2009, Abstract, s. V.
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naderna mellan de tvd omrddena speglar demografiska processer, som
blandats med impulser utifran samt lokala innovationer under de senaste
arhundradena:

Concerning the historical aspect, I argue that the traditions in southwest may be the
results of impulses during the 16th century. Dance, music and possibly early fiddle
instruments may have spread to Norway through a strong contact to German spe-
aking areas. This view corresponds with the core in the dance scientist’ hypothesis.
According to my research, the gangar seems to be the archetype in this tradition. I
describe a process of transformation of pols melodies in eastern Norway towards the
typical formal patterns of southwest gangar. The eastern impulse is probably slightly
younger than the south-western and has spread among different social layers, while
the early southwest tradition probably spread among people from lower strata. Also,
I speculate that the differences in the fingering patterns between southeast and nort-
heast might be the reflection of a musical heritage carried on from older three-stringed
fiddles in southwest.*7¢

Ombolt ansluter sig alltsa till de tidigare redovisade diffusionistiska teo-
rierna (Aksdal, Blom, Bakka m.fl.) om tva tydliga impulsvigar (6st-vast);
ett aldre reliktomrade i sydvast och ett slags hybridformer i Norges cen-
trala dalar.

Inom den norska dans- och folkmusikforskningen har, som vi redan
noterat, manga varit upptagna av olika fragestillningar kring den asym-
metriska tretakten. Olika rytmiska skillnader har knutits till bade geografi
och historia. I tretaktens tidsmassiga fordelning pa de tre taktslagen kan
i sin enklaste form detta beskrivas, i bade Norge och Sverige, som ett
spann mellan ytterligheterna: kort, lang, medium och ling, medium, kort.
Grovt forenklat kan man hiavda att i Norge ar den forsta formen vanliga-
re i nordést, medan den andra dterfinns mera i sydvist.>”” Anon Egeland
menar att den tyska och polska proportionen tydligt avspeglar sig som tva
olika taktuppfattningar i den norska folkmusiken:*7*

I sd méte er nemlig det ostafjellske Norge delt i to omrader — et nordlig, som omfatter

de sorostlige delene av Sor-Trendelag, det meste av Hedmark, Oppland og de nordlige

delene av Buskerud, og et sorlig, som dekker de serlige delene av Hedmark, Akershus,

Jstfold, de sendre delene av Buskeud, Vestfold, Telemark og Aust-Agder. I nord folger

springar-/polsslittene stort sett den ”polske” rytmen [---], mens den samme slattetypen
i sor folger den tyske méten”.>7°

276  Ombholt 2009, s. 306.

277  Med mojligen Hallingdal som en mellanform med en mer symmetrisk tretakt med
accent pa “ettan”.

278 Egeland 2013, s. 42. Betriffande tysk och polsk proportion — se vidare kapitel 5,
avsnitt §.2.

279  Egeland 2013, s. 42.
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Egeland menar att idag har skillnaden mellan dessa olika taktuppfatt-
ningar ytterligare understrukits av rytmisk asymmetri, men att “asymme-
trien i begge omradene er i prinsippet den samme, men ulik betoning og
realisering i form av dans gir svert forskjellige resultat”.>%°

Till denna rytmiska skillnad kan ocksa liggas uppfattningen om att
springarmaterialet pa hardingfela har en musikalisk form som visentligt
skiljer sig fran radande formprinciper nir det géller pols/springar (spring-
lek) pa vanlig fiol. Egeland menar att detta delvis dr en missuppfattning som
ar starkt forankrad sedan Catharinus Elling (18 58-1942) satte ”Vestlands-
slaaten og Ostlandsslaaten opp mot hverandre som motpoler”.>** Egeland
menar att ”lengre motiv, gjerne firetaktsperioder, forekommer faktisk langt
oftere i springarslatter pa hardingfele enn det myten vil ha det til”.>*

I senare tid har Sverre Halbakken utanfor akademiska miljoer bedrivit
egen forskning kring dansen och musiken i Finnskogen pa bada sidor om
gransen mellan Sverige och Norge. Detta har resulterat i en remarkabel
revitalisering av den s.k. Finnskogspolsen i bada linderna. Halbakken
menar att asymmetrin — lang, medium, kort — var betydligt mera spridd
i dldre tid i olika omraden i 6stra Norge och dven vidare 6sterut langt in
i Sverige (bortom de rena Finnskogsomradena).>®> Han menar ocksa att
polskans svitform med en sammansatt for- och efterdans var mer allman i
aldre tid och att proportionen utfordes pa tyskt satt.>+ Halbakken strack-
er sig sa langt att han anser att hallingdansen egentligen 4r en rest fran
polskans fordans. Han menar t.o.m. att begreppet ”halling” etymologiskt
kan hirledas till halv-ling”, alltsa ena halvan av dansen.*s

Aldre for- och efterdansformer i en norsk kontext har ocksd intresserat
Eilev Groven Myhren, som i Fons et Origo: arven fra europeisk renessan-
se i norsk folkemusikk og — dans: en studie i opprinnelsen til den norske
springaren og polsen belyst ved renessansens tredelte danseformer (2000)
jamfor i forsta hand italienska och franska danser fran rendssansen med

280 Egeland 20135, s. 43.

281  Egeland 20135, s. 33. Se vidare — Elling, Catharinus. Norsk Folkemusikk, Kristiania
1922.

282 Ibid.

283  Halbakken, Sverre. Trinn og toner, Oslo 201 1. Halbakken anknyter i detta avseende
bl.a. till Einar Overgaards uppteckningar i 2 %/4-takt (se vidare om Overgaard i detta kapitel,
samt Ramsten 1982). Se dven —

Ludvig Mathias Lindemans uppteckningar fran Amot.

284  Se vidare kapitel 5, avsnitt 5.2.

285 Denna teori kan nog helt avfirdas, eftersom begreppet sl halling” bade i Sverige
och Norge i dldre tid betydde ”att hjula” eller ”sld en volt”. I Sverige forekommer dessutom
begreppet "Halldnningen” for denna dans.
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springar- och gangartraditioner i sydvistra Norge.*** Hans huvudteori
ar impulsen till de sistnimnda danserna kom via gaillarden och voltan.
Denna impuls skulle enligt Groven Myhren kommit till dessa delar av
Norge via England, Holland och Skottland. Till skillnad fran flera andra
utovare, larare och forskare i den norska folkmusikmiljon menar han
alltsa att dessa impulser inte kom via Tyskland. Han tycker sig ocksa hitta
musikaliska likheter nir det giller frasering och motiv mellan gaillarden
och springaren.>%

Ombholts, Halbakkens och Groven Myhrens teorier kan delvis ses i be-
lysning av en artikel som den polska forskaren Eva Dahlig-Turek skrev i
The Polish Dance in Scandinavia and Poland (2003), diar hon bl.a. beskri-
ver hur ettan i tretakten i den historiskt polska rytmen ofta fordelar sig pa
kortare notviarden medan i gengéld tvdan och trean fordelar sig pa langre
— nagot som hon kallar ”descendentality”.>*® Jag dterkommer till hennes
forskning langre fram, men det rader nog ingen tvekan om att denna pa
senare tid haft ett visst inflytande i norsk folkmusikmiljé. Hans-Hinrich
Thedens sammanfattar detta pa foljande satt:

At least in Norway Eva Dahlig’s article on the Polish, descending rhythms has been the
most influential one. She described how the first beat in the measure was divided into
smaller note values in many Polish folk dances while the two and three mostly were
larger note values. This has since been adapted by at least some influential Norwegian
musicians and teachers as the “Polish pattern” while the opposite pattern with smaller
note values on the three has been called ”German”.>*

Thedens konstaterar dock att det ar svart att hitta uppenbara kopplingar
och varianter mellan idldre polska danser och polsmelodier i 6stra och
nordostra Norge. Detta baserar han bl.a. pd Eva Hovs arbete Ndr gam-
mellekan set dansaran pd prove (1994), dir hon bl.a. undersoker en del
polska samlingar i syfte att hitta mojliga slaktingar till en del polsmelodi-
er fran Roros. Forutom svarigheter med att hitta nagra direkta paralleller
noterar hon ocksa skillnader i reprisernas taktantal. Rerospolsens typiska
8+8 uppbyggnad aterspeglas enligt Hov inte i det polska materialet. Hon
reflekterar ocksd over att de mer oregelbundna formerna i sydvast kanske

286  Groven Myhren, Eilev. Fons et Origo: arven fra europeisk renessanse i norsk folke-
musikk og — dans: en studie i opprinnelsen til den norske springaren og polsen belyst ved
renessansens tredelte danseformer, Oslo 2000.

287 Vi aterkommer till Groven Myhrens teorier i kapitel 5, avsnitt §.2.

288 Dabhlig-Turek, Eva. ”On the History of the Polska”, The Polish Dance in Scandinavia
and Poland, Stockholm 2003, s. 11 ff.

289 Thedens, Hans Hinrich. ”Norwegian couple dances from the east to the west”, s. 5.
(Opublicerat manus vid foredrag i Warszawa, varen 2014).
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var mer vanliga dven i norddst (och 6st) fore 1700-talet.>>° Aven Omholt
knyter direkt an till Dahlig-Tureks forskning:

For vir del er Dahlig-Tureks undersokelse interessant rent metodisk, men et sok etter
den polske tretakts-rytmiseringen er helt klart ogsé relevant i forhold til en studie av
underdeling i springar og pols generelt og ikke minst i forhold til taktstreksproblema-
tikken.>"

Ombolt ansluter sig ocksa till teorin att den polska och tyska rytmisering-
en av tretakten avspeglas i tvd huvudomraden i Norge:

Dermed tilsvarer den polske tretakten utformingen av kadensene i det nordlige asym-
metriomradet her til lands (samt omrddene i ost og nord som har symmetrisk tretakt),
mens den tyske mdten tilsvarer det sorlige.>*

Ombholt kommer till slutsatsen att i forhallande till Dahlig-Tureks slutsat-
ser kring de svenska polskorna dr det svarare att hitta ”det polska” i det
material han undersokt:

Hos Dahlig-Turek er det en gjennomgéende tendens til ”descendentality” i taktene.
Dette er szrlig tydelig i polskar og poloneser fra r8oo-tallssamlinger, samt i 16-del-
spolskaer fra Skdne og Ostergotland, men tendensen er til stede ogsa i repertoar fra
Bohusldan og Viarmland, som grenser opp mot Norge. Selv om Oppdal framstar som et
hederlig un tak, ber vi sld fast at den antatte pavirkningen fra europeisk musikkmote
i form av polske rytmesignaturer som vi kan se i svensk materiale, er vanskelig & se
konturene av i det norske materialet ndr vi grovsorterer pa denne mdten etter geogra-
fiske utvalg.*?3

Vi dterkommer ldngre fram, bade i detta och i kapitel 6, till Dahlig-Turek
och hennes undersokning av ”descendentality” i de svenska polskorna.
Ombholt pekar avslutningsvis pa ett mycket intressant faktum — namli-
gen att repertoaren i sydvast (i synnerhet gangar) kan ha anknytning till
en dldre hollandsk repertoar. Som stod for detta pekar han bl.a. pa Jens
Henrik Koudals forskning kring den hollindska bosittningen pa Ama-
ger utanfor Kopenhamn.*+ I anslutning till detta har Koudal publicerat
tvd ”Amager-Dands” satta for klaver och utgivna av den kungliga kam-
marmusikern Nils Schigrring 1787. Dessa har en enmetrisk uppbyggnad
av smamotiv i kedjeform som paminner starkt om vissa strukturer inom

290 Hov, Eva. Ndr gammellekan set dansaran pa prove. Om tvetydig takt i polsspel i
Rorosomridet, Trondheim 1994.

291 Ombholt 2009, s. 69.

292 Ibid,s. 7o.

293  Ombholt 2009, s. 241.

294 Koudal 2000, s. 447.
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springar- och gangarrepertoaren. Den ena paminner dessutom direkt me-
lodiskt om den kdnda gangaren ”Fille-Vern” fran Setesdal.>>s

En ”"Amager-dands” fran Képenhamn som har klara likheter med den kinda gangaren Fille-Vern.
Se vidare Koudal 2000, s. 447, samt Omholt 2009, s. 295.

De delar i Omholts avhandling som har den hir typen av ett friare tillbaka-
blickande perspektiv for delvis tankarna till Elisabeth Gavers masterupp-
sats The (re)construction of bowed stringed instruments in Norway in the
middle ages (2007), dar hon bl.a. studerar den formella konstruktionen
av ildre hardingfelerepertoar (i huvudsak gangarmelodier) ur ett instru-
menthistoriskt perspektiv.*¢ Hon narmar sig ocksa denna repertoar fran
ett helt annat hall och jamfér med hur medeltidspoeter kunde variera och
satta samman mindre textmotiv for att uppna olika mal och helheter. Ga-
ver baserar detta pa bl.a. ett retoriskt och poetiskt traktat fran omkring ar
1210 av Geoffrey de Vinsauf.>*” Hon tycker sig hitta likheter mellan detta
satt att konstruera poetiska helheter utifran enskilda bestandsdelar med
hur gangarmelodier byggs upp och improviseras fram i stunden:*>*

295  Ombholt 2009, s. 294 f. Bdde Amagerdansen och Fille-Vern har i sin tur likheter med en
”Fielebonde Dands”, nedtecknad av den danske greven Otto Ludvig Raben i en notbok frin
1764 — se vidare Koudal, Jens Henrik. Grev Rabens dagbog — Hverdagsliv i et adeligt miljoi
1700-tallet, Odense 2007, s. 129. En likartad melodi finns ocksd som ”Leyer-Tantz” i en norsk
samling ”"Node-Bog med Haand-stykker til Claveer” (NHcC:81) — se vidare Gorset 2011, 5. 178 f.
296  Gaver, Elisabeth. The (re)construction of bowed stringed instruments in Norway in the
middle ages, Elektronisk ressurs, Oslo 2007.

297  Geoffrey de Vinsauf ar mest kidnd for The Poetria nova, som ir en dikt pa hexameter
pad over 2000 rader, skriven pd latin och tillignad paven Innocent 111.

298  Gaver utgar f.a. frin spelmannen Salve Austends (f. 1927) sitt att spela och presentera
olika gangarmelodier.
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This approach to finding a form for a verbal expression could apply to the process used
by a spelemann to shape his own form of a slétt. Just as Geoffrey considers his subject
material and evolves as a poet while he develops new forms, a spelemann can vary
his performances and evolve as a musician with added experiences. Both Geoffrey’s
discourse, in poetry or prose, and the spelemann’s slitt can be seen as embodiments of
a process rather than fixed works. The reciter of the discourse and the spelemann are
both involved in constructing and continually altering the form of the material used.
These examples of medieval rhetorical techniques and of variation techniques used in
slatter performance suggest a similarity between the role of the medieval poet and the
Norwegian spelemann.>*®

Det fanns forskare som sokte efter springarens och gangarens rotter i
medeltiden redan i borjan av 1970-talet. Med ett perspektiv utifran och
jungfruligt hinford 6ver norsk hardingfelemusik kastade sig Morten Levy
utan skyddsnit in i en varld av Rammeslag och gorrlause slittar i bok-
en Den steerke slitt. Om magisk musik fra sagatiden og dens genklang
hos norske spillemand (1974).3°° Levys arbete kom i en tid da den har
typen av historiserande forskning inte precis ldg i framkant. Desto mer
uppseendevickande dr da att han mot bakgrund av en omfattande kall-
forskning forsoker leda i bevis att den kdnda gorrlausslatten Norafjells
ar densamma som det Rammeslag (Rammeslitt) som omtalas i Boses sa-
ga.’°® Men det stannar inte dar — Levy konstaterar att en del gorrlause
slattar har samma tonala innehdll och uppbyggnad som Magnus-hym-
nen fran Orkneyoarna, daterad till r1oo-talet.’>> Han menar att denna
hymn tillkom i propagandasyfte pa initiativ av Magnus arvtagare Ragn-
vald Kale vid invigningen av den stora Magnuskatedralen pa Orkney ar
1137. Som utgangspunkt for sin hymn ska han da ha anvint den exta-
tiska Rammeslatten, som alltsa redan pa den tiden skulle ha varit kiand
for sin magiska innebord. Om det finns minsta fog for Gavers och Levys
hisnande och djarva hypoteser kan man verkligen tala om ”eit reliktprega
omrade sorvest” i Norge.

299  Gaver 2007, s. 102.

300 Levy, Morten. Den steerke slatt. Om magisk musik fra sagatiden og dens genklang hos
norske spillemend, Hajbjerg 1974.

3ot ”Herrods och Boses saga” anses vara fran omkring ar 1300 och finns bevarad i tre ma-
nuskript frdn 1400-talet. Sagan handlar om fosterbroderna Herrod (fornnordiska Herraudr)
och Bose (Bosi).

302 Hymnen til den Hellige Magnus aterfanns 1913 pd Uppsala universitetsbibliotek. Se vi-
dare — Wallin, Nils. ”Hymnus in honorem Sancti Magni comitis Orchadiae: Codex Upsaliensis
C 2337, 8™, 1961. I ett manuskript frin ca 1280 finns den nedtecknad i en tvdstimmig form
i parallella terser. Detta dr det dldsta kidnda belagget for denna inom folkmusiken sé kianda
stamforing.
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Avslutningsvis sammanfattar Hans-Hinrich Thedens i sin artikel ”Nor-
wegian couple dances from the east to the west” (2014) nigra av de per-
spektiv jag har presenterat kring de norska pols- och springdanserna.>*
Thedens (och dven Omholt) menar att omrdadena i sydvastra Norge ut-
marks av foljande kannetecken:3°4

e The gangar is a major part of the fiddle music repertoire in addition to the
springar.

e Tunes are largely constructed of short motifs; the gangar even more so than the
springar.

e Ambiguous forms and chain motifs are widespread.

e Melodies are mostly played on the three top strings of the instrument.

e Motifs are transposed by both octaves and fifths.

¢ Melodic downward movement is prevalent.

e Major tonality is used and fiddle players do not classify tunes by their key at all.

Medan omradena i nordostra delarna av landet har foljande utmarkande
drag;:
e Springars / Polish dances dominate the repertoire; walking dances are very few.
e The tunes have mostly a regular 8+8 measure form without any ambiguity. Some
walking dances are built from smaller motifs.
e Melodies are mostly played on the top string.
e Transposing is rare as a part of the melodic structure, but octaves are used in duet
playing.
¢ Downward melodic movement is less pronounced and upward movement occurs.

e Minor tonality occurs, if not throughout whole tunes. Players do use the key to
describe tunes.

1.5.6.”A riddle with several solutions” — nagot om forskningen i Danmark

Om vi aterknyter till Polskan i Norden (1989) ger Henrik Koudal och
Svend Nielsen i denna en kort 6vergripande beskrivning av danska polske-
former. De konstaterar med utgidngspunkt fran handskrivna notbocker
och andra skriftliga kallor att en tvddelad form av polska med for- och
efterdans, dir ”fordansen var en hejtidelig skridtdans (promenademarch)
i todelt takt, mens efterdansen var en livligere springdans i tredelt takt” 35
forekom i Danmark fram till 1780-talet. Den tvadelade formen kunde

303 Thedens sammanfattning anknyter till Ombholts (2009) slutsatser.

304 Thedens 2014, s. 8.

305 Koudal, Henrik & Nielsen, Svend. ”Polskdansen i Danmark”. Polskan i Norden (Bo
Nyberg, red.), Stockholm 1989, s. 15 f.
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ibland ”suppleres med en afsluttende runddans kaldet tilgift”, ”ost og
bred”, ”serras” og ”sera cleba”.3°® Med utgangspunkt fran enbart hand-
skrivna notkallor kan man alltsa framldgga hypotesen att den ursprung-
liga tva- eller tredelade polskesviten levde kvar lingre i Danmark 4n i de
ovriga nordiska linderna. Av olika anledningar tycks denna form mot
slutet av 1700-talet trangts undan av mer durbetonade melodier i jamn
taktart under namn som ”engelsk polsk”, ”pols” och ”polsk”. Koudal
och Nielsen problematiserar inte de hir melodiernas bakgrund, men vi
kan konstatera att de rester av polsketradition som finns kvar i Danmark
in pa 19o0o0-talet dr just melodier i 6vervagande jamn taktart.>°” Forfat-
tarna gor i sin artikel ocksa en intressant uppdelning i fyra olika danska
polskedansformer under perioden fran ca 1780 till 1900.3°

Henrik Koudal vidareutvecklar en hel del av de hir tankarna och re-
sonemangen i sin artikel ”Polsk and Polonaise in Denmark 1600-1860.
Music, dance and symbol — a riddle with several solutions” (2003 ).3* Han
utgdr i denna fran ett antal intressanta fragestillningar:

e How was the dance performed?

e Which sections of the population used the Polish dance in the 17th and 18th
centuries?

e Why did Polish dance tunes suddenly change around 1790, becoming major
tunes in 2/4-time made up of triads?

® Do the names ”polsk” and ”polonaise” in the sources refer to partially different
phenomena?

¢ In the middle of the 19th century, the designation Polish dance disappears in the
fiddlers' notebooks. So does, practically, the dance itself, as far as we know. Today
there is only one location in Denmark where you still find a tradition of playing
and dancing the old Polish dance: The island of Fang (Fanoe) off the western
coast of Jutland. Why is it so?

Koudal konstaterar i sin artikel att det helt enkelt ar svart att hitta uppen-
bara svar pa dessa ”gator”. Han presenterar en ambitios forteckning over
handskrivna danska notbocker som innehaller nagon form av polska dan-

306 Koudal & Nielsen 1989, s. 25 f.

307  Avhandlingens forfattare har dtminstone i nagra fall kunnat pévisa ett tydligt slaktskap
mellan dessa och polskor (efterdanser) i tredelad takt i Sverige och Norge, samt med kvardro-
jande former pd Fane: Gustafsson, Magnus. “Transformations of melodies. Motifs, structure
and distribution of some common polskas in Scandinavia”, The Polish Dance in Scandinavia
and Poland (Mirta Ramsten, red.), Stockholm 2003, s. 86 ff.

308 Koudal & Nielsen 1989, s. 17.

309 Koudal, Henrik. ”Polsk and Polonaise in Denmark 1600-1860. Music, dance and sym-
bol — a riddle with several solutions”, The Polish Dance in Scandinavia and Poland (Mirta
Ramsten, red.), Stockholm 2003.
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ser och konstaterar att beteckningar som ”polsk”, ”polonoise”, ”serras”,
”pols” och ”springdans” forekommer i sammantaget 39 manuskript och
samlingar fran perioden 1600-1860.3° Sammantaget innehéller dessa
drygt 400 melodier. Den dldsta kdnda killan i Danmark 4r en lutbok efter
prasten Peter Fabricius (1587-1650), daterad 1605-1608, som samman-
taget innehaller sex ”polnische tinze”.3' Koudal gor ocksa en intressant
jamforelse utifran historiska killor av karaktiristiska drag mellan tysk
och polsk stil i polondserna. Hans metod ar att jamfora fyra notbocker
fran 1700-talet fran olika musikaliska miljoer utifrdn en beskrivning av
polonidsen som forfattaren Johann Mattheson gor i sin bok Der vollkom-
mene Capelmeister (1739).3'* Koudals avslutande konklusion pekar pa en
tydlig korrelation mellan Matthesons beskrivning och polondsmelodierna
i de fyra danska bockerna:

In the four music books we have analysed, practically all the %-time tunes begin on
strong beat, have female cadences and have the characteristic Polish rhythms with
stress on the second beat.’'

Att Koudal 4r vil fortrogen med den hir typen av notbocker dr ingen
tillfallighet. Han ar sjdlva verket en av fa nordiska folkmusikforskare
som mer vetenskapligt har dterutgivit och kommenterat en handskriv-
en ”spelmansbok” — ndrmare bestimt Rasmus Storms nodebog. En
fynsk tjenestekarls dansemelodier o. 1760 (1987).3'4 Just den hiar boken
innehaller de tva- och tredelade polskesviter som omnamndes tidigare. I
kommentardelen finns bl.a. en intressant variantforteckning till melodi-
erna i boken. Koudals stora studie kring det danska stadsmusikantvisen-
det, For borgere og bonder (2000), maste naturligtvis ocksad nimnas i det
hiar sammanhanget.

Koudal refererar pa en del stillen i sina bocker och artiklar till tva dldre
utgdvor, som atminstone delvis behandlar aldre pardansformer och pols-
kan i Danmark. Mannen bakom dessa bocker dr den kdnde danske folk-
musikupptecknaren och arkivarien Hakon Griiner-Nielsen (1881-1953).

310 Koudal 2003, s. 44 f.

311 KB Kebenhavn: Thott 4° 841. Se vidare Ibid, s. 40. Boken innehdller ca 200 singer och
ca 200 lutstycken.

312 Mattheson, Johann. Der vollkommene Capellmeister. Das ist Griindliche Anzeige

aller derjenigen Sachen die einer wissen konnen und vollkommen inne haben muss, der einer
Capelle mit Ebren und Nutzen vorstehen will, Hamburg 1739. Faksimilupplaga, Documenta
Musicologica (Margarete Reimann, red.), Kassel-Basel-London-New-York, 1954.

313 Koudal 2003, s. 39.

314 Koudal, Henrik. Rasmus Storms nodebog. En fynsk tjienestekarls dansemelodier o.
1760. Udgivet i faksimile med indledning og kommentarer, Kebenhavn 1987.

89



Ar 1917 gav han ut Vore eldste folkedanse: langdans og polskdans och tre
ar senare Folkelig vals, sonderboningdans, fannikedans, manosk brude-
dans, vip scet over, jysk polonese, springfort, sveitrit.3” Det intressanta
med dessa bada bocker dr att de sammantaget behandlar bdde dansen och
musiken pa ett siatt som vid den hir tiden inte forekom i de andra nordis-
ka linderna. Man kan ocksa konstatera att Griiner-Nielsen hade den for
sin tid ndgot ovanliga uppfattningen att varje variant av en melodi hade
en mening och ett virde i sig sjdlv. Denna idé kom att utvecklas i en radi-
kal riktning, som gick ut pa att [traditionell] musik egentligen bara kan bli
foremal for vetenskaplig forskning om ett framforande kan bevaras eller
”frysas” (”fastholdes”) for vidare studier. Det ar alltsd ingen tillfallighet
att Griner-Nielsen flitigt kom att anvinda fonografen under sina doku-
mentationsresor pa framfor allt Jylland. Fére honom hade i Danmark
redan Troels-Lund (1840-1921) i sin beromda Dagligt liv i Norden i det
sekstende Aarbundrede (1879-1901) formulerat ndgra tinkvirda tankar
kring polskan som den forsta pardansen i Norden:

Endelig naaede i det 16de Aarhundrede en hel ny Slags Dans til Norden, den blotte
Runddans Par og Par. Fra sitt Hjemland, Polen, medbragte denne nye mange uvante
Ejendommeligheder, baade i Retning af det ildfulde og det blot uvorne. Da den hur-
tigt slog an i Norden, var mod Aarhundredets Slutning Dans og Dans her to hgjst
forskellige Slags. Den kunde vare verdig og hejtidelig, og den kunde vere yderst
dristig og voldsom.>¢

Aven om Troels-Lunds tanke om hur polskan nir Norden pi 1500-talet
har manga ar pa nacken finns det enligt mitt férmenande ingen storre
anledning till att betvivla denna hypotes.

Ett annat arbete som da och da dyker upp i Koudals artiklar och bocker
ar ett opublicerat manus fran 1964: ”Der onskes en beskrivelse og mulig
tidsfeestelse af de bevarede danske nodebager fra det 18. arh’s sidste halv-
del” dr undertiteln pa Flemming Horns Speciale frain Kopenhamns uni-
versitet. Horn var intresserad av idldre ”instrumental almuemusik”, som
han antog fanns att patraffa i gamla spelmansbocker. Med utgangspunkt
fran tolv handskrivna notbocker, daterade fore 1800 och innehdllande
sammantaget 1358 melodier, klassificerar han sitt material i olika reper-
toartyper: marscher, menuetter, engelskdanser, polskdanser, visor osv. och

315  Griner-Nielsen, Hakon. Vore eldste folkedanse: langdans og polskdans, Kebenhavn
1917, samt Folkelig vals, sonderboningdans, fannikedans, manosk brudedans, vip scet over,
jysk poloncse, springfort, sveitrit, Kabenhavn 1920.

316 Troels-Lund, Troels Frederik. Dagligt liv i Norden i det sekstende Aarbundrede vi, Ko-
benhavn & Kristiania 18791901, s. 138. Se dven — Troels-Lund, Troels Frederik. Dagligt liv i
Norden pd 1500-talet; utgiven av Knud Fabricius, Stockholm 1931-1945.
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redogor for respektive typs bakgrund — sirskilt avsnitten om polskdan-
sen/polonidsen och menuetten dr omfattande. Han registrerar taktarter,
undersoker motivformer och ett slags tonalt forlopp i melodierna. Sarskilt
intresserad dr han av menuetterna:

Siden den folkelige menuet aldrig for har veret indgdende analyseret [... men mine]
undersogelser, som er baseret pd formanalyse, forte imidlertid ikke rigtigt til noget
resultat, og malet — at beskrive den ”folkelige menuet” — ndedes ikke.3'”

Aven om Horn aldrig riktigt lyckades beskriva ”den folkliga menuetten”
ser han anda ett tydligt sliktskap mellan denna och polskdanserna
(poloniserna). Den stora fortjansten med hans arbete dr listorna over
varianter och att han tydligt visar manga av melodierna i dessa danska
notbocker var kidnda 6ver stora geografiska omraden. Horn vidgar alltsa
perspektivet — fran Danmark till Skandinavien och ut i Europa. Han ar
faktiskt en av de forsta nordiska forskarna som klart har kunnat pavisa
mangder avkonkordanser mellanrepertoareniskandinaviska handskrivna
notbocker och deras motsvarigheter ute i Europa. Bortsett fran Koudals
referenser har Horns arbete ocksa varit en viktig inspirationskalla till
Hans-Olav Gorsets avhandling, men ocks till Anon Egelands och mina
skivprojekt.3** Aven om Horn inte riktigt kommer i mal med sina analy-
ser och slutsatser finns det definitivt anledning att i framtiden publicera
hans arbete.

Den stora ”gatan” i Koudals artikel handlar om vad som egentligen
hinde med de polska danserna i Danmark under 18oo-talet? Jimfér man
dldre samlingar fran 1700-talet finns det flera uppenbara likheter mel-
lan de skandinaviska linderna, men till skillnad fran Sverige, Norge och
delvis Finland blev inte spring- och polskdanserna en del av den danska
nationella kulturen — eller som Koudal uttrycker det: ”Polish Dance never
became a prestigious part of the national culture in Denmark”.3* Till
detta hor ocksa hur man ska forhélla sig till den polskeform, i mestadels
jamn taktart, som trots allt funnits i levande tradition in i vara dagar pa
Fang utanfor Jyllands vastkust.3>

317 Horn 1964, s. 69.

318  Se detta kapitel, avsnitt 1.5.4.

319 Koudal 2003, s. 27.

320 Se vidare kommentaren till Dufvas lat nr 49 i kapitel 7.2.
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[.5.7. Menuett och polska — nagot om forskningen i Finland

I Polskan i Norden har dven Antti Koiranen skrivit en kortare artikel om
polskan i Finland.’>* Han konstaterar inledningsvis att det finns manga
oregelbundheter i rytmiken i de finska polskorna och att det inte ar ovan-
ligt med melodier i ren 2/4-takt. Han visar vidare att polskan hade en
framtradande roll i brollopsceremonierna och att den ofta ingick som en
del i ett langt potpurri av danser:

Polskedansen har haft sin givna plats vid brollopsceremonierna. Den brudpolska som
dansats parvis, kom under 18oo-talets andra hilft alltmer ur bruk i mellersta och
norra Osterbotten. I mellersta Osterbotten har polskemelodier forekommit som inled-
ningsdans (alotus) i den i hela Finland mycket utbredda kedja av danser som benimns
purpurri (av potpurri). I de finsksprakiga omradena i mellersta Osterbotten inleddes
alltid brollopsdansen med ett sdrskilt alotus-purpurri — inledningspotpurri — som dven
bendmns kruusu — eller ruusupurpurri, i finlandssvenska trakter rospurpurri.>**

Koiranen belyser dven forhillandet mellan menuett och polska i en del fin-
landssvenska omraden och konstaterar att en menuettdans alltid bestar av
en menuett och en efterfoljande polska.’*s Det framgar darfor att Finland
ar det enda land i Norden som i viss man bevarat den ildre tvadelade for-
men, dar alltsa den ursprungliga fordansen i jamn taktart har bytts ut mot
menuett. Denna anknytning mellan menuett och polska har sitt tydligaste
utbredningsomrade i vissa delar av Osterbotten, dir denna form framfor
allt funnits som en del i ceremonidansandet vid brollopen. Med tanke pa
att vi redan konstaterat att manga polskor i Finland har oregelbundenhet-
er i rytmen eller rent av gar i jamn taktart dr det kanske dnda en smula
paradoxalt att det rytmiska forhdllandet mellan for- och efterdans blivit
det motsatta — alltsd en fordans i ojamn takt (menuett) och en efterdans i
jamn (polska 2/4).3** Detta ar dock inget unikt for Finland, utan samma
forhdllande foreligger i andra omraden i 6stra Europa som bevarat den
tvadelade formen av den dldre europeiska pardansen och musiken.3*s

321 Koiranen, Antti. "Polskan i Finland”, Polskan i Norden (Bo Nyberg, red.), Stockholm
1989.

322 Koiranen 1989, s. 24.

323 Ibid, s. 25. Den hir typen av tvddelad form hittar man exempelvis sarskilt i Munsala,
Jeppo och Oravais.

324 De polskor som dansandes efter menuetten, varierade till formen: de dansades dels av
tva eller flera par med korshandfattning och dels av alla i en stor ring i olika turer. Den kunde
aven dansas parvis av ett par inom ceremonidansen. Ndgon sidan uppteckning av en sidan
parpolska har dock inte den finlandssvenske dansupptecknaren Yngvar Heikel (Finlands
svenska folkdiktning, band vi:B, "Dansbeskrivningar”, 1938) gjort fran de bygder dir polska
dansades efter menuetten (ddremot frn andra finlandssvenska omrdden).

325 Dock inte med menuett som fordans.
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Dansforskaren Gunnel Biskop havdar dock att menuetten och polskan
inte alltid foljde pa varandra. Hon menar att denna uppfattning delvis
kommer fran dansupptecknaren Yngvar Heikels grundmurade syn pa hur
dessa bada danser alltid horde ihop:

Yngvar Heikel hade allt frin 1909, dd han kom i kontakt med 6sterbottniska menu-
etter i Brage, uppfattningen att menuetten alltid skulle foljas av en polska och han
arbetade, intervjuade sagesmin och skrev utifran det. D& Heikel upptecknade danser
pa 1920-talet frigade han ocksa alltid om man dansade polska efter menuetten. [---]
Heikels uppfattning att menuetten alltid skulle foljas av en polska var grundmurad,
trots att han i sitt verk ”Dansbeskrivningar” (193 8) har en rubrik ”Menuett utan eller
med polska”. I sitt uppteckningsarbete 6verlag forsokte han fa lika manga uppteck-
ningar av bdda, oberoende av ort. Det lyckades han med och har 57 uppteckningar av
bada. Men hans uppteckningar av polskor kommer dven fran bygder, dar han inte fick
ndgra uppgifter om menuetten.3*¢

Biskop menar vidare att kopplingen mellan menuett och polska egent-
ligen hor ithop med ett slags pliktmassigt 6verlimnande av gavor under
ceremonidansandet vid brollopen:

Min uppfattning dr att menuetten hos allmogen i de mellersta delarna av svenska
Osterbotten borjade foljas av en polska just inom ceremonidansen, dvs. i samband
med den, eller de, forsta danserna pé brollop. D4 kan man tinka sig, att dd menuetten
blev ceremonidans fortsatte man att dven dansa polska for att kunna betala for dan-
sen, eftersom polskan sedan gammalt horde ihop med gavooverlamningen. Man dan-
sade helt enkelt den dldre dansen polskan efter menuetten i detta syfte. [---] Hari ligger
ocksa forklaringen till att menuetten i Nyland inte foljdes av ndgon polska eftersom
menuetten inte hade ndgon stor roll inom ceremonidansen.>*”

Antti Koiranen anser att den traditionella svenska polsketypologin med
16-dels, 8-dels och triolpolskor ar svartillimpad i en finlandsk kontext.
Framfor allt menar han att det inte finns ndgon rytmisk atskillnad, sa till-
vida att praktiskt taget alla polskor i Finland ”spelas med den for sexton-
delspolskan karaktiristiska jamna polondsbetoningen”.3*$

Koiranen hinvisar pa flera stillen till Erkki Ala-Konnis (1911-1996)
beromda avhandling Die Polska-Tinze in Finnland (1956). Den kom fran
ovantat hall. Efter manga ar av stiltje pd polskeforskningens omrade i
Sverige, dok det plotsligt upp en hel avhandling i vart 6stra grannland.
Titeln ar dessutom ndgot missvisande — Ala-Konni anknyter i denna till
Finland, men i sjdlva verket handlar betydande delar av hans arbete ocksa

326 Biskop, Gunnel. Menuetten — dlsklingsdansen. Om menuettens historia i Norden, sdr-
skilt i Finlands svenskbygder, Helsingfors 2015, s. 269.

327 Ibid,s. 272.

328 Koiranen 1989, s. 25.
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om polskan i Sverige. Det tidiga finska insamlingsarbetet hade i huvudsak
varit inriktat pa den ostfinska vokaltraditionen, vilket gick hand i hand
med det nationalromantiska sokandet efter en historisk forankring i ett
arkaiskt finskt-ugriskt ursprung.>* Koiranen menar att det akademiska
intresset for den finska instrumentala spelmansmusiken vaknade pa allvar
forst sd sent som pa 1940-talet nar Ala-Konni borjade sin stora insamlar-
och forskargdrning. Nagot som i viss man ifragasitts av Niklas Nyqvists
syn pa Otto Anderssons arbete och som jag dterkommer till langre fram
i detta avsnitt.

Det ar ingen Overdrift att pastd att Ala-Konni som forskare var en
strang empirisk positivist. Med stor noggrannhet klassificerar och kvan-
tifierar han de finlindska polskorna genom tydligt definierade rytm- och
formscheman.’>* En av hans slutsatser dr att polskans rytmik egentligen
bestar av att tre accentuerade 2/4-takter fortatas och sammanfogas till
en 3/4-takt, alltsa: (2/4 + 2/4 + 2/4) / 4 = 3/4.33* Det finns dock en annan
sida av Ala-Konnis arbete. Underrubriken till hans avhandling ar Eine
etno-musikologische Untersuchung, vilket gor att han formodligen var
den forste som anviande begreppet musiketnologi i Norden.?3* Darvidlag
bryter han ny terrdng genom att sitta polskorna i en historisk, geografisk
och social kontext.333

Ala-Konnis forskningsmaterial bestdr av 1644 insamlade, eller i not-
bocker bevarade, polskor fran Finland. Han konstaterar att dessa ar
kraftigt koncentrerade till tvd omraden — sodra Finland (Nyland) och
Osterbotten.’3* I sann diffusionistisk anda infogar han all melodier pa
en utbredningskarta som tydligt stodjer hans tes.’3s Han resonerar dock
mycket lite om de fa fynden av polska i inre Finland:33¢

329 Laitinen, Heikki. Matkoja musiikkiin 1800-luvun Suomessa, Tampere 2003, s. 317.
330 Se kapitel 6, avsnitt 6.2.2.

331  Citerat frdn Koiranen 1989, s. 24 f.

332 Ala-Konni, Erkki. Die Polska-Téanze in Finnland. Eine etno-musikologische Un-
tersuchung, Helsinki 1956, s. 5.

333 Nagra av kapitelrubrikerna talar sitt tydliga sprak: 1. Die Polska als Brauttanz oder
erster Zeremonialtanz der Hochzeit. 2. Die Polska zu den Ringtianzen der Hochzeiten und zur
Abnahme det Brautkrone gehorenden Polsken. 3. Die Polska als Kettentanz. 4. Die Polska als
von Hochzeitszeremonien freier Gesellschafts und Geldtanzten Stadien. 5. Die Teufelpolska. 6.
Die Polonaise.

334 Ala-Konni 1956,s. 114.

335 Ibid,s. 113.

336 Ibid, s. 99 f. Ala-Konni menar att polska som ”penningdans” dock var kind utanfor
det egentliga polskaomradet och nimner norra Tavastland, mellersta Savolaks, Karelska naset
och Ladoga Karelen. S4 nimner han vidare att man dansade in pengar till bruden i slutet av
brollopet i forna Viborgs ldn och ndamner orterna Nykyrka, Valkjarvi, Sakkola, Pyhajarvi,
Vuoksenranta och St. Andrea och vidare bl.a. Rautjarvi, Kurkijoki, Jaakkima och Sordavala.
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113

Kauhajoki 88 Nummern (83 Instrumental- und 5 Singpolsken)
Jalasjarvi 80 » (69 + 11)
Liminka 48 » (48 4 0)
Korsnis 46 » (46 + 0)
Kuortane 46 » (41 4+ 5)
Lapua 38 » (8 + 30)
Malax 35 » (35 4 0)
Kurikka 34 » (28 + 6)
Petalax 34 » (3¢ + 0)
Kauhava 33 » (4 -+ 29)
Vora 33 » (33 + 0)
Alavus 31 » (16 + 15)
Kortesjarvi 31 » (25 4 6)

® =1 Polsko.
melodie

@ = 4-10 Polska.
melodien

@ =iber 10 Polsko.
melodien

=== =Grenze zwischen

en
Spracugebieten

A

Die geographische Verteilung der in Finnland aufgezeichneten Polskamelodien.

Ala-Konnis karta over polskemelodiernas utbredning i Finland (Die Polska-Tdnze in Finnland, s. | |3)
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Om man anammar diffusionistisk teori i ett storre perspektiv kan man
alltsa problematisera frigan om polskans stillning i de ostligare delarna
av Finland. Detta skulle i sa fall inte vara markligare dn att beldgg for
kvarlevande folkliga fomer av den ildre europeiska pardansen och musi-
ken i stort sett saknas pa Island, Firoarna, Skottland, Irland, stora delar
av Balkan, samt de Ostra delarna av Ukraina, Vitryssland och Ryssland.

Mer svarforklarligt dr att denna dans och musik, i var kontext definie-
rad som polska (den polska dansen), pA manga plan kan verka sparsamt
foretradd i de baltiska landerna. I Eesti rabvapillid ja rabvatantsud (1975)
menar dock Herbert Tampere att en folklig typ av polonds dansades i
Estland fram till slutet av 1800-talet:

Erst aus den Schriften von Hupel, Schlegel und Hahn ist zu ersehen, dass am Ende des
xvil. Jh. Und zu begin des x1x. Jh. In Estland ein zu den Polonisen gehérenden Tanz
vorherrschte, bei dem die Fortbewegung paarweise in einer Kolonne hintereinander
erfolgte. Die Paare konnten auseinandergehen, selbstindige Kreise bilden, Tore mit
erhobenen Armen bilden usw. Dieser Tanz ist internationalen Ursprungs, er beruht auf
polnischen Volkstinzen, in Estland erhielt er eine eigene Gestalt und mehrere Varia-
tionsformen. In Musik und Choreographie erinnern sie einigermassen an entsprechen-
de swedische und finnische Tinze.?37

Den hir typen av specifikt estniska och baltiska former av polondsen sam-
lades och dokumenterades av folkloristen Anna Raudkats (1886-1965)
pa 1910-talet.?3® Polonaser finns foljaktligen rikligt foretradda i dldre not-
bocker fran de baltiska landerna. Nar det galler dldre pardanser bor man
ocksa i det hiar sammanhanget nimna den estniska formen ”Labajala”,
som brukar riknas till valserna, men som enligt min mening, pavisar stora
likheter bade dansmaissigt och musikaliskt med oberekformer i Polen:

Es bildete sich eine besondere Gruppe von Tdnzen heraus, die allgemein labajavalss
bezeichnet wird. Die Musik dazu entstammt in wesentlichem Umfang dem vorher-
gehenden Tanz mit Polonaisecharakter. Zu beginn tiberwogen schlichte und lebhafte
Sackpfeifenmelodien, gegen Ende des Jahrhunderts kamen neue Weisen mit grosseren
Tonumfang, grossen Intervallen auf, die dem Charakter der Violine, Kannel und Zie-
hharmonika entsprachen.?

Tampere knyter alltsd vissa Labajala-melodier till polondser, men som
namndes ovan finns det tydligare beroringspunkter med oberek.

337 Tampere, Herbert. Eesti rabvapillid ja rabvatantsud, Tallinn 1975, s. 216. (Sammanfatt-
ning pa tyska).

338 Tonnus, Richard. Anna Raudkats oma ajas (Anna Raudkats in her Time), Tallinn 19971,
samt Tampere 1975, s. 215.

339 Tampere 1975, s. 217. Betrdffande Labajala — se dven Poldmaie, Rudolf. Valimik eesti
rabvatantse (Auswahl estnischer Volkstinze), Tartu 193 8.
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I ett Ostersjoperspektiv kan dessa musikaliska och dansmissiga forbin-
delser framsta som uppenbara. Den gingse bilden ir ju hur just Ostersjon
bildar sjdlva forutsattningen for exempelvis handel, sjofart, gesallvand-
ringar, militira forflyttningar, samt utbyten av organister och stads-
musikanter — kort sagt sjalva grundbulten for kulturimpulser och musika-
liskt utbyte. Men Ala-K6nni frammanar dock inte hela Ostersjon som en
bubblande gryta av influenser nir det giller polskan. Istillet menar han
att det finns en osynlig axel som forbinder tva fran varandra ganska av-
ligsna omraden — Osterbotten och syddstra Sverige (i synnerhet Kalmar
och Gotland):

Zugleich mit der Feststellung der choreographischen, sozialen und auch auf Volkssa-
gen hinweisenden Geschichte der finnischen Polskaiiberlieferung sowie der offensicht-
lichen Verbinderungen derselben zur gesamtskandinavischen Tradition muss beson-
ders die Ahnlichkeit im Rhythmus des Melodiengutes betont werden, die wie zwischen
den Polsken der siidschwedischen Landschaften und denen Finnlands, besonders Ost-
bottnien wahrnehmen. Es sei hier auf die wirtschaftliche Analogie und der stindige
Seeverbindung hingewiesen, die im 18. Jahrhundert zwischen Gotland und Kalmar
einerseits und der mit Schiffbau, Segeln und Teerbrennen sich befassenden Kiistenge-
gend von Ostbottnien andererseits bestand.3#°

Matti Mikeld gar i sin artikel ”The Music of the Finnish Polska” (2003)
ett steg lingre och menar influenserna till Finland och Osterbotten tydligt
gick genom Blekinge — ”certain features of Finnish culture are assumed to
have crossed the bridge of Blekinge”.3#' Han menar att detta framfor allt
har sin grund i de sjomin och skeppsbyggare som tvingades flytta fran
Finland till Karlskrona och Karlshamn i borjan av 1700-talet:

About a thousand Finnish sailors and their families relocated in the regions of Blekinge
and Kalmar. They made up about 10% of the population of the province of Blekinge
— hardly an insignificant minority. During times of war, the number of men had to
be doubled, and this was partly put into effect already during peacetime. [---] A key
position as transmitters of cultural phenomena was held by the ship carpenters from
Ostrobothnia. The parishes of Kruunupyy and Pietarsaari provided carpenters for the
docks at Karlskrona. [---] Many, however, returned to Finland — a group which was
large enough to transplant new influences in Finnish soil .3+

En tydlig paverkan fran sydvist framgar ocksa i Eero Nallinmaas avhand-
ling Erik Ulrik Spoofin nouttikirja (1969),># dar han undersoker en hand-

340 Tampere 1975, s. 189.

341 Maikeld, Matti. ”The Music of the Finnish Polska”, The Polish Dance in Scandinavia
and Poland (Mirta Ramsten, red.), Stockholm 2003, s. 186.

342 Ibid.

343 Nallinmaa, Eero. Erik Ulrik Spoofin nouttikirja, Tampere 1969.
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skriven notsamling efter den finlandssvenske underléjtnanten E.U. Spoof
(1775-1846). Jamsides med min avhandling kring Dufvas notbok i en
bredare kontext, ar alltsd Nallinmaas arbete det enda i Norden som alltsa
utgar fran nagot som dtminstone i ndgon man skulle kunna rubriceras
som en “spelmansbok”. Spoofs notsamling ar sammanstalld i byn Ania i
narheten av Tammerfors, troligen under aren 1791-1825. Den innehaller
126 melodier for en eller tva violiner — poloniser, menuetter, marscher,
vismelodier, samt i ndgra fall mer utpraglad konstmusik. En del av sam-
lingens melodier ar nedtecknade av Erik Ulriks storasyster Maria Helena
Spoof (1768-1828). Nallinmaa jamfor repertoaren i Spoofs notbok med
en rad andra i Finland bevarade notbocker och konstaterar att flertalet av
dessa innehaller varianter till Spoofs uppteckningar.3+ Nallinmaa skriver
ocksd om polskan och menuetten i utgavan Barokkimenuetista masurk-
kaan (1982).345

Vi har tidigare talat om spanningen mellan tva generationers musik-
forskare i Sverige — Tobias Norlind och Carl-Allan Moberg. Ett liknande
forhallande, om an inte lika uttalat, fanns i Finland mellan den store ne-
storn i finlandssvensk folkmusikforskning, Otto Andersson (1879-1969),
och hans yngre finske kollega Erkki Ala-Konni.

Andersson hade ett ovanligt langt och produktivt forskarliv. Fran den
forsta artikeln, ”Om den osterbottniska folkdansen” (1903) till hans sista
verk, boken Finliandsk folklore (1967), kom det alltsa att spanna nistan 65

344 Bland de finska (och svenskfinska) handskriva notbocker (spelmansbocker) som
Nallinmaa undersokt kan nimnas: Joh. Forsells notbok (daterad 1751 och innehéllande bl.a.
menuetter och poloniser); Anna Catharina Ohrboms notbok (daterad 1759 och innehallande
”Polonesser, Petziner och Marcher pa Claveir”; Hinrich Jacob Bruuns notbok (daterad 1770
och innehéllande bl.a. preludier, menuetter och ”polskia”); Anna Fredrica Chordus notbok
(odaterad och innehéllande bl.a. kontradanser, marscher och avskrifter av kompositioner av
kinda europeiska 1700-talstonsittare); Notbok mirkt ”M.G.C.” (daterad 1809 och innehdl-
lande huvudsakligen visor); Nimetons notbok (daterad 1781 och innehallande bl.a. kontra-
danser, kadriljer, menuetter och poloniser); Stenboms notbok (bestar egentligen av tva bocker
med dateringar frdn 1813 till 1826 — den andra dr markt ”] Nyberg, 1813” och innehdller
bl.a. poloniser); G.W. Strombergs notbok (daterad 1829 och innehéallande bl.a. kadriljer);
Gustaf Hellstedts notbok (daterad mellan 1844 och 1866 och innehallande bl.a. kadriljer
och mazurkor); Limingans notbok (daterad 1854 och innehallande bl.a. polonaser); Ernst
Hiyronens notbok (odaterad och innehdllande mestadels visor); Tuuloksens notbok (date-
rad 1720-1735 och innehdllande menuetter och poloniser); Rooths notbok (daterad 1766);
Tammerlanders notbok (daterad 1789 och innehdllande bl.a. poloniser); Lundmarks notbok
(daterad 1766-1781); Kokkolas notbok (daterad 1818 och innehéllande dven namnet Carl
Granberg).

345 Nallinmaa, Eero. Barokkimenuetista masurkkaan. Savelmdtutkimuksia [melodiunder-
sokningar], Tampere 1982.
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4r.34 Aren daremellan var sé fyllda av publikationer inom de mest skilda
falt att hans flit och garning mycket vil kan méta sig med Tobias Norlinds.

Redan i artikeln ”Bidrag till kinnedom om polskemelodiernas bygg-
nad” (1910) lagger han grunden for den melodiska analys av polskorna
som han sedan skulle biara med sig och utveckla dnda fram till sitt *mag-
num opus” inom detta omrade — publiceringen av och kommentarerna
till bandet Aldre dansmelodier (1963) i det stora verket Finlands svenska
folkdiktning (Fs¥).3#” Redan 1913 hade han dock utvecklat sin ursprung-
liga motivanalys niar han publicerade den kommenterade utgavan A.].
Starks notbok.>** Denna bok innehaller 126 polskor (pollonesser) och 12
kontradanser. Den ar daterad 1806, alltsa niastan samma ar som Duf-
vas samling. Inte ovantat finns det mdnga melodiparalleller mellan dessa
bada bocker. Det finns ingen direkt proveniensbestimning i Starks bok,
men Andersson skriver ”att jag antager att dessa melodier dro finlindska
polskevarianter fran Abotrakten” 3+ Tyvirr tolkade Andersson efternam-
net fel och boken ar i sjdlva verket skriven av studenten Adolph Fredrik
Stare (1787-1810), som foddes i Eskilstuna, tillbringade en tid Abo och
dog ung i Uppsala.3s° Det ar oklart i vilken utstrackning Stare tillignade
sig repertoaren i boken i Abo och hur mycket som har anknytning till
hans rotter i Sormland.

Rent ederingsmaissigt foljer Andersson strikt sitt formschema i alla
sina utgdvor och polskorna presenteras i familjer med utgangspunkt fran
deras melodiska uppbyggnad. Exempelvis presenteras inledningsvis sex
polskor med formen: 2"://: 22, alltsd rudimentiara melodier med tva fyrtak-
tiga repriser och tva olika tvataktersmotiv i respektive repris. Andersson
ar ocksa overtygad om att de finska polskorna i jamn taktart var “rester
eller efterbildningar av den gamla polskans fordans”, och att de till sin
karaktdar var gamla melodiformer och att dessa ”hallit sig langst i det
svenska Nordosterbotten”.3s

346 Andersson, Otto. ”Om den 6sterbottniska folkdansen”, Kalender utgiven av Svenska
Folkskolans Viinner, 1903, samt Finlindsk folklore, Abo 1967.

347 Andersson, Otto. Finlands svenska folkdiktning. VI Folkdans A I. Aldre dansmelodier,
Helsingfors 1963.

348 Andersson, Otto. ”A.]J. Starks notbok”, Foreningen Brages drsskrift, Helsingfors
1913-1916.

349 Ibid,s. 31.

350 Det finns ockséd andra oidentifierade handstilar i boken. Stares notbok utgavs i faksi-
mil 2015 genom ett samarbete mellan Sodermanlands Spelmansforbund, Finlands Svenska
Spelmansférbund och Sibelius Museum vid Abo Akademi med kommentarer av Stefan Kuni,
Christina Frohm och Bert Persson.

351 Andersson 1963, s. CXXI.
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Aven om Ala-Koénni ocksa presenterar ett forslag pa melodisk analys i
sin avhandling sa ar hans fokus mera inriktat mot rytmiska typologier.3s*
Vi hittar alltsa har en delforklaring till den spanning som radde mellan
de tvd. Dessutom madste det ha kants markligt for den gamle nestorn, att
nar han efter langt liv som bast sitter och slutredigerar kommentarer och
analyser av polskorna infor utgivningen 1963, dyker det plotsligt upp en
hel avhandling inom samma omrdade. Detta sker naturligtvis i ett span-
ningsfilt runt sprak, identitet och kultur mellan det finlandssvenska och
det finska. Niklas Nyqvist menar att man har kan hitta forklaringar till
varfor Otto Andersson inte riktigt accepterats i senare tiders forskning
i Finland:

Det dr ett intressant faktum att Erkki Ala-Konni ofta framstills som en pionjir i finsk
folkmusikforskning med beaktande av att han koncentrerade sig pd den instrumentala
spelmansmusiken, kombinerade sin forskning med insamling samt beskrev musiken
ocksd som ett socialt fenomen jamsides med teoretiska musikanalyser. Denna beskriv-
ning kunde lika vl syfta pd Otto Anderssons forskning 5o ar tidigare, men har av
ndgon anledning forbigdtts i mycket av det som skrivits om den finlindska folkmusik-
forskningens historia. I detta sammanhang kan man ocksd pdpeka att en stor del av
det material som lag till grunden for Ala-Konnis (1956) banbrytande doktorsavhand-
ling om polskan i Finland, var insamlat av Andersson. Orsakerna till att Anderssons
garningar hamnat i skymundan kan man forstds spekulera i. Detta tinker jag inte ta
stillning till har men kanske ar det sa enkelt att det ar det faktum att Andersson i hu-
vudsak publicerade sig pd det svenska spraket som gjort att han forbigdtts i mycket av
senare tiders forskning i Finland.353

Nyqvist betonar ocksa i sin artikel Anderssons tidiga musiketnologiska
inriktning i sin forskning:
Han var ocksd tidig med att i sin forskning fokusera pa sociokulturella aspekter i
allmogens musikliv. I ett nordiskt och europeiskt perspektiv var han bland de forsta
som i sina publikationer aktivt lyfte fram traditionsbdararna som skapande individer
med hoga estetiska kvaliteter. Att han vid sidan av form- och stilanalytiska betraktelser

aven betonade musikens roll och betydelse i kulturen gor honom till en sann musiket-
nolog i ordets nutida bemirkelse.35+

Med tanke pd Otto Anderssons intresse for musikens sammanhang
och latarnas formedlare dr det kanske en smula markligt att han just
kritiserade Svenska latar for dess utgivande av melodier i form av

352  Se vidare kapitel 6, avsnitt 6.2.1.

353 Nyquist, Niklas. ”Otto Andersson och folkmusiken — ett nordiskt perspektiv”, Budkav-
len, 2008, s. 38. Se dven — Nyqvist, Niklas. Frdn bondson till folkmusikikon. Otto Andersson
och formandet av ”finlandssvensk folkmusik”, Abo 2007, s. 240 ff.

354 Nyqvist 2007,s. 37 f.
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spelmansrepertoarer”.3ss Sjalv valde han en typologiskt formmissig re-
digering av polskorna och menuetterna i Fsk. Detta aterkommer vi till i
kapitel 6, avsnitt 6.2.2.

|.5.8. Mazurkor och polonaiser — nagot om forskningen i Polen och Tyskland

Samtidigt som svensk polskeforskning hamnade i dvala fanns det akti-
vitet pa annat hall. Drygt ett halvsekel efter att Norlind internationellt
publicerat sin ”Zur Geschichte der polnischen Tanze” (1910-1911) dyker
det 1968 i ST™M upp en overraskande svarsartikel fran polskt hall. Orga-
nisten, kompositoren och musikforskaren Karol Hlawiczka (1894-1976)
viljer helt enkelt att fran ett diffusionistiskt perspektiv folja upp nagra av
Norlinds gamla tradar och komplettera dessa med mer sentida forskning
kring framfor allt polondsen i artikeln ”Grundriss einer Geschichte der
Polonaise bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts”.3s5¢

Hlawiczka aterknyter alltsa till ett gammalt utvecklingshistoriskt och
diffusionistiskt spar kring polskans ursprung och knyter detta till en be-
greppsdiskussion kring olika namn pa polska danser i tidiga 1500- och
1600-talskillor.

Die oben angefithrten Tanze gehoren zu den in den Quellen des 16. und 17. Jahrhun-
derts in ziemlich grosser Zahl erhaltenen geradtaktigen polnischen Tanzen, welche
die allgemeine Bezeichnung Chorea Polonica, Pollnischer Tanz, Tanietz oder Danza
Polacca tragen. Dieser Sammelname kann unterschiedliche Tdnze umfassen, die uns
dem Namen nach aus polnischen literarischen Quellen bekannt sind. Zu den am hiu-
figsten vorkommenden gehoren goniony (Gelaufener), hajduk (Heiduckentanz), cenar
(Zeuner), plesny (Reigentanz), swiecekowy (Kerzentanz) und wielki (Grosser). Die als
Polonex, Polonese, Polonessa, Polonoise bezeichneten polnischen Tanze im Vierertakt
konnen auf Grund ihres Namens als Vorginger der Polonaise im Tripeltakt betrachtet
werden. Sie zeichnen sich durch spezifische, vor allem rhythmische Merkmale aus und
bilden den Haupttypus der vielen in Quellen erhaltenen polnischen geradtaktigen Tan-
ze aus dem 16. und 17. Jahrhundert.’s7

Hlawiczka tycks alltsd anse att en rad fordansformer under olika namn i
jamn taktart utgor foregangare till polonasen i tretakt. Det ar oklart om
han bortser fran att dessa ofta stir noterade i aldre kallor utan sin efter-
dans i tretakt (proportio tripla). Det finns gott om exempel pa att bara
fordansen i jamn taktart (dupla) blev nedtecknad, eftersom musikerna

355 Andersson 1963, s. CXXVII.

356 Hlawiczka foddes i den lilla staden Ustron i bergstrakterna pa griansen mellan Polen,
Tjeckien och Slovakien. Han var son till organisten och folkloristen Andrew Hlawiczki, som
var lektor vid den schlesiska universitetsfilialen i Cieszyn.

357 Hlawiczka 1968, s. 54.
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forvantades kunna konsten att skapa en efterdans (tripla) genom att utga
fran en fordans och omforma den till en efterdans. Denna praxis bidrog
naturligtvis till en stor variationsrikedom och att musiker i olika lander,
miljoer och traditioner spelade tretaktsdelen pa de mest skilda satt.’s® En-
ligt min mening hanger ocksa Hlawiczkas begreppsbildning nira samman
med det som sociologen Max Weber kallar en idealtyp, alltsd ”en mental
konstruktion — en tankebild — som forskaren anvinder for att nirma sig
den komplexa verkligheten”.35 I sin artikel narmar sig Hlawiczka denna
idealtypskonstruktion for att beskriva de olika historiskt dynamiska ele-
ment som konstituerar en Polonaise. Saledes tycks han hiavda att danser
under forvillande lika namn som exempelvis ”polonese” och ”polonessa”
inte ar exempel pa det kidnda talesittet — ”kart barn har manga namn” —
utan att dessa faktiskt utgor specifika och fran varandra skilda férformer
till den ideala polonaisen.>®

En stor fortjanst med Hlawiczkas artikel dr den stora och initierade
oversikten av polska, tyska, schlesiska, bohmiska, mihriska och skan-
dinaviska manuskript och samlingar som innehaller tidiga exempel pa
polska danser. Han har ocksa publicerat flera artiklar kring ett omfat-
tande polskt-slovakiskt-ungerskt manuskript fran tidigt 1700-tal, ”Tance
Polskie ze zbiora Anny Szirmay-Kecser”, som innehdller en rad intres-
santa melodiparalleller till polskor i svenska spelmansbocker och som vi
kommer att dterkomma till i bl.a. kapitel 7, avsnitt 7.2. Med tanke pa
den slumrande polskeforskningen i Sverige under 1960-talet ar det symp-
tomatiskt att det varken fran svenskt eller skandinaviskt hall kom nagon
egentlig reaktion pa Hlawiczkas artikel.

En nutida polsk musikforskare som vi kom i kontakt med redan i det
norska avsnittet, Ewa Dahlig-Turek, tar daremot upp en viktig trad i
Hlawiczkas resonemang kring ndgra av de fenomen som karaktariserar
polsk musik i allmdnhet och mazurkan i synnerhet:

Among music phenomena that characterize Polish music, rhythmic properties seem
to be in the first place, even if one could hardly point at rhythms that do not exist
anywhere else. Nevertheless, some rhythmic structures called “mazurka rhythms” got
the meaning of musical symbol of Polishness. According to Karol Hlawiczka mazurka

358 Se vidare — Morley, Thomas. A Plaine and Easie Introduction to Practicall Musicke,
London 1597. Hir ger Morley “ett recept for hur man transformerar rytmen frdn en pavane
till en galliard”. Citerat fran: Aksdal, Bjorn & Dahlig-Turek, Ewa, ”Background to historical
Polish dances”, Glossing over rhythmic style and musical identity, Stockholm 2005, s. 7.

359  Se exempelvis — Andersen, Heine & Kaspersen Lars B. (red.), Klassisk och modern
sambiillsteori, Lund 1999, s. 99 f.

360 Denna idé dr han sdvitt jag funnit ensam om och nagot som enligt min mening kan
ifrdgasittas. Se vidare kapitel 5, avsnitt §5.1.
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rhythm can be defined as ionicus minor in a triple-meter (two short and two long notes
placed against natural accentuation, that is, short notes on the first (strong, accented)
beat and two long notes on weak beats [---]. Hlawiczkas opinion is that the ionicus
minor was a basic rhythm of which much more complicated structures evolved.3¢*

Dahlig-Turek och Hlawiczka menar alltsa att det som ytterst kanneteck-
nar det specifikt ”polska” d4r mazurkarytmens ”ionicus minor”. Ur denna
har sedan mer komplicerade strukturer utvecklats, som exempelvis polo-
nasen. Dessa tankar har sedan Dahlig-Turek utvecklat i sin stora studie
”Rytmy polskie” w muzyce xvi-xix wieku (2006).3°* Det finns tva hypo-
teser om bakgrunden till denna rytm. Musiketnologerna och makarna Jan
och Zofia Steszewski menar att den har sina rotter i sprakliga accenter
och att den forst upptradde i polska sanglekar.363 Musikforskaren Ludwik
Bielawski hdavdar diremot att den typiskt polska mazurkarytmen férmod-
ligen utvecklades i tidiga proportioner och att den inte ens behover vara
polsk.3%4 T sjdlva verket ndrmar sig Bielawski ett intressant diffusionistiskt
resonemang som knyter an till spridningen av den ildre pardansen i Eu-
ropa — namligen det faktum att den ofta far sitt namn fran det hall (land,
region, omrade) impulsen forst kommer. Den svenska benamningen ”pol-
ska” dr alltsd i analogi med denna hypotes. Vi fick de forsta impulserna
till en ny form av dans och musik, dir man huvudsakligen dansade om
parvis, fran Polen. Men varifrdn kom dessa impulser till Polen? Omradet
Masurien ligger i det gamla tyska Preussen och Bielawski menar att de
ursprungliga impulserna till danser i tretakt kom fran Tyskland:3¢s

1. Mazurka rhythms are most frequent in western regions of Poland
2. They need a stable syllable structure of verse which is typical of westerns regions

3. Triple-metre dances came to Poland from the West

En vidare tolkning av Bielawskis hypotes ar alltsa att den aldre pardan-
sen med en efterdans i tretakt med den typiska proportionerade efterdan-
sen i mazurkarytm (tva attondelar +tva fjardedelar) kom fran Tyskland.
Om vi fortsitter detta resonemang pekar aldre tyska killor pa italienska
namnformer pd motsvarande efterdans.3¢® P4 ett 6vergripande plan kan vi

361 Dahlig-Turek 2003, s. 11 f.

362  Dahlig-Turek, Ewa. "Rysmy polskie” w muzyce Xvi-XIx wieku, Warszawa 2006.

363  Steszewski, Jan & Zofia. ”Zur Genese und Chronologie Mazurka Rhythmus in Polen”,
The Book of the first International Congress devoted to the Works of F. Chopin (Zofia Lissa,
red.), Warszawa 1960.

364 Bielawski, Ludwik. Rytmika polskich piesni ludowych, Krakow 1970.

365 Bielawski 1970, citerat frin Dahlig-Turek, 2003, s. 12.

366  Se exempelvis — Aksdal & Dahlig-Turek, 2005, s. 7.
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alltsd inom det har specifika omradet konstatera ett tidigare kant faktum,
namligen att italiensk renidssanskultur omformades och transformades
via Tyskland och i synnerhet Polen i en ny vag 6ver Europa pa 1500-talet.

Dahlig-Turek har utvecklat Hlawiczkas tankar om den grundliaggande
mazurkarytmen och presenterat en modell 6ver rytmisk kondensation och
med hjdlp av denna jamfért polska danser som mazurek och kujaviak
med polskor fran olika omraden och tidsskikt i Sverige. Hon menar att de
svenska (skandinaviska) polskorna 6verlag skiljer sig fran polska danser
pa tre satt:3¢7

1. Stronger descendentality
2. Higher percentage of dotted rhythms
3. Higher condensation of rhythms

Dahlig-Turek menar att dessa skillnader ar s framtradande, att utanfor
Polen i nya miljoer fick rytmer som definierades som typiskt polska en ny
mening, kontext och form — ”in fact, they are no longer Polish”.3¢

Ett grundproblem ar att Dahlig-Turek i sin undersokning enbart ut-
gar fran skriftliga kallor. Som bekant ar det ytterst svart att komma till
nagra slutsatser om rytm med utgdngspunkt fran enbart notuppteckning-
ar. Mojligen var detta en av anledningarna till att Dahlig-Turek, tillsam-
mans med Dan Lundberg, Bjorn Aksdal och Rebecca Sager, initierade ett
mer musiketnologiskt forskningsprojekt dar tre folkmusiker fran Sverige,
Norge och Polen fritt, och inte minst rytmiskt, fick tolka en lat fran res-
pektive land/tradition. Resultatet presenterades i Glossing over rhythmic
style and musical identity. The case of Polish dance rbythms and western
notation (2005). Inte oviantat uppenbarade sig stora skillnader mellan de
tre musikernas olika tolkningar. En del av dessa skillnader dr helt fun-
damentala for dansen, rytmen och den grundliggande karaktiren, men
ytterst svara att finga i noter. Aven om detta forskningsprojekt vicker
fler fragor dn svar, vilket ocksa forfattarna medger i den avslutande dis-
kussionen, visar det 4nda pa en intressant metod for att ocksa tydliggora
de processer som ibland brukar kallas localization, re-localization och
de-mediaization.’® En stor fortjanst med denna utgédva dr ocksa Aksdals

367 Dabhlig-Turek, Ewa. ”Rhythms of Swedish Polskas and their Relation to Polish Folk
Dances”, The Polish Dance in Scandinavia and Poland, Mirta Ramsten (red.), Stockholm
2003, 8. 164.

368 Ibid. Jag dterkommer till Dahlig-Tureks modeller 6ver ”descendality” och rytmisk
kondensation i kapitel 6.

369 Se vidare — Lundberg, Dan, Malm, Krister & Ronstrom, Owe. Musik, medier, mdngkul-
tur. Fordndringar i svenska musiklandskap, Hedemora 2000, s. 68. Begreppen introducerades
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och Dahlig-Tureks korta men vil underbyggda historiska bakgrund till de
polska danserna.’7°

Avslutningsvis maste ocksd nagra arbeten av den tyske musikforska-
ren Klaus-Peter Koch nimnas i detta sammanhang. Koch har framfor allt
intresserat sig for den historiska bakgrunden till de polska danserna och
flodet av tysk och polsk kultur runt Ostersjon i dldre tid. Hans vikti-
gaste artikel inom detta omrade dr ”Der Polnische Tanz im Ostseeraum
des 17./18. Jahrhunderts”,3”* som enligt min mening kan betraktas som
den tredje artikeln i en besliktad serie som borjade med Norlinds ”Zur
Geschichte der polnischen Tanze” (1910-1911) och som fortsatte med
Hlawiczkas ”Grundriss einer Geschichte der Polonaise bis zum Anfang
des 19. Jahrhunderts” (1968). Dessa tre artiklar ar tydligt inflitade i var-
andra och ar alla historiskt orienterade och inriktade pa att klarligga en
del fragestallningar kring polskans rotter. Kochs artikel foregicks av hans
genomgang av polska danser i tyska notmanuskript i dissertationen: Der
polnische Tanz in deutschen Sammlungen des 16. und 17. Jahrhunderts.
Ein Beitrag zu den polnisch-deutschen Musikbeziehungen (1970).37*

Koch har skrivit flera andra intressanta historiskt orienterade artiklar
som pd olika sitt kan knytas till polskan i ett tysk-polskt och europe-
iskt perspektiv. Han skriver exempelvis om sin syn pa polskesviternas ef-
terdans Serra i ”Die Serra. Ein Tanz des 17./18. Jahrhunderts aus dem
Ostseegebiet” (1978) och om melodiparalleller i dldre 6steuropeiska och
ungerska manuskript i ”Konkordanzen zu osteuropaischen Melodien aus
ungarlandischen Codices zwischen 1600 und 1750”.373 Bland dessa gan-
ska avldgsna konkordanser finns det faktiskt enstaka melodier som dven
uppenbarar sig i dldre svenska samlingar fran 1600-talet. I det musikalis-
ka vaxelspelet mellan det tyska och polska kan nimnas hans bada artiklar

forsta gdngen i Wallis, Roger & Malm, Krister. Big Sounds from Small Peoples: The Music
Industry in Small Countries, London 1984. Se dven Lundberg, Dan. ”Introduction”, Glossing
over rhythmic style and musical identity. The case of Polish dance rbythms and western nota-
tion, Stockholm 2003, s. 4, samt forfattarnas slutdiskussion i samma utgéva, s. 56.

370  Aksdal & Dahlig-Turek 20053, s. 6 ff.

371 Koch, Klaus-Peter. ”Der Polnische Tanz im Ostseeraum des 17./18. Jahrhunderts”,
Musica Baltica. Interregionale musikkulturelle Beziehungen im Ostseeraum. Konferenzbericht
Greifswald-Gdarisk 1993. (Ekkehard Ochs, Nico Schiiler & Lutz Winkler, red.), St. Augustin
1996.

372 Utgiven i Halle.

373 Koch, Klaus-Peter. ”Die Serra. Ein Tanz des 17./18. Jahrhunderts aus dem Ostse-
egebiet”, Muzyka 23, Warszawa 1978, samt "Konkordanzen zu osteuropaischen Melodien
aus ungarliandischen Codices zwischen 1600 und 17507, Kunstgespriche. Musikalische
Begegnungen zwischen Ost und West. Festschrift fiir PrimoZ Kuret (Peter Andraschke & Edel-
gard Spaude, red.), Freiburg im Breisgau 1998.
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”Polnische Studenten des 16./17. Jahrhunderts als mogliche Trager polni-
scher Musik nach Deutschland” och ”Sachsen und Polen. Musikalische
Wechselbeziehungen im Barock”.37+

Ett annat av Kochs huvudomraden ar Georg Philipp Telemann och inte
minst hans betydelse for spridandet av polsk musik till Tyskland och 6vriga
Europa. Inte minst framstar han som en viktig lank i populariserandet av
polonisen. Under ett par ar i borjan av 1700-talet tillbringade Telemann
en tid som kapellmastare vid greve Erdmann von Promnitz hov i Sorau (nu
Zary, i Polen). Hiar kom han i kontakt med polsk och mihrisk folkmusik
som kom att utova ett stort inflytande 6ver hans framtida komponerande:

Erst war es der Polnische, dem folgete der Franzosische, Kirchen- Cammer- und
Opern-Styl und was sich nach dem Italidnischen nennet, mit welchem ich denn itzo
das mehreste zu thun habe.373

En marklig och narmast paradoxal omstandighet ar att Karl x11 och den
svenska armén kom att utova direkt inflytande 6ver Telemanns mojlig-
heter att uppleva och uppteckna polsk folkmusik. I februari 1706 inva-
derade namligen de svenska trupperna Sorau och hela hovet, inklusive
Telemann, tvingades fly hals 6ver huvud ut pa polska landsbygden. Detta
visade sig mot all féormodan vara en lyckosam omstandighet, for i sam-
band med detta fick Telemann uppleva och héra musik som gjorde starkt
intryck pa honom:

Ausfiihrlicher beschrieb er dann in seiner dritten Hamburger Autobiographie die
Adaptierung polnischer und hanakischer Musik, die er tiber Sorau hinaus in Plef§
[idag: Pszczyna] und in Krakow und zwar durch Volkstanzmusikanten, ”in gemeinen
Wirtshdusern” kennen und schitzen gelernt hatte: ?Man sollte kaum glauben, was
dergleichen Bockpfeiffer oder Geiger fiir wunderbare Einfille haben, wenn sie, so offt
die Tantzenden ruhen, fantaisiren. Ein Aufmerckender konnte von ihnen, in 8. Tagen,
Gedancken fiir ein gantzes Leben erschnappen. Gnug, in dieser Musik steckt tiberaus
viel gutes; wenn behorig damit umgegangen wird. Ich habe, nach der Zeit [in Sorau],
verschiedene grosse Concerte und Trii in dieser Art geschrieben, die ich in einen italid-
nischen Rock, mit abgewechselten Adagi und Allegri, eingekleidet.”37¢

374 Koch, Klaus-Peter. ”Polnische Studenten des 16./17. Jahrhunderts als mogliche Trager
polnischer Musik nach Deutschland”, Musica Baltica. Interregionale musikkulturelle Bezie-
hungen im Ostseeraum (Ekkehard Ochs, Nico Schiiler & Lutz Winkler, red.), Frankfurt am
Main 1997, samt ”Sachsen und Polen. Musikalische Wechselbeziehungen im Barock”, "Nun
bringt ein polnisch Lied die gantze Welt zum Springen”. Telemann und Andere in der Mu-
siklandschaft Sachsens und Polens des 18. Jabrhunderts (Friedhelm Brusniak, red.), Sinzig 1998.
375 Ur Telemanns brev till Johann Gottfrid Walter 1729. Citerat fran Fleischhauer, Guinther.
Zur Adaptierung Nationaler Stile und Schreibarten in der Musik Georg Philipp Telemanns
(1681-1767), Brno 1987,s. 37.

376 Ur Telemanns tredje biografi. Citerat fran Fleischhauer 1987, s. 40 f.
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En del av Telemanns ouvertyrer och polska danser fran den hir tiden
har direkta kopplingar till melodier i svenska 1700-talssamlingar.377
Bland Kochs artiklar om Telemann och den polska musiken kan exempel-
vis naimnas ”Die Bedeutung der polnischen fiir die deutsche Musik vom
16. bis zum 18. Jahrhundert, insbesondere fiir Telemanns Werk” (20071),
”Volksmusik und nationale Stile in der Kunstmusik des 18. Jahrhunderts”
(2006), samt ”Menuet und Polonoise. Zum vermischten Geschmack bei
Telemann” (2009).378

Koch och Telemann far avsluta detta langa svep 6ver svensk, nordisk,
baltisk och polsk-tysk polskaforskning. Min avsikt med detta avsnitt
har som framgatt varit att sammanfatta och diskutera bade den tidigare
forskningen och ta fram tankar och idéer som sedan tidigt 19oo-tal foga
berorts inom svensk musikhistorisk forskning. Mahanda kan det ibland
tyckas att vi har befunnit oss ratt langt fran Dufva och hans melodier,
men som redan papekats dr ju en av den hir avhandlingens grundteser
att det finns fler beroringspunkter ian man i forstone kan tro mellan olika
tradar i den stora vdv som utgors av polskans i alla dess former och den
aldre europeiska pardansmusiken. Vi ska i foljande kapitel titta nirmare
pa spelmansbockerna och Folkmusikkommissionens (FMk:s) verksamhet.

377  Under tiden i Sorau och under flykten undan den svenska armén skrev Telemann minst
200 ouvertyrer, av vilka de flesta dr inspirerade av polska danser. En del av Telemanns direkta
?filtuppteckningar” fran den hir tiden har nyligen dterupptickts.

378  Koch, Klaus-Peter. ”Die Bedeutung der polnischen fiir die deutsche Musik vom 16. bis
zum 18. Jahrhundert, insbesondere fiir Telemanns Werk”, Musikkultur in Schlesien zur Zeit
von Telemann und Dittersdorf, Sinzig 2001, ”Volksmusik und nationale Stile in der Kunstmu-
sik des 18. Jahrhunderts”, Volksmusik und nationale Stile in Telemanns Werk. Der Opern-
komponist Georg Philipp Telemann. Neue Erkenntnisse und Erfahrungen (Wolf Hobohm

& Brit Reipsch, red.), Hildesheim, Ziirich & New York 2006, samt ”Menuet und Polonoise.
Zum vermischten Geschmack bei Telemann”, Telemann und Frankreich — Frankreich und
Telemann (von Carsten Lange, Brit Reipsch & Wolf Hobohm, red.), Hildesheim, Ziirich &
New York 2009.
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2. Spelmansbockerna

2.1. Folkmusikkommissionen (FMk)

I borjan av 19oo-talet foddes hos den skanske juristen Nils Andersson
(1864-1921) idén om ett landsomfattande bokverk med spelmansmelo-
dier. Denne hade redan under sin studietid pa 188o-talet borjat samla vi-
sor och instrumentalmelodier i Skane, vilka sedan publicerades runt forra
sekelskiftet.37° Vid spelmanstavlingen i Hassleholm 1910 traffade han fri-
soren Olof Andersson (1884-1964) fran Ahus, vilken sedermera kom att
bli hans fortrogne i det fortsatta arbetet.>*® FMk med Nils Andersson som
initiativtagare och forsta ledande gestalt bildades 1908. Kommissionen
hade som mal for sitt arbete att “uppteckningar av folkartade melodier
ma med storsta iver bedrivas”, samt att det var onskvirt att “en stor
central samling av svenska folkmelodier kom till stdind”.3®* Andersson
foreslog att insamlingen av folkmusik skulle intensifieras i hela landet och
materialet skulle sammanforas i ett nationellt utgivningsprojekt.
Bildandet av FMK kan delvis ses i ljuset av det allmdnna uppsvinget for
folkmusiken under denna tid, som bl.a. manifesterades i en framviaxande
vag av spelmanstavlingar. Den forsta, i Gesunda utanfor Mora 1906, folj-
des aret darpa av stora tavlingar i Lund och Goteborg, men det verkliga
genombrottet kom samma ar som FMmK bildades (1908) med tavlingar i

379 Andersson, Nils. Teckningar och toner ur skanska allmogens lif, Lund 1889, samt
Skédnska melodier, i Svenska landsmilen, Uppsala & Stockholm 1895-1916.

380 De hade korresponderat per brev redan 1909, men det forsta personliga samman-
traffandet dgde rum i Hissleholm. Se vidare — Andersson, Olof. Hur Svenska latar kom till,
Stockholm 1972, s. 14, samt FmMK: ”Spelmanstavlingar / Hissleholm”.

381  Folkmusikkommissionen (FMK) existerade formellt mellan 1908-1976, men verksam-
heten var storst mellan 1908-1911 och 1922-1940. Namnet, Folkmusikkommissionen, kan
fora tankarna till en officiell, av riksdagen tillsatt kommitté, och kommissionen kom ocksa
att uppfattas s av manga aktiva inom folkmusikomradet. Namnet till trots tillsattes kom-
missionen i sjdlva verket av ett sextiotal folkkulturinsamlare och forskare i samband med
”Forsta motet for svensk folkkunskap” pd Nordiska museet sommaren 1908. Kommissionen
hade frén borjan en forankring bland musik- och museiinstitutioner, forskare och kungahus,
vilket understrok dess nationella, narmast officiella status. I det ursprungliga FmMKk ingick Nils
Andersson, Anders Zorn, Rickard Steffen, Bernhard Salin och Lars Zetterquist. Efter folkkun-
skapsmotet inbjods dven Prins Eugen som hedersordférande, samt justitierddet Karl Silver-
stolpe fran Musikaliska akademien och Nils Keyland fran Nordiska museet. En betydelsefull
mecenat till kommissionens arbete med Svenska latar var riksdagsmannen Hjalmar Wijk.
Betriffande Fmk:s bakgrund — se Bostrom, Mathias. ”1oo dr med Folkmusikkommissionen.
Oversikt och vigledning” i Det stora uppdraget. Perspektiv pd Folkmusikkommissionen i Sve-
rige 1908—2008, (Mathias Bostrom, Dan Lundberg & Mairta Ramsten, red.), Stockholm 20710.

109



bl.a. Karlskrona, Jonkoping, Delsbo, Goteborg, Halmstad, Visby, Mora,
Sundsvall, Ostersund, Arvika och Soderképing. I Skansens arsbok Fata-
buren (1909) publicerade FMK ett upprop, dir man efterlyste notbocker
och uppteckningar samt vidjade om ekonomiskt bistand. Uppropet tryck-
tes ocksd i mer dn 3000 fristaende exemplar och distribuerades 6ver hela
landet. I detta upprop sammanfattade FMK sina tre huvuduppgifter:3$>

1. Att sammanfora folkmusikmaterial fran hela landet genom att be enskilda in-
samlare att stilla sitt material till Fmx:s forfogande och initiera kompletterande
uppteckningsarbete.

2. Att ordna och redigera det insamlade materialet.

3. Att ombesorja att samlingarna publicerades till billigast mojliga pris.

Dessa samlingar skulle alltsd sammanforas i ett storre nationellt utgiv-
ningsprojekt som enligt FMK kunde vara av intresse for:3%3

1. Spelmin och vissdngare som skulle fa tillgdng till de ndstan forlorade repertoarer-
na och kunna 4teruppta dem.

2. Tonsittare som i utgdvan skulle kunna hitta material som utgdngspunkt for
konstmusikaliska bearbetningar pa nationell grund.

3. Forskare som i ldtarna och visorna kunde hitta vardefullt kulturhistoriskt
material.

[ uppropet definierades ocksa vad som var dkta folkmusik. Nils Andersson
tydliggjorde att vallatar, ganglatar, brudlatar, marscher, polskor, gammal-
dags valser, menuetter, kadriljer, hallingar, visor, skianklatar och steklatar
var viarda att samla in, men diremot inte polkor, polketter, mazurkor,
polka-mazurkor, wienervalser, Bostonvalser, schottisar eller step.3*+ I sam-
ma upprop gjordes ocksd motsvarande distinktion mellan olika instru-
ment — man var i huvudsak endast intresserad av spelman med repertoarer
pa fiol, nyckelharpa, lur, horn och naver.3®s En tredje och avgorande punkt
i uppropet, inte minst i den hdr avhandlingens sammanhang, kom att
innefatta insamlandet av dldre handskrivna notbocker (spelmansbocker)
och i det sammanhanget dven kontextuella uppgifter om melodiers be-
namningar, danser, samt biografisk information.3%¢

I sin artikel ”1oo ar med Folkmusikkommissionen. Oversikt och vig-
ledning” i Det stora uppdraget. Perspektiv pd Folkmusikkommissionen

382  Protokollet fran Fmk:s forsta mote 1908. Citerat fran Bostrom 2010, 5. 15.

383 Ibid.
384 Fmk:s arkiv 11, Aven Bostrom 20710, 5. 16.
385 Ibid.
386 Ibid.
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i Sverige 1908-2008” (2010) delar Mathias Bostrom in Fmk:s fortsatta
verksamhet i tre tidsperioder:37

1. Tiden fran bildandet 1908 till Nils Anderssons bortgang 1921, dd FMKk:s verk-
samhet under stor del av 1910-talet lag nere.’®

2. Aterupprittandet av FMK 1922 och det mer systematiska arbetet med utgivning-
en av Svenska ldtar fram till 1940.

3. Aren efter 1940 da registerarbete dominerade verksamheten.

FMk kom att alltmer uppfattas som en officiell aktor med ett nationellt
uppdrag inom folkmusikomradet. Flera mer “externa” och fristiende
upptecknare som t.ex. Einar Overgaard, K.P. Leffler och August Fredin
vande sig emot denna monopolstillning, vilket sedermera fick konsekven-
ser for vissa spelmansrepertoarers framtida publicering.3*

Det nationella utgivningsprojekt som Nils Andersson efterstravat —
Svenska ldtar — publicerades mellan 1922 och 1940 och kom att omfatta
24 band med sammanlagt 7910 latar och visor fran alla landskap utom
Gotland, Angermanland, Visterbotten, Norrbotten och Lappland.?*° Det
bor i detta sammanhang ocksa papekas att hela FmMk:s samling innefattar
over 40.000 sidor med uppteckningar och notmanuskript.

Enligt Nils Anderssons redigeringsprinciper presenterades materialet
i Svenska ldtar topografiskt efter landskap och socknar, darefter reper-
toarvis efter varje enskild spelman.** Andersson var redan fran borjan
installd pa att halla samman dessa repertoarer istdllet for att systemati-
sera materialet efter exempelvis lattyper. Efter varje spelman presentera-
des direfter latarna i den ordning de spelades vid uppteckningstillfillet,
vilket alltsa ger en intressant inblick i hur motet mellan insamlare och
exekutor gestaltades.

387 Bostrom 2010, s. 14.

388  Detta berodde forst och framst pa att Nils Andersson inte hade tillfille att dgna till-
rackligt mycket tid at insamling och redigering av samlingarna. Hans karridr som jurist och
tilltagande hilsoproblem tog helt enkelt fér mycket tid i ansprak.

389 Ramsten, Mirta. Einar Overgaards folkmusiksamling, Stockholm 1982, s. 17 f.

390  Ursprungligen (r 1921) planerade man att ge ut 11900 ldtar, men p.g.a. tryckkostna-
derna var det nodviandigt att hilla nere omfanget. Svenska ldtar dterutgavs pa 1970-talet och
pé nytt fr.o.m. 2000. FMK:s hela samling, inklusive alla spelmansbocker, dr digitaliserad och
tillganglig pa Svenskt visarkivs webbplats sedan 2007.

391 Anderssons avsikt var att aterspegla det individuella och det geografiska. Inom varje
landskap presenterades ldtarna sockenvis efter varje spelman — fran norr till soder (i ndgot
undantagsfall fran oster till vdster). Han hade forfiktat denna redigeringsprincip redan i sin
forsta utgdva Teckningar och toner ur skanska allmogens lif (1889), samt dven i Skdnska
melodier (1895-1916).



”Som utgava kianns Svenska ldtar mer levande, personlig och lockande
an om ndgon annan upplaggning valts”, skriver Bostrom i sin artikel om
FMmx.39* Samtidigt innebar detta att Svenska ldtars redigering ar mindre
limpad for ett jamforande, typologiskt och vetenskapligt perspektiv. Man
bor ocksa ha i atanke att Svenska latar aterspeglar ett mycket heterogent
grundmaterial:393

1. Direkta uppteckningar av Nils och Olof Andersson.
Uppteckningar av drygt 30-talet medarbetare till de bida ovanstiende.
Bidrag som direkt inflot 1909 —1912 som foljd av FmMK:s upprop.

Material fran andra arkiv och insamlingsaktioner.

“w AW P

Material fran spelmansbocker som stillts till Fmxk:s forfogande.

Mot denna ”sammanblandning” av ursprungskallor riktades kritik av
bade Carl-Allan Moberg och Otto Andersson. Moberg menade ocksa att
det saknades principer for urvalet.>*+

Nils Andersson avled hastigt 1921 strax fore publiceringen av den for-
sta delen av verket och den fortsatta redigeringen och det dterstaende
uppteckningsarbetet anfortroddes at Olof Andersson. Som en av drygt
tiotalet medarbetare hade under 1910-talet 4ven musikdirektoren och or-
ganisten vid S:t Petri kyrka i Malmo — Axel Boberg (1876-1946) knutits
till insamlingsarbetet. Boberg kom att fa stor betydelse for det fortsatta
uppteckningsarbetet i synnerhet i Smaland, ndgot som jag dterkommer till
langre fram.

392 Bostrom 2010, 5. 21.
393 Ibid,s. 27.
394 Moberg, Carl-Allan. ”Fran kdmpevisa till locklat”, Stm, 1951, s. 47 ff.
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2.2. Spelmansbockerna som folkmusikaliska kallor

Under arbetet med Svenska latar kom Nils och Olof Andersson i kontakt
med en rad handskrivna notbocker. Det var inte ovanligt att de spelmin
som skulle upptecknas kunde ha ndgon dldre notbok undanlagd i ndgon
vra. I sillsynta fall utgjorde innehallet i dessa en sjalvklar del av spelman-
nens repertoar, vilket naturligtvis var beroende av huruvida spelmannen
ifrdga var notkunnig eller inte. Men det dr utan tvekan svart att bland
det tidiga 1900-talets spelman finna ndgon som helt och fullt tillignat sig
repertoaren i den hir typen av dldre handskrivna notbocker.

Ett intressant exempel pa en spelman som dtminstone inforlivade delar
av en aldre notboksrepertoar dr den kande skanske Huarods-spelmannen
Ola Andersson (1845-1927). Nar denne framtradde under den stora spel-
manstavlingen i Lund 1907 blev Nils Andersson niarmast begeistrad och
kladdade raskt ner ”polskor i moll - briljant !” i domarprotokollet.?*s Vad
Andersson da inte visste var, att den dlderdomligare delen av Huarodsspel-
mannens repertoar hirstammade fran en gammal 1700-talsnotbok ned-
tecknad av ”discantisten” Magnus Theorin vid Vixjo gymnasium. Denne
plitade under sin studietid ner polonesser, menuetter och contradanser
i en prydlig handskriven notbok, mirkt ”Denna boks dgare dar Magnus
Theorin, Wexi6 13 januari 1792”.3°° Notboken omfattar drygt 200 num-
mer, varav ménga ar arrangerade i primo- och secundostimmor. En del
av polskorna i notboken kontrasterar genom sin alder ratt markbart fran
innehallet i samlingen i 6vrigt. Formodligen ror det sig om melodier som
Theorin hade med sig i sitt musikaliska bagage fran sin hembygd i Gnosjo
socken och som han, genom nyvunna kunskaper i notation, kunde ned-
teckna under din studietid i Vix;jo.

Genom en rad markliga omstiandigheter hamnade Theorins notbok
hundra ar efter sin tillkomst i handerna pa Ola Andersson i Huarod. Slut-
satsen blir, att kanske den mest intressanta delen av det latmaterial som
Nils Andersson transkriberade i skanska Huarod, infor publiceringen av
Svenska ldtar, egentligen hade sin upprinnelse i musik som nedtecknades
i Vaxjo under 1700-talet. Genom denna egendomliga slump har alltsa en
rad av Theorins polskor uppfattats som goda exempel pa skansk folk-
musiktradition.?®7

395  Smalands musikarkiv: SMA/HskoP 144. Kopior pd protokollen fran spelmanstivlingar-
na i Lund, Hissleholm, Vixj6 och Eksjo.

396 Fmk: Ma 15.

397 Se vidare Gustafsson, Magnus. "Innehdllet ej anvindbart for denna tid. Om Theorins
och Vieslanders notbocker”, Musikrevy, 1991.
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Det rader ingen tvekan om att det pa ett mera 6vergripande plan finns
stora likheter mellan innehéllet i 1700- och 1800-talens handskrivna reper-
toarbocker och de melodier som sedermera upptecknades i Svenska latar.
Merparten av dessa bocker insamlades i original genom Axel Bobergs och
Olof Anderssons formedling till FMk:s samlingar. En del bocker 1dnades in
till kommissionen for avskrift, medan en icke obetydlig del ocksa skanktes
som en direkt foljd av 1909 drs upprop i Skansens arsbok Fataburen.>*®

Notbockerna kom sedan att katalogiseras i tre serier: Ma-, MM- (MMD-)
och M-serien.?®® De ildsta bockerna ingar i Ma-serien, som omfattar 18
bocker fran huvudsakligen 1700-talet.#° Den dirpa foljande MmMm-serien
(MMD) innefattar 74 bocker, dar merparten ar fran 18oo-talet. Den mest
omfattande dr M-serien, som bestir av 189 notbocker och som i sig inne-
fattar och till stor del bestar av violonisten och organisten John Enning-
ers (1844-1908) omfattande samling av skanska notbocker.+°* Bland de
sistnamnda finns ndgra som direkt gar att hirleda till s.k. haradsspel-
man+°* och det ar med stor sannolikhet Enninger som myntar det seder-

398  Se vidare Bostrom, Mathias. ”Folkmusikkommissionens verksamhet och arkiv — en
oversikt och vigledning”, Dokumenterat 37, 2006, s. 19 f.

399 I Ma stdr mojligen ”a” for avskrift, men i denna serie ingdr manga originalbocker.
Bostrom (2015, s. 62) menar att ”a” kanske kan std for ”antik”. Flera nummer i Ma- och
M-serierna innehaller i sig en rad olika bocker eller delar. Till MM (MMD)-serien horde Musik-
museets didvarande egna samling av spelmansbocker.

400  Flera av numren i Ma-serien kan i sin tur bestd av tvd eller flera bocker (exempelvis
Blomgrens bocker Ma 13a och Ma 13b), vilket innebar att det totala antalet bocker i ma-serien
egentligen dr 37.

401 Violonisten John Enninger (1844-1908) var en av de forsta i Sverige som mera syste-
matisk tecknade upp och samlade latar enligt de principer som sedermera skulle bli gillande
vid tiden for arbetet med Svenska ldtar. Enninger hette ursprungligen Jons Persson och han
harstammade fran en stor spelmanssliakt frin Kvirlov i Skdne, vilket gav honom god 6verblick
och insikt i skansk spelmanstradition. I samband med sina uppteckningsresor samlade han
ocksa in en stor miangd notbocker, som via Nils Anderssons forsorg kom att ingd i Fmk:s sam-
lingar. Dessa bocker betecknas fortfarande som ”Enningers samling” och omfattar nr §6-120
i kommissionens M-serie. Betraffande Enninger, se vidare Wentz-Janacek, Elisabeth. Jobhn En-
ninger — Spelman, Kongl. Kammarmusikus, Klockare, Lund 2003. Betriffande antalet bocker i
M-serien — se foregdende not. Det totala antalet bocker i denna serie dr egentligen 257.

402 Beteckningen ”hiradsspelman” dr knuten till de gamla danska landskapen och innebar
ett privelegiesystem — d.v.s. ett organiserat och av landshovdingen godkint niringsfing. Med
utnamningen foljde ett giarningsbrev, dar skyldigheter och rattigheter preciserades. Hirads-
spelmansfunktionen i forhallande till stadsmusikantrollen har behandlats i flera artiklar av
Greger Andersson, bl.a. ”Haradsspelmin i Albo hirad under 1700-talet”, Skepparpsdans
museiforening. Meddelanden ¢& Bygdehistorik, 4, 1990:4, s. 244 ff och ”Fran Dietrich Buxte-
hude till Sone Hansson Striangberg: organister, stadsmusikanter och hiradsspelmin i Helsing-
borg och Luggude hirad”, Kring Kdrnan, Helsingborg 1994, s. 35 ff.
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mera allmint omfattade begreppet spelmansbok.+3 Pa 1930-talet borjar
ocksd termen polskebiocker parallellt att anviandas av Olof Andersson
och Carl-Allan Moberg.++ I detta sammanhang kan ocksd nimnas att
Hans-Olav Gorset brottades med en begreppsdiskussion kring den har
typen av bocker under sitt arbete med avhandlingen Fornovyelig Tiids-
fordriv. Musikk i norske noteboker fra 1700-tallet: beskrivelse, diskusjon
og musikalsk presentasjon i et oppforingspraktisk perspektiv (2011):

Jeg kaller mine kilder hdndskrevne notebgker. Om ordet notebok ikke er presist nok,
passer kanskje samlebind bedre; en betegnelse jeg forst stotte pa i katalogene i Norsk
musikksamling. Samlebind antyder at en samler star bak, noen som har samlet sine
melodier herfra og derfra, med eller uten plan, og med eller uten system. Fra vart eget
stisted, midt i dagens historiserende klassiske musikktradisjon, hvor systematisk inn-
deling av musikk i ulike sjangere synes a vaere en nedvendig forutsetning for overblikk
og orden, virker repertoaret i denne type noteboker svert uensartet, badde nar det gjel-
der type, vanskelighetsgrad og instrumentasjon.+°s

Hur man beskriver bevarade killor frdn 1600-, 1700- och 1800-talen ro-
jer ofta vilket perspektiv man har. De som musikhistoriker med konst-
musikalisk inriktning kallar stimbocker kan i vissa avseenden vara nar-
mast identiska med de som musiketnologer och folkmusikforskare kallar
spelmansbocker eller dansbocker. Pa senare ar har darfor mer neutrala
termer som spelbocker och handskrivna notbocker borjat dyka upp.+®
Man kan alltsa notera att redan sittet att bendmna kallor bar pa outtala-
de perspektiv och premisser. Jag har av praktiska skal, inte minst darfor
att begreppet ar sedan lang tid ar forankrat inom bade forskningen och
folkmusikmiljon, trots allt valt att i huvudsak anvinda begreppet spel-
mansbocker. Undantaget galler i forsta hand not- och tabulaturbocker
fran 1600- och tidigt 1700-tal, dar jag istillet talar om repertoarbocker
eller handskrivna notbécker. 1 de fall jag mera samlat beskriver en corpus
av alla bocker anvinds det sistnimnda begreppet.

FMmK:s samling omfattar totalt 281 spelmansbocker, som sedan 2007 ar
digitaliserade och tillgidngliga pa nitet.*7 Enligt mina berdkningar finns
det ytterligare minst ca 400 notbocker av samma typ bevarade i Sverige

403  ”Spelmansbocker” ar idag, via John Enninger, Nils och Olof Andersson, det vedertagna
begreppet pa de i det hiar sammanhanget omtalade handskrivna repertoarbockerna.

404  Se exempelvis — Moberg 1951, s. 45. Beteckningen ”polskebocker” forekom redan
1920 i ett brev (20/2) frén Nils till Olof Andersson. Se vidare Olof Andersson 1963, s. 125.
405  Gorset, Hans-Olav. Fornoyelig Tiids-fordriv. Musikk i norske noteboker fra 1700-tallet:
beskrivelse, diskusjon og musikalsk presentasjon i et oppforingspraktisk perspektiv, Oslo
2011, S. 4.

406  Se bl.a. Gorset, s. 4 ff.

407 Isjdlva verket uppgdr det totala antalet till 368 bocker — se detta kapitel, avsnitt 2.1.
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fran perioden 1680-1880 pa andra arkiv och bibliotek, samt i privat dgo.
Om vi utgar fran antalet delbocker i Fmk:s samling innebar detta alltsa
att det finns minst 8oo handskrivna notbocker av detta slag bevarade i
Sverige fran denna period.+*

En icke obetydlig del av innehallet i dessa spelmansbocker kom att,
jamsides med direkta uppteckningar, publiceras i Svenska ldtar. Har tycks
det ha forelegat en viss inkonsekvens i utgivnings- och redigeringsprinci-
perna. Trots att en stor mangd spelmansbocker ofta stod till forfogande
vid de olika landskapsutgivningarna valde man i en del fall att helt bortse
fran detta, medan man i vissa andra landskapsutgdvor frikostigt presen-
terade latar ur dessa bocker.#? Olof Andersson redogor i ett langt och
mycket intressant brev (30/8 1950) till Carl-Allan Moberg, vilket fortja-
nar ett langre citat, om de nagot sviavande ederingsprinciper som radde
nér det gillde det upptecknade materialet i allmdnhet och spelmansbéck-
erna i synnerhet:

Nils Anderssons plan vid utgivandet av SvL var i stort sett att forst och framst trycka
allt som han och hans niarmaste medhjalpare upptecknat i filtet, dvs. den da annu
levande traditionen. Vid uppteckningen och sedan vid urvalet av det som skulle tryck-
as foljdes principen att som grins sidtta 8o-talet, som i storsta allminhet utgor en
overgéng till de melodi- och dansformer — polka, masurka, schottis (med nigra fa un-
dantag), nyare valser av bostontyp etc. — som vi med ett ord bendmner nittiotalsmusik
eller, som Ungdomsringen dumt nog dopt den till, “kulturell dans”. Vad redigeringen
betriffar ville han, att spelmannens repertoar skulle framlaggas i den ordning latarna
upptecknats, detta for att nd storre omvaxling, och i motsats till det system som an-
vants av atskilliga utgivare fore honom, t.ex. Fredin, som i Gotlandstoner satt varje
lattyp for sig. Utom de direkt upptecknade melodierna bestod materialet av en pro-
centuellt stor samling insdnda bidrag och férvirvade handskrifter och spelmansbocker
frdn 1700-, och 1800-talet. Det var Nils Anderssons mening att trycka vad som han
fann virdefullt av detta.

Detta var de allmdnna principer han dmnade folja, och nir jag vid hans hastiga
dod kastades in i redigeringsarbetet hade jag intet annat val dn att folja dessa princi-
per. Han hade vid sin bortgang firdigredigerat 9o melodier av forsta dalahéftet med
borjan av dess nordligaste socken. Materialet fran Dalarna bestar sd gott som uteslu-

408  Lidgg mirke till att under mina efterforskningar runt spelmansbocker har det successivt
och stiandigt dykt upp hittills okdnda bocker varfor denna siffra i framtiden kan komma att
visa sig vasentligt hogre.

409  Melodier fran spelmansbécker finns exempelvis rikligt foretridda i Skane-, Ostergot-
land- och Hilsingedelarna av Svenska ldtar. Att doma av Olof Anderssons manga hanvisning-
ar till spelmansbocker kan antas att han ocksa var positiv till en publicering av melodier ur
dessa. Inkonsekvenserna betriffande medtagandet av spelmansboksmelodier kan mojligen
ocksd knytas till den standigt latenta konflikten mellan Olof Andersson och Axel Boberg
rorande "melodiernas sanna form” — se bl.a. O Andersson 1963, s. 17, samt 125-129. Denna
materialsammanblandning kritiserades av Carl Allan Moberg. Se vidare Moberg 1951, s. 47 ff.
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tande av direkt upptecknade melodier, liksom i Jimtland-Harjedalen och Medelpad,
och ndgon annan ordning dn den rent geografiska — med Dalarna fran norr till séder
och Jimtland/Medelpad fran vister till oster — har jag ej f6ljt. Denna geografiska an-
ordning har f.6. anvints dven for 6vriga landskap. Forst nir jag kom till Hilsingland
uppstod fradgan vad och hur mycket som borde tryckas av det samlade materialet.
Hirifrdn hade vi en hel del intressanta spelmansbocker eller avskrifter av sddana som
Nils Andersson latit verkstilla. Mycket av detta hiarstammar fran 1700-talet, vilket jag
mer och mer kom underfund med vid redigeringen. Jag tog ut vad jag fann vardefullt
i musikaliskt och andra avseenden. Dessa handskrifter, som till storsta delen dgts av
spelmin, kan dock inte alltid anses hora till det landskap, varifrdn vi fitt dem, i sht nir
det gillde de dldsta melodierna, ty en viss procent, jag tror omkr. 5o, finner man dven
i andra bocker frdn andra landskap. Alltsd kan man siga, att denna huvudstomme
ar allmin egendom. Ofta dro melodierna korrekt byggda och de flesta synes ha sitt
ursprung fran musikbildade personer (det ror sig har om polskor och kontradanser),
vilket dr forklarligt dd dessa danser anvidndas lika mycket i de hogre kretsarna. For
oss, dvs. Nils Andersson, Folkmusikkommissionen och mig, var huvudsaken att ligga
fram detta material i sd noggrant skick vi kunde, for att det bl.a. skulle tjaina som
forstahandsmaterial for vetenskapen, och det var kanske lika bra att vi, musikveten-
skapligt oskolade, ej sokte inpassa verket efter, som det senare kunde visa sig, mer och
mindre lampliga normer.+:°

Det var alltsa forst nar halsingedelarna av Svenska ldatar skulle redigeras
som fragan pa allvar aktualiserades rérande vad som skulle publiceras ur
spelmansbockerna. Mathias Bostrom har i artikeln ”Latar av »storre ar-
kivaliskt an musikaliskt intresse«? Spelmansbockerna och Svenska ldtar”
(2015) Overtygande visat att en praxis utvecklades som aldrig riktigt pa
allvar formulerades utdt. Denna hade sin grund i en diskussion mellan
Olof Andersson och Tobias Norlind rérande publicerandet av melodier
ur Sexdregasamlingen:

Av dess innehdll ha en del melodier anvints som jamforelsematerial till Hélsing-
lands-Gastriklandssamlingen av Svenska Latar, men endr materialet gar sd langt till-
baka som till 1700-talet och i Ovrigt ej stir i narmare kontakt med det 6vriga Vist-
gotamaterialet har undertecknad, i samrdd med herrar Wijk och Norlind, ansett det
tills vidare bora ansta med att annat sitt dn vad hittills gjorts benytta sig av samlingen

[..].or
Andersson klarldagger att det ”for Svenska Latars vidkommande forst och
framst giller 18oo-talet och nu levande tradition, torde en kraftig gallring
av detta material [dldre spelmansbocker]| vara att fororda.+* Bostrom pe-

410 Brev (30/8 1950) fran Olof Andersson till Carl-Allan Moberg. Citerat efter Moberg
1950,s. 8 f.

411 Ur Olof Anderssons drsredovisning (juli 1928—juni 1929) till Fmk. Citerat efter Bo-
strom, Mathias. ”Latar av »storre arkivaliskt 4n musikaliskt intresse«? Spelmansbockerna och
Svenska latar”, Lekstugan. Festskrift till Magnus Gustafsson, Vixjo 2013, s. 54.

412 Ibid.
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kar vidare pad att inte ens hela 1800-talets spelmansmusik var tankbart for
publicering och citerar ett brev fran Andersson till Hjalmar Wijk 1931,
dar han talar om ”vér tid”, vilket han narmare preciserar till ”fran om-
kring 1840 a so-talet till 1880—9o-talet”.4'3 Projektet Svenska ldtar var
alltsa i sjalva verket inriktat en relativt begransad tidsperiod:

Den tidsrymd som utgivningen av SvL var inriktad mot visar sig alltsa vara vildigt
sndyv, ett 5o-tal r kring mitten av 18oo-talet. Det var lattyper och musikaliska stilar
som anvindes under denna tid som var den svenska folkmusik som skulle ges ut som
SvL. Den uppteckningsverksamhet som bedrevs av Folkmusikkommissionen var ju
huvudsakligen retrospektivt inriktad mot litar som hade varit i bruk under denna
period, antingen i de dldre spelmidnnens ungdomstid eller 1dtar som forts vidare till en
yngre generation spelman. Latar frin 1700-talet och tidigt 18oo-tal kunde inkluderas
i SvL i den mdn de hade fortsatt spelas under den aktuella perioden och eventuellt
levt kvar in i Olof Anderssons samtid. Nyare latar kunde f& komma med i utgdvan
ifall de var komponerade i dldre stil. Varfor den bakre griansen sattes kring 1840-talet
forklaras inte i det tillgangliga kallmaterialet, men mojligtvis har det koppling till val-
sens 0kande popularitet i mer folkliga danssammanhang vid denna tid — gammelvalser
tillhorde definitivt det som Nils och Olof Andersson intresserade sig for.+'#

Bostrom pekar alltsa pa paradoxen att den i folkmusiksammanhang sa
etablerade doktrinen — ”ju dldre desto battre” inte riktigt géller for Svens-
ka latar:

Men hir har vi alltsd i stallet en situation dar det forelag kallor som sa att sdga ansdgs
vara >for gamla« for att ingd i utgdvan, forutom i de fall dar latarna hade levt vidare i
tradition in i 1800-talets senare del och r9oo-talet. I historiska sammanhang brukar
man tala om »det ldnga 1800-talet«, med start i franska revolutionen 1789 och slut
i och med forsta virldskrigets utbrott 1914. I Folkmusikkommissionens utgivnings-
verksamhet handlar det alltsd snarare om >det korta 1800o-talet«: ca 1840 — ca 1890.4

Eftersom melodier fran bade uppteckningar och spelmansbocker anda
kom att redigeras och publiceras utan ndgon klar distinktion kan det fin-
nas skal att papeka en grundlaggande skillnad dem emellan.4'¢ Spelmans-
bockernas innehall var till storsta delen repertoargrundat — dar blandas
hogt och lagt, nytt och gammalt — utan nagon storre reflektion 6ver auten-
ticitet och historiskt varde. Det upptecknade materialet 4r daremot, som
allt insamlande av folkmusik, ideologiskt betingat. Insamlaren har mer
eller mindre omedvetet och ofta med ”fargade” glasogon explicit sokt det
han varit ute efter. I den processen har det naturligtvis skett en sillning av

413 Brev (1/10 1931) fran Olof Andersson till Hjalmar Wijk, FMx 1v:3. Citerat efter Bo-
strom 2015, S. §55.

414 Bostrom 2015, s. §55.

415 Ibid.

416  Spelmansbocker (”handskrivna historiska notbocker”) och uppteckningar.
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materialet. Carl-Allan Moberg uppmirksammade att denna problematik
redan fanns pa 18oo-talet under utgivandet av Anders Gustaf Rosenbergs
(1809-1884) samlingar:+'7
Dirtill har Rosenberg tyvirr ocksd utnyttjat en ej nirmare beskriven notbok fran
1762, varifrdn han upptagit ett antal polskor fran Gistrikland. Rosenberg synes alltsd
ha varit den forste som foregdtt verket Svenska ldtar med det olyckliga exemplet att

presentera dansmusik ur handskrivna samlingar av oviss proveniens och anvindning
som folkmusik.+

Hir rojer Moberg sin dterkommande tveksamhet 6ver spelmansbocker-
nas egentliga viarde som folkmusikaliska kallor. Precis som inom manga
andra omraden aterfinner man olika uppfattningar mellan Moberg och
Norlind om just vardet med dessa bocker:
En mingd folkliga musiker ha upptecknat melodier for att 4ga dem som repertoar-
stycken vid danstillfillen. Dessa bocker ga efter spelmannens dod i arv till efterle-
vande, vilka samvetslost forstora dem under forevandning, att melodierna dro omo-
derna och ej duga langre. Bockerna ha under flitigt bruk blivit smutsiga och trasiga,
de dro skrivna av ovan hand och se primitiva ut. Mdhinda uppvisas de i socknen for
nigon bildad man som skaka pa huvudet och forklarar dem virdelésa. Aven dessa
bocker dro kulturvirden och det t.o.m. i dubbel mening. Ménga i dessa bockers
upptecknade melodier ha ej bevarats genom direkt tradition och alltsd ej kunnat
upptecknas av folklorister efterdt. Bockerna dro alltsd viardefulla for de enskilda
melodiernas skull. Detta dr dock ej allt. Bockerna ge som helhet en sammanfattning
av en viss tidsepoks allmogetradition, dro uttryck for tidens uppfattning av vad som
just dd var gott och omtyckt.+

Man kan alltsd konstatera att Norlind definitivt ser dessa bocker i ett
funktionellt sammanhang, dvs. att de har anvints som repertoarbocker
och som stod for minnet i olika danssammanhang dirigenom blivit slitna
och trasiga. Det rader alltsa ingen tvekan om att Norlind, till skillnad
fran Moberg, tillmiter spelmansbockerna stort viarde: ”Jag trodde aldrig
ndr jag for snart 30 ar sen allvarligt grep mig an folkmusiken att man
nagonsin kunde komma sa langt som till konstaterande av h[an]dskr[i]
ftuppteckningar for 200 ar sen av nyupptecknade polskor”.+° Mojligen
kan man bakom dessa exalterade rader ocksa ana att han 4r pa vig att
skaffa sig en egen agenda, bortom Fmk:s horisont, betriffande publice-
ring av melodier ur de dldre spelmansbockerna. Bostrom pekar namligen
pa att Norlind hade helt enkelt planer pa att sammanstilla en egen stor

417 Se kapitel 1, avsnitt 1.5.1.

418 Moberg 1951, . 27.

419  Norlind. Tobias. ”Négra riktlinjer for polskaforskningen”, Budkavlen 1929,s. 113 f.
420 Brev (30/10 1928) fran Tobias Norlind till Olof Andersson. Sva Brev. Citerat efter
Bostrom 2013, s. §3.
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utgava med latar ur 1700-talsbockerna.+** Nagot som, delvis ovintat, fick
stod fran Olof Andersson:

Jag talade e¢j med N.[ils] A.[ndersson] hur han tankt sig med publiceringen av dessa
gamla melodier, och vi ha ju ej heller debatterat saken i Folkmusikkommissionen, men
som du sdger ha dessa latar storre arkivaliskt an musikaliskt intresse och jag finner
det vara den bista och naturligaste losningen att du tog hand om dem ifall du dmnar
utge och behandla 1700-talsmusiken. Detta s mycket mer som publicerandet fordrar
en vetenskaplig bearbetning och jimforelse med andra linders samtida musik, som
naturligtvis jag ej ar kapabel till, men som du ar ritter man till, och — enl. min mening
— den ende som kan ga i land med.#**

Av en rad olika anledningar forverkligades dock inte Norlinds stora ut-
givningsprojekt.+*3

Precis som Norlind hdvdar finner man, enligt min mening, bakom spel-
mansbockerna praktiska och/eller funktionella aspekter — dels den enskil-
de musikantens behov att manifestera sin egen eller kanske sin hemtrakts
repertoar, dels ett sorts samlande av allmangods som formodligen skrevs
av mellan olika bocker. Manga samlingar ar fulla av markliga titlar —
bade med anknytning till den stora polskafloran och till andra dansfor-
mer. Flera av dessa melodier har inte riktigt passat in i den gangse bilden
av en traditionell svensk folkmusikrepertoar. Som redan konstaterats har
denna ideologiska diskvalificering medfort att dessa melodier hamnat i
ett slags musikaliskt ”ingenmansland”. En sorts bruksmusik som varken
hort hemma i konst- eller folkmusikvarlden. Foljaktligen har det skrivits
och forskats forhdllandevis lite runt de har bockerna och deras repertoar.

Det finns en rad intressanta problem som vacks niar man studerar spel-
mansbockerna. Den grundlidggande fragan handlar om innehéllet och dess
vag fran centrum till periferi — fran internationell spridning till regional
och lokal férankring. Det rader ingen tvekan om att man moter manga
exempel pa hur musik har flodat genom lander, landskap, socknar och
byar — i olika tidsskikt och i olika sociala miljéer. En annan fraga hand-
lar om innehallets avgransning — speglar bockerna verkligen den giangse
dansrepertoaren? Eller dr det troligt att spelmidnnen hade en ”utantill-
repertoar” av lokala latar som ofta anvindes och som darfor aldrig be-
hovde skrivas ned? En tredje fraga handlar om bockernas nedtecknare. 1
vilken utstriackning var det klockare, organister, praster eller helt vanliga

421 Bostrom 2015, s. 52.

422 Brev (25/10 1928) fran Olof Andersson till Tobias Norlind. Citerat efter Bostrom 20135,
$.53.

423 1 forsta hand av tidsskil — Norlind hade helt enkelt for manga andra angeligna utgiv-
ningsprojekt.
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”bondspelmidn” som skrev de hiar bockerna? Hur stor var egentligen not-
kunnigheten bland vanliga spelmin pa landsbygden? Det 4r ju ingen hem-
lighet att den under nationalromantiken framvixande spelmansmyten
rimmade illa med notkunnighet. Det finns faktiskt ganska manga exempel
pa spelmidn som narmast koketterat med sina bristande notkunskaper just
for att passa in i den romantiska bilden av ”den genuine spelmannen” .44
Norlind betonar att det dr i manga fall 4r bade om&jligt och i viss man
ovasentligt att avgora vilka som skrivit dessa bocker:
Hir mota oss emellertid nya svarigheter. Det dr ej nog med att bockerna innehalla
kvasi-folkligt material, det betinkligaste ir, att grinsen mellan spelman och bildad
musiker dr omojlig att draga, ja, ej heller mellan herreman och bonde. Det kommer

emellertid ej i forsta hand an pd om en kantor och skollarare eller en skomakare och
bondespelman skrivit samman boken.+s

For det forsta maste konstateras, att redan efter genomgangen av nagra fa
handskrivna notbocker fran 1700-talet slas man av att en del av repertoa-
ren tycks ha liten lokal anknytning och istillet utgor ett slags allmangods.
En rad melodier finns vid samma tidpunkt i flera bocker med stor geo-
grafisk spridning. Olof Andersson anger i det tidigare citerade brevet till
Carl-Allan Moberg att han uppfattar att omkring 50 % av melodierna
aterkommer i olika variationer i en stor mangd bocker.>¢ Det finns ock-
sa gott om rudimentira melodier och 6vningsstycken. Inte sillan inleds
bockerna med musiklarans grunder, sisom skalor i olika tonarter, kvint-
cirkelns uppbyggnad och enkla forklaringar pa olika musikaliska termer
och begrepp. I sjalva verket tycks det vara sa att spelmansbockerna varit
ett slags forsta bok som sedan omsorgsfullt vardats och fyllts pa under
ett helt spelmansliv. Bockerna gick ocksa ofta i arv, antingen mellan olika
klockare eller mellan olika generationer inom en spelmansslakt.

Ett av mdnga belysande exempel pd detta dr de bdda bockerna efter
Johan Eric (1757-1832) och Johan Christian Blomgren (1800-1860) fran
Hisslunda i Skane. Den forre var lirling hos hiradsspelmannen Gabriel
Ekeroth (1733-1801) omkring 1780, samma ar som den ena boken ir da-
terad.+*” Senare kom han att eftertrida Ekeroth som klockare i Hasslunda
och Riskatelosa i Luggude hirad.+*® Johan Eric Blomgrens bok kom sedan

424 Betriffande problematiseringar kring notkunnighet kontra gehorsspel — se exempelvis
Ternhag, Gunnar. Hjort Anders Olsson, Falun 1992, s. 187 ff.

425 Norlind 1929, s. 1715.

426  Se vidare — kapitel 8.

427 Fmk: Ma 13 a. Om slikten Blomgren — se exempelvis Svenska ldtar, Skne, band 11, s. 70.
428  Andersson, Greger. Opublicerat manus om hiradsspelmin i Skdne, 2008, s. 37. Detta
manus finns i kopia pa Smalands musikarkiv.
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att ga arv till sonen Johan Christian och pa omslaget finns ocksa dennes
namnteckning. Den andra boken dr ocksa skriven av Johan Eric och da-
terad 1781.4* Troligen gick dven denna i arv till sonen. I den dldre boken
finns ett stort antal melodier, i huvudsak poloniser och menuetter, som ar
direkt knutna till Ekeroth. Det ligger darfor nara till hands att forestilla
sig att denna bok hade en central betydelse i traderingen och kunskaps-
overforingen av klockar- och hiradsspelmanssysslan. Harvidlag kan man
naturligtvis spekulera 6ver om det finns en alldeles sarskild konkordans
mellan spelmansbocker och hiradsspelmin i de gamla danska landska-
pen.+° Greger Andersson, som forskade mycket kring stadsmusikanter
och hiaradsspelmin, har emellertid inte kunnat bekrifta detta.+3* Det ver-
kar alltsda som om dessa bocker har haft sin specifika betydelse och ladd-
ning i en rad skiftande musikaliska miljGer.

Andersson pekar dock pd ett annat intressant faktum, namligen att
dessa bocker kunde fungera som ett slags musikaliskt gesillprov och ock-
sa som ett uttryck for ett slags yrkesidentitet och stolthet.+3* Som musiker
manifesterade man sin kunnighet genom att ha sin repertoar samlad i en
melodibok till skillnad fran andra icke notkunniga spelmin. Karin Lin-
dahl framlagger ndgra ytterligare aspekter pa dessa bocker i den tidigare
omnamnda magisteruppsatsen Johannes Bryngelssons notbok. En studie i
1700-talets svenska spelmansmusik (1984):

Fram till den tid d& noter blev allmant tillgangliga i tryck, dvs ndgra decennier in pd
1800-talet, var det brukligt att personer med sdrskilt starkt musikintresse sjalva upp-
rittade notsamlingar for det eller de instrument de spelade. Pd 1700-talet gjorde man
inte detta av samlarnit for att ridda en situation som var hotad, utan man gjorde det
sakerligen mest for nojes skull eller for sitt minnes skull. Eventuellt gjorde man det
ocksa i ett pedagogiskt syfte.+33

Lindahl tydliggor ocksa det faktum att spelmansbockerna inte 4r homo-
gena till form och innehdll: ”Det finns emellertid anledning att komma
ihag att bakom dessa tidiga notbocker inte star specialister i modern be-
mirkelse; att kompetensen hos nedtecknarna kan variera; och att det alls
inte behover rora sig om autentiska nedteckningar, utan istillet om av-

429 Fmk: ma 13 b.

430 Det ligger nira till hands att lyfta denna fragestallning, eftersom en stor del av de be-
varade svenska spelmansbockerna kommer fran de gamla danska landskapen. Systemet med
hiradsspelmin fanns endast i Skdne, Blekinge och Halland.

431 Andersson 2008, s. 56.

432 Ibid.

433  Lindahl, Karin. Johannes Bryngelssons notbok. En studie i 1700-talets svenska spel-
mansmusik, Goteborg 1984 (stencilupplaga), s. 9.
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skrifter av avskrifter”.+34 Just denna avskriftsproblematik dterkommer vi
till langre fram, men hon menar alltsd ocksd att dessa notbocker delvis
kan ha anvints som pedagogiska redskap nir exempelvis klockare larde
bondpojkar att spela fiol. Detta kommer jag att behandla i nasta avsnitt.

434 Lindahl 1984, s. 9.
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2.3.”Klockarfar han ska allting bestyra” — om klockarens roll i den
lokala musikaliska kontexten

O forna tiders kantorer

och klockares vordade skra,
av modan bojdes ert huvud,
av noden blev tinningen gra,
det var pliktens vig ni valde,
ingen annan ni tinkt uppa.

En spelman var ej aktad,
han riknades lika med hjon,
det var forvisso ej radligt,
att tonernas man tog sig ton,
ty de sma bor sin plats veta,
sd dr sed, sa dr god religion.

Ovanstdende tva verser inleder dikten ”Den gamle klockaren” av Magnus
Ternblad och frammanar en bild av ett manga gdnger strivsamt varv.+s
Klockarens vedermodor ocksa till uttryck i den kdnda ”Klockarfars visa”
(”Klockarfar han skall allting bestyra”), som ursprungligen ingick i folk-
lustspelet ”En majdag i Virend” av G.W. Bottiger och som uruppfordes
pa Kgl. Teatern i Stockholm 1843.4¢ Klockaren var pd manga sitt for-
samlingens nav och skulle finnas till hands i vardagen, vid ars- och livs-
fester och i kyrkan.

Det rader ingen tvekan om att en stor mangd av spelmansbockerna ar
nedtecknade av 1700- och det tidiga 18oo-talets klockare. I biografierna
i Svenska latar finns det ocksa pafallande ofta en klockare eller organist
nagra steg bakat i traditionskedjan.#7 I vissa delar av Sverige hade de en
mycket stor betydelse i den lokala musikaliska kontexten. Det kan i det
har sammanhanget vara av intresse att nirmare studera ett par paragrafer
i en klockarordning fran Linkopings stift fran slutet av 1700-talet:

§3. Organister i allminhet bora til seder, lynne, skrif- och riknande vara af enahanda
beskaffenhet, som for Klockare utsatt dr; derjimte fardigt kunna spela efter noter
til dans p& Wiolin och accompagnera pa violoncelle; dfven som de, hvilkas brost det

435 De inledande tva verserna i dikten ”Den gamle klockaren” av Magnus Ternblad. Cite-
rat frdn Forsberg, Jan. Speldonet. Cahmanorglar 1674—1737. En tongivande byggnadskonst,
Vixjo 2015, s. 424.

436 Visan lar ursprungligen vara en dikt av boktryckaren John Wilhelm Backstrom (1813—
1892). Forsta versen i visan borjar: ”Klockarfar han skall allting bestyra”, vilket ju i sig pekar
pa klockarens betydelse i forsamlingen.

437 Hammarstrom (2004) har kommit fram till att i de bagge 6stgotadelarna av Svenska
ldtar omnamns klockare och organister i 12 av totalt 41 biografier. I artikeln beskrivs i Gvrigt
klockarnas och organisternas funktion och betydelse for musiklivet pd 1700- och 1800-talen.
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tillater, dessutom bora ofva sig pd ndgot blds-Instrument, sisom Oboe, Clarinette,
Waldhorn eller Trompette, for att dels med undervisning kunna ga hugade nylarlingar
tilhanda, dels betjena Forsamlingens hogre och liagre Invanare vid Brollop och andra
gillen, dels vid hogtidliga tillfillen i Kyrkan kunna upfora Instrumental Musik. I avse-
ende pa sjelva Organist-Syslan bora de ej mindre kinna et Orgelverks bestdndsdelar,
stamning och vdrd, dn skickligen kunna traktera det vid Gudstjensten.

(-]

§55. Organister pa landet i synnerhet, bora ga forsamlingen tilhanda med Dans-musik
vid Brollop och andra Gillen, samt dess Ungdom med Information i spelande, riknan-
de och skrifvande; dfven som de vid Biskopsvisitationer, Kyrkoherde-Installationer,
Kyrko-Invigningar m.m. i Contractet bora vara behjelplige til Kyrko-Musiks upforan-
de, dock at for alt sddant njuta sirskild skilig betalning.+:®

I dessa kontrakt uppmanas alltsd klockaren att tillgodose socknens behov
av dansmusik pa brollop och gillen. Det klargors ocksa att denne ”der-
jamte fardigt kunna spela efter noter til dans pa Wiolin”, vilket innebar
att vi har har ett tydligt beligg for Norlinds hypotes att notbockerna
verkligen anvints funktionellt ”i falt”. En intressant reflektion kan ocksa
goras till det faktum att det finns en pedagogisk funktion reglerad i kon-
traktet — vilket alltsa bekriftar bilden av klockaren som en viktig musika-
lisk laromastare ute i socknarna.

Man kan notera att dessa kontrakt genomsyras av en helt annan syn pa
dans och musikutévning fran kyrkans sida an man mojligen skulle kunna
forvanta sig. Samma bild moter man 1 manga av 1700-talets brollops-
skildringar.#3 Prast och klockare tar aktiv del i dans och noje, vilket bl.a.
kommer till uttryck i den tidigare omnamnda ”Klockarfars visa”, dar
sjunde versen borjar: ”Han skall fora an bade dansen och leken, och vid
bordet sa dr det han, som skir steken”. Den mer repressiva synen pa
spelmin som ofta varit kannetecknade for kyrkan tycks vara en foreteelse
som blev allt tydligare under 1800-talet. Med stor sannolikhet paverkades
den svenska kyrkan i det hdr avseendet av 1800-talspietismens nymora-
liska idéstromningar.

Bortsett fran klockarens plikt att vid behov sta for dans- och ceremoni-
musik tillkom, precis som framgar av Backstroms och Ternblads visor

438 Klockarordning for Linkopings Stift frin 1795 (Linkopings Stifts Domkapitels hand-
lingar fran 1795), citerat frin Hammarstrom (2004).

439  Bland beskrivningar av mera ceremoniella 1700-talsbrollop dar prist och klockare

tar aktiv del kan nimnas ”Samuel Krooks tal om Urshults Pastorats Inbyggares Seder” vid
Uppsala universitet r 1749 (publicerat i Kulturbilder fran smalindskt 1700-tal, Vixjo 1997),
samt Magnus Gabriel Crelius, Forsok till ett landskaps beskrifning, uti en berdttelse om Tuna
ldans, Sefwedes och Aspelands haraders fogderie, uti Calmar hofdinge dome, Kalmar 1774. Se
aven Petri Hoppus artikel ”The Polska at Finnish and Swedish Peasant Weddings in the 18"
and 19" Centuries”, The Polish Dance in Scandinavia and Poland, 2004.
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och dikter, en hel rad andra skyldigheter. Forutom att beledsaga psalm-
sangen, ringa i kyrkklockorna, justera tornurverket (om sddant fanns)
skulle han ocksa:#+

Ansvara for kyrkans egendom.

-

2. Upptaga kollekt.
3. Syna och prova kyrkans brandredskap.
4. Kontrollera kyrkans uppvarmning (om siddan fanns).
5. Tillse att kyrkans minnesmarken bevaras.
6. Halla kyrkans bocker och handlingar i god ordning.
7. Mottaga och forvara kungorelser.
8. Tillse ordningen pa kyrkogarden och méangenstiddes vara dodgravare.
9. Anskaffa oblater, ljus och skrivmaterial.
10. Ansvara for att kyrkan viadrades och stadades.
11. Betjdna pristen med vad ”skiligen dskades”.
12. Anteckna kommunikanter.
13. Forvara och framlimna tacksédgelser och lysningar.
14. Vidra och bevara kyrkans klader.
15. Laga eller lita laga masskjortorna.
16. Uppbira avgifter for begagnandet av kyrkans brudkrona, klockor, likvagn m.m.
17. Verkstilla kallelser.
18. Vid behov skota dderldtning och vaccinationer.

I Carl Erik Sodlings lilla skrift Handledning for Varande eller Blifvande
Organister och Klockare (1846) ges ocksa en kort historisk sammanfatt-
ning over klockarnas dtaganden:

Klockaren var till en borjan allenast ringare, h.e. klockare. Pa 1600-talet skulle han
lira sig sjunga, rikna och skrifva, hvarefter han mera allmant fick bestrida kyrko-
sangen. Afvensom att fora en del av kyrkans rikenskaper. Vidare skulle han lta der,
koppa och forritta mindre chirurgiska operationer. Efter vaccinationens uppkomst
skulle han bli vaccinator. D& orgelverk kom i bruk skulle han ldra sig spela pd detta,
och dessutom kunna spela dansmusik pa violin, samt, om hans brostconstitution det
medgaf, blasa ett eller flera bldsinstrumenter; hvarfore? Jo, for att deri undervisa sock-
nens ungdom. Likaledes har han i arhundraden fatt vara Skolldrare.+*

Eric Hammarstrom (2004) konstaterar att klockarinstitutionen ar i prin-
cip lika gammal som kyrkan i Sverige. I exempelvis Upplandslagens kyrko-
balk frin 1296 stadgades ”att sockneminnen tillsammans med pristen

440  Citerat frén Forsberg 2015, s. 423 ff.
441 Sodling, Carl Erik. Handledning for Varande eller Blifvande Organister och Klockare,
Norrkoping 1846, s. 29 ff.
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skulle utse klockare i forsamlingen”.+4* Om de inte var Overens gillde
sockneminnens veto. Detta dndrades sedan i 1571 ars kyrkolag och tyd-
liggjordes ytterligare i Johan m:s tilligg Nova ordinantia ecclesiastica
(1575).4# Fortfarande gjordes valet gemensamt av prast och forsamling,
men nu var det i stillet prasten som hade vetoritt.

Ordet klockare for latt tankarna till nigon som ringer i kyrkklockorna.
I sjilva verket var det bara en del av hans girning. Efter reformationen
overlits i praktiken ofta ringningen till sa kallade ”ringkarlar”. Klocka-
ren kom, som vi redan sett, att istallet sorja for forsamlingen olika behov
pa en rad olika omrdden och kom dirigenom att fi en stillning mellan
forsamlingsprasten och ovriga “kyrkobetjante”:

Ej blott pastor hade skyldighet att ”foda hjorden”. Viktiga delar af de medeltida guds-
tjansterna hade i storre kyrkor bestridts af flera slags underordnade kyrkobetjinte.
Dessa voro ofta lirare eller alumner i prastutbildningsskolan i staden, och tjdnst-
goring i kyrkan var vanligen ett led i deras praktiska utbildning. Men & landsbygden
tillgodosdgs behofvet af bitrade ofta genom en sidngkunnig klockare, som innehade
bol eller annan 16n; han var & sin ort en motsvarighet till de lirda medhjilparna i sta-
den. Nar det géllde att i betydande mdn ersatta kyrkans ceremonivisen med luthersk
folkundervisning och barnalara, lag det nira till hands att lita befintliga institutioner
utfora de nya i st. f. de borttagna uppgifterna.++

Mainga klockare var egentligen sidana som av olika anledningar inte slut-
fort hela sin prastutbildning. Hammarstrom papekar att i Danmark kall-
las fortfarande klockaren for degn — ett ord som ar nira beslaktat med
bade diakon och djakne. Att klockaren var vigd betydde ocksa att han
ibland kunde fungera som en slags hjilpprist som sjong responsorierna i
madssan. [ vissa sammanhang kunde han under medeltiden ocksa forratta
dop och t.o.m. predika. Efter reformationen dndrades dock klockarens

442 Det foljande avsnittet om klockare bygger pd Hammarstrom (2004), samt Wentz, Hil-
mer. Klockaren i helg och sécken, Malmé 1980.

443 1571 ars kyrkoordning var den forsta fullstindiga kyrkoordning och bekinnelsetext
som beslutades for kyrkan i Sverige under reformationen. Den trycktes av drkebiskop Lau-
rentius Petri 1571 och antogs pé ett kyrkomote i Uppsala 1572. Johan 111 genomdrev pd ett
prastmoéte 1575 tilligget Nova ordinantia ecclesiastica som syftade till att forma den svenska
kyrkan att inta en mellanposition mellan de katolska och protestantiska trosriktningarna.
Tillagget upphavdes genom Uppsala motes beslut 1593, och dirmed blev 1572 ars kyrko-
ordning &terstilld som ensam gillande norm for den svenska kyrkoorganisationen. Beslutet
stadfistes av den tilltradande kungen Sigismund infér hans kroning 1594, och var ett villkor
for att Sigismund stadfista beslutet. Se vidare — Farnstrom, Emil. Om kdllorna till 1571 drs
kyrkoordning, Stockholm 193 5.

444 Hall, Bror Rudolf. ”Den kyrkliga folkuppfostran i Joh. Rudbeckii stift. Studier rorande
det lutherska folkbildningsarbetet fore 16867, Kyrkohistorisk drsskrift (Hjalmar Holmquist,
red.), Stockholm & Uppsala 1919, kapitel 6 (klockare), s. 206 f.
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roll drastiskt. Luther menade att priastimbetet ar ett och odelat och dar-
med fanns det inget utrymme for “halvpraster” sasom vigda klockare.++s
Klockaren skulle enligt Luther daremot dven i fortsittningen ha ansvar
for ringningen, saingen och musiken.

Under slutet av 1700- och bérjan av 1800-talet gjorde orglarna in-
marsch pa bred front i landsortssocknarna. Manga forsamlingar ansag
sig dock inte ha rdd med att anstilla ytterligare en befattningshavare.
Manga organister forsokte darmed fa en klockartjanst, vilket i realiteten
innebar att dessa bada tjanster ofta blev sammanslagna. Klockaren var ju
aven innan orglarna kom den som skulle leda forsamlingssangen. Rent
formellt var dock musiken i kyrkan uppdelad pa fyra befattningshavare:
Prasten skulle behdrska den liturgiska sangen. Organisten skulle spela or-
gel och eventuella andra instrument. Klockaren skulle leda férsamlingens
koralsang och kantorn leda kyrkokoren.+#¢ P4 landsbygden blev det nas-
tan utan undantag den sammanslagna klockar- och organisttjansten som
skotte all musik, utom mojligen den liturgiska sangen.

Den smaldndske prasten J.M. Lindblad forfasades 6ver nivan pa kyrko-
musiken i de forsamlingar som borjade fa orglar pa 18oo-talet och som
utfordes av klockarespelman”:

Kyrkomusiken kan vara beklagansvart délig dar orgel finns. Organister finnas som
icke hava ndgon annan talang dn att misshandla saval sitt instrument som kyrkobeso-
karnas oron. Allra virst forefollo mig de s.k. preludierna och utgéngsspelen. De forra
aro ofta oskiligt langa och oskiligt fula, de senare, som ej sillan bestd i en littsinnig
militirmarsch, t.o.m. ett dansstycke, rent av vedervirdiga. [...] Jag har triffat orga-
nister, som gjort halsbrytande 16pningar bdde med hander och fotter vid preludierna
till psalmer dven med det mest allvarliga innehall, ja, t.0.m. har jag mdst hora huru en
organist efter en ldngfredagsgudstjansts slut spelade upp en polska.#7

Nadgon officiell utbildning for organister fanns inte i Sverige forrdan 1814
da Musikaliska akademiens undervisningsverk inrittade en sdadan.#*
And4 hade klockare och organister i realiteten utbildats i stiftsstidernas
gymnasier dnda sedan borjan 1600-talet. Dar fick man da ta del av tidens

445 Hammarstrom 2004, s. 87.

446  Bohlin, Folke. ”Kyrkans koral och liturgi. Den nationella identiteten 1810-19207,
Musiken i Sverige 11, Stockholm 1993,s. 87 f.

447 Nerman, Ture. En prist av gamla stammen: ].M. Lindblads levnadsminnen, Uppsala
1928, s. 109.

448  Arnér, Gotthard. ”Kyrkomusikerutbildningen”, Sohlmans musiklexikon, del I'V, Stock-
holm 1977, s. 223. Det blev det formellt mojligt for kvinnor att bli organister forst 1861,
alltsa forst efter storhetstiden for organisterna som dans och ceremonimusiker. Vad géller
klockartjanster fick kvinnor ldngt fram pd 19oo-talet begira dispens for att soka sidana — se
vidare Goransson 1992, s. 17 f.
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gangse skolmusik. For organister kompletterades sedan undervisningen
hos nagon stadsmusikant, stadsorganist eller hos domkyrkoorganisten.
Den sistnamnde var i regel ”director musices” — alltsd hogste musiklarare
pa gymnasiet. Nagot som vi mer ingdende ska komma till i det kommande
kapitlet om musiklivet i Vaxjo.

Hammarstrom pekar vidare pa det faktum att det var forst i egenskap
av klockare som organisten fick en viss status i forsamlingen. Som sadan
fick de bostille och lagfista lonerattigheter, aven om lonen ofta var ytterst
knaper. I gengild var det inte ovanligt att organister och klockare hade
storre inkomst av de profana spelningarna 4an av den kyrkliga tjansten. P4
sina hall bedrev dessa t.o.m. krogrorelser med myndigheternas tillstand
beroende pa att forsamlingarna inte betalade dem erforderlig 16n.440

Om vi atergdr till klockaren och organistens roll som dans- och
ceremonimusiker i socknen finns det manga exempel pa denna formaga
var avgorande vid besittandet av tjanster. Vid exempelvis organistvalet
i Ostra Ryds forsamling i Ostergotland ar 1816 gick tjansten till Nils
Sandstrom (1791-1843). Han visade, helt enligt reglementet, upp foljan-
de intyg fran domkyrkoorganisten tillika Director musices vid Linkopings
gymnasium — Zacharias Kohler:

Innehafvaren Nils Sandstrom fran Bjorsdtters Socken, som af mig blifvit undervist i
Coralmusiken, dger den skicklighet, att han med mycken fardighet kan val spela Psal-
mer Praeludjer stycken bade storre ock smirre sa for Orgevirk som for Clafver, Ager
vacker och ren rost. Sjunger Psalmer ock Svinska Missan med sikerhet. Kan stimma
ock skota Orgevirk hvarpd han flere gdnger i Domkyrkan visat nojacktigt prof. Blaser
Valthorn sé att han bitradt vid Hogtidligheter ock Spelar Violin till dans. Dess uppfo-
rande hos mig har varit utmarkt af stadig allvarsamhet ock flit. Sdledes dr Sandstrom
enligt forfatningen utmarkt skicklig sokande till klockare och Organistbefattning af
Storre Classen. ock recomenderas pa det dmmaste hos den han sin befodran soker.

Linkoping den 14 Marsii 1809
Zach. Kohler
Direc. Music: & Kant: vid kong. Gymn:#5°

Detta intyg ger en entydig bild av att det var organisten/klockaren som
skulle sorja for socknens och lokalsamhallets behov av musik.

Josef Sjogren skriver i Organisterna i Visterds stift (1958) att brollops-
och gastabudsmusiken var direkt knuten till organistsysslan dnda sedan
medeltiden och att den gav en privilegierad inkomst fram till mitten av
1800-talet.4#s* Han menar ocksa att stadsmusikanternas s.k. ”bannmil”

449 Hammarstrom 2004, s. 91.
450  Ostra Ryd, Sockenstimmoprotokoll 1816. Citerat frain Hammarstrom 2004, s 93 f.
451 Sjogren, Josef. Organisterna i Visterds stift, Stockholm 1958, s. 49 ff.
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tycks ha haft sin motsvarighet dven pa landsbygden.+s* Detta betyder att
organister och klockare i princip hade ensamritt pa festmusiken inom ett
visst avstand fran kyrkan. Sjogren raknar upp en rad konkreta fall dar
det blivit konflikter kring dessa rittigheter i samband med storre brollop
och festligheter. Han ger ocksa exempel pa klockareval dar man stallt
tydliga krav pa att innehavaren skulle kunna utféra dansmusik. Sjogren
menar att klockarna ofta var smabonder eller soldater som trakterade fiol
eller blasinstrument och inom deras krets kunde man hitta vitt forgrenade
spelmansslakter.4s3

Nils Goransson namner ocksa i sin Klockare och organister — “kyrko-
betjante” fore 1950 (1992) att klockaren i regel hade prejudikat pa att fa
utféra dansmusik vid brollop och andra festliga tillfallen.+5+ Oavsett hur
strikt deras monopol i praktiken var hade organisterna och klockarna en
mycket betydande roll i musiklivet under 1700- och 1800-talen, saval i
staden som pa landsbygden. Var hamnar da dessa organister och klocka-
re i den modell som kulturhistorikern Peter Burke lanserat?+5s Hammar-
strom (2004) menar att ”de hade en roll som mediatorer mellan den stora
och den lilla traditionen”.+5¢

En avslutande reflektion i sammanhanget 4r att det musikaliska inne-
hall som definierar modernare etiska begrepp som “konstmusik” och
”folkmusik” en gang i tiden var grenar pa samma musikaliska trad. I
manga utomeuropeiska kulturer framstar detta tydligare, dar konstmusi-
ken ofta ar en tydligare del av den folkliga musiken. Inom denna ”forhoj-
da” tradition kan vem som helst manifestera eller bevisa sin skicklighet.
Att larlingar upptogs fran folket betydde i praktiken att det blev en stark
standscirkulation av idéer. Klockaren eller organisten kunde mycket vil
vara son till en bonddring eller en skomakare. Det var emellertid inte
bara musikerna som rorde sig mellan olika samhallsgrupper, utan dven
sjalva musiken — melodierna i sig. Detta betydde i praktiken ocksa att det
fanns en stindig vixelverkan mellan gehors- och notationsmusicerande.
Sarskilt 1700-talet tycks ha varit sarskilt dynamiskt i det hir avseendet.

452 ”Bannmilen” innebar helt enkelt att stadsmusikanterna inte kunde hivda sitt privilegi-
um ldngre dn en mil utanfor staden.

453  Sjogren 1958, s. 66.

454 GoOransson 1992, s. IT.

455  Se vidare kapitel 1, avsnitt 1.4.

456 Hammarstrom 2004, s. 5.
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2.4. Spelmansbockernas inskriptioner

Vi har redan konstaterat att spelmansbockerna kunde g i arv inom och
utom spelmansfamiljer i minga generationer. Det ar inte ovanligt med
mingder av inskrivna artal och olika kinda och okinda namn. Aven om
melodiforradet i man av plats i bockerna successivt fylldes pa med mer
modernare alster blev de med tiden naturligtvis alltmer oanvandbara ur
ett funktionellt perspektiv. I den tidigare omtalade notboken efter Magnus
Theorin, daterad 1792, finns mangder med artal och namn inskrivna un-
der 1800-talet. Via de kidnda spelmannen och gistgivarna Aron (1796—
1843) och Samuel Térnqvist (1826-1870) i Gottdsa vandrade boken vi-
dare och hamnade till slut, som vi redan konstaterat, pa Linderodsasen
i Skdne hos den kiande Ola Andersson.+7 Nagon gang pa 1890-talet har
han med kraftig blyertspenna och med stora bokstaver pa forsittsbladets
insida skrivit: ”Innehallet oanvandbart for denna tid”.+5® Foga kunde han
dd ana att nya tider stod for dorren och att han snart skulle fa besok av
Nils Andersson. Hans stora repertoar av polkor och mazurkor blev da
istallet oanvandbara, medan den gamla notboken helt oviantat kom till
heders igen.

Om vi aterkopplar till frigan om bockernas dgare verkligen till fullo
tillignat sig de latar de skrivit ned sa finns det manga indikationer p4 att
sjalva samlandet i sig hade stor betydelse och att man alltsa skrev av latar
ur varandras bocker. Har finns det i sa fall tydliga paralleller till den sam-
lariver som kannetecknar 1800- och 1900-talens vis- och diktbocker.+5?
Det dr inte ovanligt att man exempelvis hittar den har typen av anteck-
ningar i bockerna:

Jag tackar sd mycket for ditt jag har haft Din [Jons Larsson Kjilson i Arilds lige] note

Bok och kan jag gora dig ndgot igin sd skal jag intett nekka dett min kire bror, man

om dett skulle hdnda att Jag skulle fd ndgot Stycke af ndgon sd skal du visst fa detta af

mig / Jons Andersson i Flunderup, Ahr 1830.4%°
Det finns alltsa goda skal att reflektera 6ver om spridningen av varianter
verkligen skedde pa en praktisk musikalisk niva. I sjdlva verket kanske
man inte ens spelade alla de melodier man skrev ned.

457 Aron och Samuel Torngvist var den kdnda operasdngerskan Christina Nilssons forsta
fiollarare. Betrdffande Ola Andersson — se dven detta kapitel, avsnitt 2.2.

458 Fmk: Ma 15.

459 Detta samlande av musik kan kanske ocksa betraktas som jamforbart med var tids
skivsamlingar eller Spotify-listor.

460  Krapperups borg, Gyllenstiernska familjearkivet, samling Carl Gyllenstierna 1819—
1866, Cl:43:2. Traditionsuppteckningar. Sju hiften med 16sa blad. Citerat efter Andersson
2008, s. 56.
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Manga inskriptioner beféster det som vi redan noterat i detta kapitel,
namligen att spelmansbockerna ofta gick i arv:

Denna notbok har min far mig forarat. Gud late mig den kunde spela och forsta.

Lochnevij d. 27. aprill 1796.
Nils Elof Ekback#¢®

Nils Elof var alltsd femton ar nar han fick overta boken efter sin far, klock-
aren Anders Ekback (Ekeback)(1758-1832) i Locknevi socken i nord-
ostra Smaland.+** Just i denna dlder 6vertogs eller paborjades pafallande
manga spelmansbocker. Detta ska jag aterkomma till i kapitel 4, avsnitt
4.3, rorande den egentlige upphovsmannen till Petter Dufvas notbok.
Minga notbocker saknar den tydliga inskription rorande overtagandet
som redovisas i Ekbaecks fall, vilket ibland kan vara forvillande -
overtogs eller pdborjades bockerna av dessa ofta riatt unga notskrivare?
Den ursprungliga inskriptionen saknas uppenbarligen i Ekbaecks notbok,
vilket inte heller dar ovanligt i mdnga andra samlingar. Den tveksamhet
man kan utldsa fran Ekbacks enkla inskription rérande formagan att ta
till sig innehallet i notbéckerna dterkommer i manga varianter:

Att ldsa och inte forsta,

ar som att ploja och inte sa,

sd var det dven ndr jag skrev dessa noter,

da visste jag ingenting om,

men tiden ldrer+®
Det rader ingen tvekan om att spelmansbockerna viarderades hogt. I in-
skriptionerna moter man ofta sjalva boken i sig i forsta person singularis:

Jag ar en nyttig bok,

i Brolopp och pa Gille

For méangen lustigh tok,

som eij kan sittia stille.+54

461 Musik- och teaterbiblioteket, Stockholm: Anders Ekbzaecks notbok. I boken finns ett
antal poloniser, menuetter och marscher m.m.

462 Anders Ekbaeck foddes 1758 i Rystad forsamling i Ostergétland. Han fick tjansten som
klockare och organist i Locknevi i Sméland som tjugodring (pa ett orgelverk med 1o stimmor
av Schorlins fabrikat) och hade en styvpappa som var klockare och som undervisade honom

i rakning, skrivning och musik. Anders gick sedan utbildning i Linkoping for Miklin. Sonen
Nils Elof foddes 1781. Se vidare — Ekbaeck, Anders. Utforlig beskrivning éver Locknevi Lovl.
Forsamling, Norrkoping 1828 (en tredje upplaga med mer biografiska uppgifter om Anders
Ekbzck gavs ut i Hissleholm 19438).

463  Fmk: MMD 67. Inskription pd Johan Erik Carlssons notbok, Stora Kittstacka, Ham-
mars socken, daterad 1833.

464  Smélands musikarkiv: SMA/Hskop 032 (kopiesamlingen). Inskription pa Anders
Magnus Svensson notbok, Déderhults socken, daterad 1794. Originalboken finns i privat dgo
i Oskarshamn.
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Just ovanstaende inskription forekommer i mer utvecklade och langre va-
rianter i vissa spelmansbocker:

Jag dr en nyttig bok i brollop och gille

for mangen lustig tok som ej kan sitta stille.

Men nir jag 6ppnad blir av den mig ej forstar,
Han narrar sjelver sig och platt fran mig gar.

Men nir jag 6ppnad blir av den som mig kan ldsa;
brudmainner frojdar sig, brudpigors hjirtan jasa.
Ty ndr som man da straxt en polska borjar pa,

ho ir som icke vill med bruden dansa da,

vad lastar mig da allt nir de far dansa nog

men trotena val till slut, blir narrad utan fog...4%

Med dylika inskriptioner frammanas nistan en bild av en funktionell
notbok med ett eget liv, dir det underforstatt finns signaler om att den
kommer att vandra genom manga hiander. I vissa bocker ar den praktiska
sidan dnnu mer framtradande och det forekommer ibland direkta upp-
maningar till dans:

S4 Sant som Faglen flyger ij Skiyn
skal vi nu dansa ij byn.46¢

Inskriptionerna har ibland formen av 6gonblicksbilder eller sma dagboks-
anteckningar:

D4 jag skrev i denna bok,

da lekte verlden,

Men nu har det bytt om i Ballsknappen,
men skit i den som ger sig.+*7

Dessa ogonblicksbilder formedlar ibland ett narmast kryptiskt och
mangtydigt innehall:

Lat den lille roga sej,
han behover det sa val.+®

Man kan i vissa spelmansbocker mota en oandlig mangd polonaser, som
ibland kan tyckas ha passerat gransen for kritisk sallning. Dylika reflek-
tioner gjorde dven bockernas upphovsman:

465 FMK: MMD 67.

466 KB:1976:146. Inskription pa Sune Nannessons notbok, Sodra Vi socken, daterad 1801.
467 FMK: MMD 67.

468  SMA/Orr:oot. Inskription inne i Johannes Fogelbergs notbok.
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Minga bra pollonesser,
men dven ménga daliga,
och mycket som inte tjenar till ndgot.+%

I andra inskriptioner framskymtar bakomliggande ideal rorande bl.a. spel-
satt och rytm, som kan ta sig uttryck i narmast pedagogiska anvisningar:

Den som ritt vill lara spela

madste €] i tackten fela

fingrar, fot samt 6gon, chrat

utom dem, kan ingen giorat.

Med straken far natt

med fingren tryck latt

sa lares spela ritt

Schique, Consort, Menuett, mycket honnet
Artificium omne per exercitia capit incyementum.*”°

Avslutande rader pa latin enligt ovan 4r inte ovanligt i de dldre bockerna.
I flera fall forekommer ocksa inskriptioner pa andra sprak:

This Book belongs to me.
Salomon Carlstedt, Carlscrona the 8th, July 18134

Repertoaren i Carlstedts notbok domineras av anglaiser och reels, vilket
inte ar sd forvdnande med tanke pa ovanstdende inskription. Boken ge-
nomsyras helt enkelt av intryck frain hamnstaden med dess skutor som far
i vasterled. En helt annan typ av galanteri och koketteri kdnnetecknar de
inskriptioner p4 franska som har anknytning till musiklivet vid gymnasier
och domkyrkor:

La musique charme les oreilles & ravit les esprits.
Salomon Eklin, Wexio 177247*

Musik som charmar 6rat och upplyfter sinnet samlade rektorn vid gymna-
siet 1 Vaxjo Salomon Eklin (1756-1803) i tre stimbdocker [primo, secundo
& basso], inpassade i en liten behindig fickkapsel och avsedda fér den
tidens dansevenemang i staden Vixjo.473

469 FMK: MMD 67.

470  FMk: Ma 17. Inskription pd Carl Radmelius notbok, daterad 1774. Den avslutande
raden pa latin kan enklast 6versittas med: ”Ovning ger fardighet”.

471 FMx: M 167.

472 Vixjo Stadsbibliotek: Mus Ms 9.

473 Betriffande Eklin - se vidare kapitel 3, avsnitt 3.1.2.
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Flera bocker har versrader som anknyter till musikens likande kraft
och som i mindre utstrackning ger associationer till utdtriktad funktiona-
litet och mer till ett intimt hemmusicerande:

Kan du pa din Violin,

med snilla fingrar rora,
maéng dangslan ur dit Sin
kan du d& snart forstora.+74

Ibland forekommer verser som pekar pa bade bokens forhojda ”jag-form”
och dess mer terapeutiska incitament:

Som Hjirtat Oma kjinster Gifver
Och under Olyksstormar jag dirmed
Bekymmer frdn mig Drifwer.47s

Vissa inskriptioner kan i detta avseende vara dubbeltydiga:

Musiken drifver fran hjertat allehanda omsorger,
nar verlden forgar,
blifver dock musiken kvar.47¢

I médnga inskriptioner frammanas pa andra sitt musikens forhojda roll
som meningsfullt tidsfordriv:

Hir skall mitt tidsfordrif uti sin oskuld bo,
Med litet sillskap tiden dela,

Nir hand och sinnen menlost spela,

Har och en ledig stund, sin lycka och sin ro.+77

Ett lika romantiskt skimmer ligger inte 6ver de verser som beskriver vad
som sker om bockerna kommer i ordtta hiander:

Den som denna bok napper,
skall utfor helfvetets trapper.+”®

474 Fmk: Ma 7. Inskription pa Andreas Dahlgrens notbok, Figelvik, Tryserums socken,
daterad 1784.

475  Smélands musikarkiv: SMA/Hskop 706 A-B (kopiesamlingen). Inskription pd Anders
Petterssons notbok, Oja socken, ca 1810 ff.

476 FMK: MMD 67.

477 FMmK: Ma 7. Inskription pd andra forsittsbladet.

478 Fmk: M 42:1. Inskription pa Carl Johan Johanssons notbok, Sodra Flaka, Sodra Vi
socken, daterad 1855-1877.
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Ofta innehéller den har typen av inskriptioner just referenser till ”helvetes-
trappor” eller trappor ner till underjorden eller undergangen:

Erik Backstrom ar denna Bockens rett dggare

och om ndgon hinne [...olasligt]

han skal dansa under helvittes trapan med sin blikappa
och alla sm4 jafvlar skal hinnom Nappa si,

sa dr det sagtt.47®

En del inskriptioner frammanar ocksd 6desmittade hot om hangning om
boken kommer i oritta hiander:

Den som denna bok snattar eller stjal,

han skall sitta pA Morksens trappa,

och ita sten och spik,

och pa den 10 dagen [hinga] pa galjen dod.+*

I den dldsta spelmansboken i FMk:s samlingar framgdr att nedtecknaren
fortrollar [forstimmer]| den som orattfardigt gor ansprak pa boken:

Denna Boc horer mig,

Pehr Andersson till me ritta,
ok ike me Oretto,

den forstim jag.+

Denna typ av verser siger oss nagot om bockernas varde, men de signa-
lerar ocksa nagot mera hotfullt som paminner om liknande inskriptioner
pa forsittsbladen till s.k. svartkonstbocker. Faktum ir att flera spelmans-
bocker innehaller mystiska symboler och tecken som direkt for tankar-
na dt samma hall. Vissa svartkonstbocker ansags farliga for oinvigda;
skrevs ofta i ”jag-form” och uppfattades ha ett eget liv.+** Aven hir hittar
vi alltsa beroringspunkter med spelmansbockerna. Liksom ocksa att de

479  Inskription pa Erik Backstroms (Erikssons) spelmansbok, daterad ca 1820, fran Back-
en, Horned i Visterbotten. Privat dgo.

480  Fmk: M 169. Inskription pd Lars Olofssons notbok, Kumla, Narke, daterad 1846.

481  FMK: Mar. Inskription pa sista sidan i Pehr Anderssons notbok, Mastorp, Narke,
daterad 1731.

482 Det fanns ménga forestillningar kring svartkonstbockerna. En vanlig tanke var att om
ndgon annan 4n dess dgare fick ldsa i boken, s skulle den forlora sin kraft. En annan forestall-
ning var att den kloka skulle se till att bli av med boken innan han eller hon dog, annars skulle
inte sjilen kunna bli salig. Det basta var att lata boken ga i arv och pa sd sitt overfora kraften
till ndgon annan. Om den kloka dndd dog med svartkonstboken i sin dgo kunde de efterlevan-
de bli av med den genom att ligga ner den med den déde i kistan eller kasta den i nordrinnan-
de vatten — se vidare Klintberg, Bengt af. Svenska trollformler, Stockholm 1988 (ny utgava).
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var omojliga att forstora: de kunde bara siljas, drvas eller pa annat satt
overlatas. Om de kom i oritta hander kunde obehagliga saker ske. Vissa
spelmansbocker innehéller ocksd sma och ofta ganska oansenliga teck-
ningar av mytologiska fantasidjur som basilisker och enhorningar som
man annars associerar till medeltida bestiarier och det folkliga bonads-
maleriet.#®3 Denna mer magiska sida bland spelmansbockerna har knap-
past uppmarksammats alls i forskningen.

Om vi atergar till fragestillningen rorande spelmansbockernas mera all-
mangiltiga repertoar kompliceras bilden av att det inte dr ovanligt med lo-
kala namngivningar och provenienser — det blir dirmed svart att forklara
varfor en eventuell lokal repertoar konsekvent skulle ha utelamnats. Det
finns alltsd skal att tro att dessa bocker trots allt ger en ganska bra bild
av vad som spelats i olika miljéer bland notkunniga spelman pa r700-
och borjan av 1800-talet. Daremot siger dessa bocker valdigt lite om hur
dessa melodier har spelats. Merparten av melodierna ar skelettmassigt
nedtecknade och saknar dirigenom hela ”6verbyggnaden” — d.v.s. det sti-
listiska idiomet gillande exempelvis rytm, bindebagar, ornamentation och
tonalitet. Huvudparten av spelmansbockerna ar alltsd vad man brukar
kalla preskriptivt noterade, till skillnad fran traditionella uppteckningar
efter gehorsspelman som mestadels har ett deskriptivt innehall.+*+ Lindahl
(1984) menar dock att exempelvis bristen pa bindebagar i spelmansbock-
erna verkligen avspeglades i verkligheten:

Man far komma ihdg att violonister i borjan pd 1700-talet i regel spelade med skilda
strdk, och man kan anta att efterslipningen i friga om legatospel har varit stor i lands-
orten (vilket r8oo-talets spelmanstradition ser ut att bekrafta).+*s

Mycket tyder pa att spelmansbockernas allmanna och mera 6vergripande
repertoar ha framforts pd manga skilda sitt, inte minst rytmiske till dans,
i olika delar av landet. A andra sidan kraver en blomstrande folklig kultur
alltid en viss tid for att de idéer som fallit i god jord skulle hinna gro och

483  En mingd markliga djur, solsymboler och andra tecken finns exempelvis i den s.k.
Monsterdshandskriften, daterad 1646 (Mmm: Kalmar musikhandskrift: 2). Betraffande fabeldjur
inom det folkliga bonadsmaleriet — se Berglin, Elisabeth. Djursviter pd sydsvenska bonadsmadl-
ningar, Lund 1987.

484  Seeger, Charles. ”Prescriptive and descriptive music-writing”, The Musical Quarterly,
no 44, New-York 1958, s. 184-195.

485 Lindahl 1984, s. 19.
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utvecklas. Impulser som i ett forsta skede dr relativt homogena till form
och innehdll kan med tiden bilda en svaroverskadlig och rik flora av olika
uttryck. En hel del tyder pa den ovan angivna ”6verbyggnaden”, dtmins-
tone under 1600- och 1700-talen, var mer likformig. Det finns kanske fog
for Carl von Linnés forundran nir han under sin resa i Dalarna tyckte sig
mairka ett stort sliktskap mellan de folkliga traditionerna i Malung och
hans smalindska hembygd:

Av kvinnfolkens kladning, tjocka skor med tjocka bottnar, lista eller dalband om livet,
satt att dansa, musique, tal och namn pa husgerddssaker, brollopsprocess och manga
andra circumstantier, admirerar man, huru Smolandi inferiores komma Overens, att
man tror att de sednare av dalekarlarne tagit sin origine.+*

Sverige var ju i det hir avseendet en del av ett storre traditions- och
kulturomrdde, vilket avspeglar sig i vara grannlianders spelmansbocker,
ddar man ocksd hittar manga melodiparalleller. Man kan darvid anta att
dansmusikrepertoaren i Norden under 1600- och 1700-talen var mer en-
hetlig till innehall, form och struktur dn vad den utvecklades till senare,
atminstone i jaimforelse med 1800- och 1900-talens traditionsuppteck-
ningar och inspelningar.

486  Gullander, Bertil. Linné i Dalarna, Stockholm 1980, s. 151.
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2.5. Spelmansbockernas innehall

Vi har redan noterat att manga handskrivna notbocker ar fulla av mark-
liga titlar — bide med anknytning till den stora floran av polsketyper och
till andra dansformer. Flera av dessa melodier har, som vi redan noterat,
inte riktigt passat in i den giangse bilden av en traditionell svensk folk-
musikrepertoar. En stor del av innehallet utgors helt enkelt av en sorts
tidens bruksmusik som lingre fram varken hort hemma i konst- eller
folkmusikvarlden.

For att fa en mer heltickande bild av denna repertoar har jag undersokt
innehallet i nirmare 8oo handskrivna svenska notbocker. 1 foreliggan-
de sammanstillning presenteras innehallet i dessa bocker, drygt 9o.000
melodier, som omspanner en period fran ca 1640 till ca 1880.47 Denna
avgransning kan i stort sett forklaras med tillgdngen till kallor. Fére 1640
finns det ytterst fa svenska bocker av den hir typen att ta hansyn till. Ef-
ter 1880 tar dels det ideologiska insamlandet av instrumental folkmusik
ordentlig fart, dels borjar tryckta alster med den hir typen av innehadll fa
en betydligt storre spridning. Detta sammantaget innebar alltsa att hand-
skrivna repertoarbocker av den typ som ar relevanta har snabbt forlorar
sin betydelse.

Melodierna ar fordelade pa i huvudsak olika danstypers frekvens un-
der tre historiska perioder: 1640-1730, 1730-1810 Och 1810-1880,
samt deras totala forekomst och i vilken utstrackning de finns medtagna
i Svenska ldtar. For att ge en tydligare uppfattning om forhallandet till
andra danstyper presenteras ocksa det procentuella utfallet for varje typ
inom respektive historisk period. Dessa tre perioder dr inte slumpmassigt
utvalda, utan markerar var for sig tydliga forandringar i repertoar och
dansmoden. Den forsta perioden, 1640-1730, innehdller en rad danstyper
frdn 1500- och 1600-talet, som med nagra fi undantag forsvinner un-

487 De redovisade melodierna fran 16oo-talet ar hamtade fran bade tabulatur- och not-
bocker. I det forstnamnda fallet hanvisas framfor allt till Rudén, Jan-Olof. Music in tablature,
Stockholm 1981. Betriffande notbocker frin 1600-talet dr innehdllet framfor allt hamtat i de
samlingar som presenteras i kapitel 5, avsnitt 5.2. Nar det giller 1700- och 1800-talen har,
utover melodierna i FMxk:s samling av spelmansbocker (281 stycken), ocksd ett stort antal
bocker (omkring 400) undersokts pa Kungliga Biblioteket i Stockholm, Nordiska museet, Mu-
sik- och Teaterbiblioteket, Uppsala Universitetsbibliotek, Lunds Universitetsbibliotek, Lands-
arkivet i Vadstena, Smdlands musikarkiv, Folkmusikens Hus, Skdnes musiksamlingar, f.d.
DauMm i Umea, f.d. DAL i Lund, Lunds Folkminnesarkiv, Institutet for sprak och folkminnen i
Uppsala, Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet i Goteborg, linsmusei-, stadsbiblioteks-,
och spelmansférbundsarkiv, andra regionala musikarkiv, samt slutligen ett antal notbocker i
privat dgo.
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der r700-talets borjan.#*® Brytpunkten runt 1730 markerar den galanta
stilens intrade, men i dnnu hogre grad att de mer traditionella spelmans-
bockerna gor entré i Sverige vid denna tid, bl.a. i form av den dldsta boken
i FMK:s samlingar: Pehr Anderssons notbok fran Narke, daterad 173 1.4%
Den pafoljande brytpunken, 1810, knyter an till valsens stora genombrott
som det forsta egentliga popularkulturfenomenet i Europa. Frekvensen av
de olika melodi- och danstyperna stills ocksa i relation till ett avgransat
utsnitt i hela notboksmaterialet — ndmligen samtliga spelmansbocker i
Fmx:s samling. Denna del innefattar i sig omkring 25.000 melodier.

FREKVENSEN AV OLIKA DANS- OCH MELODITYPER I SVENSKA HANDSKRIVNA NOT-
BOCKER 1640-1880

Sammanférda och férdelade pa typ

1640-1730 1730-1810 1810-1880 Totalt Sv.L.
Air 176 3,2% 3 0 179 0
Allemande 273 5,0% 21 11 305 0
Amener+° 30 0 0 30 0
Anglas+r 15 34 937 3,2% 986 2,2% 142 1,8%
Ballo#> 92 1,7% 10 0 102 0
Bergamasca 9 | 0 10 0
Bergere 6 | | 8 0
Berlinskan 0 0 4 4 |
Bjorndansen 0 0 2 2 2
Bourée 99 1,8% 12 0 111 0
Branicula 6 2 0 8 0
Branle 67 1,2% 0 0 67 0
Brudlat 0 0 4 4 17
Canarie 8 0 0 8 0
Chaconne 29 0 0 29 0
Courante 444 8,2% 0 0 444 1,0% 0
Cotiljong#3 | 17 11 29 0

488  Frekvensen av de olika typerna i denna grupp utgér till stor del frin redovisningen av
innehallet i svenska tabulaturbocker i Rudén 1981. Till detta tillkommer ett antal rena not-

bocker daterade fore 1730 som inte ingar i Rudéns sammanstallning.

489 FMK: Ma 1.

490  Aven ”Branle Amener”.

491 Med flera former och stavningar av typen “engelska”, engelsdans”, ”engels”, ”ang-

laise”, ”angelis”, "angeldge”, ”anglois”, "angloisse”, ”engetans”, “englis” och ”contredance
anglaise”. Aven ”sexminning”.

492 Aven ”Ballot” och ”Ballet”.

493 Aven ”Kotiljong” och ”Cotillion”.
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Dahldantz 6 0
Dockedansen 0 3
Eccosis++ 0 0
Espaniole 4 3
Fandango 0 0
Farandole*s 3 |
Folie de Espagne+*¢ 43 3
Finsken#7 0 0
Fjaskern 0 |
Fransas+* 0 0
Gaillarde 94 1,7% 12
Galopp 0 |
Garsenhauer 5 0
Gavotte 238 4,4% 14
Getabockadans 0 |
Gigue*? 155 2,9% 27
Goingedansens®® 0 0
Halling 0 |
Hambo 0 0
Hamborgerse* 0 0
Hambo-polkase* 0 0
Hambo-polketts©3 0 0
Hijularense+ 0 0
Hopp Mor Annika 0 0
Hoppsas©s 0 0
Hoppvalsse® 0 0
Hops-anglaise 0 0
Hornpipes©” 0 6
Intradas°® 40 |
Kadriljs*? 0 156 1,7%

494 Aven “Eccossaise” och ”Eccossaise-Vals”.

495

497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509

Aven ”Farandella Langdans”.
496  Aven ”Fiol i Spann”, ”Violinspann”, »Wiolespann” och ”Fyrspannian”. Om Folian
presenteras med variationer riknas bara den inledande grundformen.

Aven ”Finska attan”.

N

27

O NO MO
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241 0,8%
0

528 1,8%
0

4

2

11

2

14

89

5

217 0,7%
241 0,8%
0

2

54

39

11

4

0
318110,8%

Aven ”Francaise” och ”Contredance-Francaise”.

» %

Aven ”Jig”,

Jigg” och “Engelska Jiggen”.
Aven ”Godaturen”

Aven "Hamborgar” och "Hamburger-Polka” (2/4).
Aven "Hamburger-Polka” (3/4).

Aven ”Polkett” (3/4), ibland med undertiteln *Hambo”.

Mojligen en Halling-form.

Aven "Hopser”.

Aven "Hoppser-Vals”.
A Hornpiepe” och ”Hornpipan”.

Aven ”Hornperpe
Aven ”Entrée”.
Aven ”Quadrille”.

» %

5

6

5
27
7

4

4
48
0

3
241
106
529 1,2%
5
256
3
193
2
15
89
5
217
241
0

2
54
39
11
10
41
3337 7,6%
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Kehrauss® 2 3 | 6 0
Klappdansen 0 0 3 3 0
Kontradanss'* 11 653 7,1% 32 696 1,6% 2
Kvarndansen 0 | 2 3 0
Lachatss™ 2 2 12 16 3
Lappdansen 0 2 0 2 0
Lilla Lustig 0 0 4 4 4
Langdans (2/4) 0 97 1,1% 91 188 0
Langdans (3/4)53 0 15 46 61 22
Marschs4 146 2,7% 244 2,7% 1388 4,7% 1778 4,0% 557 7,0%
Matradura 0 2 | 3 2
Mattelotte 2 0 0 2 0
Mazurkas®s 0 13 708 2,4% 7211,6% |
Menuett 1046 19,3% 1840 20,1% 110 2996 6,8% 17
Monfarino 0 | 6 7 I
Montirande 11 0 0 11 0
Murkys™® 0 19 | 20 0
Mollaredansen 0 0 2 2 |
Nigaredansen 0 0 2 2 0
Oxdansen 0 0 2 2 0
Pariserpolka 0 0 6 6 0
Pas de Quatres'” 0 0 39 39 0
Passacaglia 5 0 0 5 0
Passamezzo 32 0 0 32 0
Passepieds*® 26 0 0 26 0
Pavane 63 1,2% 0 0 63 0
Pitzinos? | 11 0 12 0
Polka 0 0 1541 5,3% 1541 3,5% |
Polkett 0 0 583 1,9% 583 1,3% 9
Polka-mazurka 0 0 178 0,6% 178 0
Polska: 478 8,8% 5469 59,8% 8248 28,1% 14195 32,3% 4552 57,5%
Polska dansers* 158 47 2 207 0
Serra 97 48 0 145 0

sto  Aven "Kiraus”.

sit  Aven ”Contradans”, ”Contredance” och ”Countrydance”.

512 Aven ”Arschass”.

513 Aven ”Boggdansen”.

s14 Aven ”Brudmarsch”, ”Brollopsmarsch” och ”Génglat”.

s15  Aven ”Mazurqui”.

516 Aven ”Mourqui” och ”Miirky”.

s17  Aven ”Pelle Katt” och ”Pater Katt”.

518 Aven “Paspie”.

519  Aven “Petzin”.

520 Med andra benimningar dn variationer pd “polonesse” och ”polska”, exempelvis Ost
och Bréd (Kip und Brot). Aven melodier i tvidelad form: tantz-proportio, samt polskor i jamn
taktart. I dvrigt — se variationer gillande stavningar och form i kapitel s, avsnitt §.1.
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Norske

Polondiss**
Polskas>*
Brdnnvinspolskas*3
Hambo-polskas+

Ovriga polskeformers=s

Pysan
Ragliottro
Reinlenders2*
Rigadon

Rils>7
Romanesca
Rundas=*
Ryska polskans2*
Saltarello
Sarabande
Schottiss3°
Scharingen
Sjuskavelappen
Sjuspring
Skinnkompass$3*
Skorsk

Skralat
Skanklatss*
Slas
Snurrebocken
Spanioletta

s21  Se stavningsvarianter i kapitel 5, avsnitt 5.1.
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522 Iexempelvis avskriftssamlingarna ma 5 (Donat) och ma 6 (Dufva) dr med stor
sannolikhet den ursprungliga beteckningen polonis (pollonesse) dndrad till polska. I denna
sammanstillning presenteras endast de melodier som ”polska” vilka har denna beteckning i

originalbockerna.

523  Aven ”Brinnvinslit”.
524 Aven "Hamburska”, ” Ambdask”, "Hamburg”, "Hambrusk”, "Hambosk” och ” Ambrusk”.
525 Hair presenteras polskor under lokala namn som exempelvis Travare”, ”Birenbom-

ska”, ”Svingedans

Bleking” och ”Sverp”.

526 Aven i stavningar och former som t.ex. "Renlindare”, ”Reinlinder”, ”Rejlinder” och

”Reinlender-polka”.

527  Aven "Rill” och ”Rul”.

528  Aven ”Rundarium”, ”Rundar”, ”Rondarto” och "Rondeau”.

529 Aven ”Ryssisk dans”.

530  Aven ”Schottisch”, ”Schotz” och ”Springlat”.
531 Aven ”Slinkombas” och ”Cinque de Pas”.

532 Aven ”Tacklat”, ”Matlat”, ”Dricklat”, ”Steklat”, ”Skiankmarsch”, ”Bordlat” och

”Skaélstycke”.
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Stabbdanss33 0 0 2 2 4
Svabisks34 0 4 0 4 0
Sangleks3s 0 23 11 134 19
Tantoli 0 0 4 4 0
Tombeau 5 0 0 5 0
Tourdion | | 0 2 0
Traskodansen 0 0 2 2 3
Tvaturs3® 0 0 19 19 20
Tyrolers? 0 | 25 26 0
Tyskpolska 0 0 7 7 0
Vallmarsdansen’3® 0 4 6 10 0
Vallatss® 0 0 74 74 166 2,0%
Vals 0 112 1,2% 7749 26,4% 7861 17,9% 1636 20,6%
Varsovienne 0 0 11 11 0
Wienercreutzer 0 0 9 9 0
Vingakersdans 0 0 3 3 0
Visas+ 390 7,2% 203 2,2% 1397 4,8% 1990 4,5% 284 3,6%
Volta 6 0 0 6 0
Orfiladansen 0 0 2 2 3
Ovrigts+' 872 16,1% 66 709 2,4% 1647 3,7% 23

5398 9138 29291 43827 7914

533  Aven ”Stabblat”.

534 Aven ”Schvibischer” och ”Schvibischer Vals”.

535 Aven danslek och ringlek.

536 Aven andra danser som fatt sitt namn av antalet ”turer” — Tretur, Fyrtur, Sextur och
Attatur. Aven med ”Keding”.

537  Aven “Tyrolerienne” och ”Tyroler Vals”.

538  Aven ”Viva Vadmal”.

539 Aven ”Locklit” och ”Lurlat”.

540 Aven t.ex. singer, romanser, ballader, koraler och aria.

541 Melodier som saknar titel, samt musikstycken utan dansanknytning av typen ouvertyr,
andante, allegro, sinfonia, sonata, preludium m.m. m.m. I Svenska litar iven melodier av
exempelvis typen ”Sackpipslat” och ”Titta Te”, samt det som i Norge gr under begreppet
”lydarslattar”, exempelvis ”Bohus beldgring”.
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FREKVENSEN AV OLIKA MELODITYPER I FMK:S SPELMANSBOCKER

Sammanférda och férdelade pa typ

1730-1810 1810-1880

Air | 0
Allemande 8 I
Anglas 29 695
Ballo 10 0
Bergere 1 1
Berlinskan 0 2
Bjorndansen 0 |
Bourée 12 0
Branicula 1 0
Cotiljong 13 9
Dockedansen 2 0
Eccosis 0 12
Espaniole 2 0
Fandango 0 2
Farandole 1 0
Fiol i Spann 0 2
Fjaskern | 1
Fransas 0 159
Gaillarde | 0
Galopp | 384
Gavotte 7 4
Gigue 27 9
Goingedansen 0 1
Halling 1 6
Hambo 0 40
Hamborger 0 5
Hambo-polka 0 78
Hambo-polkett 0 128
Hopp Mor Annika 0 2
Hoppsa 0 37
Hoppvals 0 36
Hops-anglaise 0 10
Hornpipe 5 0
Intrada | 0
Kadrilj 142 2415
Kehraus 3 1
Kontradans 423 32
Klappdansen 0 2
Kvarndansen 0 2
Lachats 0 12
Lappdansen 2 0
Lilla Lustig 0 4

Totalt

19
724
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128
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Langdans (2/4)
Langdans (3/4)
Marsch
Matradura
Mazurka
Menuett
Monfarino
Murky
Mollaredans
Nigaredansen
Oxdansen
Pariserpolka
Pas de Quatre
Pitzino

Polka

Polkett
Polka-mazurka

Polska:

Polska danser
Serra

Norske

Polonds

Polska
Brénnvinspolska
Hambo-polska

Ovriga polskeformer

Pysan
Ragliottro
Reinlender
Rigadon

Ril

Runda

Ryska polskan
Sarabande
Schottis
Sjuskavelappen
Sjuspring
Skralat
Skanklat
Stabbdans
Svabisk
Sanglek
Tantoli
Tourdion
Traskodans
Tvatur
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Tyroler | 22 23
Tyskpolska 0 3 3
Vallat 0 9 9
Vallmarsdansen 4 2 6
Vals 112 5635 5747
Varsovienne 0 6 6
Wienercreutzer 0 2 2
Vingakersdans 0 | 1
Visa 64 653 717
Orfiladansen 0 | |
Ovrigt 66 606 672

5894 19040 24934

De olika sammanstillningarna ovan kan naturligtvis bade analyseras och
syntetiseras pa manga olika sitt, men nagra korta kommentarer i punkt-
form kan vara pa sin plats:

Aldre danser som allemande, gavotte och gigue tycks ha va-

rit ovanligt seglivade och finns i begransad omfattning kvar i
spelmansbockerna langt fram pa 18oo-talet, medan nagra av
1600-talets stora danser, som courante och sarabande, forsvinner
ndstan helt redan i borjan av 1700-talet.

Den andra vagen av brittisk dans och musik — anglaserna (engel-
skorna) — framtrader tydligt forst i borjan av 18o0o-talet.

1800-talsdanser som galopp, polka och polkett ar betydligt mer
frekventa an sina ”slaktingar” schottis och reinlender.

Frekvensen av 1800-talets pardanser i spelmansbockerna mot-
svaras inte alls pa samma satt i Svenska ldtar. Enda undantaget
ar valser som dr i stort sett lika frekventa i spelmansbockerna
som 1 Svenska latar.

Kadriljerna hor i forsta hand till 18oo-talet, medan kontra-
danserna hor till 1700-talet. Man kan notera att det finns péfal-
lande manga kadriljer i 1800-talets svenska spelmansbocker.

En av 1600- och 1700-talens stora danser, menuetten, forsvinner
abrupt efter valsens intrade.

Den procentuella andelen polskor i Svenska latar 6verensstam-
mer till stor del av motsvarande andel i 1700-talets spelmans-
bocker.

Beteckningen ”polska” forekommer nastan inte alls i 1600- och
1700-talets notbocker.
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e Beteckningen ”polonds” (”polonesse”) ar fortfarande mer frek-
vent dn beteckningen ”polska” i 18o0-talets spelmansbocker.

e Valsen ir, jamsides med polskan, utan konkurrens 18oo-talets
stora dans.

Den hir typen av sammanstillning 6ver melodierna i spelmansbockerna
anknyter till den tidigare frigan om huruvida dessa bocker verkligen
aterspeglar en gingse dansrepertoar. Gorset (2o011) stdller sig tveksam
till detta:

Det er et overveldende stort innslag av melodititlar som antyder et nzert forhold til
dans i norske notebgker fra r700-tallet, men det er umulig & fastsld hvor mye av denne
musikken som virkelig har vert danset til.5s+*

Liangre fram konstaterar han ”jeg gar ut fra at mye av dansemusikken i
mine kilder som oftest har vert brukt til forneyelig tidsfordriv og ikke til
dans”.5# Till viss del ar jag bendgen att halla med Gorset, men samtidigt
madste man vara medveten om att det finns en stor spannvidd i materialet
— fran forstroelserepertoar till ren funktionsmusik. Det rader, enligt min
uppfattning, ingen tvekan om att en del av spelmansbockerna innehaller
dansmusik som det verkligen dansats till. Denna bild stirks ocksa, som vi
redan sett, av en rad inskriptioner.

Olika forskare har forsokt forhalla sig till den stora miangd av danstitlar
som forekommer i de handskrivna notbockerna. Bjorn Aksdal, Flemming
Horn, Jens Henrik Koudal och Hans Olav Gorset har exempelvis presen-
terat vitt skilda modeller for en indelning av repertoarerna i undergrup-
per. Aksdal (1990) viljer att grovt skilja pa dldre och yngre former av
dansmusik och viljer att kategoriserna materialet i fyra huvudgrupper:s+

1. Bygdedansslittar (exempelvis halling, springar, pols m.fl.)
2. Musikk til renessansepardanser (gavott, gigue, sarabande m.fl.)
3. Turdansmusikk (kontradans m.fl.)

4. Runddansmusikk (vals, polka, reinlender, mazurka m.fl.)

Horn (1964) har ingen konsekvent metod att dela in materialet i de dans-
ka notbockerna, utan viljer ofta en modell dar melodierna i varje enskild
kalla fordelas i undergrupper. De kategorier som forekommer mest frek-
vent ar:’+s

542 Gorset 2011, s. 165.

543 Ibid,s. 167.

544 Aksdal, Bjorn. ”Samlinger av eldre dansemusikk pd noter — typer og kildeverdi”, Norsk
folkemusikklags skrifter, V, Trondheim 1990.

545 Horn, Flemming. Opublicerad Speciale, Kabenhavns universitet, 1964.
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® N N ho»P

Menuetter
Engelske danser
Polskdanser
Marscher
Murky

Viser og sange
Salmer

Andre

Koudal (2000) viljer en liknande indelning, men kompletterar bl.a. med
kategorin ”1600-talets modedanser”:5+¢

-

O 0 NN O \»i A~ WP

1600tals modedans
Menuet

Polsk/polonase
March/murky
Engelsk/kontradans
Aria/vise

Salme

Andet (vals m.m.) og ubest.
Uden titel

Gorset (201 1) har i sin indelning i hogre grad utgatt frain melodiernas form
dn deras dansanknytning och kommit fram till féljande huvudkategorier:

-

H
°
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Allemande

Bourrée

Courante
Engelskdans
Engelskdans m/trio
Gavotte

Gigue

Marsj

Menuett

Menuett m/trio

. Murky

Passepied

546 Koudal, Jens Henrik. For borgere og bonder: stadsmusikantvaesenet i Danmark ca.
1660-1800, Kabenhavn 2000.
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13. Polsk/Polonese/Sarras
14. Preludium

15. Rigaudon

16. Salme

17. Sarabande

18. Vise/Arie

Till skillnad fran Aksdal, Horn, Koudal och Gorset har jag, som framgatt
av min sammanstéllning 6ver innehéllet i de svenska notbockerna, valt att
fordela innehallet pa ett mindre antal huvudgrupper. Det avgorande ska-
let till detta ar helt enkelt att manga titlar i sd fall, enligt mitt féormenande,
skulle kunna inordnas i for manga vitt skilda kategorier.

%% %

Jag har darmed tecknat en, enligt min bedomning, noédvindig bakgrund
kring FMK:s arbete, samt redovisat min forskning kring spelmansbocker-
nas funktion och innehall. I nasta kapitel smalnar perspektivet och jag ska
forsoka ge djupare bild av de ofta svargenomtrangliga och svargripbara
musikaliska flodena mellan stad och land; mellan hogt och ldgt och mel-
lan olika stilar och genrer genom att titta nirmare pa stifts- och lirdoms-
staden Vixjo.
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3.Stad och land

3.1.”Vare underviste i rudimentus musice” — exemplet Vaxjo

Hur kan man egentligen mer ingdende forklara spelmansbockerna och
deras innehall i en mer genomgripande geografisk, historisk och social
kontext? Ritt snart marker man att de inordnar sig i en ritt svairgenom-
tranglig vegetation av musikaliska floden mellan hogt och lagt; mellan
stad och land; mellan olika linder. For att ge ett mer askadligt exempel
pa dessa processer ska vi titta ndrmare pa tva “musikaliska landskap”,
dels lirdoms-, stifts- och ambetsstaden Viaxjo och dess omland (Virend)
fran slutet av 1600-talet till borjan av 1900-talet, dels Vastervik och Tjust
i nordostra Smaland.s+” Nar det giller Vixjo finns bade direkta och indi-
rekta kopplingar till en rad spelmansbocker och handskrivna notbocker
fran hela sodra Sverige.5+®

Jag kommer ndrmast att gora en oversikt Over viktigare musiker un-
der denna tid och skriva nagot om innehallet i de musikalier vi finner.
Enligt min mening 4r det i det hiar sammanhanget sjalvklart att anta ett
”mullvadsperspektiv” och jag ar fullt medveten om att denna framstall-
ning ar tryfferad med odndligt manga namn. Samtidigt far alla dessa namn
sta som exempel och synliggora de agenter — alltsd de manniskor och
musikanter — som star bakom de processer som ibland kanske forenklat
brukar beskrivas som ”musikaliska floden”, ”utbredning av repertoarer”
eller ”melodier som vandrar”.

Vi har redan noterat att klockarna under 1700- och tidigt 1800-tal
hade en viktig funktion som laromastare i bl.a. fiolspel och som kunskaps-
spridare i notlasning. Det finns mdnga konkreta exempel pa kianda spel-
man, vilkas repertoarer och traditionslinjer soker sig raka viagen ned till
1700-talets klockare. Men klockarna var inte de enda formedlarna eller
kompositorerna av polskor. I manga stifts- och gymnasiestader fanns det
musikundervisning redan under 1600-talet. Mdnga av dessa stiader har i
flera hundra ar haft ett blomstrande musikliv med den provinsiella mu-
siken i hogsitet. Ena stunden influerad fran Europas musikmetropoler, i
ndsta stund framvuxen ur stadens och omlandets langsamt framodlade
tradition. Det som sedermera skulle etiketteras som exempelvis folkmusik,
konstmusik, klassisk musik, stadsmusikantmusik och kyrkomusik flot helt
enkelt ihop till stadens musik.

547 Betraffande beskrivningen av spelmansbocker, klockare, musikanter och spelman i
Tjust med omnejd - se kapitel 4, avsnitt 4.5.
548 Detta giller dven Petter Dufvas notbok.
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Vi tar vart avstamp i beskrivningen 6ver dessa ibland svargripbara mu-
sikaliska floden och utbyten nir den unge Carl Linnzus skrevs in vid
den nyuppforda katedralskolan i Vixjo en vacker majdag 1716. D4 var
den tyskittade organisten Ernst Zeidenzopff sedan manga ar ansvarig
for musikundervisningen. Han hade kommit till Vaxjo redan 1685 och
var en av stadens mest fargstarka musikpersonligheter dnda fram till sin
dod 1734. Zeidenzopff finns foretradd i Vaxjo stadsbiblioteks arkiv med
en avskrift ur en notbok, daterad 1663 och betitlad Parergon Musicum,
innehallande flera sviter av typen: Allemande, Sarabande, Ballo, Courant,
Satirolle [Saltarello] och Gavott.5* En del av dessa sviter dar de forsta
kidnda exemplen 6verhuvudtaget pa sddana satsfoljder. Flertalet av dessa
ar komponerade av Johann Caspar Horn (ca 1630-1681), en relativt
okind tysk tonsittare och stadsmusikant som var verksam i Leipzig.5s°
Horns sviter publicerades i Tyskland mellan dren 1664-1676, vilket gor
Zeidenzopffs datering en smula forbryllande. Kanske tog Zeidenzopff
med sig rykande firska noter fran kontinenten nar han 1685 anstilldes
som musiklarare vid skolan i Vixjo?

Zeidenzopff hade bara uppratthallit sin tjdnst i tva 4r ndr han suspen-
derades fran sin tjanst pa grund av ”forsumlighet”.5s* Han togs dock till
ndder igen, men fick fram till sin d6d endast ansvara for skolans instru-
mentalmusik. I sjdlva verket foredrog han nog att dgna sig at den mer
avancerade ”figuralmusiken” framfor det andlosa och dagliga tragglandet
av psalmer och responsorier med mattligt begeistrade skolgossar.

I Ingrid Wallerstroms bok Carl von Linné — barndom, hem och skola.
Kulturhistorisk skildring (1974) aterger hon i fiktiv form ett mote mellan
Carl och nagra av de viktigaste namnen i Vixjos musikliv i borjan av
1700-talet:

Och Hook var musikalisk, och hade han, Carl, lite tur fick han nog folja Hooken till
bade Zeidenzopf och Thorsell, for med de bdda lararna exiterade Hooks sliakting ”far-
bror Hook”, musik [Jag dterkommer strax till dessa personer nedan]. Det var rent av
som om skolans noter och choraler ljusnat. Nar Hook vikarierade som musikledare,
da var det roligt att bokstavligen vara med pé noterna. Zeidenzopff forklarade ”Ich
bin krank” ibland, han var ju ocksd sd gammal, och di ryckte gymnasisten Hook
gdrna in.ss*

549  Vixjo stadsbibliotek, Mus. Ms. 5.

550  The new Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980, del 8, s. 714.

551 Rosengren, Josef. Ny Smdlands Beskrifning, Vixjo 1903-1920, del 1, 5. 472 f.

552 Wallerstrom, Ingrid. Carl von Linné — barndom, hem och skola. Kulturhistorisk skild-
ring, Goteborg 1974, s. 154.

152



Det hinde vid mer an ett tillfille att Zeidenzopff suspenderades fran sin
tjanst. Han var vid bade skola och domkyrka 6kand for sitt hiftiga hu-
mor. Han lyckades anda alltid pa nagot sitt fa aterintrade till sin tjanst
och beholl Canthor Figurativi-befattningen vid gymnasiet fram till sin
dod. Zeidenzopff var jaimsides med sitt musiklarararbete vid skola och
gymnasium ocksa domkyrkokantor. Ar 1715 upphojdes han dessutom till
domkyrkoorganist, vilket kanske till en del férklarar varfor han endast
fick ansvara for skolans instrumentalmusik. I sitt dktenskap med Ursula
Balzersdotter fick han sonen Fredrik Christian Zeidenzopff (1705-1761),
som under hela sin skoltid var klasskamrat med Carl Linnzus. Bada ”di-
mitterades” ocksd samma ar, 1727, frin gymnasiet. Fredrik Christian gick
i faderns fotspar och innehade tjansten som sang- och musiklarare mellan
aren 1744-1761. Under dren 1743-1752 var dven domkyrkokantor och
fran 1744 fram till sin dod samtidigt domkyrkoorganist.ss3

Den ”vikarierande musikliraren Hook”, som omtalas i Wallerstroms
citat rorande Carl Linnaeus musikaliska erfarenheter vid Vixjo skola ar
domkyrkoorganisten Gabriel Hook (1698—1769). Han kanske dr mest
kand for eftervarlden som Carls informator och sedermera dennes svager.
Gabriel gifte sig 1730 med Linnés syster Anna Maria Linnza.ss+ Under
endast en kort period, 1738-1739, lyckades han dstadkomma bestden-
de avtryck som en synnerligen kapabel domkyrkokantor och organist.
Gabriel Hook var ocksa apologist och musikldrare vid gymnasiet dren
1735-1739.5 Hans korta organistbana avslutades abrupt ar 1740, da
domkyrkan rakade ut for ett svart blixtnedslag och da den foéljande bran-
den fullstindigt omintetgjorde den stora orgel som den kinde tyskfodde
byggaren Hans Heinrich Cahman (1640-1699) i samarbete med Zeiden-
zopff forfardigat 1691.55¢ Istillet valde Gabriel att 1742 tacka ja till er-
bjudandet om att bli kyrkoherde i Virestad. I historiens ljus visade sig
detta vara ett 6desdigert val. Gabriel skulle nog ha forsokt stanna kvar i
Vixjo som upphojd musikant. Tiden i Virestad blev kantad av sjukdom,
skulder och ”gildbundenhet till pastoratet”.5s7 Linné oroade sig vid ett
flertal tillfallen for sin syster och svager. Vid Gabriels bortgang 1769 be-

553 Rosengren 1903, del 1, s. 472.

554 Gabriel Hook komponerade dven brollopspolskan till Linnés giftermal 1739 med Sara
Elisabeth Morea pa bergmansgédrden Sveden strax utanfor Falun. Polskan finns inspelad av
folkmusikgruppen Visen pa cp:n Linneaus Visen (2007).

555 Rosengren1,s. 465.

556  Arnér, Gotthard. ”Nédgot om Vixjo domkyrkas orglar”, Tidskrift for kyrkomusik och
svenskt gudstjanstliv, 1941, s. 122 f.

557  Fries, Theodor Magnus. Bidrag till en lefnadsteckning éfver Carl von Linné, Uppsala
1903, 8. 290 f.
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slot konsistorium om ett dubbelt nddar for Anna Maria, vilket foranleder
Carl att i ett tacksadgelsebrev klarldgga att ”i fruktan att med mine mange
boneskrifter gora mig illaluktande, ty semper querulus ar obehagelig bade
for Gud och manniskor”.ss#

Det fanns manga musikaliska ”hokar” i Viaxjo runt sekelskiftet 1700.
Den ”farbror Hook” som ocksa omtalas i Wallerstroms citat ar troligen
identisk med regementsskalmejblasaren och stadsmusikanten Nils Nils-
son Hook, dven kallad ”Nils Pipare”.5s* Denne var bror till kyrkoherden
och musikern Sven Hook i Nobbele socken och farbror till Gabriel Hook.
Att det kunde ga hett till i det musikaliska umgéanget i staden visar ett
utdrag ur Vixjo stads dombok fran 1691:

Regementsskalmejbldsaren Nils Hook och regementstrumslagaren Anders Baakfoot

anklagades for ofog pd kvillen den 15 november mot lantrintmastarens fonster. Ob-

servera Organisten Arfwed Larsons vittnesmal om att Nils ar avigt instdlld mot ho-

nom och Ernest Cantor [fomodligen Ernst Zeidenzopf], darfor att Nils ej far spela i
lag med dem.s¢°

Det korta utdraget ur domboken avslojar en liten del av en tydlig hie-
rarki bland de yrkesutovande musikanterna i staden under 1600- och
1700-talen. Hogst status hade organisten i domkyrkan, direfter foljde
domkyrkokantorn, sedan Canthor Figurativus och Canthor Choralis
vid gymnasium och skola (om de inte samtidigt uppbar befattningarna
i domkyrkan). Lagst ner i hierarkin dterfanns stadsmusikanterna och re-
gementsmusikerna.

En kusin till Nils Nilsson Hook skrevs in vid Viaxjo skola 1689. Hans
namn var Andreas Hook och han foddes i byn Hogabraten i Akers socken
som son till linsmannen och frilsefogden Jan Torsson Hook (d. 1715).
Efter sin tid pd skola och gymnasium i Viaxjo fortsatte han sina studier vid
universitetet i Abo, dir han skrevs in &r 1700.5" Efter studierna blev An-
dreas Ho0k under en kort period regementsprast i Jonkoping, innan han
slutligen hamnade som kyrkoherde i Fryele socken, dar han stannade till
sin dod 1766.5°* Pa Lunds Universitetsbibliotek forvaras en handskriven
notbok, som utgor ett viktigt komplement till den stora musikaliesamling-

558  Fries 1903, s. 290 f..

559 De biografiska uppgifterna runt den musikaliska slikten Hook ar stillda till mitt forfo-
gande av slaktforskaren Jonas Hok: brev 2/7 2003.

560  Musik- och teaterbiblioteket: Kyhlbergs excerptsamling, militirmusiker: 21/11 1691,
Vixjo6 stads dombok.

s61  Hok, 2003.

562 Ibid.
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en pa Vixjo stadsbibliotek.5¢3 Ett av flera forekommande namn i denna
handskrift ar Andreas Ho0k. Man kan naturligtvis spekulera 6ver hur
mycket av bokens innehdll som ar direkt kopplat till Hooks studietid i
Vixjo, men det ar nog ingen djarv gissning att det i en del fall kan rora
sig om musik som har anknytning till Ernst Zeidenzopffs och Nils Hooks
repertoarer.

Ett annat namn som figurerar i anknytning till denna bok ar Isaac
Waasbohm (1673-1722). Denne var verksam vid Abo akademi som
sangledare under dren 1696-1697 efter studier i Uppsala.s4 Notboken
har onekligen beroringspunkter med Waasbohm och kan till vissa delar
vara skriven av denne i Abo, eller kan det rora sig om avskrifter av stu-
denten Hook fran lararen Waasbohms original. Efter avslutade studier
i Abo fick i alla fall Andreas Hook av ndgon anledning med sig notbo-
ken tillbaka till Smaland. Repertoaren bestar huvudsakligen av tredelade
polskesviter med basstimmor — polones/proportio/serra — samt en rad
tidiga barockmenuetter. Utover detta forekommer couranter, sarabander,
ballo, gigue, braniculor och gavotter.5¢s Polskesviterna ar kannetecknan-
de for den har typen av bocker fran andra halften av 1600-talet och bor-
jan av 1700-talet. I boken finns ocksd nagra av stormaktstidens verkliga
’tio i topp-melodier”, som anvindes till en rad dldre skillingtryck och
parodivisor.5¢¢

Innehallet i Andreas Hooks notbok stimmer val 6verens med en sam-
tida bok i Viaxjo stadsbiblioteks arkiv, som ocksad har en del intressanta
kopplingar till Linné. Den 4dr markt ”Niclas Tiliander, 1698”, men boken

563  Lunds universitetsbibliotek: Wenster, N7. Boken saknar datering, men innehaller
ddaremot en mingd rikenskapsanteckningar av nyare datum. En del av dessa rakenskaper ar
daterade. Denna samling [Wenster, N7] brukar ibland inom musikforskningen kallas > Waas-
bohms samling”. Enligt mitt formenande ar detta missvisande — med utgédngspunkt fran det
som redovisas ovan tyder det mesta pa att det ar Hook som skrivit in melodierna i boken.
564  Strandberg, Carl Henrik. Abo Stifts Herdaminne, Abo 1834, s. 83.

565 Beteckningen ballo stod ursprungligen for en italiensk rendssansdans, ibland férekom-
mande under namn som anello, som till skillnad fran den nirbesliktade bassedansen utférdes
som en hel danssvit till en specifik ”egenmelodiform”. Under 1600-talet integrerades ballon i
detta drhundrades typiska danssviter, ofta med placering efter sarabanden.

566  En av dessa visor dr ”Gavotte L'amour”, vars melodi anvindes flitigt till exempelvis
visor som “Med all lust sin tid fordriva”, ”Skall Celinde ej ditt hjarta”, ”Himmel skall jag
stadse bliva”, ”Ar du hjilte till att dricka”, samt till diktaren Israel Holmstréms ”Ar jag
endast fodd till att lida”. Melodin begagnades ocksd som strofform till en rad dikter av Johan
Runius och den finske poeten Jakob Frese (1691-1729). I Nils Denckers artikel ”Musikno-
tiser i 1600-talets verser” (ST™, 1930) finns ocksd bland de direkta melodianvisningarna tre
dikter, som hanvisar till den hir melodin.
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paborjades formodligen redan i borjan av 1680-talet.’” Upphovsménnen
ar Sven och Niclas [Nicolai; Nils] Tiliander, far och son, som bdda var
verksamma i Vixjo. Efter den forstnamnde finns ocksa en rad, delvis uni-
ka, musiktryck fran Konigsberg bevarade.s®®

Sven [Sveno Ingemari] Tiliander féddes i byn Jonsboda i Vittaryds
socken 1637. Han var morbror till Carl Linnzus far Nils Ingemarsson
Linnzeus, som flyttade fran Vittaryd till Vixjo 1686 och som samma ar
skrevs in vid stadens skola.s® Sven Tiliander studerade ocksad i Vixjo
och fick kanske bade instrumental- och sangutbildning av director cantus
Erlandus Magni Colliander (1616-1696). Denne var den forste i Vixjo
som verkligen vinnlade sig om musiken vid gymnasiet, och som anskaf-
fade en mangd noter till skolans musikensemble for dess framtradanden
i domkyrkan och annorstides. Detta musikaliska uppbyggnadsarbete vid
skolan fortsatte sedan under Ernst Zeidenzopffs era.

Efter fortsatta studier i Konigsberg (1663-1664) och Uppsala prast-
vigdes Sven Tiliander i Viasterds 1667.57° Efter en vistelse i forvaltnings-
orten Stade i Nordtyskland atervinde han 1673 till Smaland, dir han
fatt tjanst som konrektor och ledare foér musikensemblen vid Jonkopings
skola. Av nagon anledning tilltradde han aldrig tjansten, utan blev istillet
kyrkoherde i Pjatteryd 1677, dir han sedan stannade till sin dod 1710.57*
Sven Tiliander ska ha varit en praktisk och driftig man, som forbattrade
prastgarden i hemsocknen och bl.a. lit anlidgga en stor tradgard. Carl
Linnzeus tidiga botaniska vetgirighet hade kanske helt enkelt sina rotter i
denna slikttradition. Hans farmors brors intresse hade i alla fall vackts i
Tyskland och fran vinner i Bremen erholl han stora mangder froer till sin
anldggning i Pjatteryd.s”> Under sin tid i Stade utgav Sven Tiliander verket
Semita transmittens, en tysk-svensk sprakldra, som dr en av vdra aldsta
larobocker i tyska spraket.s7s

Sonen Niclas [Nils] Tiliander foddes i Vittaryd 1673. Efter studier i
Vixjo, Lund och Greifswald (1698) blev han regementspastor i Karl xi1:s
armé. Han dog i Kurland 1716.574 Inskriptioner i boken tyder pd att han

567  Vixjo stadsbibliotek: Mus. Ms. 6.

568  Vixjo stadsbibliotek: Mus. Ms. 1500-1600-tal:1.

569  Rudén, Jan-Olof. ”Var prasten Sven Tiliander dgare till Musik 15-1600 18:1—4 i Vixjo
bibliotek?”, Dokumenterat 47, Stockholm 2015, s. 21 ff.

570 Rudén 2015, s. 21 ff.

571 Ibid.

572 Tornehed, Stig. "Det borjade med en tysk tradgard i Pjatteryd”, Linné — en smdlandsk
resa (Lars-Olof Larsson, red.), Falun 2006, s. 57 f.

573 Ingemarsson Tiliander, Sven. Semita transmittens, Stade 1670.

574 Rudén, Jan-Olof. ”Swedish student Nils Tiliander”, The Dissemination of Music in

156



hade ett brett kontaktnit med stadsmusikanter i Nordtyskland, och att
han via dem uppsnappat en hel del musik till sin notbok: ”Effterfélgande
til num. 81 har jag fatt, af dhen fortreffelige Musicanten Jeremia Wurf-
fel, i Griyswald”.57s Denne Wiirffel finns omskriven i Hans Engels fram-
stallning Musik und Musikleben in Greifswalds Vergangenbeit (1929).57¢
P4 ett annat stille i notboken skriver Niclas: ”Nachfolgende Stiicke habe
ich von meinem wehrtgeschitztem Freunde, abs weitberiimten und auf
der universitet Wittenberg hochstmeritierten StadsMusicus, Herrn Paul
Krausen, aus sonderbahrer affection, zum guten andencken bekommen”™.
Paul Krause var vid denna tid en hogt meriterad stadsmusikant i Witten-
berg.s77 Som vin till Niclas Tiliander gav han denne rykande farsk musik
fran kontinenten som minne. Boureér, menuetter, gavotter och chaconner
som sa smaningom hamnade bland musikalierna i Stifts- och landsbiblio-
teket i Vaxjo.

Niclas Tilianders hustru var skriven pa Bergagarden i Pjatteryd, vilket
tyder pa att han hade sina rotter diar nir han inte tjanstgjorde i utlandet.
Pa notbokens framparm finns ocksa inskriptionen ”Johan[n]es Nicolaij I
brebackehult”, vilket kan tyda pa att Niclas dven bott en tid i Bredeback-
hults by i Linneryds socken. Boken gick sedermera i arv till sonen Carl
[Carolus], som alltsa var syssling till Carl Linnaeus. Carl Tiliander foddes
i Pjatteryd 1701 och dog som kyrkoherde i Jonkoping 1765.57

Sven och Niclas Tilianders notbok innehaller 145 melodier — tidiga
barockmenuetter och polska danser, samt nagra sviter av typen: ”Ale-
mand, Minuet, Entré, Ballet, Rundeau”, samt fristiende menuetter, gavot-
ter, chaconner, couranter, sarabander och boureér. I notboken dterfinner
vi en av landets adldsta killor, som dokumenterar ett numera vedertaget
tvastammigt latspel” pa fiol: primo och secundo med en tersbaserad un-
derstimma. I boken finns dven avskrivna kompositioner av osterrikaren
Benedict Aufschnaiter (1665—-1742), samt av den kidnde franske tonsitta-
ren Jean-Baptiste Lully (1632-1687).

Seventeenth-century Europe: Celebrating the Diiben Collection (Erik Kjellberg, red.), Bern
2010, 8. 301 f.

575  Vaxjo stadsbibliotek: Mus. Ms. 6.

576  Engel, Hans. Musik und Musikleben in Greifswalds Vergangenbeit, Greifswald 1929, s.
25,35 och 154.

577 Rudén 2010, 5. 301 ff.

578  Gustafsson, Magnus. ”Linné och musiken”. Linné — en smalindsk resa (Lars-Olof
Larsson, red.), Falun 2006, s. 77. Se 4ven Rudén 2010, s. 301 ff.
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3.1.1. Musikundervisningen vid gymnasiet

Redan i den gamla domkyrkoskolan i Vixjo hade sangen och musiken en
framskjuten plats och sangovningar dgde rum varje dag mellan klockan
tolv och ett for bade lagre och hogre klasser. Darom foreskrevs ”icke att
allenast sjunga ex usu, utan pa samma gang vare underviste i rudimentus
musicze”.57? Enligt 1571 ars skolordning praktiserades detta pa foljande
satt 1 Vaxjo:

Forsta klassen 6fvar Davids och Luthers psalmer i nirvaro av collega primae classis,

andra klassen koralsdng i narvaro av Etymologus, tredje och hogre klasserna antifo-

nier, responsorier och cantum figurativum i nirvaro av rektor, konrektor och collega
supremus. Hvarje klassldrare dr salunda tillika sdnglarare i sin klass.s%

I Josef Rosengrens Ny Smadlands beskrifning (utkom i fyra delar 1903—
1920) ges en intressant inblick i skolgossarnas musikaliska vardag runt
sekelskiftet 1700:

I skolgossarnas lif intog sadngen ett framstdende rum. Sdngofningar hollos varje dag.
De dagliga bonestunderna voro forenade med sdng. Son- och helgdagar sjongs psal-
merna och missans responsorier, under hogtiderna utfordes for desamma limpade
hymner pa svenska och latin af skolungdomen, dels i kyrkan, dels i skolan och dels i
forening med allmoseupptagande ute i staden. Slutligen kunde icke ndgon hogtidlighet
af allvarlig eller gladjefull beskaffenhet dga rum, framforallt icke ndgon begravning,
utan att den forhojdes genom sang och musik af skolungdomen.s*

Fran Carl Linneus gymnasietid (1725) finns en inventarieforteckning
fran skolan bevarad, som ger en intressant inblick i skolans davarande
instrumentarium och notsamlingar:

Basfiol, basflojt, qvintflojt, diskantflojter, tenorbasun, altbasun och basbasun. Tre styck
Libri ecclesiasticarum cantionum, vulgo moteta vocant [tryckta i Antwerpen 1553 och
enligt anteckning pa titelbladen skidnkte av biskop Krokius arvingar 1646], tre fol.
bocker Hammarscheidens Geistliche Moteten und Concerten [tryckta i Freiberg 1669,
med namninskrifter frin 1704, 1708 och 1721], fem bocker med samma forfattares
Kirchen und Tafelmusik [tryckta i Zittau 1662 med namninskrifter frin 1702 och
1708], fyra bocker Paduanen, Alemanden, Couranten, Balletten, Sarabanden von Jo-
hannes Rosenmillers [tryckta 1654].5%*

Bland skolans instrument fanns alltsd 1725 ett antal blasinstrument och
en basfiol, men forbryllande nog inga violiner eller andra strakinstrument.
Av tradition ansags formodligen dessa tillhora den privata sfaren, och det

579 Rosengren 1903, del 1, s. 322.
580 Ibid,s. 326.
581 Rosengren 1903, del 1, s. 484.
582 Ibid,s. 365.
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var sdledes strakelevernas ansvar att sta for sina egna instrument. Dubbel-
rorsinstrument som hautboiser [skalmejor] och dulcianer forekommer inte
heller i forteckningen, men dar tacktes nog behovet av stadsmusikanterna
i staden. Overst i den datida instrumenthierarkin fanns trumpeterna, som
under 1600- och 1700-talen var mycket dyrbara instrument. Nar det vid
framforanden av lite storre verk i domkyrkan fanns behov av trumpetare i
skolans orkester rekvirerades formodligen indelta regementsmusiker fran
kavalleriet. Det dar dock oklart om det fanns nagon utbildning pa trumpet
1 gymnasiets orkester under r700-talet.

Undervisningen i Sverige under upplysningstiden foljde 1724 ars sko-
lordning. Den utgjorde ett provisorium, som dock tillimpades dnda fram
till 1807. I skolordningen fanns tva scheman, ”Schema Przlectionum in
Classe qvarta” och ”Schema Prazlectionum in Gymnasio”.s® Det forst-
namnda upptog musik varje lisdag, utom onsdagar kl. 12, det sistnimnda
samma amne alla lisdagar vid samma tid. Skolordningen stadgade alltsa
undervisning i koralsdng och figuralmusik. Angdende den forsta under-
visningen kan knappast ndgon tvekan rada. Den gick ut pa att ldra skol-
gossarna att sjunga de psalmer som regelbundet anviandes i domkyrkan.
Gar vi till det andra musikslaget, figuralmusiken, ar det kanske inte fullt
lika klart vad som dirmed menades. Ursprungligen avsag termen ”musica
figurata” en konstmassig vokalmusik, i vilken de musikaliskt mer bega-
vade undervisades. Men bl.a. Tobias Norlind har visat hur redan under
1600-talet den hogre musikundervisningen vid skolorna i allt storre ut-
strackning kom att omfatta undervisning i instrumentalmusik, trots att det
i skolordningarna inte niamns ett ord om dylika 6vningar.5® Musiklarare
och rektorer tycks dock med tiden ha tolkat termen sisom dven innefatt-
ande instrumentalmusik. Skolordningen gav alltsa musiken en hog status,
ndgot som i viss man ifragasattes av upplysningens tillskyndare. Saval
musikundervisningen som undervisningen i1 ovrigt hade pa 1700-talet ett
intimt samband med kyrkolivet. Gymnasiets orkester spelade regelbundet
i domkyrkan och skolpiltarna stod for psalmsangen.

Gymnasiets saingkor kallades diskanten och dess medlemmar diskantis-
ter. De dgnade sig at en mera avancerad och konstmassig sang. Skickliga
sangare tjanstgjorde som ledare for varje stimma och dessa befattning-
ar var efterstrivade och stundom foremal for intriger. De var namligen
avlonade med storre andelar av den till diskantisterna anslagna socken-
gangen. De ynglingar som tjanstgjorde i instrumentalmusiken hade dnnu

583  Lundahl, Christian. En ldroplansteoretisk och liroplanshistorisk analys av kunskapsbe-
domning i Sveriges forsta liroverksstadgar 1561-1724, Uppsala 2004, s. 7 ff.
584 Norlind, Tobias. Svensk musikbistoria, Stockholm 1918, s. 120 f.
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storre fordelar, namligen hela den s.k. for- och eftergangen i ett pastorat.
I gengild skulle var och en lira en yngre gymnasist att traktera ett in-
strument, sd att alla fick en eftertridare nar de limnade gymnasiet. Saval
ledarplatserna i stimmorna som musikantplatserna 6vertogs genom ett
s.k. ackordsforfarande. Den betalning som eftertradaren erlade kallades
”successionspanningar”.s®s Rekryteringen till orkestern och koren skedde
alltsd genom successionsordning dir varje instrumentalist och stimleda-
re var skyldig att lira upp en yngre gymnasist. Detta system innebar i
praktiken att det fanns manga ”Overdriga” i gymnasiets och domkyrkans
orkester under 1700-talet, eftersom det helt enkelt inte gick att uppbringa
lampliga adepter som ville lara sig ett instrument och bli en del av gym-
nasiets orkester.

Till bilden av musikens standscirkulation mellan hogt och lagt, och
inte minst mellan stad och land, hor ocksa den tidigare omtalade socken-
gangen. Sdngen och musiken foljde djiknarna under deras vandringar
pa landsbygden nir de tiggde och samlade in medel till sitt uppehaille.
Sockengangen dgde rum tva ganger varje termin. Forsta gangen kallades
”forgang” eller ”in priori” och ansags ge det basta utfallet, den andra
“eftergang” eller ”in posteriori”.s®¢ Det var inte ovanligt att det uppstod
en hel del rivalitet och osimja nir det gallde fordelandet av socknar mel-
lan skolgossar och gymnasister. De i Vixjo som blev hanvisade till Skate-
16vs socken ansags sarskilt lyckligt lottade, eftersom forsamlingen bedom-
des som rik och vilmaende. Virre var det med dem som exempelvis blev
hanvisade till Goteryd, vilket under lang foljd av ar var diskantisternas
och orkesterns 6de.s®” Nagra ar tidigare, 1679, var forhdllandena dnnu
varre och musikanterna ansag sig tvungna att tillskriva bade domkapitel
och biskop:

Huru sedan Domkyrkocanthor Lupinus sin tjanst i discantisternas direktion for ett ar
sedan vid pask alldeles relinquerat hafver och vi samtlige discantistze den sedan sd i Guds
forsamling vid dfordran som eljest in gymnasio uppehallit, men derfore ringa dtnjutit,
emedan det tillslagne salarium for snapphanornes skoflingar och andra krigspresser
mycket forminskats begires hjilp fran antingen canthorslonen eller annat hall.s®

585 Rosengren 1903, s. 121 samt s. 484..

586 Rosengren 1903, del 1,s. 484 f.

587 Ar 1695 uppgick sockengingen dir till endast 19 daler och 15 ére, *hvaraf canthor
fick 5 daler 12 ore, fiolisten (Carolus Lindelius) 2 daler 16 ore, tubaisten (Erlandus Ekevaldh)
2 daler, basisten (Andreas Unnerus) 2 daler, prim. bass., secund. bass. och tert. bass. hvardera
1 daler och 16 6re (Rosengren 1, s. 479).

588 Rosengren 1903, del 1, s. 484.
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Det drojde dnda till 1754 innan domkapitel och biskop beslutade att dis-
kantisterna dven skulle dtnjuta en liten sockengdng fran Vederslovs pasto-
rat. Sing- och musiklararen a sin sida hade under lang tid inget annat att
leva av dn ”inkomsten af egna musikaliska tiggerier, samt sockengangen
af Linneryds, Nobbeleds och Urshults pastorat in priori”.s® Men musik-
larare, diskantister och orkestern beredde sig ocksa viktiga extrainkomster
genom att offentligt foredraga sang och musik pa marknader, brollop, be-
gravningar och i det fria pa stadens gator och torg.

Den mest omfattande sockengangen dgde rum vid jultid och var sarskilt
forknippad med sing och musik. Det intressanta ar att delar av denna
tradition invavdes och overfordes i folkliga sammanhang och fick sitt ut-
tryck i Staffansupptag, stjarnspel och lussefirande. Djaknarnas ”cantile-
nor” levde kvar gehorsvigen hos allmogen och traderades vidare sisom
julvisor. Det vita i vara dagars luciatag ar inget annat dn djaknarnas vita
korgossedrikter, som alltid bars under sockengéngen vid jul. I domkyrkan
kallades skolgossarna i sina vita korgossedrikter for ljuspiltar — ett annat
namn som levat kvar i den folkliga traditionen som namn pa stjarngossar.

Vid hogtidliga tillfallen uppforde, som tidigare omtalats, gymnasisterna
och skolgossarna sing och musik pd gymnasiet, i kyrkan och dven ute i
staden. I slutet av hostterminen var en hel vecka, kallad ”sangveckan”,
anslagen till 6vandet av sang och musik. I samband med denna vecka
brukade diskantisterna och orkestern framfora musik pa olika stillen i
staden. Vissa kyrkliga framtradanden renderade ocksa betalningar. Ersatt-
ning gavs t.ex. for sangen vid bonestunderna i domkyrkan. Man sjong
och spelade ocksd vid brollop, begravningar och andra storre festligheter
i socknarna ldngt utanfér Vixjo. Fran ar 1767 vet vi exempelvis att dis-
kantisterna fick tva daler i samband med sang och spel i kyrkan och pa
begravningsolet nir ”Sven i Espemala” begravdes i Almeboda.s*> Man
spelade och sjong alltsa inte bara i kyrkliga och profana sammanhang i
staden, utan dven ute i socknarna vid storre festligheter.s>* Detta ger ett
nytt perspektiv pa begreppet stadens musik och intressanta inblickar i
1700-talets musikaliska flode mellan stad och land.

Med tanke pa antalet elever i skola och gymnasium i forhdllande till
folkmiangden i Vaxjo, maste djaknarna satt sin pragel pa folklivet i staden.
En malande beskrivning ger Ludvig Larsson i sin bok Laroverk, gymnasi-
um och skolestufva (1925):

589 Rosengren 1903, del 1, s. 416 f.

s9o Ibid,s. 484.

591 ”Vid marknaderna var det brukligt att ungdomen beredde sig en inkomst genom of-
fentligt foredragande af sina singer” (Rosengren 1, s. 485).
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Redan genom sitt antal mdste skolungdomen ha satt sin priagel pd staden. De voro
dess livligaste element, med 6verallt. Bostadsforhéllandena skapade intimt samliv till
sdng och site med stadens 6vriga befolkning, ofta till glddje, stundom till forargelse.
P4 djiknekamrarna ljodo om kvillarna fioler och andra instrument och vid deras to-
ner tridddes dansen med borgarnas hustrur, dottrar och tjanstepigor. Med dem blev
vanskapen latt for varm och mer dn en Vixjoborgare ertappade hustru eller dotter i
djaknekamrar i tid och i lage, som icke hovdes.s**

Instrumentalmusik och sang forekom ocksd i manga andra sammanhang.
Vi har redan noterat att gymnasiets orkester spelade dansmusik pa baler
i staden. Aven ren dansutlirning férekom pa skolan. I Daniel Annerstedts
(1721-1771) resebeskrivning kan man ldsa att undervisning i dans fore-
kom regelbundet pa gymnasiet.’*> Aven Samuel Odmann, som i sin klas-
siska skildring Hdgkomster fran hembygden och skolan (1830) formedlat
detaljerade minnesbilder fran 1700-talets skola och gymnasium i Vixjo,
berdttar om dans pa skolan och klarlagger, att ”varje vartermin infor-
merade, med rektors tillstind, en dansmistare ungdomen i bugning och
menuetter” .54

Sang och musik forekom i staden dven nar abiturienterna (sistaarsklas-
serna) tog avsked fran skolan. Samuel Odmann har skrivit ocksa om detta:

Innan jag later abiturienterne limna Vixjo bor dnnu en pligsed omtalas. I den provin-
sen dr skillnad mellan fara och resa. Man reser dir blott till akademierna. Alla andra
farder uttryckes med fara. De ynglingar som skulle resa, anstillde sista natten i Vaxjo
en serenad for varje liarares hus. Det var ett urgammalt sitt att ta avsked. De resande
sammanskaffade sa god musik, som mojligt var, samt begdvo sig med ndgra vinner
att fullgora plagseden. Da pligade ock lararne att alltid vara uppe, ehuru sent pd
natten, oppna sitt fenster, tacka for attentionen, 6nska lycklig resa och dterkomst med
fordubblade kunskaper. Detta besvarades med en djup bugning av abiturienterne, som
omgéavo musiken, samt med en kort ritornello fran instrumenterne. Jag anforde flera
ar denna ambulerande orkester.5*s

Samuel Odmann var alltsa sjilv en av de drivande musikaliska gestalterna
under sin studietid. I skolan var basfiolen Odmanns instrument. Vartermi-
nen 1764 premierades han for sina musikaliska talanger, och i flera ar var
han den drivande kraften i liroverkets, for att inte sidga stadens, musikliv.
D4 Odmann i sina Hdgkomster demonstrerar skolans inventarier, drojer
han med sarskild pietet vid musikaliska rummets klenoder: Har fann jag
en sondertagen Regal, hwars composition jag dndteligen utstuderade; tva
goda wallthorn, tva basuner, hwilkas bruk annu for mig ar obekant, samt

592 Larsson, Ludvig. Laroverk, gymnasium och skolestufva, Vixjo 1925.

593 Uus, Handskriftsavdelningen: Daniel Annerstedt, 5 volymer: EAcoo136013.

594 Odmann, Samuel. Higkomster fran hembygden och skolan, Uppsala 1830, s. 61.
595 Odmann 1830, s. 48.

162



en faggot, en wal inrdttad basfleut m m, hwilket allt kostat penningar och
wisserligen icke war inkopt for att sta onyttigt”.59¢

Enligt Odmann ordnades ”assembleer med lokalt firgade teaterpjiser”,
och man arrangerade ocksa baler dir de nya modedanserna stod i cen-
trum och dir gymnasiekapellet alltid stod for musiken. De ungdomar som
hade musikalisk talang, ”voro utmirkt kidnda och dgde entre till de batt-
re husen”.5” Odmann utbrister t.o.m. “att ingen smastad kunde hogre
virdera musik dn Vixjo!” Men han tilligger samtidigt sarkastiskt: ”Af
hela werkets ldrare finns ingen som har 6ra, om icke for glosor. Musi-
ken ir blott tolererad”.s*® Overhuvudtaget finns det nigot rokokomassigt
over alla hans skildringar av nojes- och umgangeslivet i staden. Som nar
“monsieur” Odmann presenterar sig sjilv — hilften bondklippare, hilf-
ten kavaljer — med harpiska, svirtade skinnbyxor och forgyllda massings-
knappar i vadmalsrocken. Och nir han sondagsklidd med vit halsduk
och stalspanne dristar sig att skianka en ung kind flicka en tulipan da hon
ar pa vag till kyrkan.s®> Samma kansla far man av hans skildring 6ver hur
man pa var- och sommaraftnarna brukade 6ppna gymnasiefonstren:

P4 vackra aftnar ldt jag oppna gymnasiifenstren. Man bldste valthorn fran det ena och
svarade med flojter fran det andra. Strax 6ppnades hela negdens fenster och fylldes av
damer. Andra foretogo sma promenader for att vara dhorare. Nir, sdsom brukeligt var,
stadens fruntimmer tog sin aftonspatsering till Hovs skona lund, gjorde vi dem den
artigheten att pd avstind roa dem med flojter. De sade oss ock en artighet for denna
attention, och en artighet behover inte vara stor for att smickra en ungdom med si
liten pretention.®®°

Hovs skona lund var alltsa ett omtyckt utflyktsmal, den plats som Linné
pa sin tid kallade for ”Vixjobornas Djurgarden™.

3.1.2. Zschotzscher och Eklin

De tunga musikgestalterna i Vaxjo under andra hilften av 1700-talet var
domkyrkokantorn och organisten Johan Christian Zschotzscher och kon-
rektorn och tillika musiklararen Salomon Eklin. Den forstnamnde foddes
1 Vixjo 1741 och var son till mdlarmastaren Johan Zschotzscher d.a., som
inflyttat till Vixjo 1737. Han var en framstaende fackman, som utforde
arbeten i minst ett 3o-tal smalandska kyrkor och som ocksa malade det

596 Odmann 1830, s. 58.
s97 Ibid,s. 57 f.

598 Ibid,s. 58.

599 Ibid,s. 54.

600 1Ibid,s. 58.
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stora auditoriet i gymnasiebyggnaden vid reparationen 1750. Johan fod-
des i Halmstad 1711, ddr han tidigt fick undervisning i musik av fadern,
som forvirrande nog ocksa hette Johan Zschotzscher (1687—-1749). Denne
var pipare vid det Saxiska regementet, som vid den har tiden var forlagt
till Halmstad. Johan Christian d.4. ar kanske dock mest kand for att ha
varit kyrkomalaren Pehr Horbergs (1746-1816) forste liromastare. Hor-
berg berittar sjilv i Min lefwernes beskrifning (1817) om hur han tog sin
forsta kontakt med familjen Zschotzscher i april 1760 dd sonen i huset var
19 dr och Horberg sjalv 16 ar.c

Det kan vara pd sin plats att fortydliga att den sedermera sd kin-
de kyrkomadlaren Horberg ocksa var musikalisk och spelade fiol. I vara
dagars folkmusikmiljoer dar han rentav mer kidnd som spelman dn som
malare. Som niodring arbetade Horberg en sommar som vallhjon pa ut-
markerna mot Lonsboda. Lonen blev ”ett par vantar och en fiol”:

Det war wil, om jag i den dldern kunde fortjena blott fodan; men min namnde hus-
bonde [soldaten Gronberg] gaf mig ett par wantar och en viol, den han wirderade till
24 Ore S:mt, sdsom 16n for min tjenst 6fwer sommaren. Foljande host och winter war
jag hemma hos Forildrarna, fick med min Faders hjilp min viol uppstringad med
tagelstriangar, och sd begynte jag melera mig i Musiken. Jag gjorde pd denna viol sd
goda framsteg, att min Fader blef uppmuntrad att foljande war skaffa en battre viol
med rigtiga stringar, som kostade honom 2 daler S.mt.%>

Horberg spelade ocksa vallhorn och ibland kunde arbetet med att vakta
faren bli riktigt dramatiskt:

Alltsa maste jag emellertid antaga den tillbudna wallhjonetjensten i Knoxhult, samma
sommar, nemligen 1760; och det var mig en olycklig tjenst. Ty i slutet af juli manad
kommo wargar, som refwo ihjil och skadade ménga far for mig. [...] satte denna om-
standighet mig alldeles, i borjan, i dodsdngest. [...] Dagen nast efter olyckan skedde
med firen, war folket mangrant i skogen, att dels soka efter faren, och dels undersoka
hwad wallgossen tagit sig fore. [...] Min gamla viol och mitt wallhorn tog jag ock
med mig, och gick sd hem till Foridldrarna. Wallhornet ville jag hafwa, emedan det var
sd gjordt, att jag kunde bldsa tskilliga sma stycken derpd efter musikens reglor; jag
kunde temmeligen nira gora en 16pning till halfannan octav.6*

Genom Horberg kan man ocksa fa en intressant inblick i det musikaliska
flodet mellan stad och land. Nar han i april 1760 blev malargesall hos
Johan Christian Zschotzscher d.4. i Vaxjo fick han omedelbart god kon-
takt med sonen i huset, Johan Christian d.y., en vid den tiden ung musik-

6ot  Horberg, Pehr. Min lefwernes beskrivning. Norrkoping 1817, s 16. (Ny upplaga 1992
med inledning av Bengt Cnattingius).

602 Horberg 1817,s. 22 f.

603 1Ibid,s. 33 f.

164



begavning som sedermera skulle bli domkyrkokantor och tonsittare. Det
ar inte svart att forestilla sig hur Horberg som malargesall hos Zschotz-
scher satt och musicerade under morka vinterkvallar med sonen i huset.
Det finns musik bevarad fran dessa moten genom Horbergs egna hand-
skrifter.®4 Ibland klistrade han in noter, kompositioner och sma vistexter
pa baksidan av taveldukar och pannder.®°s

Tuschlavyr av malaren och spelmannen Pehr Horberg (1746—1816).

Johan Christian Zschotzscher d.y. skrevs in vid Vixjo gymnasium 1758
och studerade dir till 1762, da han begav sig till Uppsala.®¢ Ar 1768 &ter-
vande han till Vaxjo och fick dd befattningen som bade Canthor Chora-
lis och Canthor Figurativus vid gymnasiet. Han var ocksa extraordinarie
domkyrkosyssloman under aren 1778-1780, da den ordinarie, Wirgan-
der, var anklagad for att ha slutit domkyrkans kassa. Zschotzscher av-
sade sig kantorssysslan vid skolan och domkyrkan 1779 och dog den 10
februari 1780.

604 Horberg fick sin plats som malargesall hos Zschotzscher d.4. samma ar som Zschotz-
scher d.y. begav sig till Uppsala. I Horbergs Min lefwernes beskrifning finns det en antydan till
att kom att bli betraktad som en ny son i huset, vilket inte var helt oproblematiskt i relationen
till Johan Christian d.y..

605 Pa Virnamo Hembygdsgard finns exempelvis en liten tavla av Horberg med en inklist-
rad melodi (menuett) pa baksidan, vidare dr det notfragment efter H. som aterges i Svenska
lgtar, Smaland, s. 20 enligt muntlig uppgift frin Ake Carlsson, Trands (1979-12-01) sitt
ursprung bakom en tavelduk. I Risinge hembygdsmuseum finns exempelvis ocksé en bonad av
Horberg med noter och vistext pa baksidan.

606  De biografiska uppgifterna runt Zschotzscher d.a. och d.y. dr i forsta hand himtade

ur Rosengren 1903, del 1, s. 473 ff, samt Vixjo domkyrkas organister, kantorer och klockare,
Vixjo 2004, s. 3.
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Johan Christian Zschotzscher komponerade och skrev av mangder med
musik under sin verksamma tid vid gymnasiet och domkyrkan. Jag skall
kort fordjupa var kunskap kring musik som var i omlopp och pa mo-
det under slutet av 1700-talet i en yttre provins som smdstaden Vixjo i
Sverige, langt fran den tidens musikcentra i Europa. Att det 4r friga om
en efterslipning dr helt klart. Mot slutet av drhundradet drojer sig det
tidiga galanteriet kvar i staden. Det marks ocksd i Zschotzschers egna
kompositioner, som stilmassigt narmast ansluter sig till tidig barock. Det
ar ocksa intressant att genom Zschotzschers och Eklins avskrifter notera
vilka tonsattare som var populidra i svensk gymnasie- och stiftsstad un-
der 1700-talet. Vi finner framfor allt namn som Francesco Rossi, Niccolo
Jommeli, Leopold Hoffman, Carl Heinrich Graun, Francesco Gasparini
och Karl Ditters von Dittersdorf. I avskriftssamlingarna finner man ocksa
verk av en hel rad nagot mindre kinda kompositorsnamn som Dychan,
Noferi, Sirmen, Tubel, Kennis och Raimondi. Det har ar allts4 lite tillspet-
sat ”tiden innan den klassiska musiken blev klassisk.” Markligt nog finner
vi inte Vivaldi, Handel, Bach, Telemann eller Mozart, och bland de van-
ligast forekommande namnen i avskriftssamlingen dr det vil bara Chris-
toph Willibald Gluck (1714-1787) och Alessandro Scarlatti (1660-1725)
som idag riknas bland de betydande kompositorerna. Méanga ganger kan
det nog vara rena tillfalligheter som avgjort vilka tonsattare som blivit be
stdende och klassiska och vilka som férsvunnit bland avskrifter i dammi-
ga arkiv. Manga av dessa idag nastan bortglomda 1700-talskompositorer
kan inte omedelbart betraktas som andra rangens tonsittare.

Johan Christian Zschotzscher (1741-1780).
Teckning av Pehr Horberg.
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Johan Christian Zschotzscher eftertraddes av Salomon Eklin, som ocksa
fick drva hans kompositioner och avskrifter. Eklin foddes 1756 i Vixjo
och tillhorde en sliakt av framstdende handelsman. Den framste var far-
fadern Nils Eklin, som ”drev en omfattande oxhandel och dessutom stod
i spetsen for ett konsortium, som arrenderade stadens tull och accis”.®7
Han var ocksa riksdagsman och representerade Vaxjo borgerskap vid
riksdagarna 1720 och 1723. Salomons far Nils Nilsson Eklin var ocksa
handelsman och ”drev en l6nande handelsrorelse och tillhérde de hogst
beskattade i staden”.%® Rorelsen dvertogs 1765 av Salomons broder Gus-
taf och vid dennes franfille av brodern Anders. Salomon valde att inte
ga i sina forfiders och broders fotspar, utan skrevs den 28 september
1764 in vid skolan i Vixjé. Ar 1770 éverfordes han till gymnasiet och
limnade 1774 staden for universitetsstudier i Uppsala. Han avlade kan-
didatexamen 1778 och promoverades dret darpd efter att ha disputerat
pa magistergraden. Salomon dterviande sedan till Vaxjo och blev Canthor
figurativus vid laroverket ar 1780 och vikarierade ocksd dterkommande i
andra dmnen pa gymnasiet. Han blev konrektor 1800 och avled 1803.5

. széi? fﬂﬂ' éunﬁ

Titelbladet till en av Salomon Eklins notbocker.

Salomon Eklin fortsatte alltsa som Canthor figurativus i sina foregdngares
fotspar, bade nar det gillde att komponera och for hand skriva av andra
tonsattares stycken. Det provinsiella levde kvar under Eklins tid och hans
kompositioner fran sent 1700-tal har tydlig pragel av tidigt galanteri, men
det finns dock ndgra intressanta notiser som visar att avstandet mellan
Vixjo och Europas musikmetropoler kanske inte var sa langt:

607 Rosengren 1903, del I, s. 210.
608 Ibid.
609 1Ibid, s. 463.
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Vid pasktiden utfordes Kristi pinas historia med kor och soli, en plagsed som troligen
fanns redan under medeltiden. I mars 1780 yrkade Canthor Figurativus Salomon Eklin
afskaffandet af denna pligsed, en anhallan som av domkapitlet bifolls. De panningar,
som voro anslagne till officanterna for passionssdngen, skulle istdllet anvindas till
inkop for gymnasii rikning. Ar 1783 inkopte Eklin tio opus af Haydns symfonier.6™

Har var alltsd Eklin rykande aktuell och kopte in flera verk av Haydn
under dennes levnad. Att han skulle bli en av de stora klassiska kom-
positorerna hade man da i det Vidxjo naturligtvis ingen aning om. For
ovrigt dr han det enda riktigt kinda namnet i Zschotzschers och Eklins
avskriftssamling. 6"

Efter Eklin finns tv3 notbocker med dansmusik: en contradansbok, da-
terad 1773, samt tre stimbocker inpassade i en liten kapsel och avsedda
for den tidens finare dansevenemang och baler i Vixjo — bockerna dr da-
terade 1772 och bir inskriptionen: ”La musique charme les oreilles &
ravit les esprits” och innehaller polskor och menuetter.®** En liten inblick i
detta umgangesliv ger ett brev fran 1788, skrivet av Sofia Lovisa Morner
pa Oby siteri:

1 februari 1788 var alltjimt slidfore, broderna Hans och Adolph kommo till Oby,
samt fran Skéne syster Charlotte och lilla Eva Gyllenkrok, jamte en froken Frolich,
en froken Drufwa och mamsell Petré. Mot manadens slut blev bal i Vixjo for 7o per-
soner, alla ortens herrskaper voro dir och Louise dansade 6 menuetter. Man for hem
over Bergkvara.o®

Bakom dessa knapphindiga noteringar kan man skonja ett rikt utveck-
lat n6jes- och umgingesliv mellan herrskapen pa de storre gardarna runt
Vixjo. Sjalva staden var i det har fallet det kulturella navet, med resurser
1 form av dansmastare, musiker och noter, runt vilket det sociala livet
kretsade.

Flera av de ingdende dansstyckena i Eklins spelmansbok — menuetter
och polskor — dr komponerade av Zschotzscher. Men det finns ocksa ett
annat namn med varierande stavning som dyker upp gang pa gang. Flera
melodier tycks vara komponerade av en ”Witzofsky”. Vem doljer sig bak-
om detta namn? Uppenbarligen nagon som haft kontakt med musiklivet

610 Rosengren 1903, del I,'s. 485.

611 Vixjo stadsbibliotek, Mus. Ms. 24-29.

612 Viaxjo stadsbibliotek, Mus. Ms. 9.

613 Ra: Sprengtportenska samlingen, E 5534 — E 5537. Brev frdn Sofia Lovisa Morner till
sin blivande make Johan Wilhelm Sprengtporten (1720-1795). Se dven — Hildebrand, Bengt.
”Den gamla Oby-sliktkretsen och dess minnen”, Virendsbygder, Alvesta 1941, s. 66 ff.
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i Vixjo, eftersom namnet dyker upp i flera olika sammanhang. Det 6ver-
raskande svaret finner man i ett annat av Sofia Lovisa Morners brev:

P4 Gavetorp radkade man en fingen rysk officer, egentligen polack, 16jtnant Witzofsky,
som komponerade till hvad instrument som &dstundas. I Vaxjo voro 16 fingna ryska
officerare. Lojtnant Witzofsky kom 6ver fran Gavetorp och var pa Oby 25 juni — Char-
lotte 6mmade for hans 6de och hilsade honom med extemporerad vers. Dagen innan
diskuterades kriget och de fyra broderna i Finland: An syns i farans namn Carl, Adol-
ph, Hans och Giésta, An hor jag stormens ras, 4n ljungar blixten ned, An sucka Svea
barn och gréta for fred. Den 19 juli for vi till Gavetorp, larde att laga smélandsost, at
middag hos en prost och horde predikan i Lekaryd, samt njot av Witzofskys violin.6™

Den Witzofsky, vars namn dyker upp i Zschotzschers och Eklins samling,
var alltsa den polskryske officeren Martin Witzofsky, som tillfingatagits
i det dd pagaende rysk-svenska kriget och ingick i en grupp om 16 ryska
officerare som var placerade som krigsfingar i Vixjo under landshovding
Falkenbergs ansvar. Som personer av rang hade de frihet att rora sig och
umgas i herrskapskretsarna i och omkring Vaxjo.

Vid sidan av sina militira meriter hade Witzofsky uppenbarligen en
musikalisk skolning, dtminstone att doma av hans egna kompositioner.
Dessutom tycks han ha varit en framstaende fiolspelare. Det var natur-
ligtvis bara en tidsfraga innan en person med detta musikaliska kunnande
inlemmades i Vixjos musikliv. Formodligen tjanstgjorde som nagon sorts
hjilplarare vid instrumentallinjen pa gymnasiet och kanske spelade han
ocksa i domkyrkans davarande orkester. I vilket fall som helst bor han
ha varit en vitaliserande faktor i stadens musikliv. Har har vi ocksa ett
konkret exempel pd hur en polondsrepertoar vandrar raka vigen fran
Polen till Sverige. Witzofskys namn dyker ocksa upp i flera andra not- och
spelmansbocker fran den har tiden.®'s

Aven Eklins namn férekommer i manga smalindska spelmansbocker
och klockarnotbocker fran sent 1700-tal och tidigt 1800o-tal. Stadens mu-
sik vandrade alltsa via dessa notbocker ut pa landsbygden och omforma-
des dir till 1800-talets typiska spelmansmusik. Under 1700-talet hade
inte kantors- och organistutbildningarna i Sverige strukturerats i ndgon
namnvard omfattning. Det var inte ovanligt att de diskantister som av
olika anledningar inte fullgjort sina studier istallet hamnade som klockare
och organister ute i socknarna. Vi har redan konstaterat att i manga av

614 Ra: Sprengtportenska samlingen, E 5534 — E 5537. Aven detta brev (skrivet 1790) r
fran Sofia Lovisa Morner till sin blivande make.

615 Namnet dterfinns exempelvis i spelmansbockerna efter Sven Donat (FMk: Ma §) och
Magnus Theorin (FMk: Ma 15).
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1700-talets klockarkontrakt reglerades hur manga bondpojkar klockaren
skulle undervisa varje ar i fiolspel. Repertoaren blev den pa liroanstalten
handplitade, kanske latt omformad till allmogens krav pa rytm och dans-
barhet. Musiken flodade alltsd pd manga satt fran stad till land. Darav
exempelvis Salomon Eklins namn i manga spelmansbocker.

3.1.3. Fran ett svart far till kdrsangens pionjarer

Salomon Eklin fick under sina sista ar vid gymnasiet hjalp med Canthor
Figurativus-tjinsten av Zacharias Aberg (1758-1822), som ocksa under
flera r var domkyrkokantor. Han var son till Isac Aberg (1710-1767),
som under ndgra ar ocksa innehade samma befattning. En annan origi-
nell profil i stadens musikliv under andra halvan av 1700-talet var dom-
kyrkoorganisten Jons Munk (1746-1792). Det finns en hel del drapliga
historier om Munks orgelspel i domkyrkan — uppenbarligen hade han en
ratt yvig stil och lat hela sin kropp ryckas med i musiken. Till kyrkobeso-
karnas fortjusning brukade han ibland simulera askvader pa domkyrkans
stora orgel. I sina ”virsta” stunder kunde han knappt halla sig kvar pa
orgelpallen.®*¢ Det berittas, att han brukade stampa takten till psalmer-
na och dessutom ”periodvis utstotte de markligaste laten!”. Den tidigare
omtalade Sofia Lovisa Morners syster Christina Charlotta ger en traff-
saker beskrivning:

Fast denna pipolek

af direns hand tracteras,
hvar ton, som af en klok,
charmant dock exequeras
O munk, din svanbojs kjol,
din strumpa, din kalott

jag glommer ej s bratt®”

Abergs och Munks eftertridare pa organisttjinsten vid domkyrkan i
Vixjo hette Johan Svensson. Han foddes 1775 i Nashult, dar fadern var
socknens klockare och organist. Sonen Johan visade tidigt stora talanger
i fiol-, orgel- och klaverspel. Han var endast arton ar nar han 1793 kom
att dela domkyrkoorganisttjansten i Vaxjo.¢*® I unga ar larde han sig spela
fiol av sin far, men pa markliga omvigar fick denne lantlige yngling sin
egentliga musikaliska skolning i Stockholm av den berémde Georg Joseph

616 Vixjo domkyrkas organister, kantorer och klockare, Vixjo 2004, s. 3.

617 KB: M 196A: "Res Beskrifning 6fver en Resa at Oster Géthland som foretogs d. 21
Jinii 1790, dedicerad till Bar. K.L. af C.C.M.”. Se dven — Hildebrand 1941, s. 66 ff.

618 Rosengren 1903, del I;s. 473.

170



(”Abbé”) Vogler (1749-1814). Vogler figurerar ocksa i spelmansbockerna
som polskekompositor.6® Johan Svensson blev sedermera, ar 1801, ocksa
musiklarare och Cantor figurativus vid Vixjo gymnasium.®*°

Under sin forsta studietid i Vaxjo fick han kontakt med broderna Sven
(1789-1820) och Nils (1796-1861) Vieslander, vilka bada sa smaningom
hamnade som klockare i Vislanda. Detta var ingen tillfallighet — Vies-
landerslakten hade sa gott som monopol pa klockartjansterna i Vislanda
socken i niarmare 200 ar. Genom bekantskapen med Svensson var det
naturligt att just denne fick dran att inviga och provspela den nya kyrkor-
geln i Vislanda 1813. Det finns atskilliga spelmansbocker bevarade efter
Vieslanderklockarna i Vislanda.®** Brodern Nils hade under en period en
intensiv kontakt med Gunnar Olof Hyltén-Cavallius (1818-1889) och
George Stephens.®** Hans uppdrag var att bistd med melodiuppteckningar
under deras insamling av ballader.

Broderna Vieslander skrev alltsa flitigt ner sin repertoar i notbocker
och pa flera stillen refereras till Johan Svensson. Det ror sig dd mest om
kadriljer, menuetter, polonadser och anglaser — alltsa den tidens dansmusik,
som spreds fran Vixjo ut till de narliggande byarna och socknarna. Har
finns ocksd en annan intressant koppling — det dr ju allmint bekant att
Christina Nilsson var mycket fortjust i melodin till ”Nackens polska”.
Det gick sa langt att hon stillde ultimativa krav pa den franske tonsit-
taren Ambroise Thomas (1811-1896) att han skulle inlemma polskan i
Ofelias stora vansinnesscen for att Christina skulle acceptera huvudrol-
len vid premidren pa operan Hamlet i Paris 1868.%> Naturligtvis sjong
hon den pa marknader och gistgiverier langt innan hennes operakarriar
borjade. Det dr dock inte sa sjalvklart att hon sjong den beromda texten
om ”Naicken som spelar pd demantehillen...” — denna ar ju forfattad av
Arvid August Afzelius (1785-1871). Men det fanns aldre folkliga texter
till samma melodi, som i trakterna runt Vaxjo var mycket spridd i olika
varianter. En av de forsta uppteckningarna av denna melodi finns pa ett
16st notblad, markt ”Johan Svensson Spelare”.6*+ Att det 4r domkyrko-
organisten i Vaxjo rader det knappast ndgon tvekan om — han fick tidigt

619  Se detta kapitel 1, samt kapitel 7, avsnitt 7.2: Dufvas lat nr. 2.

620 Rosengren 1903, del I, s. 473.

621 Gustafsson, Magnus. Smdlindsk musiktradition, Vixjo 2000, s. 186.

622 Gustafsson, Magnus. ”En virld for sig sjdlv. Nagra huvudlinjer i sméalandskt vis- och
balladsamlande”, En vdrld for sig sjdlv. Nya studier i medeltida ballader (Gunilla Byrman,
red.), Vixjo 2008, s. 393 f.

623  Sohlmans musiklexikon, del 5,s. 613.

624 SMA/HskoOP 340. Bladet ingér i klockaren Bergstroms samlingar.
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detta epitet i folkmun. En ndstan likartad uppteckning finns i Vieslander-
bockerna. Man kan forestilla sig att de fick ”Nackens polska” av vannen
Johan eller rentav skrev av hans version.

Under forsta halften av 18oo-talet nddde Johan Svensson en viss rykt-
barhet som kompositor. Inte minst genom de musikaliska sallskap som
borjade dyka upp lite varstans ute i landet. Saledes finns det bade original-
kompositioner och arrangemang bevarade efter Svensson pa manga hall
— i Karlstad Musiksillskaps samlingar; i Linkopings stifts- och landsbib-
lioteks arkiv, samt i Karlskrona museums musikaliesamling. En titt i Carl
Nissers Svensk instrumentalkomposition 1770-1830 (1943) forstirker
bilden av en mycket produktiv kompositor. Dar finns inte mindre 4an 27
originalkompositioner, de flesta for orgel eller pianoforte, med Svensson
som upphovsman.®*s Tamligen sent i livet, nirmare bestimt 1835, avlade
han formellt organist- och kyrkosangarexamen vid Kma.

En annan musikant fran den har tiden med anknytning till Vaxjo och
spelmansbocker, som latit hora talas om sig pa helt andra omréaden, var
Carl Gustaf Tullberg (1795-1825). Han foddes i byn Hogahult i Nobbele
socken ar 1795. Han ar kanske mest kand till eftervarlden som ”den sma-
lindske Robin Hood” - alltsd en mytomspunnen figur som ”stal fran de
rika och gav at de fattiga™:

I hela orten var en allmin fasa

for mastertjuven Tullbergs roveri;

han mande som Hin Onde framat rasa,

och lamna ingen ifran plundring fri;

han kunde ett helt dussin bonder basa,

da han en gang holl pa att gripen bli;

Som lejon stark och listig sdsom raven,
Forskrackt man blev d& han blott knytte naven.

Sa hir lyder inledningen till Historia om Madstertjufwen CG Tullbergs
markwardiga lefverne och dod, bdde i 16s och bunden stil — i ett skilling-
tryck fran 1825. Det ar inte riktigt klarlagt nir denne Tullberg tog sitt fata-
la steg in pa brottets bana.®** Man vet att han efter skolstudier i Vixjo, da

625 Nisser, Carl. Svensk instrumentalkomposition 1770-1830, Stockholm 1943.

626 De biografiska och juridiska uppgifterna kring Tullberg har stillts till mitt forfogande
av sliktforskaren Anders Fransson, Nobbele och lokalhistorikern Rudolf Thunander, Vrigstad.
I 6vrigt har det forfattats en rad artiklar och bocker om Tullberg, som ocksa ligger till grund
for de uppgifter som redovisas i avsnittet om Tullberg — hdrvidlag kan namnas tva bocker,
dels Albert Gustaf Ljunggrens: Ett dfventyrarlif — mdstertjufven Tullbergs lefnadsoden, Vixjo
1897, dels Erik Bloms: Mdstertjuven, Goteborg 1941, samt i 6vrigt foljande artiklar: Lars ]
Larsson: ”C.G. Tullberg: militar och mastertjuv” i Virendsbygder, 1988; Folke Svedenfors:
”Ett vittnesmal om Tullbergs dod” i Grinsbygden — kulturhistoriska bilder och uppteckning-

172



han for 6vrigt hade Johan Svensson som fiol- och musiklirare, antogs som
volontar vid Smalands Dragonregemente 1815.57 Hans avsikt var sikert
att bli militar, precis som fadern Tycho Tullberg, som var regementsvibel
vid Kronobergs Regemente.®*® Under sex ar genomgick sedan Tullberg en
klanderfri militar utbildning och avancerade till underofficersgraden ”fo-
rare” innan han plotsligt fick avsked 1821.5* Tullberg anklagades av en
kamrat for stold och enligt obekriftade spekulationer var anklagelsen re-
sultatet av ett svartsjukedrama.®> Fran tingsprotokoll vet man i alla fall,
att Tullberg vid samma tid var indragen i ett segslitet faderskapsmal, som
fick en mycket tragisk slutpunkt nar han anklagades for mordbrand mot
sin karestas fordaldragard i Goljahult.®>* Han blev hiktad, men lyckades
rymma frin bevakningen vid Ostra Torsis sockenfingelse. Diarmed tycks
hans kriminella bana vara utstakad.

Efter nagra spektakuldra inbrott, bl. a. hos sjdlvaste landshovdingen
Carl Morner pa residenset i Vaxjo och hos grevarna Hamilton pa Huse-
by, var han ett omtalat och jagat villebrad i hela Sverige.®*>* Nu borjade
Tullberg ocksa bli kiand i bredare folklager — det berdttades vitt och brett
om den forslagne ”tjyven”, som till och med skrev brev och varnade sina
kommande inbrottsoffer. Att dessa i huvudsak stod att s6ka i samhallets

ar, Lund 1954 samt ”En sméaliandsk Robin Hood”, Smalandsposten 23/12 1968. Ett intressant
vetenskapligt arbete i det hir ssmmanhanget dr ocksd Catarina Ingemarssons examensarbete
vid Bibliotekshogskolan i Boras: Carl Gustaf Tullberg — en smdlindsk mdstertjuv, 1992. Det
framgdr dock ingenstans i dessa bocker och artiklar att Tullberg varit musikaliskt verksam.
Denna del av hans liv har av ndgon anledning varit helt okiand for tidigare forskning.

627  En del av Johan Svenssons melodier dterfinns i en notbok skriven av flojtisten Johan
Gustaf Lilliegren (1791-1857) i Tegnaby. Han var i bérjan av 18oo-talet nira forbunden med
musiklivet i Vixjo, inte minst med domkyrkosysslomannen och fiolspelaren Johan Forsander
(1795-1866), som ocksa stir som upphovsman till flera av valserna i boken. Lilliegrens bok
innehéller 150 melodier — polskor, marscher, valser, anglaser och kadriljer. Den finns i Vixjo
Stifts- och Landsbiblioteks arkiv. Innehéllet i Lilliegrens notbok dr nistan identiskt med latar-
na i en samling nedtecknad av domkyrkosysslomannen Johan Forsander (1795-1866) i Vixjo.
Han var son till kyrkoherden Magnus Forsander i Sodra Unnaryd. Johan avlade studentexa-
men i Vixjo 1813. Under dren 1821-1860 var han sedan sjilv larare vid gymnasiet. Forsander
hade tva stora intressen i livet — musik och botanik. I det senare fallet var han starkt pdverkad
av Linné. Forsander foretog i Linnés anda botaniska exkursioner och insamlingar i syfte att ge
ut en omfattande smalidndsk flora, som dock aldrig publicerades. I Kronobergsboken (1994)
har Ingvar Christoffersson bidragit med en artikel om Forsanders botaniska insatser. Forsan-
ders notbok innehéller ca 130 melodier — foretradesvis kadriljer, angldser, valser och polskor.
Johan Forsanders notbok finns i original pd Smalands musikarkiv: Sma/ORI/0oz2.

628 Larsson 1988, s. 90.

629 Ingemarsson 1992, s. 6.

630 Larsson 1988, s. 90.

631 Lava: Konga hiradsratt Fii:22: Protokoll, den 9 november 1821.

632 Ingemarsson 1992, s. 6.
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hogre sociala skikt underblaste naturligtvis mytbildningen.

Under en av sina hiktesperioder i Ostra Torsds sockenfingelse skrev
Tullberg i ett rasande tempo ner hela sin fiolrepertoar i en omfattande
notbok.®3 Innehallet speglar tydligt den musik en yngling av hans sam-
hallsstallning motte i det tidiga 18oo-talets Smaland — bondestindets
dans- och ceremonimusik med rotter i hans fodelsesocken Nobbele, jamte
melodier och danser himtade fran stadens och militarlivets nojes- och
umgangesliv. Tullberg nojde sig inte bara med att skriva ner noterna till
populdra dansmelodier, han beskrev ocksd danserna med en for tiden ty-
pisk dansmastarterminologi.

Nir Carl-Gustaf Tullberg hade skrivit fardigt sin notbok rymde fran
hiktet i Ostra Torsas. Boken hamnade hos gistgivaren David Gustafsson
i Broaryd och Tullberg begav sig ut pa nya stoldturnéer.®3+ Med tiden hade
han fatt ett sd stort syndaregister att myndigheterna ansag att man borde
ta i med hardhandskarna mot hans framfart. Pa varen 1825 forklarade
landshovdingeambetet honom fredlos.®*s Den som kunde gripa honom
dod eller levande erholl en beloning pa roo riksdaler banco.®¢ Hans liv
fick ett dramatiskt slut 1825 nir han blev forrddd av en kumpan, skoma-
karen Hillestrom, och skots av ett uppbad karlar pa Arveka myr i Gote-
ryds socken.®” Via gastgiveriet i Broaryd hamnade hans notbok hos den
beromde Blekinge-spelmannen Ola Olsson (Ola i Skarup) (1823-1888),
som tog upp manga av Tullbergs ldtar pa sin repertoar.

Epitetet ”familjens svarta far” ges i fallet Carl-Gustaf Tullberg en all-
deles extra och tydlig innebord. Fadern var respekterad militdr, den ene

633  Originalnotboken finns i privat d4go (kopior finns pd Smédlands musikarkiv: Sma/
Hsxopr/217). Boken har féljande datering och inskription: *Not=Bok for mig, Carl Gustaf
Tullberg. Notbok for Violino P:mo, 8/3 1822 och innehéiller ssmmantaget 119 melodier.
Enligt Thunanders juridiska efterforskningar rannsakades Tullberg med jamna mellanrum

vid tingen i Allbo, Konga och Norrvidinge mellan 1821 och 1825. Sdrskilt intressant ar ett
protokoll fran ett ting i Konga hirad (1o aug. 1824), da Tullberg stalls till svars for ett inbrott
hos ”assessor Hielm pa Tveta gard” och dar vi far veta att “han redan 2ne ganger rymt fran
kronohiktet i Ostra Torsas, i mars minad 1822 och i october 1823, och dro for den allminne
sikerheten en hogst vadlig person och skall dirmed forses med jarnfengsel och sittas uti ett
sarskilt rum, helst som kronohiktet ni i anseende till forhandenvarande pdbyggnad dro min-
dre sikert, samt uppfyllt av manga och daribland svdra arrestanter”.

634  Enligt muntlig uppgift fran slaktforskaren Anders Fransson, Nobbele var gastgivaren
David Gustafsson verksam pd gistgiveriet i Broaryd pé griansen mellan Linneryd och Nobbele
pa 1820- och 30-talen. Namnet ”David Gustafsson, Broaryd” finns inskrivet pa sista sidan i
Tullbergs bok. Gustafsson var slikt med den kidnde spelmannen Ola Olsson i Skarup, vilket
ger en mycket rimlig forklaring till varfor boken sedermera uppenbarade sig i Blekinge.

635 Tullberg var en av de sista i Sverige som pd detta sitt fick ett pris pa sitt huvud.

636 Larsson 1988,s.93 f.

637 Svedenfors 1954,s. 35 f.
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brodern — Otto Fredrik Tullberg (1802-1853) blev professor i Uppsala —
den andre, Hampus Kristoffer Tullberg (1796-1876), utnamndes till hov-
predikant.®® En marklig omstandighet i det musikaliska sammanhanget
ar att Otto Fredrik ar kiand som studentsingens och manskorernas fa-
der i Sverige. Han grundade Skandinaviens aldsta studentkor Allmdanna
Sangen 1 Uppsala 1830 och hans arrangemang av exempelvis den kianda
folkvisan ”Kristallen den fina” tillhor alltjamt standardrepertoaren i dessa
sammanhang.®** Den utgjorde i sig startpunkten for den vag av korversio-
ner av vara sedermera “kanoniserade folkvisor”, som villde fram under
1800-talet och borjan av 19oo-talet.

Otto Fredrik Tullberg ar faktiskt inte den enda betydelsefulla personen
inom den svenska kor- och studentsangens tidiga historia som har an-
knytning till Vaxjo. Den beromde Otto Lindblad (1809-1864) fick ocksa
sin musikaliska skolning vid gymnasiet i staden. I Ture Nermans bok,
Otto Lindblad — ett sangardde (1930), far vi ndgra korta inblickar i Lind-
blads erfarenheter fran sin tid i Vaxjo:

Det fanns dven en musikanstalt, den s.k. Discanten, vars lirare director Svensson var
en lika utmarkt orgelspelare (4 la abbé Vogler) som oduglig som lirare.5+

Trots att Lindblad underkidnner Johan Svenssons pedagogiska kvalitéer
rader det ingen tvekan om att denne hade stor betydelse for den unge
gymnasistens fortsatta musikaliska utveckling.

Efter studentexamen i Vixjo kom Lindblad till Lund 1829 och dir blev
han en av de viktigaste krafterna da den lundensiska studentsangen under
1830-talet utvecklades och fick fastare former inom Lunds Studentsang-
forening. Manga av hans kompositioner ingdr som bekant dnnu i den
nordiska stamrepertoaren och framfors inte minst i samband med val-
borgsfiranden och varhyllningar runt om i Norden.®+

Aven Otto Lindblads bror, Johan Michael (1817-1893), har blivit fore-
mal for en levnadsteckning av Ture Nerman, En prdst av den gamla stam-
men, ].M. Lindblads levnadsminnen (1928). Hir framgar att den en gang
sa stolta gymnasieorkestern ”Discanten”, som under 1700-talet ibland

638  Otto Fredrik Tullberg var professor i osterlindska sprak i Uppsala. Se vidare — Gron-
berg, Lennart. Otto Fredrik Tullberg, Uppsala 19 50. Hovpredikanten Hampus Kristoffer
Tullberg utkom med tvd bocker under sin livstid, dels en Hebrdisk sprdklira, Lund 1827, dels
Liturgie in sacro lavacro administrando antiquitus usurpatae pericope, Uppsala 1830.

639  Ett mycket intressant faktum ar att denna sedermera sd beromda folkvisa aterfinns i en
tidig version i Carl-Gustaf Tullbergs notbok.

640 Nerman, Ture. Otto Lindblad - ett singariode, Uppsala 1930, s. 54.

641 Bland Lindblads mera kdnda kompositioner kan nimnas ”Vintern rasar ut”, ”Ur svens-
ka hjartans djup en gang” (Kungssdngen), ”Silverklara toner” (Serenad) och ”Séngfoglarne”.
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kunde innehalla mer 4dn tjugo musiker, delvis hade sett sina basta dagar pa
1830-talet. Framfor allt skulle dess roll som bal- och festorkester i Vixjo
skulle snart 6vertas av andra konstellationer.

Discanten bestod da [1830-talet] av fyra eller fem klockar- och organistelever dem
orgelnisten hade det médosamma uppdraget att lira spela orgel och violin. De vistades
1 Vixjo for att pd kortast mojliga tid lira sig spela orgel men ocksa for att vidmakt-
halla nodig dansmusik av polskor m.m. pé violin vid de bondbrollop dir de i framti-
den skulle upptrada som spelmin.®+

J-M. Lindblad skulle ocksa lata hora talas om sig pa musikens omrade,
inte minst som forfattare till ndgra av vara mest spridda ldsarsanger. De
forsta forsoken i den hir riktningen gjorde han faktiskt redan under sin
tid i Vixjo.

3.1.4. Fogelbergs dominans

Johan Svensson var under manga ar kollega vid gymnasiet med Adam
Bexell. Under slutet av 1700-talet delades musiklarartjansten upp i
en Canthor Chorali och en Canthor Figurativus-befattning.®> Denna
uppdelning hade i praktiken 4gt rum tidigare. Svensson innehade alltsa
Figurativus-befattningen, som hade ndgot hogre status, medan Bexell
hade hand om Chorali-delen.®+ Han var tillika musiklirare vid Sjogren-
ska fattigskolan, men han var ocksa verksam som dansmusiker pa baler
i staden.®s Bexell var en nitisk sdngldrare, men han hade stora problem
med disciplinen pa gymnasiet: ”Sedan Bexell anmalt intrdde i sangrum-
met hafva han funnit en snogubbe sittande i katedern”.%4¢ Detta for-
anledde vidlyftiga lararkollegier for att fi bukt med problemen. Bexell
avled strax darefter vid jultiden 1831.

Det finns skl att anta att manga massbocker och handskrivna not-
bocker hade gatt forlorade om inte nagon tidigt hade uppmarksammat
och tagit vara pa materialet. Nir vi idag glads at stadens rika musik-
skatter bor vi rikta en sirskild tanke till Johan Fogelberg (1806-1895),
utan vars energiska bevarandegirning vi knappast hade haft denna digra
kalla att 6sa ur. Merparten av Vixjo stadsbiblioteks 180o-tals musikalier

642 Nerman 1928, s. 54.

643 Rosengren 1903, del 1,s. 473.
644 Rosengren 1903, del 1,s. 473.
645 Ibid.

646 1Ibid.
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kallas ”Fogelbergs samling”, men det finns ocksa skal att sdtta detta epi-
tet over stora delar av bade stadsbibliotekets dldre musikaliesamling och
de 1800-talsnoter som nu finns pd Smalands musikarkiv.

Fogelberg hiarstammade fran en musikalisk sliakt fran Vireda socken.
Vid elva ars dlder 1817 antogs han som filtmusikant vid Kronobergs re-
gemente. Femton ar senare hade han avancerat till ledare for Kronobergs
Regementes musikkar.® Under de foljande artiondena var han djupt in-
volverad i Vixjotraktens musikliv.®+® Den tidigare omtalade Gunnar Olof
Hyltén-Cavallius utnyttjade Fogelberg som upptecknare av latar och vi-
sor, inte minst i Aringsds och Hjortsberga socknar.5+

Fogelberg bodde sedan 1820-talet pa Lunnagard i Aringsas socken.
Fogelbergs egen spelmansbok innehaller ca 150 melodier — huvudsak-
ligen polskor.¢® Nagra av dessa dr upptecknade efter den tidigare om-
namnde klockaren Nils Vieslander (1796-1861) fran Kalkatorp.®s* Foru-
tom att dven han var behjalplig Hyltén-Cavallius vid upptecknandet av
ballader och latar var hade han ocksa nira kontakter med den kinde
spelmannen Petter Dahl (1818-1870), som ocksa bodde i byn Kalkatorp,
Vislanda socken.¢s*

En av Fogelbergs musikaliska lirljungar var Johan Fredrik Bergstrom,
som foddes 1815 i Tegnaby socken. Fadern Johannes Bergstrom var
klockare i socknen och genom honom fick Johan Fredrik ocksd under-
visning 1 fiolspel och notlasning.®s? I Tegnabytrakten fanns i borjan av
18o0-talet manga skickliga spelmidn — en av de mest framstdende var
”spelgubben Hagstrom” (1751-1827), som blaste hoboja” och spelade

647 Rosengren 1903, del 1, 5. 473.

648  Betriffande Fogelberg och hans kopplingar till musiklivet i Vaxjo — se Gustafsson,
Magnus. ”Vixjo stads musikhistoria fran senmedeltid till andra halften av 1800-talet”,
Kronobergsboken, Vixjo 1994, s. 104 ff, samt Fogelberg, Torbjorn. ”Slikten Fogelberg och
musiklivet i Alghult”, Alghultskronikan, 1986.

649 SMA/Hskor 221 och 482: Fogelbergs uppteckningar efter bl.a. lurblasaren och fiolspel-
mannen Gustaf Magnus Ohlsson i Hjortsberga. Se dven — Gustafsson, Magnus. Folkmusik
fran Smdland och Oland, Vixjé 1983, s. 89 ff.

650 SMA/ORi/oot. Polskorna benimnes ”Polo” i boken.

651  Se exempelvis no 60, 61 och 64.

652  Betrdffande de balladmelodier som Vieslander pa uppdrag av Hyltén-Cavallius
upptecknade i Virend - se t.ex. Jonsson Bengt R, Jansson, Sven-Bertil & Jersild, Margareta.
Sveriges Medeltida Ballader 1, Stockholm 1983, s. 74—75. Betriffande Vieslanders roll som
liromistare 4t Petter Dahl — se Gustafsson, Magnus. ” Asnentraditionen — musiken i ett kul-
turomrade”, del I, I Virend och Sunnerbo, 1990:4, s. 11 ff.

653  Gustafsson 1983, s. 25 ff. Muntlig uppgift fran lanthandlaren Sixten Andersson,
Odenslanda.
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fiol. Denne hade pa dlderdomen svarigheter med att spela, enligt egen
utsago hade ”det onda bettet” fordiarvat hans hinder. Hagstrom hade
latar efter den legendariske ”Virebolsliangen”, vilken var fodd i slutet av
1600-talet.55* Bergstrom overtog pa 1830-talet faderns hemman och blev
samtidigt kyrkvird i Tegnaby. Under denna period nedtecknade han hela
sin musikaliska repertoar i arton spelmansbocker, daterade mellan 1832
och 1838, dir manga latar gar att knyta till Fogelberg. Han flyttade 1840
till Tolgs socken, dar han kopte en gard och samtidigt sokte klockartjans-
ten. Till sin stora besvikelse fick han inte denna tjanst, eftersom han, enligt
muntlig uppgift, ”sjong for starkt”.’ss Han fick istallet noja sig med att
vara vikarierande klockare i Tolgs och Bergs socknar fram till sin dod
1871. Hela Bergstroms samling omfattar drygt 6oo melodier — polskor,
valser, marscher, kadriljer och angliser, samt diverse klavermusik.®s¢
Under en kort period var Fogelberg kollega med regementsskalmej-
blasaren och fiolisten Johan Davidus Bredberg (1751-1821), vilkens
repertoar finns bevarad till eftervilden i ett par notbocker.s” Bredberg
bodde storre delen av sitt liv i byn Osaby i Tavelsas socken. Han antogs
som regementsmusiker vid Kronobergs Regemente 1791 och under sin
verksamma tid dar fick han uppleva den stora omvandlingsprocess som
militirmusiken genomgick runt sekelskiftet 1800 — fran enbart skalmejor,
pipor, signaltrumpeter och trummor till den ”harmoniemusik”, som kom
pa modet under sent 1700-talet, mestadels utford av bldsarsextetter, och
liggande till grund for de rena blasmusikkarernas framvaxt under 1830-
och go-talen.’s® Bredbergs bada notbocker innehaller sammantaget 342
melodier, huvudsakligen polskor, menuetter, marscher, kadriljer, kontra-
danser, eccosidser och angliser, samt en del militirmusikrepertoar.®s® Pa
manga satt utgor Bredbergs samling en intressant pendang till regements-
skalmejbldsaren Gustaf Blidstroms beromda samling fran tidigt 1700-tal.
Pa sin 8o-arsdag, sondagen 30 maj 1886, blev Johan Fogelberg foremal
for stadens storartade hyllningar. Om aftonen samlades hundratals van-
ner i jarnvagsrestaurangen, varibland landshovding Wennerberg, lands-

654 Gustafsson 1983, s. 25 f.

655 Ibid.

656 Bergstroms notbocker finns i privat 4go. Jag fick lana samlingen for kopiering ar 1980
av lanthandlaren Sixten Andersson i Odenslanda i utbyte mot en deponerad forlovningsring!
Kopiesamlingen finns pd Smdlands musikarkiv: SMA/HskoP/3 40.

657 Bockerna finns i original pd Smélands musikarkiv: SMA/OR1/007.

658 Betriffande Bredberg och militirmusikens omvandling vid Kronobergs Regemente
runt sekelskiftet 1800 — se Sandahl, Inge. "Regementets musik”, Kronobergs regemente under
1900-talet, Vixjo 1996, s. 256 ff.

659 Ibid.

178



sekreteraren, landskamreren, biskopen, laroverkets och seminariets ldra-
re, samt Kronobergs regementes musikkar — saluterade sin forna ledare,
van och inspirator. Vid detta vilvalda tillfalle skankte Fogelberg hela sin
stora samling av musikalier och manuskript till laroverkets bibliotek. Det
ar ingen slump att denna musikaliska skatt raddades av just Fogelberg,
som vi redan konstaterat var han en sillsynt produktiv kraft med stor
arbetskapacitet. Det finns en stor mingd originalhandskrifter bevarade
efter honom. En betydelsefull del av detta material utgor ett viktigt kom-
plement till denna samling som han skankte till laroverket och som idag
finns bland stadsbibliotekets musikalier. Aven genom det gamla notarki-
vet pa regementet har en stor del av Fogelbergs material kunnat 6verforas
i Smalands musikarkivs dgo. Det kanske ligger ndra att tro att merparten
av detta skulle utgora marscher och annan militirmusik, men en Gverras-
kande stor del 4r noter av precis samma slag som man hittar i bibliotekets
arkiv — musik for salonger, danser, baler och inte minst kyrkans ritualer.
En del skrivet och komponerat av Fogelberg sjilv, men huvuddelen ar
anda avskrifter fran andra dldre handskrivna eller tryckta noter. Har drar
sig Fogelberg inte for att dndra och tillrattaldgga efter eget huvud i redan
befintliga verk. Inte ens Haydn eller Mozart gar fria fran Vixjotonsatta-
rens bearbetningar.

Fogelberg komponerade mangder av solostycken for olika instrument,
men mest kdnda dr dnda hans tre sinfonior — varav atminstone en har
framforts i modern tid.*% Den vickte dd ndgot av en sensation och manga
forvanades over den musikaliska nivan. En recensent dristade sig till att
utnimna Johan Fogelberg som foregangare till Franz Berwald.®®* Det ar
inte alls otdnkbart att han hade kontakt med sin betydligt mera namn-
kunniga kollega. Fogelberg var en flitig brevskrivare och brevvixlade med
manga kianda musikpersonligheter i 1800-talets Norden. Han var ocksa
kand for sina stora sprakkunskaper. Nar han inte skrev brev eller kompo-
nerade dgnade han sig at egen musikutovning. Enligt samtida kallor var
Fogelberg ”en skicklig musiker, synnerligen pa viol och fagott”.%¢> Bland
hans manga framtridanden med Kronobergs regementes musikkar skall
hdr bara nimnas den konsert som gavs den 8 augusti 1874 i Stensalen pa
Kalmar slott i samband med Kalmarbanans invigning i ndrvaro av kung
Oscar, drottning Sofia, hovet, landshovdingen, samt 6vriga honoratiores
i Kalmar. Konserten upptog elva nummer. Forutom Gounod, Verdi och
Rossini stod en av Fogelbergs egna kompositioner ocksa pa programmet,

660 Fogelberg 1986.
661 Fogelberg 1986.
662 Ibid.
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namligen ”Variationer 6ver Fogelns Visa”.%¢3 Detta kanske ger en nagot
overraskande bild av vad en regementsmusikkar hade pa repertoaren vid
den hir tiden.

3.1.5. Christina Nilssons musikaliska klassresa

Den tidigare omndmnde klockaren Nils Vieslander i Vislanda hade sam-
rore med de kdnda fiolspelande gistgivarna Aron (1796-1843) och Sa-
lomon Tornkvist (1826-1870) pa Gottasa gastgiveri — den plats diar den
kanda Christina Nilsson gjorde sina forsta egentliga framtradanden som
ung flicka. Det var ocksa har pa gastgiveriet som den sedermera beromda
operasangerskans egentliga musikaliska skolning borjade. 5%+

Christina Nilsson (1843—1921) som liten flicka
pa Gottasa gistgiveri i slutet av 1840-talet.
Kolteckning av Bengt Nordenberg.

Formodligen tog Christina Nilsson fiollektioner av bdde Salomon Térn-
kvist, Nils Vieslander och Petter Dahl (1818-1870). Den sistnamnde har-
stammade fran byn Kalkatorp i Vislanda socken och som var murare och
stensprangare till yrket. Petter hade i sin tur lirt sig spela av klockaren
Petter (Petrus) Bjorkman (1760-1856) i Skatelov, vilkens namn figurerar
i bade Magnus Theorins och Johan Fogelbergs notbocker. En annan laro-
mastare till Petter Dahl var gistgivaren Aron Tornkvist i Gottdsa. Torn-
kvist och Bjorkman spelade mycket tillsammans och nar det skulle vara
riktigt fint pa brollopen och kalasen runt de norra delarna av Asnen i bor-
jan av 1800-talet var det sjalvklart att dessa bada skulle sta for musiken.®s

663 Fogelberg 1986.

664 Tornehed, Stig. ”Christina Nilsson-minnen i det smaliandska landskapet”, Smdlandska
strovtdg genom fem sekler, Vixjo 1976, s. 162.

665  Se vidare — Gustafsson, Magnus. ”Asnentraditionen — musiken i ett kulturomrade”, I
Virend och Sunnerbo, 1990:4, samt 199T:1.
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En stor del av den repertoar som spelades vid dessa tillfillen dterspeglas i
Theorins och Fogelbergs notbocker, samt i Sven Vieslanders notsamling.®¢¢
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Inskription pa Magnus Theorins (1753—1819) notbok, daterad 1792.
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Inskription pa Sven Vieslanders (1789—1820) notbok, daterad 1813.

Aron Tornkvists son Salomon var jamngammal med Petter Dahl och de
kom att uppritthalla ett livlingt musicerande tillsammans. Vid fester och
brollop spelade de mest modernare musik och ville, enligt ett citat fran
Svenska ldtar, ”inte veta av det gamla skripet”.®” En uppfattning som
sakert syftade pa dldre mollpolskor och melodier av modal karaktir. Aron
och Salomon Tornkvist kom vid sidan av gastgiverirorelsen att skapa en
rejil formogenhet pa briannvinsbranning. An idag star den enorma sten-
ladugarden i Gottdsa kvar som ett monument 6ver denna epok.
Christina Nilsson spelade i unga ar flitigt tillsammans med sin bror Carl
Jonasson (1834-1887), mera kiand under namn som ”Kalle i Lovhult” el-
ler ”Spele-Kalle”,%¢® och toffelmakaren Hdkan Johansson (1840-1912)

666 Fmx: M 4o.
667  Svenska ldtar: Smaland, s. 78.
668  Carl Jonasson (”Kalle i Lovhult”) blev sedermera hemmansigare i Stubbinge, Sten-
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fran Vistra Torsds socken.®® Den sistnimnde var en intressant spelman
som stimde fiolen i A-bas till hela sin repertoar. Dessutom stimde han
oftast ner alla strangarna ett tonsteg, dvs en stor sekund sd att A-stringen
stimdes pa tonen G. Hakan Johansson blev inbjuden att medverka vid
den stora spelmanstivlingen i Lund 1907, men enligt horsiagen tvivlade
han sa starkt pa sin formaga att han tog sig till telegraf- och telefonsta-
tion i Vaxjo for att per ledning provspela nagra latar for Nils Andersson.
Denne konstaterade efter bara nagra takter: ”Johansson bara maste kom-
ma!”¢7° Malaren Carl Lindqvist (1839-1920) fran Virestad var en annan
av de manga spelmain i centrala Virend, som figurerade i Christina Nils-
sons forflutna som spelkvinna och folklig vissangerska.¢”:

Vintern 1859 konfirmerades Christina Nilsson av domprosten Peter
Wieselgren (1800-1877) i Goteborgs domkyrka. Denne maste ha varit
val fortrogen med Christinas bakgrund pa marknader och gistgiverier.
Wieselgren hade ju rotterna i Vislanda och var vid den hir tiden i nara
kontakt med Nils Vieslander, Johan Fogelberg och Gunnar Olof Hyltén-
Cavallius. Det ar ocksa ett sorts 6dets ironi att Christina pa detta satt for-
enar nykterhetens store forkimpe med brannvinsbranneriets store mogul
i sodra Smaland — Salomon Tornkvist.

Christina Nilssons ofattbara karridr och liv har behandlats i inte min-
dre dn fyra biografier, forfattade i tur och ordning av Beyron Carlsson,
Tobias Norlind, Nils-Olof Franzén och Ingegerd Bjorklund.6”> T det har
sammanhanget saknas dock fortfarande en intrangande musiksociologisk
analys av fenomenet Christina Nilsson. Den musikaliska klassresa hon
foretog saknar kanske motsvarighet i svensk musikhistoria. Vad som ar
fakta och myt i den vdv av skronor, berittelser och historier runt hennes
forsta r som sangerska pa smalindska marknader och gistgiverier ater-
star for framtida forskning att utrona — liksom hennes forhallande till en
rad av Smalands och landets mest namnkunniga spelman under 1800-ta-

brohults socken sedan hans berémda syster kopte en gard till honom, liksom till sina andra
syskon. Carl gifte sig 1859 i Stenbrohult med Elin Bengtsdotter, fodd 1839 i Stenbrohult, dod
1918 i Cleveland Ohio. Carl och Elin fick nio barn som alla emigrerade till USA. Elin flyttade
ocksa dit efter Carls dod.

669  Svenska latar, Smaland, s. 88.

670  Muntlig uppgift frén spelmannen Lennart Skoglund, Siljeryd. Hikan Johansson med-
verkade sedermera vid spelmanstivlingen i Lund 1907.

671 Gustafsson 1983, s. 120 ff.

672 Carlsson, Beyron. Kristina Nilsson — grevinna de Casa Miranda, Stockholm 19215
Norlind, Tobias. Kristina Nilsson. Sdngerskan och konstnirinnan, Stockholm 1923; Franzén,
Nils-Olof. Christina Nilsson — en svensk saga, Stockholm 1976; Bjorklund, Ingegerd. Den
oemotstandliga: en Christina Nilsson-biografi, Visterds 2000.
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let. En annan given fragestillning i det hir sammanhanget ar vilken bety-
delse hennes tidiga ”folkmusikaliska skolning” hade for hennes framgéang
pa virldens operascener.

Ar 1913 chockade Christina Nilsson, inte bara societeten i Vixjo, utan
hela kulturetablissemanget i landet. Den stora sangerskans 7o-arsdag
skulle namligen firas med pompa och stit. Kanske skulle prinsar, kunglig-
heter och besokare fran Europas furstehus synas pa Vixjos gator? Jam-
sides med kanske nagra av de storsta stjirnorna som musiklivet i Sve-
rige hade att erbjuda vid den tiden? Men denna augustidag 1913, med
perspektiv pa sina ofattbara framgangar och sin osannolika karriiar som
sangerska, valjer hon istillet att knyta ihop sitt liv och for en dag dtervan-
da till sina rotter. Hon bjuder helt enkelt in de spelmin och musikanter
fran den musikmiljé som hon sjilv var sprungen ur. Sin barndoms vanner.
Minniskor och 6den som hon under sin karridr aldrig helt hade slappt
kontakten med. Efter den tragiska katastrofen vid hennes konsert den 23
september 1885 utanfor Grand Hotell i Stockholm, d4 manniskor under
upploppsliknande omstandigheter trampades ihjal, valde hon exempelvis
att vila ut och behandla chocken hos sin gamle vin — nimndemannen,
gastgivaren och spelmannen Magnus Persson i Degersnis, Virestad.®”3
Han var en sjalvklar gist vid det stora evenemanget pa 7o-arsdagen —
spelmanstavlingen pd Stadshotellet i Vixjo. Likt en smdlindsk Zorn
hade Christina samlat nistan allt vad som fanns av kdnda smalandska
folkmusiknamn vid den tiden.

De spelmdn som medverkade vid denna tdavling utgjorde sedermera
den helt dominerande grundstommen i smalandsdelen av Svenska latar.
Den fantastiska journalfilm som spelades in vid detta tillfalle visar ro-
rande omfamningar mellan den stora sangerskan och den aldriga psalm-
odikonspelerskan Maria Samuelsson fran Virestad, men framfor allt mel-
lan Christina och hennes nistan jaimnariga kamrat fran barndomsaren
— Johan Dahl.¢7+ En lika sjidlvskriven musikant pa logar och lekstugor,
som pa baler pa Huseby eller Angaholm. Barndomsvinner och tva paral-
leller 6den — den ena erdvrade virlden, den andra Virend.

673 Franzén 1976, s. 223 ff. Uppgiften om Christina Nilssons vistelse hos Magnus Persson

har muntligen stallts till forfogande av Stig Tornehed, Vixjo. Betraffande Persson — se Svenska
ldtar: Sméland, s. 9o ff.

674 De korta filmsekvenserna pa spelmanstdvlingen 1913 finns digitaliserade och sokbara i
Svensk Mediedatabas: SF2200 (0 25 37).
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Fotografi fran Christina Nilssons spelmanstavling i Vaxjo 1913. Gustaf Holgersson, dgare till Petter Dufvas
notbok, star langst till hdger i bakre raden.

Spelmannen Johan Dahl (1846—1921) med fru och barn utanfér hemmet i Boaberg, Odensjo.
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I ett bredare perspektiv har Christina Nilsson faktiskt ocksa medverkat
till att svenska folkvisor letat sig in i den allmadneuropeiska konstmusikre-
pertoaren. En allmint spridd uppfattning ar det t.ex. hennes fortjanst att
tongdngar fran den kidnda Virmlandsvisan genljuder i Bedrich Smetanas
”Vltava” (Moldau).®”s Under sin tid i Goteborg var faktiskt Smetana un-
der en kort period Christina Nilssons pianoldrare.f”¢ Vara dagars framsta
Christina Nilsson-kdnnare, Stig Tornehed, har i flera sammanhang pekat
pa hennes betydelse som skapare av en smalandsk identitet, bl.a. i artikeln
”Christina Nilsson-minnen i det smalandska landskapet” i boken Smd-
landska strovidg genom fem sekler (1976).

3.1.6. Avslutande reflektion

Vi kan konstatera att manga av stiftsstidernas gymnasier var livaktiga
spridningscentra for bade ny och gammal musik. Stadsmusikanternas be-
tydelse minskade alltmer under 1700-talet da skolmusiken mer och mer
sekulariserades och tog Over stadens och det offentliga rummets behov
av musik till vardag och fest.5”7 Vi ser under 1700-talet med andra ord en
avsevird forskjutning av tyngdpunkten fran vokal kyrkomusik till instru-
mental, ofta profan, musik vid gymnasierna. I Vixjo hade denna utveck-
ling paborjats redan i slutet av 1600-talet.

Zschotzscher, Eklin, Bredberg, Svensson, Bergstrom, Tullberg och Fo-
gelberg rorde sig hemtamt i tidens smak for galanta pollonesser och kom-
ponerade i samma stil som manga av deras kollegor runt om i Sverige
gjorde vid samma tid — i Visby fanns t.ex. domkyrkokantorn och musik-
liraren Joran Romin och hans son Carl, som forsdg den kommande got-
lindska folkmusikrepertoaren med 6rhiangen som ”Hurtemors Polska”
och ”Romins polska” och i Linkoping figurerar domkyrkoorganisten Jo-
han Miklins (1726-1787) namn i dtminstone en av klockarna Styrlanders

675 Moldau komponerades 1874.

676  Franzén 1976, s. 56.

677 I det medeltida Europas stider fanns sirskilda musikerkategorier med olika grad av
fast anknytning. Under loppet av 1 500-talet utfalls ur dessa kategorier de s.k. stadsmusikan-
terna, dvs. av stadens myndigheter anstillda musiker med privilegium pa viss musikutévning i
staden och (ibland) dess omnejd. Stadsmusikantvisendets blomstringstid infaller under 1600-
och 1700-talet, for att under 18o0o-talet antingen helt forsvinna eller leva vidare i modifierad
form under andra forutsittningar — se vidare Andersson, Greger. ”Projektrapport: Stadsmu-
sikantvdsendet i Sverige under 1600- och 1700-talet”, STM 1986, s. 101 ff. Betraffande stads-
musikantvisendets avvecklingsfas i hela Europa under 18oo-talet — se dven Schwab, Heinrich
Wilhelm. Krise und Auflésung des Stadtmusikantentums, Wolfenbuttel & Ziirich 1978, s. 271
ff., samt Wolschke, Martin. Von der stadstpfeiferei zu Lehrlingskappel und Sinfonieorchester,
Regensburg 1981, s. 67 ff.
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notbocker.¢”® Stockholms musikliv var i det har fallet och vid den har ti-
den inget undantag — i hovkapellkretsarna stod de galanta polskorna som
spon i backen och hovkapellets musiker var ofta sjalva de flitigaste pa om-
ridet. Karl Michael von Essers (1758-1795?), Jean Baptiste Edouard Du
Puys (1770-1822) och Georg Joseph Voglers (1749-1814) alster aterfinns
i en aldrig sinande strom i 1800-talets spelmansbocker och Svenska latar.
Men nir dessa melodier vl hamnat i ett folkligt sammanhang blir bilden
komplicerad. Eklin var en mistare pa att skapa tidstypiska modulationer
pa enkla folkliga teman. Esser och Abbé Vogler anviande ofta aldre folk-
liga melodier som grundstomme till fullt utbyggda polonaser. Ett av den
sistnamndes mest spridda stycken ar ”Les danse des flambeaux en Suedé”
— helt enkelt en variation pa kanske den kanske mest forekommande pol-
skan i Sverige alla kategorier — ”Skraddarpolskan” eller ”Svenska Fackel-
dansen”.¢7? Nir dessa genomkomponerade stycken pa dldre teman sedan
nddde ut pa landet skapades en siregen variantrora, dar det inte alltid ar
sa latt att sdga om forlagan star att soka i hovkapellkretsar, i stadsorkest-
rar, hos klockare eller i folkligt utvecklade ursprungsteman.

Georg Joseph Vogler (1749-1814).

Under 1800-talets lopp blir den dansmusik som organisterna lart sig vid
stidernas gymnasier och av varandra alltmer de bildades studieobjekt.
Nu spelades denna dansmusik ocksa av bondspelmin, som manga ganger
lart sig sina latar av nagon organist eller klockare. Denna musik blir ett

678  Se vidare kapitel 4, avsnitt 4.5.3. Miklin var ocksd hovkapellist och troligen elev till
Roman.
679  Se kapitel 7, avsnitt 7.2: Dufvas 1t nr 1o.
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avgorande bidrag till det som kommer att definieras som svensk folk-
musik. Daremot tycks manga upptecknare i upptackaryran helt tappat
insikten om att detta ar musik som inte enbart har sina rotter i timrade
bondstugor och att latarna vandrar timligen ogenerat mellan olika soci-
ala skikt. Minst lika mycket hade sin upprinnelse i stiftsstidernas gym-
nasier, pa herrgardar och t.o.m. vid hovkapellet. For vi detta resonemang
vidare kan man, som i det redovisade exemplet kring Vixjos musikliv,
snart ocksa hitta beréringspunkter med musikmiljéer i Tyskland och Po-
len. Aven om dessa insikter fanns hos en del av 1800- och 1900-talens
folkmusikupptecknare fortegs de ofta. De passade helt enkelt inte in i den
romantiserade bilden av spelmannen och dennes repertoar.®® Jan Ling
visar for ovrigt att denna fortrangning inte bara hor 18oo-talet till. Den
dyker upp under varierande ideologisk tickmantel flera ganger dven un-
der 19o00-talet.®®

Avslutningsvis kan med begreppet stadens musik och exemplet Vixjo
alltsa pavisas foljande tydliga och konkreta musikaliska floden:

Stadsmusikanter och kyrkomusiker i Ostersjpomradet

Musiklirare, organister och diskantister vid gymnasium och domkyrka

\ T

Stadens stadsmusikanter Indelta regementsmusiker
/ \_,/

Klockare och kantorer

Spelmién (Svenska latar)

680 I kanske hogre grad an ndgon annan sokte Carl Erik Sodling leda i bevis att den
svenska folkmusiken var av urdldrig karaktar. Han var antingen helt omedveten om ménga av
polonisernas ursprung, eller forsokte medvetet fortranga det. Allt tycktes vara framsprunget
ur den narmast metafysiska folksjdlens genialitet. Litarna spelades ju nu av ”bondspelmin”.
Sodling var sjilv organist och musikdirektor. Se vidare — MTB (MaB): Hdskr 93:1: Sodling,
Carl Erik. Den swenska folkmusikens bistoria och dess kulturhistoriska betydelse, 1881.

681 Ling, Jan. "Folkmusiken — en brygd”, Fataburen, Stockholm 1979, s. 9 ff.
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Den schematiska bilden ovan kan konkretiseras ytterligare med namn och
exempel pa kontakter och samroren mellan olika musiker i och runt Vix;jo.
Detta kan forhoppningsvis ge djupare bild av de ofta svargenomtrangliga
och svargripbara musikaliska flodena mellan stad och land; mellan hogt
och lagt och mellan olika stilar och genrer. Det ger ocksa intressanta per-
spektiv Redfields och Burkes tankar kring ”den lilla och stora traditionen”
och de kulturmotesmodeller som presenterades i teoriavsnittet.®*

Genom exemplet Vixjo har vi har nu fatt en inblick i ett provinsiellt
musikliv i Sverige fran sent 1600-tal fram till slutet av 1800-talet. Vi
har sett att det fanns en hierarki bland klockare, organister, diskantister,
stadsmusikanter och spelmidn och mott en mangd olika musiktyper som
allemande, saraband, gavott, menuett, polonis, kontradans och kadrilj.
Med denna kunskap som bakgrund ska vi darfor i nasta avsnitt nirmare
undersoka hur stadens musik tas upp och transformeras pa landsbygden.
I detta sammanhang ska vi ocksa studera det insamlingsarbete som be-
drevs i Smaland inom projektet Svenska ldtar.

682 Se vidare kapitel 1, avsnitt 1.4.
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3.2. Axel Bobergs uppteckningar i Smaland

Nir Sméland-, Oland- och Blekingedelen av Svenska litar utkom 1935
hade det hade gatt tretton ar sedan den forsta delen i detta stora verk
publicerades.®®s Hela utgivningen avslutades 1940 av fyra band med upp-
teckningar fran Skane. Manga av ldtarna i dessa fyra band hade da redan
utgivits i Nils Anderssons Skdnska melodier, som trycktes mellan aren
1895-1916. Man kan alltsa konstatera, att forutom denna dterutgivning
av det skdnska materialet, var Smaland ett av de sista landskapen som
publicerades i Svenska latar. Arbetet med att uppteckna latar i Smaland
tycks ha varit en utdragen och inte sarskilt prioriterad process. Manga
av de spelmin som framtradde vid de forsta storre spelmanstavlingarna
i Smaland hann aldrig fa nagot upptecknarbesok innan de gick bort.%+

Sommaren 1917 foretog musikdirektoren och organisten Axel Boberg
(1876-1946) en lingre uppteckningsresa i Smaland. Vi har redan i kapitel
2, avsnitt 2.1, noterat att han som en av drygt tiotalet medarbetare under
191o-talet knutits till insamlingsarbetet runt Svenska ldtar.5®s Boberg lar-
de kdanna Nils Andersson tidigt och bada var exempelvis aktiva i Lukas-
gillet i Lund. Boberg var jamsides med Andersson ocksd domare vid den
stora spelmanstdvlingen i Lund 1907. Nar Nils Andersson var i behov av
hjalpryttare under 191o-talet for att skynda pa uppteckningsarbetet lag
det darfor néra till hands att han vande sig till Boberg.

De melodier som nedtecknades vid Bobergs resa sommaren 1917 i
Smaland, jaimsides med Olof Anderssons insamlade material sommaren
1932, kom att bilda det huvudsakliga underlaget infor publiceringen av
smalandsdelen av Svenska ldtar 193 5. Genom en bevarad ”reserdkning”,
stalld till Nils Andersson fran Boberg 1917, far vi en intressant inblick i
bade den tidens resande och de villkor som omgav uppteckningsarbetet:*%¢

683  Hela publiceringen av Svenska ldtar forsenades kraftigt. Nils Anderssons ursprungliga
plan var att de forsta delarna skulle komma ut redan i borjan av 1910-talet.

684 Bland de mera namnkunniga kan nimnas Justus Frick, Hult; Emil Asklund, Bromse-
bro; Karl-Magnus Olsson (”Kongen”), Ramsberg, Karl Sjolander, Yttre Kallehult och Fredrik
Antonsson, Glomminge. Se vidare Gustafsson 2000, s. 10 ff.

685 Boberg studerade vid musikkonservatoriet i Stockholm 1893-1897 och avlade orga-
nistexamen 1895, samt kyrkosidngar- och musikldrarexamina 1896. Han studerade violin
for Fridolf Book 1895-1897, kontrapunkt for Joseph Dente 1896-1897, kontrapunkt samt
komposition och instrumentering for Otto Malling i Kopenhamn 1897-1898. Han var mu-
siklarare vid Malmo realskola och hogre allminna liroverk 1903-1939, samt organist i S:t
Petri kyrka 1911-1941.

686 Fmk ma:31 [”Nils Andersson: anteckningar”]

189



Uppteckningsresor, Sommaren 1917
Besokta platser och spelmin

Efter resa fran Skanor via Malmo-Kalmar besoktes:

Oland: A.]. Eriksson; JH Petersson
Kalmar

Alem: G Holgersson; C.J. Kreij (adr. Pataholm)
Kalmar

Malerds

Kosta: JF Theandersson

Mialeras

Vetlanda

Hillaryd: CH Adolphsson

Vetlanda: JV Soéderquist
Savsjo+Alvesta

Virnamo: O-Hj. Storck

Alvesta, Vislanda,

Grimslof

Odensjo: J.M. Dahl

Harefter nedresa 6v. Malmo till Skanor.

Uppresa fran Malmoé via Vislanda till:

Odensjo: Dahl (igen)

Alvesta, Vixjo,

Rippe, Aby (Tjureda)

Tolg: J Johansson, Fridenborg

J.A. Petersson, Nyhem
M.N. Johansson

Evedal, Vixjo,

Alvesta, Nissjo

Jonkoping: C. Roos

Nissjo

Norrképing: J Alm

Nedresa

Upptecknade melodier: 123. Till avskrivning ldnta melodier: 240. Summa: 363.

Ombkostnader:

Jarnvigs-, dngbdts-, cykel- och uppehallsbiljetter 130:-
20 [--olisligt--] a 4.50 (genomsnittskostnad incl. Dricks) 90:-
20 dagars vivre a 9:- 180:-
Honorar till storre antalet spelmin 60:-

Div.utg. fore uppresan i konjak, strangar och andra fornodenheter  20:-
Div.utg. under resan i cykellagning, telefon, + dagl. smarre utg.

efter berdkn. 2 kr dagl. 60:-
Kyrkvikarie under bortavaron 40:-
580:-
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Fran dessa enkla anteckningar kan man alltsa dra slutsatsen, att Boberg
foretog tva resor till Smaland sommaren 1917 och att hela upptecknings-
arbetet kostade 580 kr — en icke odven summa vid den tiden.®®” Vidare
kan man med viss forvaning notera att det utgick honorar till en del av
de upptecknade spelmidnnen och att konjak tycks ha varit en betydelsefull
”fornodenhet” i dessa sammanhang. Den mest intressanta uppgiften ar
dock utan tvekan raden om ”till avskrivning lanta melodier”, vilket vi
aterkommer till langre fram.

De smalindska spelmdn som upptecknades under Bobergs resa 1917
var alltsd Gustaf Holgersson, Carl-Johan Krej, Johan Fredrik Theanders-
son, Henrik Adolphsson, Johan Wilhelm Soderqvist, Oscar Storck, Johan
Dahl, Jonas Johansson, August Pettersson och Carl Roos. Det skulle droja
15 ar innan Olof Andersson sommaren 1932 foretog nagra kompletteran-
de uppteckningar efter spelmannen Per Carlsson, Ake Carlsson, Manfrid
Falth, Ernst Gustafsson, Bror Strand, Vilhelm Andersson, Viktor Svens-
son, Frithiof Johansson, Hjalmar Thorsjo, Nils Bernhard Ljunggren och
Nils Gustaf Lavin.®*® Av de aterstaende spelman som till slut kom att inga
i smalandsdelen av Svenska latar skickade tva in egna bidrag — Knut Olof
Ekvall och August Stromberg, medan Anders Fredrik Andersson och Lars
August Bengtsson blev upptecknade av den kidnde gotlandsspelmannen
August Fredin.®® Avslutningsvis upptecknades Blinde-Janne och Hakan
Johansson av Boberg redan i samband med den stora spelmanstivlingen
i Lund 1907 och Magnus Persson aret darefter. Sammantaget uppteckna-
des eller bidrog alltsd 28 spelmdn. Mot bakgrund av den rika floran av
spelmanstavlingar i Smaland, den mest betydelsefulla viagen att rekrytera
lampliga och intressanta ”uppteckningsobjekt” under 19 10-30-talen, kan
det sdledes tyckas anmarkningsvart att just Smaland, detta relativt stora
landskap, fick dela pa utrymmet i en volym av Svenska ldtar, jamsides
med Blekinge och Oland.®° Bostrom (201 5) menar att den viktigaste an-
ledningen till detta var att de ekonomiska forutsittningarna for publice-
ring drastiskt forsimrades i borjan av 1930-talet:

687  Enligt Kungl. Myntkabinettets omrikningstabell (http://www.myntkabinettet.se/fak-
ta) (hdamtat 2015-01-02) "motsvarar 580 SEK ar 1917 betalning for lika ldng arbetstid som
171017 SEK ar 2014 mitt med loneindex for manlig industriarbetare/hantlangare (lontagare
from 2005)”.

688  Ljunggren upptecknades redan 1929 av Olof Andersson.

689  August Fredin var son till den gotlindske storspelmannen ”Florsen i Burs”. Fredin fick
sedermera tjanst som folkskolldrare i norra Tjust och bosatte sig i Loftahammar. Av Anders-
sons latar dr no 8-17 i smédlandsdelen av Svenska ldtar upptecknade av rektor A Arnman i
Varberg och via Fredin stillda till Fmk:s forfogande.

690 Betriffande smalindska spelmanstavlingar — se vidare Gustafsson 2000, s. 10 ff.
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Fran att ha haft en 6verenskommelse med Norstedts forlag om att dela framstallnings-
kostnaderna pa halften tvingades Wijk 1933, for att utgivningen av SvL 6ver huvud
taget skulle kunna fortsitta, att g& med pa att Folkmusikkommissionen skulle sta for
tva tredjedelar av utgifterna. Forsdljningssiffrorna var helt enkelt alltfor daliga och i
stort sett alla hiften av SvL, undantaget det forsta dalahiftet, hade gatt med forlust.®:

Bostrom (2015) har ocksd, som vi redan noterat i det inledande kapitlet,
framlagt en trovirdig hypotes om varfér FMx valde att frikostigt pub-
licera melodier ur ildre spelmansbocker i delarna till flera av de narlig-
gande landskapen (Skane, Ostergotland m.fl.) nir inte en enda sidan
lat i smalandsdelen. Detta trots att ett flertal mycket intressanta sidana
bocker stod till Fmk:s forfogande infor utgivningen. Merparten av de mest
framtradande smalandska bockerna lag helt enkelt bortom den outtalade
tidsgrans vid 1840-talet som kom att avgora huruvida melodier ur dessa
bocker hamnade i Svenska ldtar.®*

Denna nagot styvmoderliga behandling har sedan i viss man fatt ater-
verkningar i synen pd folkmusikens stallning i Smaland. Till skillnad fran
manga andra landskap har, med nagot enstaka undantag, inget mera om-
fattande insamlingsarbete publicerats under 1900-talet.® Det hindrar
dock inte att manga anstrangningar gjorts pa insamlings- och dokumen-
tationssidan.

Som antytts finns fran 1700-talet och borjan av 18oo-talet ett mycket
stort antal smalandska spelmansbocker bevarade. En omfattande redovis-
ning av alla dessa bocker skulle i det har sammanhanget av utrymmesskal
vara omojlig.®+ Nar det giller de bevarade smalindska spelmansbock-
erna i FMk:s samlingar och i andra arkiv hinvisas istillet till min ma-
gisteruppsats: Jag begynte med passionerad ifver att samla. En studie i
smalandskt musiksamlande under 3 50 dr med inriktning pd upptecknare,
meddelare och innehill (2006).%5

691 Bostrom 2015, s. 60.

692 1Ibid,s. 59.

693 Ar 2000 publicerade avhandlingens forfattare samlingen Smdlindsk musiktradition,
drygt tooo dittills opublicerade melodier. I detta sammanhang maste ocksd nimnas Gosta
Klemmings uppteckningsarbete som resulterade i utgivningen av fyra lathaften: 50 Smdlind-
ska latar, Goteborg 1965; 30 Smadldndska latar, Goteborg 19765 23 Ldtar fran Smdland och
Vistergotland, Goteborg 1984, samt 20 Smadlindska latar, Goteborg 1987.

694 Se vidare — Gustafsson 2000, s. 489 ff.

695 Av de mera betydelsefulla spelmansbockerna fran Smaland mdste 4ndd nimnas: Sven
Donats notbok, daterad 1783-1803 (Ormesberga); Andreas Dahlgrens notbok, daterad
1784 (Tryserum); Salomon Eklins notbok, daterad 1772 (Vixjo); Magnus Theorins notbok,
daterad 1792 (Furuby); Andreas Grevelius notbok, daterad 1793 (troligen fran Vissefjirda );
Trastadsamlingen, frin ca 1760-1820 (Blackstad); Anders Magnus Svenssons notbok, daterad
1794 (Doderhult); Johan Fogelbergs notbok, daterad 1826 (Aringsds); Jonas Anckarmans
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Nir det giller dldre handskrivna musikalier med smaliandsk anknyt-
ning kan i det hiar sammanhanget ocksd nimnas nagra samlingar fran
1600-talet som kanske inte i forsta hand hade varit aktuella for publice-
ring i Svenska latar, men som utgor en betydelsefull del av det bevarade
kallmaterialet rérande polskans dldre historia i Sverige. Nagra av dessa har
redan behandlats i detta kapitel, men ndgra fortjanar ytterligare ett kort
omniamnande: Hans Hakes fyrstimmiga danssviter,*® Andreas Hooks
notbok®7” och Matthias Silvius Svenonis tabulaturbok.®® Fran samma tid
finns ocksa en av landets dldsta killor, som dokumenterar ett numera ved-
ertaget “tvastammigt latspel” pa fiol — Niclas Tilianders notbok.%?

Hans Hakes staimbocker, ca 1645.Vaxjo stadsbibliotek, Mus.Ms. 18.

samling, daterad 1818 (Djursdala), samt slutligen Petter Dufvas notbok, daterad 1807 (Verke-
bick). Av dessa stod Dahlgrens, Donats, Theorins och Dufvas bocker till Fmk:s och utgivarnas
forfogande infor publiceringen av smédlandsdelen av Svenska ldtar. Som tidigare konstaterats
publicerades dock inga melodier ur dessa bocker.

696  Vixjo Stifts- och Landsbibliotek, Mus.Ms 18.

697 Lunds Universitetsbibliotek, Wenster N7.

698  Kalmar Stifts- och gymnasiebibliotek, Ms.Mus. 4a.

699  Vixjo Stifts- och Landsbibliotek, Mus.Ms 6.
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3.3. Gustaf Holgersson i Alem

Efter besoket pa Oland hamnade Boberg hos platslagaren och spelman-
nen Gustaf Holgersson (1893-1952) i Alem.”° Han var f6dd i Vistervik
och flyttade efter en tid i Alem till Oskarshamn.”* Gustaf lirde sig som
ung pojke spela fiol av sin far, August Holgersson (1851-1916). August
var f6dd i Jamjo i Blekinge, men flyttade till Sméaland i samband med byg-
gandet av Nissjo — Oskarshamns jarnvig. Han arbetade som rallare pa
jarnvagsbygget och det var i samband med detta han borjade spela fiol. En
del av sin repertoar tillignade han sig fran ”andra fiolspelande rallare”.7°

August gifte sig 1880 i Hjorted med Anna-Maria Kindgren och det
nygifta paret flyttade forst till Ankarsrum och darefter till Vastervik.7o3
Dir fick August jobb som eldare och senare som lokforare pa smalspars-
jarnvigen mellan Vistervik och Hultsfred.”* August och Anna-Maria fick
sex barn: Anna Maria (f. 1880), Elin Matilda (f. 1884), Karl August (f.
1886), Holger Otto (f. 1888), Emma Elisabeth (f. 1890) och Gustaf Adolf
(f. 1893).7°5 Alla tre pojkarna i familjen spelade fiol i unga ar. Redan som
attadring framtradde Gustaf offentligt och han hade annu inte fyllt tio ar
da han spelade med olika kapell i Oskarshamn med omnejd tre kvallar i
veckan. Under pojkaren kom han ocksd i kontakt med skomakaren och
den ryktbare spelmannen Isak Peter Soderberg (1836-1914) i Vistervik,
som var en flitig gast i det Holgerssonska hemmet.7°¢

Gustaf Holgersson hade stor framgang vid de smalandska spelmans-
tavlingarna pa 1910- och 20-talen.”” Han erholl exempelvis forsta pris
vid bade spelmanstivlingen i samband med Eksjoutstillningen 1912 och
vid Christina Nilssons stora spelmanstavling i Vixjé 1913, samt vid den

700  De biografiska uppgifterna runt Gustaf Holgersson dr himtade fran en intervju 1992-
o4-10 med sonen Nils Holgersson.

701  Holgersson flyttade till Oskarshamn 1918.

702 FMk: Spelmansbiografier / Smaland.

703  Lava: Hjorted C:6.

704  Det ar oklart om August Holgersson korde dngloken hela vigen ner till Vixjo.

705  Anna Maria foddes i Hjorted och de 6vriga i Vistervik. Bade Karl August och Holger
Otto fick langre fram i livet arbete inom jarnvigen — den forstnimnde som montor medan
Holger gick i sin fars fotspar och blev forst eldare och sedan lokforare.

706  Betriffande Soderberg — se Gustafsson 1983, s. 117—-119. En del av Séderbergs litar
upptecknades av Robert Larsson (1864-1936), son till den kinde konstniren Marcus Larsson
(1825-1864). Larssons uppteckningar finns bevarade i en notbok som férvaras pa Kungliga
Biblioteket (KB: 1976:146). En lat efter Soderberg finns ocksa med i L] Sundells samling Pd
Forstukvisten (1915).

707  Holgersson deltog i sammanlagt tio spelmanstivlingar och utgick vid alla dessa tillfil-
len som segrare.
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stora 6lindska tivlingen pa Olands Skogsby 1916.7° Fran tivlingen 1913
kommenterade Smalandspostens utsande recensent Holgerssons insats pa
foljande sitt:

Sitt eget kapitel fortjinar Gustaf Holgersson fran Alem. Han foéredrog forst en gammal
vals, kallad Pdhiktarevalsen, som i alldeles sarskild grad fangslade publikens intresse
och dirfor ock belonades med de mest intensiva appldder. S& foredrogs, likaledes for-
traffligt, annu ett par gamla musikaliska skatter. I ”Stromkarlens polska”7 briljerade
Holgersson, annu blott en yngling, med en for allmogen ovanligt siker och uppdrifven
teknik, parad med rutin och sikerhet i 6frigt, som skvallrade om att den unge mannen
arbetat duktigt for att uppofva sina synnerligen vackra musikaliska anlag. Det blef
darfor ingen overraskning, nar det an tillkdnnagafs, att Holgersson hade erofvrat for-
sta priset. Han fortjanade det arligt.”™

I referatet fran spelmanstivlingen pi Folkhégskolan i Olands Skogsby
finns liknande tongdngar:

Kulmen ndddes med G Holgersson fran Alem, ursprungligen Oskarshamnare om vi
veta ritt. Redan da han stimde sin fiol, markte man ”att det vilde blive noget af”.
Instrumentetet hade en ovanligt fyllig och klangfull ton, som sedan fullkomligt kom
till sin ratt under spelmannens fingrar. Herr H. visade sig dga en ovanlig musikuppfatt-
ning, latarna klingade fulltoniga och djupa, dn sprittande litta, an melankoliska och
klagande i moll: d& och d& var det som fullkomlig orkestermusik. Strikdragen voro
ofelbart siakra och rena. Tekniken och behirskningen voro nastan fenomenala, och det
var kanske fler an anmalaren som fingo Sven Kjellstrom i tankarna!7**

Holgersson bidrog ocksa sjilv till att anordna en spelmanstiavling pa
Teatern i Oskarshamn 1916.7"* Domare pa tavlingen var den beromde
LJ Sundell (”Lasse i Svarven”) fran Vistervik, som ocksa deltog utom
tavlan. Trots att Holgersson var arrangor och en av initiativtagarna hade
han inga betiankligheter kring att sjialv medverka. Naturligtvis slutade
detta pa samma sitt som vid sd manga av de andra smaldndska tivling-
arna vid den har tiden — Holgersson erholl forsta pris.”'s

Under tiden i Oskarshamn spelade Holgersson mycket i olika mindre
danskapell, inte minst i ”Stjarnkvartetten”, dar ocksa hans bror Karl in-
gick pa fiol jamsides med cittra och treradigt durspel. Pd 20-talet spelade
han ocksa pd biografen i Oskarshamn och lingre fram ocksd at olika

708  Betriffande smalindska spelmanstavlingar — se bl.a. Gustafsson 1983, s. 120-124,
samt Gustafsson 2000, s. 10-12.

709  Kallas ”Stenbockens polska” i uppteckningen i Svenska latar: Smaland, s. 69 f.
710  Smadlandsposten, 23 augusti 1913.

711 Olandsbladet, 26 juni 1916.

712 Tavlingen holls den 23/1. Oskarshamnsposten, 26 januari 1916.

713 Ibid.

195



folkdanslag i Oskarshamnstrakten.”*# Han tog ocksa initiativ till bildan-
det av Oskarshamns orkesterforening. P4 3o-talet bildade han ett nytt
kapell tillsammans med sina barn. I samband med detta larde hans sig
ocksa spela piano, kontrabas och dragspel. I familjekapellet ingick dot-
tern Inga-Lisa Holgersson, som sedermera skulle bli ber6md pianist i den
pa 40- och 5o-talen turnerande damorkestern ”Hailsingeflickorna”.7*s

Gustaf Holgersson (1893-1952). Foto: Smalands musikarkiv.

714 1 Oskarshamn spelade Holgersson pd Metropol- och Valhallabiogaferna.

715 [ Halsingeflickorna ingick, férutom Inga-Lisa Holgersson, i slutet av 4o-talet: Carina
Peters: dragspel, Harriet Lundin-Sjosten: bas, Anna Edin: gitarr och Inga-Lisa Vesterberg: pia-
no. Inga-Lisa spelade dven en tid trumpet i ”Gillesflickorna” en annan turnerande damorkester.
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3.4. Dufvas notbok fors over till Folkmusikkommissionen

Det var alltsa en ung och delvis redan beryktad spelman som Boberg mot-
te pa férsommaren 1917 i Alem. Gustaf Holgersson hade hunnit bli 24
ar och hade som framgétt vunnit forsta pris vid flera stora prestigefyllda
smaldndska spelmanstivlingar. Fadern August hade avlidit aret fore, 1916,
och nu befann de sig i morforialdrahemmet i Alem. Vid besoket stod det
ocksd klart att Gustaf Holgersson hade starka musikaliska influenser fran
modern, som alltsd var med vid uppteckningstillfallet. Hon sjong méanga
gamla visor och hade i sin d4go en gammal notbok, som alldeles speciellt
fangade Bobergs intresse.”*® Boken var markt ”Petter Duva, Werckelback”
och det beslutades den skulle lanas in till FMK for avskrift.””

I Bobergs anteckningar fran detta besok framgar inte moderns namn,
men vi har kunnat identifiera henne som Anna Matilda Kindgren. Hur
hade da notboken hamnat i hennes 4go? Detta ar naturligtvis en central
frdga som vi tyvarr bara kan resonera hypotetiskt kring. Anna Matilda
foddes i byn Trathult i Hjorteds socken ar 1853.7'® Hennes far, Jons Fred-
rik Kindgren (1829-1880) var fodd i Locknevi och hade hamnat som
statdrang pa Ankarsrums bruk i Hjorted.”” Hennes mor Anna Lowisa
Andersdotter var fodd 1826 och arbetade i unga ar som piga pa Hjorteds
sateri och Ankarsrums bruk. Jons Fredrik och Anna Lowisa gifte sig ar
1852 i Hjorted. Som vi kommer att se i kapitel 4, avsnitt 4.3, ror vi oss
alltsa i miljoer och socknar som har manga beréringspunkter med slakten
Dufva. An mer intressant dr att Anna Matilda kom fran en kind spel-
mansslakt. Hennes far Jons var exempelvis kusin med smeden och spel-
mannen Samuel Kindgren (1832-1922) i Becksmailla, Rumskulla socken,
vars namn och latar férekommer i flera notbocker och samlingar.”> Det
ar inte otroligt att Jons ocksa spelade fiol for fadern, Sven-Eric Kindgren,
var ocksd spelman och smed. Denne arbetade pa Ankarsrums bruk och
foddes 1807 — alltsa vid tiden for dateringen av Dufvas bok. Det ar alltsa
ingen djarv tanke att notboken av vandrade fran nagon i slikten Dufva
till ndgon av smederna i spelmansslikten Kindgren och att denna 6ver-
foring mojligen kan knytas till miljon kring Ankarsrums bruk.

716 Vi vet inte om Gustaf Holgersson mojligen spelade nagra latar ur boken for Boberg.
Det ir naturligtvis ocksa en intressant fragestillning huruvida Holgersson rent allmint tillgo-
dogjort sig ndgot av bokens repertoar.

717  FMKk: mma:31: ”Personupplysningar”.

718 Lava: Hjorted c:5 och c:6.

719  Lava: Hjorted ar:17b.

720  Latar efter Samuel Kindgren finns exempelvis i Lars Johan Sundells samling P Férstu-
kvisten, Stockholm 19135.
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En annan hypotes ar att boken hamnat i Anna Matildas dgo via den
tidigare omtalade spelmannen Isak Soderberg, som ju ofta gistade det
Holgerssonska hemmet. Aven han har kopplingar till Ankarsrums bruk.
Fadern Lars Peterson Berg (1804-1847) var en tid skomakare pa bruket.
Inom parentes kan ocksa namnas att Isak Soderbergs bror, Adolf Fred-
rik Berg (1834-1899), var verksam som instrumentmakare i Vistervik. I
bouppteckningen efter honom finns bl.a. upptaget en orgel, en violoncell,
en bastuba och en gammal trumma. Isak tycks dven ha haft musikaliska
kopplingar via sin hustru Kristina Maria Nilsson (183 5-1875), som var
fodd pa Kraknaset i Gladhammar.”>* T bouppteckningen efter henne upp-
togs bl.a. en fiol med ldda. Teorierna kring notbokens bakgrund ska vi
aterkomma till i kapitel 4.

Fran Bobergs reserdkning har vi tidigare kunnat konstatera att han fran
sin uppteckningsresa i Smaland 1917 fick med sig ”till avskrivning 240
lanta melodier”. Dufvas notbok innehdller 201 melodier,7** vilket alltsd
betyder att det bor ha varit denna notbok, samt ytterligare nigon mindre
samling som Boberg fick med sig fran uppteckningsresan. Boken lamna-
des sedan vidare till Nils Andersson, som skulle sta for sjalva kopieringen.
Formodligen skrev aldrig Andersson sjilv av boken utan Boberg limnade
istallet den vidare till en man vid namn Nils Zettergren. Det finns ett svar-
tytt namn pa forsattsbladet som skulle kunna tyda pa detta. Vi aterkom-
mer till frigan om vem som gjort avskriften i kapitel 4.

Vad som sedan hiande med Dufvas originalnotbok har inte gatt att ut-
reda. Endast kopiorna finns kvar i FMk:s samlingar och boken returne-
rades aldrig till Holgersson.”>s En tiankbar forklaring ar att den av en
eller annan anledning hamnade i Bobergs privata arkiv.”>4 Denne hade pa
sin tid ett mycket stort notbibliotek och han kanske helt enkelt glomde
bort den gamla smalandska notboken. Denna hypotes styrks av att ytter-
ligare en kdnd smaldndsk spelmansbok, markt ”Sven Donat”, hamnade i
Bobergs d4go genom bruksdisponenten Frans Oskar Johanssons i Méleras

721 Krakniset var ett bitsmanstorp (nr 95) under Réssle. Ar 1822 dndrades namnet pa
torpet till Karlsnis. Kraknaset lag relativt nira torpet Sandviken, dit Petter och Anna-Cathari-
na Dufva flyttade ar 1805 (se vidare kapitel 4, avsnitt 4.3).

722 Genom dubbelnumrering egentligen 191 melodier — se sammanstillningen i kapitel 4,
avsnitt 4.2.

723 I mina kontakter med Holgerssons ittlingar finns ingen som kanner till nigot om en
gammal notbok.

724  Enligt Bobergs dottrars intentioner ldg hans notarkiv orort i manga ar. Delar av den
stora samlingen har sdldes pd auktioner mellan dren 2001-2003. Det har dock inte kunnat ga
att bevaka om Dufvas eller Donats bocker funnits med i dessa sammanhang.
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forsorg.”>s Den 6verlamnades for avskrift redan 1910.7*¢ Inte heller den-
na bok returnerades till dgaren och finns saledes endast bevarad genom
avskrivna kopior.

Detta tycks ha varit ett dterkommande problem. Flera bocker som
lamnades in till FMx hade svart att hitta tillbaka till sina rdtta dgare.
Spelmannen och bonden Salomon Samuelsson i Asen, Vistra Torsas gick
sa langt att han kopplade in en juridisk byra for att fa tillbaka sin notbok
efter klockaren Sven Vieslander. Den nagot forvanade och 6éverrumplade
juristen Nils Andersson skickade i augusti 1916 ett brev till Samuelsson
med ett delvis syrligt inlindat besked om att boken omedelbart skulle
aterbordas:”*7

Lund, 5/8 1916

o
Herr S Samuelsson, Asen Torne

Hirmed far jag nojet dterstilla den notbok Ni pa sin tid stillde till herr adjunkten
Wiglers forfogande for att utlanas till mig. Att aterstillandet kom att droja linge skall
icke fornekas, och det tillkommer mig att bedja om ursikt for drojsmalet, vilket uteslu-
tande beror pa derpa att sedan jag fatt denna notbok jimte massor av annat sddant, sa
har av oforutsedda anledningar mitt arbete med folkmusiken mast ligga nere en lingre
tid. Att aterlimnandet skedde i onodigt stringa former, anser jag mig bora framhalla,
utan att jag likval vill klandra det, ty harom maste givetvis meningarna vara delade.

Med storsta hogaktning,
Nils Andersson

Salomon Samuelsson replikerade pa detta brev i en dnnu syrligare ton:7>8

Asen, Torne d.10.8.1916
Revisionssekreterare Herr Nils Andersson, Lund
Med anledning av Eder? skrivelsen af den § d*fir jag beklaga att hafva behoft anvianda

mig af Juridisk Byrd for att dterfd en for flera ar sedan utlinad bok. D4 jag icke kunde
fa ett enda svar & mina trenne bref till Eder sa var det helt naturligt att det for Eder var

725  ”Spelenotebok hvaruti finnas atskilliga dantzer, som bestar af Menuetter, Pollo-

nesser och Contradanser. Agare 4r Sven Donat”: FMk: Ma 5. Genom efterforskningar av

Eric och Katarina Hammarstrom har Donat identifierats som den indelte korpralen Donat
(1755-1815) (fodd Ingemarsson i Trdsten, Vislanda socken) vid soldattorpet till Horeda rote i
Ormesberga socken. Se vidare artikeln: ”Sven Donat: en spelman och polskekompositor fran
1700-talet”, Spelfot, nr 2, 2003, s. 18 f.

726  Anteckning pd forsta sidan till originalavskriften.

727  Avskriften av denna bok finns idag i FmMKk:s samlingar som M4o. Breven finns i anslut-
ning till notboken.

728  Brev i anslutning till FMx: M4o.
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annu besvirligare att befatta sig med att atersinda det ldnta godset. Hvilket sitt och
under vilka former hvar for mig da att vilja pa?
Med utmirkt hogaktning,

Sal. Samuelsson

Det finns fler exempel pa liknande brevvixlingar, bl.a. mellan den skanske
spelmannen Jons Persson i Roalov, Farlov (1850-1922) och Axel Boberg,
dar den forstnimnde i flera brev mycket irriterat fragar varfor ”noterna
aldrig dtersinds”.7>

Aven om manga spelmansbocker aldrig dterbordades till sina ritta dga-
re ar det en Odets ironi att tvd av Smalands (och landets) mest kidnda och
emblematiska spelmansbocker, Petter Dufvas och Sven Donats, ar for-
komna och endast foreligger i avskrifter.

729  Brevsamling efter Axel Boberg i privat 4go (Jonas Larsson, Ystad). Betridffande spel-
mansbockerna i Jons Perssons spelmansbocker dgo — se bl.a. Fmk: M73 och M74.
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4. Anders Petter Dufva och hans notbok

4.1. Anteckningar i anslutning till den bevarade avskriften

Som vi sett overfordes Petter Dufvas notbok till FmMk for avskrift genom
Axel Bobergs forsorg ar 1917. De avskrivna kopiorna i FMK:s samlingar
ar den enda kvarvarande killa vi har att utgd fran i vara vidare under-
sokningar. Vi har ocksa konstaterat att Dufvas bok inte dr unik i det hir
avseendet — tyvarr forsvann fler originalbocker pd samma satt i Fmk:s
hantering.”3°

Genom nagra sparsamma anteckningar pa de avskrivna forsattsbladen
till notboken far vi nagra kortfattade upplysningar om dess datering och
proveniens:

Anders Petter Duva
Werckelback 1807

Notbok fran Alem, Kalmar lin.

Boberg 1917
(Avskr. av Nils Zetter[gren], M)

No 1-3 saknas.

Langst till hoger pa forsittsbladet star antecknat:

Behandlat!
Innehéller 172 no (Polskor),
Dessutom: 29 menuetter delvis for 2 stimmor (avskilda), vand!73*

P4 det andra forsittsbladet star:

Notbok

Anders Petter Duva
Werckelback

20 jan. 1807.

Dessa smd knapphindiga anteckningar dr egentligen allt vi vet om de
yttre forutsattningarna runt Dufvas notbok. Avskriften dr alltsa formod-
ligen gjord av en Nils Zettergren i Malmo. Sista stavelsen i efternamnet
Zetter[gren] ar svartydd pa avskriftens forsattsblad. Det kan mojligen

730  Se bl.a. kapitel 2, avsnitt 2.1.

731 Vad som menas med uppmaningen ”vind” dr oklart. Mojligen kan ndgon sida med
ytterligare upplysningar om boken ha férkommit. Under flera ar var menuetterna urtagna ur
originalavskriftssamlingen, varvid ménga trodde att de ocksa var féorkomna. De hittades s
smdningom av avhandlingens forfattare i en sarskild mapp i FMk:s samlingar pd ddvarande
Musikmuseet.
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rora sig om ett annat efterled till ”Zetter”. En annan avskriven spel-
mansbok i Fmk:s samling ger dock en tydlig ledtrdd. P4 ett maskinskrivet
forsattsblad till bok M39 star:

M 39.

Fran Vetlanda, Sméland.

Fragment av en gammal notbok (nris 1-16, 26-50).
Négra gamla l6sa notblad (17-23)

Tidningsurklipp (24,25)

Boberg 1917.

(Utskr. av Nils Zettergren, M?®.)

(Ordagrann avskrift.)73*

Boberg fick alltsa ytterligare minst en notbok med sig efter sin uppteck-
ningsresa till Smaland 1917 och dven denna limnades vidare for av-
skrift.”33 Genom forsittsbladet till denna bok rader det heller inget tvi-
vel om att den som hjilpte Boberg med den har typen av avskrifter var
musikdirektoren och organisten Nils Gustaf Zettergren (1893-1976) i
Malmo.734 Denne avlade sin organistexamen 1916 och mycket talar alltsa
for att Boberg fick hjilp av sin yngre kollega i Malmo med avskrifter av
gamla notbocker och renskrifter av uppteckningar.

I avskriften till Dufvas bok finns ytterligare nidgra namn antecknade:
”Mans pa Langbacken”,73s ”CH Wide”73¢ och ”AC Dufva”.737 Detta ger
naturligtvis upphov till en rad fragestallningar: Har hela originalnotboken
skrivits av eller kan man misstanka att vissa delar utelimnats? Fanns det
fler dateringar, namn, lattitlar och provenienser i originalboken? Fanns
det uppgifter om fiolomstimningar (ett par latar tycks definitivt vara no-
terade for omstimd fiol)? Ar lattitlar och rubriker desamma i avskriften
som i originalboken? Den viktigaste fragestillningen ar naturligtvis om
det gar att identifiera ” Anders Petter Duva” och den musikaliska milj6 ur
vilken boken 4r sprungen.

732  FmMkx: M 39.

733 Aven denna originalnotbok tycks ha forkommit.

734 Harnesk, Paul (red.). Vem dr vem?, Skanedelen, Orebro 1948, s. 610 f. Zettergren avlade
kyrkosdngsexamen i Lund 1913, samt organistexamen darstides 1916. Han studerade ocksa
kontrapunkt for Erland von Koch i Stockholm. Ar 1926 blev han organist och kantor i Vistra
Skravlinge forsamling i Malmo. Zettergren komponerade ett stort antal kantater och korverk.
Se bilaga 3 betriffande exempel pd Zettergrens originalavskrift.

735 Léngbacken ar ett torp i Hjorteds socken. I 6vrigt finns inga biografiska uppgifter om
”Mans pa Langbacken”.

736  Slikten Wide harstammar fran Sodra Vi socken och har tagit sitt efternamn fran sock-
ennamnet. Slakten dr kidnd for sin musikalitet och efternamnet figurerar i en rad samlingar
och notbocker fran norra Sméland - se vidare Gustafsson 2000, s. 351 f.

737  Mojligen syftande pa ”Anna Catharina Dufva”.
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4.2. Latarnas numrering

Petter Dufvas notbok innehaller huvudsakligen polskor. Har aterfinns
1700-talets mer allmdnna sextondelsformer parallellt med dldre melodier
med ett mera modalt och folkligt tonsprak. Dessutom finns det ett flertal
polskor som ar tydligt paverkade av populdara menuetter i den form som
ibland brukar kallas modeattondelspoloniser.”>® Boken innehaller en 16-
pande serie med 201 nummer. Kommentaren pa forsittsbladet om de tre
saknade inledningsnumren maste gilla den forkomna originalboken.”>
Den l6pande nummerserien i avskriften inleds alltsi med nummer 1-3,
darefter foljer ett par dubbelnumrerade melodier: polska: nr 3—4 och vals:
nr 6-7 med en enkelnumrerad polska (nr §) diaremellan. Dubbelnumre-
ringen aterkommer sedan bland menuetterna enligt foljande: 109-110,
IIT-112, T18-119, 124-125, 127-128, 130-131 och 132-133.74° Dess-
utom saknas nr 138 helt i avskrift,”+* vilket alltsa innebar att avskriftssam-
lingen innehaller totalt 191 melodier fordelade pa en vals, 29 menuetter
och 161 polskor. Flera av menuetterna ar forsedda med secundostimma,
vilket till viss del forklarar dubbelnumreringen.”+

Det finns inget som direkt tyder pa att melodierna i Dufvas notbok ar
ordnade efter tonarter eller modus. Det hindrar emellertid inte att man
kan spara vissa genomgdende drag i hur ldtarna ir redovisade i samling-
en. Flera av de inledande melodierna gar i C-dur, sedan foljer med vis-
sa undantag ett antal i G-dur och fran nummer 33 ett stort antal latar
i varierande D-modus. Fran nummer 86 kommer en lang serie A-durs-
melodier. Efter menuetterna kommer en serie polskor i F-dur med borjan
pa nummer 136. De avslutande melodierna fran nummer 145 och framat
uppvisar inte samma monster, utan ar mer blandade vad galler tonarter
och modus.”# De inledande melodierna i respektive tonartsserie ar ofta

738  Se kapitel 5, avsnitt 5.4. Flera av dessa har karaktiristiska slutfall — se vidare ldtkom-
mentarerna i kapitel 7, avsnitt 7.2.

739  Se kapitel 3, avsnitt 3.5.

740  Samtliga menuetter ir dubbelnumrerade, dels med ordinarie I6pnummer inne i boken
bland polskorna (frin 109-135), dels i en separat serie pa slutet (frdn 202—-230). Forklaringen
kan mojligen vara att menuetterna var avskilda frdn huvudsamlingen under si lang tid att
deras ordinarie numrering vid aterforandet inte var sjalvklar.

741 Detta nummer har inte ingdtt i den avskilda menuettserien och kan darmed inte ha
forkommit nir dessa avskildes. Vi vet inte heller om nr 138 saknas i originalboken.

742 Dubbelnumreringen kan mojligen forklaras med att flera av dessa melodier ar takt-
missigt lingre och dirmed krivde tva sidor i originalnotboken. De kortare menuetterna som
anda dr dubbelnumrerade kanske helt enkelt dven de hade en secundostimma, som av nidgon
anledning aldrig skrevs av.

743  Se bilaga 6ver tonarter och namnformer for alla melodier i notboken!
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mycket enkla och rudimentira i formen och har kanske fungerat som en
sorts ovningsstycken i denna tonart.

Kan man utgd fran att det totala antalet melodier i originalboken re-
dovisats i avskriften? Vi vet frain FMK:s andra avskriftssamlingar, dar ori-
ginalbockerna finns bevarade, att melodier ibland utelimnades eftersom
de av olika anledningar ansdgs mindre intressanta ur det ideologiska per-
spektiv som var forhirskande vid tiden for arbetet med Svenska latar.
Samtidigt vet vi att exempelvis Nils och Olof Andersson inte hade nagra
betankligheter att vare sig uppteckna eller skriva av kontradanser eller
kadriljer. Med tanke pa dateringen av Dufvas bok och repertoaren i 6v-
rigt ar det just den typen av repertoar som mojligen kunde tinkas inga i
originalboken. Det dr siledes inte sarskilt troligt att denna inneholl fler
melodier. Vidare kan vi endast spekulera i huruvida det finns ytterligare
anteckningar i originalet som skulle ge oss fler ledtradar om tid, 4gare och
innehall. Av bevarade spelmansbocker vet vi att dessa brukar vara rejalt
kryddade med dylika uppgifter. I det har sammanhanget kan vi alltsa bara
beklaga att originalboken tycks vara forkommen.
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4.3. Notbokens upphovsman

P4 avskriftens omslagssida stir som framkommit féljande inskription:
” Anders Petter Duva, Werckelback 1807”. Fran kyrkbockerna for Glad-
hammars och Hjorteds socknar har jag tidigare (1983; 2005) dragit slut-
satsen att bokens upphovsman sannolikt dr identisk med mjolnaren och
byggmaistaren Petter Dufva (1759-1836).74 Vid ett djupare studium av
kyrkbockerna for socknarna i Tjust har jag dock med tiden blivit allt-
mer tveksam till detta. Faktum ar att det foreligger flera tinkbara ”Petter
Dufva”. Lat mig darfor forutsattningslost resonera kring nagra mojliga
upphovsmin och samtidigt ge en bredare bild av slikten Dufva i Tjust
under 1700- och 1800-talen.

Det finns inte mindre 4n fyra Petter Dufva som forst moter oss i kyrk-
bockerna i Tjust under 1700-talet. Den tidigast forekommande dr fran
Vistrums socken och levde mellan dren 1694 och 1782.745 Den andre ar
fodd i Mjohult &r 1700 och stir omniamnd som soldat. Han dog i Sodra
Vi socken 1785.74¢ Med stor sikerhet kan vi anta att det inte 4r ndgon av
dessa bada som nedtecknat den forkomna originalnotboken.

Den tredje, som ocksd omnimns som Pehr Dufva, foddes 1727 och
star omndamnd som arbetskarl.7#” Han ingar dktenskap i Tornsfalls socken
med Gunnila Svensdotter dr 1745 och paret slar sig darefter ner i Morg-
hultd i Gladhammars socken.”#® De fir fyra barn — Stina (f.1749), Bengt
(f.1750), samt tvillingarna Cristin och Lisken (f.1753). Petter (Pehr) av-
lider i Vistervik 1777.74 Det ar knappast heller troligt att denne Petter
Dufva dr notbokens upphovsman.7s°

744 I bla. husforhorslingden Gladhammar Ar:4 stir angivet att Petter Dufva dr fodd 1756,
medan ddremot fodelsedret 1759 dterkommer i andra kyrkbocker. Eftersom det i dopboken
for Hjorted (c:2) tydligt star angivet 1759 har jag utgatt fran att detta ar ratt fodelsedr. I
tidigare arbeten har jag dock angivit 1756 som fodelsedr: Folkmusik fran Smdland och Oland,
Vixjo 1983, samt i mina kommentarer till Smalands Spelmansforbunds utgivning av Bent
Hansens renskrifter till Petter Dufvas samling, 2005.

745  Lava: Vistrum c:1. Star ocksd omnamnd som Pehr Dufva. Som anforvanter star
”Cederflykts Hospitalshjon™.

746  Lava: Sodra Vi c:3. Stdr ocksd omnamnd som Pehr Dufva.

747  Han star ocksd omnamnd som kronobdtsman.

748 Lava: Tornsfall c:2 och Gladhammar c:2.

749  Lava: Vistervik c:5.

750  Eftersom originalboken adr forkommen finns det skil att vara forsiktig med att dra allt-
for for langtgaende slutsatser kring dateringen. Med erfarenhet frin ménga andra spelmans-
bocker ar det inte ovanligt med méanga dateringar i bockerna. Vi vet alltsa inte med sikerhet
att originalbokens enda datering dr 1807. Dirmed kan vi alltsd inte heller med sikerhet veta
vilken Petter Dufva som verkligen nedtecknat latarna i boken.
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Den fjarde foddes 1723 i Hjorted.”s* Denne Peter Mattison Dufva ar
son till mjolnaren och byggmastaren Mattis Dufva (d.1759) och Elisabeth
Hansdotter (d.1754). Peter Mattisson Dufva ingédr dktenskap med Sarah
Petersdotter (1724-1795) och efter giftermalet flyttar de runt i socknar-
na i Tjust innan de slar sig ner vid Falsterbo Bruk och darefter (troligen
1753) flyttar vidare till stillet Knutstorp, diar Petter sedan star skriven
som mjoOlnare och byggmastare.”s* Petter och Sarah far nio barn — Elisabet
(f.1746), Mattis (f.1751), Catharina (f.1754), Brita (f.1756), Margare-
tha (f.1758),753 Petter (f.1759), Anders (f.1762), Mathias (f.1766) och
Sara Maja (f.1768). Nar den yngsta dottern Maja fods har familjen flyttat
fran Knutstorp till byn Hagen i Hjorted. Ar 1785 flyttar Petter och Sara
igen — nu till kopparbruket i Gladhammar. Av Petters och Saras nio barn
uppnddde bara fyra vuxen alder — Elisabet,”s+ Margaretha,”ss Petter och
Mathias. I fortsittningen kan vi koncentrera oss pa sonerna Petter och
Mathias, eftersom det troligen ar i deras gren av slikten Dufva vi hittar
svaret pa gatan kring vilken som egentligen nedtecknade den forkomna
originalboken.

Ar 1787 gifte sig den ena av dessa soner, Petter (f.1759), med Anna
Catharina Mathesdotter Svanberg fran Gladhammars socken.”s® Hon var
fodd 1764. En av melodierna i Dufvas notbok ar markt ”AC Dufva” —
initialer som alltsd stimmer med Anna Catharinas namn.”s” Petter och
Anna Catharina slog sig efter giftermalet ner pa kopparbruket i Gladham-
mar, ddr Petter forst stir upptagen som drang och senare som byggmas-
tare. Paret fick sex barn — Peter (f. 1789),75® Sara Lisa (f.1792),7s* Mathes
(f.1794),7%° Anders (f.1797),7* Karin (f.1801)7* och Anders (f.1805).

751 Lava: Hjorted c:2.

752 Lava: Hjorted c2.

753 Omniamns mestadels som ”Gretha” i kyrkbockerna.

754  Elisabeth dog 1826. Hon var gift med skraddaren Johan Gustav Fagerstrom.

755  Margaretha dog 1811. Hon var gift med hammarsmedmastaren Karl Jonas Bergman i
Falsterbo bruk.

756  Svanberg skrivs ibland Sundberg. Hon var dotter till kopparsmaltaren Mattis Eriksson
Sundberg och dennes hustru Ingrid Johansdotter.

757 Polska nr. 45 i Dufvas bok.

758 Kallas forvirrande nog ”Anders Petter”, precis som sin kusin, i en del sammanhang.
759  Sara-Lisa ingick dktenskap med mjolnaren Anders Engstrom pad Mariannelunds kvarn.
Inom parentes kan namnas att Sara-Lisa d4r morfars morfars mor till Blekinge-spelmannen
Hékan Malmros.

760  Mathes (Mattias) dog 1869. Han var gift med Anna Nilsdotter och levde som torpare
och backstugubo i Gladhammar.

761 Denne Anders dog tidigt.

762 Karin star ibland omnimnd som Anna Catharina, Anna-Kajsa och Katarina.

206



Strax efter Anders fodsel 1797 flyttar familjen fran kopparbruket till
Kulltorps kvarn i Tuna socken, dar Petter tillfalligt verkar ha Overtagit
kvarnarrendet.”®

Kulltorps kvarn 1995. Foto: LarsErik Tobiasson.

763  Lava: Tuna c:2, samt Gladhammar Ar:s.
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Det tycks som om Petter och Anna Catharina av okidnd anledning foretar
en omvind klassresa kring sekelskiftet 1800. Ar 1805 slar de sig nim-
ligen ner pd det lilla oansenliga torpet Sandviken i Gladhammar.7% Vi
vet inte varfor Petter Dufva 6vergav sin mjolnarsyssla i Kulltorp. Kvar-
nen ldg under en herrgard i Tuna sockens 6stra del och mojligen gick
hans arrende helt enkelt ut. Lika lite vet vi om hans verksamhet som
byggmaistare i Gladhammar och hur, nar och varfor han limnade detta
yrke. Omkring 1820 rdkade familjen pd nytt pa obestand, formodligen
pa grund av problem i samband med storskiftesreformen, och tvingades
limna Sandviken.”®s D4 hade redan dottern Karin flyttat till Morghult
ddr hon tjanade som piga. Efter ett kort mellanspel i Granhult hamnade
hon sedan i byn Lund dar hon stannade i sju ar.7¢® Under nagra ar bodde
resten av familjen Dufva ”utom socknen”, men omkring 1825 flyttade
de tillbaka till Gladhammar — nu till torpet Figelsnis, dar dven Karin
nu finns antecknad i husforhorslingden 1826-1831.7¢7 Vid samma tid
rakade modern Anna Catharina ut for ndgon form av olyckshandelse och
i husforhorslangderna star hon fortsattningsvis antecknad som ”sjuklig
och vanfor”.7¢® Hennes tillstind forviarrades under 1830-talet och dar-
med fick dottern Karin definitivt ikldda sig den sjalvuppoffrande dotterns
roll. Enligt egen utsago tvingades hon siga nej till manga tebad” om
dktenskap och istillet genom sitt tjanande lindra sina foraldrars 6de.”®
Under 1830-talet hade namligen ocksa fadern Petter (f.1759) blivit sjuk-
lig och nar han avled 1836 fick sonen Anders (f.1797) Overta sysslorna
pa torpet.77°

Det blev sedan Karins uppgift att skota de vardagliga bestyren pa tor-
pet fram till modern Annas dod 1846.77* Karin fick ocksd ta hand om
brodern Mattias (Mathes) (f.1794), som troligen var dov sedan fodseln
och som var gift med den blinda Anna Nilsdotter.”7> T husforhorslang-
den 1856-1860 omtalas brodern som ”mycket vanfor” och hustrun som

764 Lava: Gladhammar Ar:4.

765  “For om ja vatt geft hvem skulle mor min hatt nir vi blef fattiga efter landtmaitardel-
ningen” - citat fran Karin Dufva genom Ellen Key. KB: L 41:18 (Ellen Keys samling).

766  Lava: Gladhammar A1:8.

767  Lava: Gladhammar Ar:8.

768  Lava: Gladhammar Ar:6. Betriffande moderns olyckshiandelse — se citatet efter Karin
Dufva i detta kapitel, avsnitt 4.4. Enligt detta citat tycks det som om Anna-Catharina ramlat
ner fran ett loft och darefter blivit singliggande och handikappad.

769  Uppgift fran Ellen Key via Karin Dufva: KB: L 41:18 (Ellen Keys samling).

770  Lava: Gladhammar c:5. Petter Dufva dog i vattensot.

771 Lava: Gladhammar Ar:9, samt A1:10.

772 Uppgift fran Ellen Key via Karin Dufva: K8: L 41:18 (Ellen Keys samling).
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”sjuklig”. Bade Mattias och Anna avled vid jultiden 1869.773 Vid samma
tid fick Karin dven ta hand om brodern Anders (f.1797), vilkens strav-
samma torpar- och driangliv gjort honom ”ofdrdig”. Efter moderns dod
ar Anders och Karin i kyrkbockerna antecknade under rubriken ”pa
socknen”, innan de slutgiltigt slog sig ner pa backstugan Lugnet i byn
Rossla ar 1864.774 Anders Dufva avled dédrstides 1885. I samband med
Anders dod flyttade Karin till socknens fattighus, dar hon tillbringade
sina tio sista ar i livet. Dar slutade hon sina dagar vid 94 drs dlder den 11
april 1895.775

Petter Dufva och hans familj tycks med andra ord ha haft manga
motgdngar i livet — bade sociala och ekonomiska. Under Petters tid som
byggmastare pa kopparbruket i Gladhammar ger emellertid vittnena vid
barnens dop tydliga indikationer pa ett mera stindsmaissigt umginge.
Nir Peter (Anders Petter) foddes 1789 var exempelvis ”Mademoiselle
Stina Nordvall” ett av vittnena, men in mer intressant ar vittneslistan
vid Mathes dop 1794.77¢ Hir forekommer namn som ”Dr. Philip Nilsson
i Torsfall” och ”Organisten Samuel Hallberg”. Det sistnimnda namnet
ar intressant och kan mojligen ha nagon form av koppling till notbo-
ken. Denne Hallberg 4r med stor sannolikhet identisk med organisten och
klockaren Samuel Danielsson Hallberg (1748-1816), som var verksam i
Gladhammar under andra hilften av 1700-talet.777

En helt annan livsresa hade Petters (f. 1759) yngre bror, Mathias (f. 1766),
som ocksa flyttade fran Hjorted till Gladhammar.””® Han gifte sig 1792
med Anna Catharina (Cajsa) Soderling (1771-1840).77 Hon hade alltsa
samma fornamn som Petters hustru och féljaktligen stimmer dven hen-
nes fornamn 6verens med initialerna till en av latarna i notboken.”®° Fore
giftermdlet stir Mathias upptagen som drang hos sin syster Gretha och

773 Lava: Gladhammar Ar:15s.

774  Lava: Gladhammar Ar:to.

775  Lava: Gladhammar Ar:21.

776  Lava: Gladhammar sockens fodelse- och dopbocker: 1789 och 1794.

777  Hylander, Ivar. Ostgotars minne i-III, Uppsala 1926-1935, del I, s. 269: Sonen Johan
Hallberg foddes i Gladhammar 1754 och blev sedermera kyrkoherde i Bilinge och Tystberga
i Strangnds stift. Johan ska ha varit ”en nitisk pastor, dlskad och vordad af sina sockenboar;
en fint bildad, angeniam och vinlig man, hvars umginge hogt varderades”. Han dog 1837. Vi
har i kapitel 2, avsnitt 2.2, konstaterat att repertoaren i spelmansbockerna ofta kan knytas till
klockare och organister. Det finns alltsd en mojlighet att Dufvas notbok pa nigot sitt kan ha
anknytning till denne Hallberg.

778 Ar 1778.

779  Anna-Catharina (Anna-Cajsa) foddes i Verkebick och var dotter till Anders Andersson
Soderling och Kerstin Nilsdotter.

780  ”AC Dufva” — polska nr 45 i Dufvas bok.
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hennes man — hammarsmeden Carl Jonas Bergman vid Falsterbo Bruk i
Hjorteds socken.”®* Darefter ar han en kort tid drang vid kopparbruket
i Gladhammar innan han kommer att arrendera fralseshemmanet Werke-
back 1:4 tillsammans med sin hustru.”®> Mathias och Cajsa far fyra barn
— Petter (Anders Petter) (f.1794), Stina (f.1800),7%3 Catrina (f.1805)7%
och Karl-Otto (f.1815).7%5 Vid sidan av jordbruket bedrev familjen ocksa
handelsverksamhet och i husforhorslingderna stair Mathias under slutet
av 1700-talet och framit omskriven som ”provisionshandlare”. Under
sina sista ar bodde dven Mathias far — den gamle mjolnaren Petter Dufva
(f.1723) hos sin son pa garden i Verkebick. Han avled darstides 1801.7%¢
Mathias tycks ha haft ett hogt anseende i bygden och férekommer som
vittne vid ett mycket stort antal fodslar och brollop.7” Han bor kvar pa
garden i Verkebick fram till sin dod 1826.7%% I motsats till bouppteck-
ningen efter brodern Petter Dufva framgar att Mathias vid sin dod var en
formogen man.”®

I 1813 ars husforhorslingd for Gladhammar star mjolnaren och bygg-
mastaren Petter Dufvas (f.1759) dldste son Peter (f.1789) uppsatt som
driang hos sin farbror Mathias.”° En hypotes ar att Mathias pa nagot satt
forbarmat sig 6ver sin brorson — genom knapphindiga uppgifter kan vi
ana en familjetragedi som till vissa delar ocksd kan forklara broderns
omvinda klassresa. Ar 1809 stidslades Peter (f.1789) som dring pa Ver-
kebicks krog.”* Som vi minns ar notboken daterad i ”Werckelback”.

781  Lava: Hjorted Ar:5a.

782 Frilsehemmanet dgdes av "Herr Bergsradet De Marée”.

783  Stina (Kristina) dog 1863. Hon var gift med rittaren Sven Berg i Boljerum, Gladham-
mar och i ett andra dktenskap med hemmansagaren Jonas Johannesson i Granhult.

784  Catrina (Katarina) stir omnimnd som “mamsell” i bl.a. Dalhem, Vreta Kloster och
Slaka. Hon flyttade 18535, 4nnu ogift, till Linkoping.

785  Karl-Otto Dufva dog 1889. Han flyttade som ung till Stockholm, dir han star anteck-
nad som handelsexpedit. Sedermera blev han bruksforvaltare och inspektor i bl.a. Flerohopp,
Madesjo och Algutsboda. En tid var han hemmansigare i Mattamadla, Algutsboda innan han
slutgiltigt hamnade i Blekinge som handlare och handelsforestindare i Ronneby och Kallinge.
Karl-Otto var gift med Gustava Fredrika Lindergren frin Skatelév och i ett andra dktenskap
med Kristina Charlotta Krook fran Vixjo. Bdda dktenskapen blev barnlosa.

786  Lava: Gladhammar c:4.

787  Enligt uppgift frin hembygdsmannen Ingvar Tornlov. Bandad intervju 1992-04-27.
788  Lava: Gladhammar c:5.

789  Lava: Tjust hdradsritt Fiira:72, samt Fira:§8.

790  Lava: Gladhammar Ar:4. Peter tycks ha varit hos sin farbror under en begransad tid,
formodligen under dren 1811-1812. Hans namn finns inte upptaget i pafoljande husforhors-
langd.

791 Endast en kort period. Han dterkom som dridng pd samma stille 1811: Lava: Glad-
hammar A1:4.
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P4 varen samma ar ska ha patriffats ett dodfott gossebarn som ”lagts
i l6nn” i ndrheten av krogen.”?* Efter en tid framkom det att barnets
far var Peter och att han lagt det doda barnet i 16nn i samfoérstind med
modern, ”en piga pd Lund”, av rddsla for de utomiktenskapliga konse-
kvenserna.”? Enligt hembygdsforskaren Ingvar Tornlov i Ankarsrum ska
bade Peter och modern ha domts till tre ar ”pa vatten och brod”.7o+ Ty-
varr har det i Tjust hdradsritts tingsprotokoll inte gatt att bekrifta detta.
Efter avtjdnat straff ska Peter alltsd ha tjanat som drdng hos sin farbror
Mathias. Han flyttar ddrefter till Vastervik, dar han star omniamnd som
”spisqvarteridkare” och senare som tracteur”.”>s Kanske hade hans ti-
diga erfarenheter fran krogen i Verkeback ett visst inflytande over hans
framtida yrkesval. Han gifter sig med den elva ar yngre Gustava Sophia
Walgren ar 1827. Peter och Gustava far tre barn — Anna Lovisa (f.1828),
Sophia Albertina (f. 1830) och Per Gustav Ludvic (f. 183 5).7°¢ Peter avled
1857.797

Mathias son Petter (Anders Petter) foddes alltsa 1794. Vittnena hade,
precis som vid kusinen Mathes (f. 1794) dop, dven hir en viss staindsmas-
sighet — ”Cronolansmannen Higerstrom”, ”Képman Fallej” och ”Bok-
héillare Lindstrom”.7°% Inte minst det sista namnet ar intressant. Lind-
strom var bokhdllare vid Ankarsrums bruk och det visade sig tidigt att
Petter hade anlag for att lasa, skriva och rikna. Detta aterspeglas ocksa i
husforhoren, dar han alltid far hoga betyg. Det ar alltsd ingen tillfallighet
att han 1815 flyttar fran foraldrahemmet till just bruket i Ankarsrum, dar
han far tjinst som skrivare hos bruksforvaltaren Robert Lowén.”? Tre ar
senare har han avancerat till bokhallare for hela bruket. Han stannar pa
denna post i fyra ar innan han soker sig till motsvarande befattning pa ett
av de andra stora bruken i norra Tjust — Overums bruk.%°

I samband med fadern Mathias dod 1826 flyttar Petter tillbaka till
Verkeback och skoter under en kort period bade handelsverksamheten
och garden. Aret dirpa gifter han sig med Anna-Lena Embring (f.1796)

792 “En dodfodd pilt bak Verkebicks krog”, enligt Tornlov 1992-04-27.

793  Tornlov, 1992-04-27.

794  Ibid.

795  Lava: Vistervik c:6.

796  Lava: Vistervik c:6. Skrivs mirkligt nog med den slaviska formen Ludovic pd ndgot
stille.

797  Lava: Vistervik c:8.

798  Lava: Gladhammar c:4.

799  Lava: Hallingeberg A1:6.

8oo Lava: Lofta An:9.
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fran Dalhems socken.®* Han atervinder efter ett par ar i Verkeback till
sitt gamla arbete som bokhallare pa bruket i Ankarsrum. Dar far makarna
Dufva tre barn — Claes Julius (f.1830),** Amalia (f.1833)%3 och Mattias
Georgius (f.1835).5+ Ar 1836 tar Petter ytterligare nigra kliv i karridren
och avancerar till bruksinspektor for hela Ankarsrum.®s Parallellt med
sitt arbete pa bruket arrenderar han ocksa garden Snaret, dit familjen flyt-
tar 1842.%° Ar 1846 slutar Petter som inspektor pa bruket och familjen
flyttar till Anna-Lenas foraldrahem — rusthéllsgarden Vistansjo i Dalhems
socken.®” Tre ar senare avlider Petter i rodfeber i Vistansjo. Tyvarr finns
det ingen bevarad bouppteckning efter honom som kan ge ndgra indika-
tioner pa bevarade instrument eller notbocker. Mycket tyder dock pa att
han, precis som sin far, var relativt formogen vid sin bortgang.®*

Det forekommer alltsa forvirrande manga Petter Dufva i Tjust och trak-
terna kring Verkeback under 1700- och 1800-talen — Petter Dufva (1694~
1782), soldaten Petter Dufva (1700-1785), arbetskarlen och kronobats-
mannen Petter Dufva (1727-1777), mjolnaren Petter Dufva (1723-18071),
byggmastaren och mjolnaren Petter Dufva (1759-1836), tracteuren och
spisqvartermastaren Petter Dufva (1789-1857), samt bokhallaren och
bruksinspektoren Petter Dufva (1794-1849).%

Om vi utgar fran att dateringen, 1807, i avskriften ar korrekt ar alltsa
bara de tre sistnamnda aktuella. Man kan dock inte helt utesluta att boken
kan vara efterdaterad.®*® En intressant reflektion ar att boken ar paborjad
vid samma tid som mjolnaren och byggmaistaren Petter Dufva och hans
familj brutit upp fran kvarnen i Kulltorp och slagit sig ner pa det lilla
torpet Sandviken. Kanske sdg han en mojlighet till en extra utkomst ge-

8or Anna-Lena (Anna-Helena) var dotter till rusthillaren Klas Embring i Vistansjo och
dennes hustru Helena Margareta Norberg.

802  Klas Julius dog 1915. Han forblev ogift hela livet och var handlande i Viastervik. I
bouppteckningen efter Klas Julius finns en flojt upptagen som naturligtvis kan ge intressanta
indikationer pd musikanknytning i slikten och mojligen till faderns notbok.

803 Lava: Gladhammar c:5. Amalia dog 1914 och var gift med bruksforvaltaren Anders
Johan Andersson pa Forsastroms bruk i Gardserum. Aktenskapet var barnlost.

804 Mattias Georgius latiniserade andranamn kan pd ménga sitt avspegla och markera
Anders Petter Dufvas tillvunna stdndsmassighet. Mattias dog fore ett drs alder.

8o5 Lava: Hallingeberg Ar:11.

806 Lava: Hallingeberg Ar:12.

807 Lava: Dalhem aAr:13.

808  Petters hustru Anna-Lena Embring avled i Vistansjo, Dalhems socken ar 1864. 1
bouppteckningen efter henne (Tjust hiaradsritt Firta:99) finns heller inga instrument eller
bocker upptagna.

809  Se figur — slikten Dufva i slutet av detta avsnitt.

810 Det finns exempel pd spelmansbocker som ar paborjade fore sjdlva dateringen.
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nom sitt spelande i anknytning till det nya hemmet och att han diarigenom
ville manifestera sin repertoar i en notbok. Om detta stimmer ar emel-
lertid boken ovanlig utifrdn en annan aspekt. De flesta spelmansbocker
ar namligen daterade och paborjade relativt tidigt i en spelmans- eller
klockarkarriar, men i det har fallet skulle alltsd denne Petter Dufva varit
51 ar gammal ndr boken daterades. Ett argument for att detta dnda ar ritt
nedtecknare ar att vi genom de uppgifter som framkommer i nista avsnitt
vet att han spelade fiol och att hans barn var musikaliska.®**

I ett annat perspektiv maste man dock reflektera 6ver om det mojligen
kan ha varit mjolnaren och byggmastarens son Peter (Petter) som istillet
skrivit boken. Denne var ju fodd 1789 och var saledes 18 ar nir boken
daterades, vilket i jamforelse med manga andra bocker ter sig rimliga-
re. Han hade ju dessutom vid tiden for bokens datering anknytning till
Verkebicks krog — en miljé som direkt for tankarna till musik och dans.
A andra sidan finns det inga beligg for att denne Petter spelade fiol.

Den tredje kandidaten dr alltsd Mathias Dufvas son Anders Petter
(f.1794), som bodde i foraldrahemmet i Verkeback vid tiden for bokens
tillblivelse. Han 4r den ende av alla Petter Dufva, som vi med sakerhet, via
dopboken for Gladhammar forsamling fran 1794, kan konstatera hade
tillnamnet ” Anders Petter”.®*> Ett annat starkt argument for att han kan
ha nedtecknat notboken dr att han tidigt hade anlag for att skriva och att
han langre fram i livet blev bokhdllare. Det finns emellertid tveksamheter
kring hans dlder — ar 1807 var Anders Petter bara 13 ar. Det finns dock gott
om exempel pa spelmansbocker som nedtecknats av unga pojkar nir de
kommit i lara hos klockaren eller organisten i socknen.®> Genom Anders
Petter far vi ocksa en mojlig forklaring till notbokens vidare 6den. Under
hans tid som skrivare, bokhéllare och inspektor pa Ankarsrums Bruk var
Sven Eric Kindgren (f.1807) och dennes son Jons Fredrik (f.1829) sme-
der pa bruket. Vi vet att dtminstone den forstnimnde spelade fiol och
att Kindgrens var en kind spelmansslakt.®*+ Det ligger nara till hands att
tinka sig att Anders Petter Dufva lit boken ga i arv till nigon av dessa
fiolspelande smeder pa bruket. Jons Fredriks dotter hette Anna Matilda
Kindgren, mor till den kdnde smalandske spelmannen Gustaf Holgersson

811 Se detta kapitel, avsnitt 4.4.

812  Alla tillnamn framgér dock inte alltid dopbocker och husférhorslingder. Aven Petter
Dufvas (f. 1759) son Peter (f. 1789) star i nidgra husforhorslingder under namnet Anders Petter.
813  Fran avsnitt 4.5.3. i detta kapitel kan exempelvis nimnas Per Axel Appelqvist (f. 1820;
notbok 1832; 12 ar), CL Segerhammar (f. 1839; notbok 1853; 14 4r) och JP Mosesson (f.
1820; notbok 18325 12 4r).

814 Se avsnitt 4.5.3. i detta kapitel.
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och den som ldnade ut originalboken till Axel Boberg pa sommaren 1917
i Alem nir sonen skulle upptecknas fér Svenska ldtar.

En annan mojlig teori ar att boken hamnade i det Holgerssonska hem-
met via spelmannen Isak Peter Soderberg i Vistervik, vars far Lars Peter-
son Berg (1804-1847) en tid var skomakare pa Ankarsrums bruk i bérjan
av 1800-talet. Mot bakgrund av dessa resonemang uppfattar jag det som
mest troligt att det trots allt 4r Anders Petter Dufva (1794-1849) som ar
bokens upphovsman.

Avhandlingens forfattare och hembygdsforskaren Ingvar Tornlév i backen bakom fralsehemmanet Verke-
back 1:4, dar Mathias och Anders Petter Dufva bodde. Foto: LarsErik Tobiasson, 1994.
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SLAKTEN DUFVA I NORDOSTRA SMALAND UNDER 1700- OCH T800-TALEN:

Petter Dufva (1694—1772),Vastrum (Batsman?). Mdjligen bror eller kusin till:
Petter Dufva (1700-1785), Mjohult / Sédra Vi (Soldat).

Petter Dufva (1727-1777), Mérghulta/ Gladhammar /Vastervik (Kronobatsman).
Gift med Gunnila Svensdotter. Barn — Stina (f. 1749), Bengt (f. 1750), Cristin (f. 1753) och Lisken
(f. 1753).

Mattis Dufva (d. 1759), Doderhult (Mjolnare och byggmastare). Gift med Elisabeth Hans-
dotter (d. 754). Barn — Hans Mattisson Dufva (d. 787) och Peter Mattisson Dufva (f. 1723).
Mattis Dufva far till:

\

Petter Mattisson Dufva (1723-1801), Hjorted/Falsterbo Bruk/Knutstorp/Gladhammar
(Mjolnare och byggmastare). Gift med Sarah Petersdotter. (f. |724). Barn — Elisabeth (f. 1746),
Mattis (f. 1751), Catharina (f. 1754), Brita (f. 1756), Margaretha (f. |758), Petter (f. 1759),
Anders (f. 1762), Mathias (f. 1766) och Sara Maja (f. |768). Petter (f. 1723) far till:

\ Peter (Petter) Dufva (1759-1836), Kulltorp/Tuna/Gladhammar m.fl.
(Mjolnare och byggmastare). Gift med Anna Catharina Mathesdotter Svanberg
(1765-1846). Barn — Peter (Petter) (f. 1789), Sara Lisa (f. 1792), Mathes

(f. 1794),Anders (f. 1797), Karin (f. 1801) och Anders (f. 1805). Peter (f. 1759)
far till:

\ Peter (Petter) Dufva (1789-1857),Verkeback/Vastervik
(Krogdring, spisqvarteridkare och tracteur). Gift med Gustava
Sophia Walgren. Barn —Anna Lovisa (f. 1828), Sophia Albertina
(f. 1830) och Per (Petter) Gustav Ludvic (f. 1835).

Mathias Dufva (1766—1826), Falsterbo bruk/Hjorted/Verkeback
(Provisionshandlare och arrendator). Gift med Anna Catharina (Cajsa)
Soderling. Barn — Petter (Anders Petter) (f. 1794), Stina (f. 1801), Catrina
(f. 1805) och Karl-Otto (f. 1815). Mathias (f. |766) far till:

\ Petter (Anders Petter) (1794—1849),Verkeback/Ankarsrum
/ Overum / Dalhem (Bokhllare och bruksinspektor). Gift med
Anna-Lena Embring. Barn — Claes Julius (f. 1830), Amalia (f. 1833)
och Mattias Georgius (f. 1835).
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4.4. Ellen Keys uppteckningar

Vi kan anta att Karin (f.1801) och Anders Dufva (f.1805) drvde ett mu-
sikaliskt intresse fran fadern — mjolnaren och byggmastaren Petter Dufva
(f.1759). Bada tva formedlade namligen visor till den kidnda forfattarin-
nan och pedagogen Ellen Key (1849-1926) nar hon mellan dren 1873 och
1877 foretog insamlingar i sin hemsocken i Gladhammar som resulterade
i manuskriptet ”Samlingar ur och om folklifvet”.®s Forsta delen av ma-
nuskriptet har rubriken ”Samtal, lefnadshistorier 0.d.”, dar Key aterger
vad hon hort berittas av ett stort antal personer om deras egna eller an-
dras levnadsoden. Den andra delen kallas ”Skrock och sagner”, dar ocksa
ett flertal visuppteckningar ingar. Den tredje och sista delen har rubriken
?Lefnadsvanor, seder och bruk”.

Ellen Key atervinde varje sommar efter sin flytt till Stockholm till sin
barndomsmiljo runt herrgarden Sundsholm vid sjon Maren i Gladham-
mars socken. Hon beskriver sjdlv denna milj6 som ”den lilla parlan av
renhet, frid och lycka”.®*¢ Key visade redan i sin ungdom ett genuint in-
tresse for att bekanta sig med pigor, drangar, backstugusittare och torpare
runt Sundsholm. Hennes insamlingar vittnar inte om nagot systematiskt
sokande efter visor, sagner eller folktro, istdllet sig hon den folkliga dikt-
ningen ur ett psykologiskt och litterart perspektiv. Precis som Sven-Bertil
Jansson skriver i sin artikel om Ellen Key i Sumlen (1981) ”skulle sagner-
na och visorna bidra till att karaktdrisera manniskorna”.%”

Ellen Key var 23 ar gammal nar hon paborjade sina insamlingar i Glad-
hammar ar 1873. Detta ar motte hon for forsta gangen syskonen Anders
och Karin Dufva. Nir Key triffade dem hade Anders linge varit ”ofér-
dig” och i behov av systerns hjalp. Merparten av de visor som ingdr i det
sammantagna manuskriptet tycks vara upptecknade efter Karin. Dessa
visor hade bl.a. Karin lirt efter en gammal vissangerska nir hon tjanade
som piga i byn Lund mellan aren 1822 och 1829. I Keys anteckningar
laser vi: "Hon va sa dan att sjunga visor att vi som pigera va tog vara
vagnar [spinnrockar] 4 gick dit 4 hon kunde halla pa hela dagen”.®*® Hon
papekar samtidigt att “nutidsvisorna dr skrap mot de gamla”.® Brodern
Anders meddelade till Key att han ”forr i verlden brukade képa nya visor
eller lana, for han var sd hagad till att lara dem”.%>° Karin sa om brodern

815 KB: L 41:18 (Ellen Keys samling — opaginerad, 1os sidor).

816 Leche Lofgren, Mia. Ellen Key, Stockholm 1930, s. 33.

817  Jansson, Sven-Bertil. ”Ellen Key och folkets visor”, Sumlen, 1981, s. 56.
818 KB: L 41:18. Ellen Key.

819 Ibid.

820 KB: L 41:18. Ellen Key.
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— ”han laser sd dant, sa har han sa gott minne sd om han vore frisk kunde
han gi omkring & predika i stufverna, som andra gor”.8** Overraskande
nog namner hon i dessa sammanhang inte ett ord om sina andra broder
Peter och Mattias.

Ellen Key fick ocksa uppgifter av Anders Dufva om lekstugorna i Glad-
hammars socken i borjan av 1800-talet:

Vid jul och midsommar hade dom lekstugor i 8-14 dagar, ur det ena huset 4 i det andra
till att leka och dansa. Brodkorarne till Verkeback kommo med & byspelmannen gingo
med fiolerna ur ett hus & i ett annat, i Lund, Gladhammar & Petterslund, hela veja! D4
hade di en sdn vacker ton i fiolerna, men det har di inte nu.***

Det dr vil en inte alltfor djarv hypotes att nidgra av de melodier som
”byspelmidnnen” spelade vid dessa lekstugor finns foretradda i Petter Duf-
vas notbok. Vidare kan man ju spekulera 6ver om det inte ar si att An-
ders med viss sentimentalitet minns sin egen fars ”vackra fiolton”. Mera i
forbigdende namner ocksa bade Anders och Karin att deras far ”trakterat
fiol”. Genom en annan sagesman till Ellen Key far vi ytterligare nagra
sparsamma upplysningar om musiken i Gladhammar och Verkeback:

Di hade forr julkonster i byarne & spelmin & midsommarlek pa tre dar. Men nu 4 di sd
tystldtige 4 inget stdr ve lag utan 4 utsejganget a ingdnget mer i Guds ord.**

Karin tycks ha haft en sirstillning bland Keys informanter. Hon beskrivs
pa foljande sitt — dar Key langsamt glider 6ver fran att berdtta om kvin-
nan till att forsoka dterge hennes egna ord:

Men kronan pd alla dr Karin Dufva i Lugnet — en liten backstufva der hon bor med sin
ndgra ar yngre ofirdiga bror. Hon kom omkring 20 ar gammal i en halfarstjenst men
der va di sd elaka sa hon tyckte det dret va sd langt som alla de 7 hon sedan tjenade
pa Lund.®* Der var dans, lek och vissjungning. Och der ilskade Karin for forsta gang-
en i sitt lif och enda en af gistgifvarsonerna. Ah, han va s3 gla at mej.**s Ja, somliga
sdger att ens dde det blir som en stiller sej. A ja grunner s& mycket pa't, men jag tror
att de 4 utsett. For om ja vatt geft, hvem skulle mor min hatt nir vi blef fattiga efter
landtmitardelningen, & hon slog ned fran loftet & brot sonder sej sd hon va ved singen
i 12 dr och bara kunde krafla mellan spisen & singen; hon va inte under bar himmel
pd 10 4r; de 2 sista va hon lite bittre. Och bror min som va dof 4 hans hustru blind,
dem feck jag ocksa hjelpa sedan; & s Anders som blef ofirdig och har vatt nu i ménga
ar sa han inte kan hjelpe sej utan mej; ja, jag tror det var utsett alltihopa. Men nar en

821 KB: L 41:18. Ellen Key.

822  Ibid.

823  Ibid. Enligt Ellen Key ett citat ”fran en gammal gumma”.

824 Ellen Keys fodelsehem.

825 Nagot giftermal blev det dock inte p.g.a. motstand fran Karins slakt.
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sitter i ensligheten nir en blir gammal grunnar en bade si och sd; och nog har jag haft
det ledsamt. Sa svart manga ganger. Men jag har talat till Gud 4 min enda rikedom har
vatt att ja alltid har hallit mej till Honom & trott pA Honom. Ja, ja jag har nirt min tid
4 Gud hjelper mej vl till slutet.®¢

I husférhorslangden 1833-1841 for Gladhammar uppges utan nirmare
tidsbestamning att Karin Dufva fatt ett ”dodfodt odgta Gossebarn”.%>7
Kanhinda var barnet frukten av det ovannimnda umginget med gast-
givarsonen. Vi far ocksd en forklaring till familjens omvinda klassresa
nar Karin forklarar att de blivit fattiga efter landtmatardelningen” — i
detta fall alltsd den forsta storre jordreformen (enskiftet), som borjade
genomforas 1803.%% Karin ger i Ellen Keys uppteckningar intrycket av att
ett hart 6de pa manga satt drabbat bade henne sjialv och familjen Dufva.
Paradoxalt nog utbrister hon dnd4 att fadern, Petter Dufva, ”alltid hade
san tur med allting!”.8>

Resonemangen kring notbokens upphovsman och dirmed alla de
forvirrande manga Petter Dufva som forekom i socknarna i nordostra
Smaland under 1700- och bérjan av 1800-talen har saledes lett fram till
konklusionen att boken med stor sannolikhet 4dr nedtecknad av bokhalla-
ren Anders Petter Dufva (1794-1849). Jag skall harnast forsoka beskriva
notbokens miljé, sammanhang och lokala forutsattningar.

826 KB: L 41:18. Ellen Key.

827 Lava: Gladhammar A 1:9, 5. T06.

828  Se vidare — Cserhalmi, Niklas. ”Firad mark. Handbok for tolkning av historiska kartor
och landskap”, Bygd och Natur, Stockholm 1998.

829 KB: L 41:18. Ellen Key.
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4.5. Nagot om notbokens miljo och sociala inplacering

4.5.1.Verkebacks hamn och krog

Bergshanteringen i Tjust borjade redan pa 1500-talet nar tysken Casper
Koobergher erholl nyttjanderitten till ”Jarnberget vid Vistervik”.%3° Han
paborjade gruvbrytning i ett dagbrott i den s.k. Knuts sinka och uppférde
ocksa den forsta jarnhyttan. Efter en tid fick Koobergher ocksa privilegium
pa kanontillverkning.®3* Pa 1600-talet silde staten kronobruken och sam-
tidigt bildades det s.k. attonde bergmastaredistriktet och Tjusts bergslag.®3*
Bergs- och gruvdriften drevs nu av ett kooperativ av borgare i Vistervik.
Mot slutet av drhundradet tog valloner fran Holland 6ver bergsbruket och
det s.k. Hollindska kompaniet bildades.®3 Det var de hollindska valloner-
na som borjade bryta och framstilla koppar i Gladhammar.

Genom uppmuntran fran en statlig brukspolitik och inflyttade valloner
skapades under 1600-talet forutsittningar for en utokad jarnframstall-
ning i Tjusts bergslag. I november 165 5 erhélls privilegiebrev for Overums
och Ankarsrums bruk.®4 Ddarmed tillhor dessa bada bruk an idag tva av
Sveriges aldsta foretag. Verksamheten vid bruken styrdes till en borjan
av handelsmin och borgare i Vistervik, varefter adel och storman under
1700-och 1800-talen genom arv tog vid. Nir bruksdoden drog fram over
landet under 180o0-talet hérde Ankarsrum och Overum till de jiarnbruk
som kunde leva vidare tack vare att de overgick till mekanisk verkstads-
industri.

Overums bruk anlades av valloner och verksamheten startade alltsa
1655. Produktionen var till en borjan tackjiarn, kanoner och kulor och
senare dven stangjirn. Ar 1776 anlade man en manufaktursmedja for
tillverkning av hastskor, spik, yxor och spadar. Omkring 1850 tillkom
produktion av plogar och senare dven andra typer av lantbruksredskap.

Ankarsrums bruk anlades hollindaren Hubert De Besche ar 1655 och
hade till en borjan masugn och hammarsmedja med ett 30-tal arbetare.
Arsproduktionen lig p4 so-1 50 ton jarn. Till f6ljd av langa malmtranspor-
ter och svérigheter att fa fram trikol lades jarnhanteringen slutligen ned

830  Elfstrom, Erik. Bergsbruket vid Gladhammar — en fyrabundradrig bistoria. Frin bryt-
ning av malmen till dess forddling: teknik och manniskor, Vistervik 2006, s. 18.

831 Ibid,s. 31.

832 Ibid,s. 42.

833 Ibid,s. 53.

834 Uppgifterna om jarnbruken i Tjust dr himtade fran Akerman, Petter, Hofrén, Manne &
Akerman, Helge. Ankarsrums bruk 350 dr, Ankarsrum 2003.
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1911. Darefter har brukets verksamhet bestatt av gjuteri, mekanisk verk-
stad, platpressverkstad och emaljeringsverk for gjutgods och plat.

Gunnebo bruk anlades som knipphammarsmedja av rddmannen Hans
Hultman i Vastervik ar 1764. Gunnebos ursprungliga produkt var spik
(”eke- och fuhru Spik, Band och Bult Jarn til Skiepps-Byggnad samt an-
nat smasmide”) — produkter som fortfarande tillverkas inom foretaget.®3s
Foretaget fick sa smaningom namnet Stora Gunnebo Manufakturverk.

I borjan fraktades malmen med segelfartyg fran Utd och Sjosa, som
fungerade som omlastningsplatser for malm som fraktats dit fran Vist-
manlands och Dalarnas bergslag. I samband med detta uppstod ett behov
av en naturlig storre hamn i Tjust dit malmen kunde fraktas. Valet foll
pa Verkebick som under ett par hundra ar vaxte fram som en betydande
hamn och ett stort fiskeldge. I Tjusts bergslag etablerades med tiden en rad
andra bruk och gruvor: Kannsjons masugn; gruvor vid Tjursbo, Hyttan
och Falsterbo; Tovehults och Bolhults masugn; Rumshults kanongjuteri;
Toverums bruk med Sparbacka masugn; Edsbruk och dnnu fler mellan
Gusum i norr och Storebro i soder.

Naturen bjod pa goda forutsittningar — rika skogar garanterade kol-
tillgang (det gick at ofattbara mangder trikol till masugnar och gjuterier),
strommande vatten for dammbyggen och langstrackta sjoar for transpor-
ter. Malmen hiamtades s smaningom ocksa fran fler lokala gruvor som
Aldersbick i Vistrum och Olofsrum i Lofta, senare ocksd fran gruvor i
Ukna. Fran Verkebick skeppades det bearbetade jarnet ut. Ankarsrums
bruk holl sig t.o.m. med en egen liten flotta en bit in pa 1800-talet. Pro-
duktionen i borjan av 1800o-talet vixlade mellan ndgra hundra skeppund
stangjarn ena dret till Over tusen aret darpa.®s*

Det rader som framgdtt ingen tvekan om att det var liv och rorelse i
Verkebick under 1700- och 1800-talen. Hamnen hade alltsa en avgoran-
de betydelse for jarnhanteringen, men blev ocksa med tiden en betydande
fiskehamn. Det var framfor allt det exceptionella strommingsfisket i vi-
ken som bidrog till detta. Det var alltsd i denna miljé som Anders Petter
Dufva viaxte upp och dir hans far, Mathias, idkade handel. Langst in i
Verkebacksviken ldg den tidigare omtalade ”Werckelbacks krog”, som
var ett kant tillhall for évernattande handelsman, bergsman, sjoman och
fiskare. Krogen var ocksa kiand for sitt nojesliv. Enligt en del dldre Verke-
backs- och Gladhammarsbor snarare ”6kiand” — krogen var under vissa
perioder enligt folkmun ”centrum fér bade smuggelverksamhet, drap och

835 Akerman, Helge. Gunnebo bruk 1764—1939: minnesskrift. Vistervik 1939, s. 3.
836  Se vidare — Akerman, Hofrén & Akerman 2003.
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l6nnbranning”. Dessutom ”sops och dansades” dir hejdlost.®” Det var
troligen pa den hir krogen som Anders Petters farbror, mjolnaren Petter
Dufva, sdg en mojlighet till en extra utkomst genom att spela till de regel-
bundna danserna. Detta styrks av muntliga killor, som omtalar ”gubben
Dufva som spelte pa Werckebicks krog”.53® Mojligen spelade han ocksa
pa gastgivaregarden i byn Lund, inte langt fran Gladhammars kyrka, som
var ett viktigt kommunikationscentrum under 1700- och 1800-talen och
dar ocksa dottern Karin tjanade som piga pa 1820-talet.®»

Som framkommit arbetade flera i slikten Dufva under olika perioder
pa kopparbruket i Gladhammar. Det anslutande gruvfiltet, som ocksa
innefattade Sveriges genom tiderna storsta koboltfyndighet, ar ett intres-
sant exempel pa ett for manga okant bruks- och industrihistoriskt kultur-
arv. Till gruvberget kom man via den nuvarande Tjustleden, som gar via
den for bergsbruket tidvis sa viktiga torg- och sliktbyn Lund, alldeles
intill kyrkan i Gladhammar. Vid den gamla hyttbacken vid Torfallsan kan
lamningar av bl.a. kopparsmaltverk, knippsmedja, husgrunder 4dn idag
beskadas, liksom platsen for vattenmagasin och dammvall.’+ Koppar-
bruket lades ned 1892.54

837  Till historierna om Verkebicks krog kan ocksé liggas den tidigare dtergivna hiandelsen
med ”den dodfodda pilten”.

838 Uppgifterna om Verkebicks krog och ”gubben Dufva” ar himtade fran den tidigare
redovisade intervjun (1992-04-27) med hembygdsmannen Ingvar Térnlév i Ankarsrum.

839 Jansson 1981, s. 54.

840 Torpgrunder och annan bebyggelse som idag inte finns kvar i Gladhammars socken har
genom dren blivit utmarkta och inprickade pa en karta som finns pa plats i hembygdsgarden.
Dessutom finns det en skylt vid varje torpgrund, dar det finns information om torpet och

dess invdnare genom éren. Detta arbete har gjorts av Ingvar Tornlov, som vid sin bortgéng
1999 hade utforskat 94 av dessa bostillen. Hembygdsforeningen forfogar dven over ett digert
bild- och negativarkiv. Har finns bilder fotograferade av Ivan Holmdal och hans far Alfred
Holmdal, samt Conrad Tyrberg och Viino Iserstl — en stor bildskatt som bade visar gammal
bebyggelse och ildre invanare i Gladhammar.

841  Elfstrom 2006, s. 298.
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Utsikt over Verkebacksviken 1994. Foto: LarsErik Tobiasson.

4.5.2. Nagra andra spelmansbocker fran norddstra Smaland

Man kan fraga sig hur Dufvas notbok forhaller sig till andra handskrivna
notbocker i den omgivande samtiden och miljon. Faktum ar notboken
endast ar en i raden av atskilliga bocker. Jag skall darfor pa liknande
vis som tidigare skedde betriffande Vixjos musikliv, forsoka placera in
notboken i ett storre lokalt och regionalt musikaliskt sammanhang. Nu
ska det med en ging sigas att tillgangen pd aldre kallor som ar knutna
till ett mer etablerat musikliv dr avsevart mindre nir det giller Vistervik
och dess omgivningar i jamforelse med Vixjo, men det visar sig likval
att det finns pafallande manga spelmansbocker bevarade fran hela nord-
ostra Smaland. Jamsides med dessa killor finns det, vid sidan av Svenska
latar, ocksa en hel del material av mer eller mindre kdnda upptecknare
sasom exempelvis Carl Erik Sodling (1819-1884), Lars Johan Sundell
(1874-1923), August Fredin (1853-1946), Arvid Arnman (1876-1938)
och Gosta Klemming (1920-2000).

Jag kommer i detta kapitel att forst presentera nagra av de viktigaste
spelmansbockerna fran nordostra Smaland. Flera av dessa har direkta re-
pertoarmissiga anknytningar till Petter Dufvas bok.%+* Direfter gor jag
ett forsok att mer utifran ett mikroperspektiv beskriva nagra av de vik-

842 Detta kommer att framga av genomgangen av Dufvas latar i kapitel 7, avsnitt 7.2.
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tigaste spelmidnnen och upptecknarna i detta omrade under 1800- och
1900-talen. Redan nu kan konstateras att manga av melodierna fran spel-
mansbockerna aterklingar i mer eller mindre forandrad form i det tidiga
1900-talets spelmansrepertoarer.

Sjalva staden Vistervik och dess omgivningar tycks i forhallande till sin
storlek haft ett rikt musikliv i slutet av 1700- och borjan av 18oo-talet.
Som vi redan sett kan detta delvis forklaras med att staden blev centrum
for den framvixande bruks- och jarnhanteringen. Ett antal notsamling-
ar och spelmansbocker vittnar ocksd om stadens nojesliv under den har
tiden. Bland dessa kan namnas en notbok skriven nigon gang i borjan
av 1800-talet av en Carl Keventer i Vistervik.*#3 Detta innebir att bok-
en antingen ar skriven av bryggaren Carl-Gustaf Keventer (1780-1861),
som flyttade fran Karlshamn till Vistervik runt sekelskiftet 1800, eller av
dennes son, handelsmannen Carl Keventer (1818-1890). Namnet Keven-
ter ar en svensk stavning av det vallonska namnet Quenter, som betyder
?griansvandrare” eller “handlare”.%4+ Musiken i boken har med storsta
sannolikhet kopplingar till det utbredda nojeslivet pa Granso slott i ut-
kanten av staden i borjan av 18oo-talet.®+s

I Musikaliska akademiens handskriftssamling finns en liknande bok,
utan proveniens, datering eller upphovsman. Denna bok har ett i stort sett
identisk innehall, men dr ndgot mera omfattande vad giller antalet melo-
dier.’4¢ Keventers bok innehaller 32 melodier — kadriljer, menuetter, kontra-
danser och valser. Till kadriljerna och kontradanserna finns ocksa tidsty-
piska dansbeskrivningar med manga inslag av kortfattad fransk vokabulir.

Bland kontradanserna och kadriljerna dominerar de franska nam-
nen stort, aven om bade svenska och engelska namn forekommer. Desto
mairkligare niar man i Keventers bok finner en kontradans med ett finskt
namn — “Hijva Paiva”, pd modern finska stavat "Hyva Paiva”, i svensk
oversattning ”God dag”. Denna kontradans under samma finska namn
finns belagd dven i den andra notboken fran Vastervik.%+

Pa Tristad gardsarkiv i Blackstad socken i Tjust forvarades under ling
tid en storre handskriven notsamling, som idag finns pd Landsarkivet i

843 Fmx: M 152.

844 De biografiska uppgifterna kring Carl Keventer har stallts till mitt férfogande av Boj
Keventer, Helsingborg.

845 Det finns exempelvis kontradanser med namn som ”Plaisier de Grins6”. Granso slott,
utanfor Vistervik, var ett centrum for det sofistikerade nojeslivet i Tjust under tidigt 1800-tal.
846 MTtB (MaB): Dansbok nr 7: 47 kontradanser.

847 Ibid, no 2o0.
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Vadstena.®#$ Samlingen innefattar egentligen fyra olika notbocker fran
skilda tidsepoker. Den dldsta delen ar skriven omkring 1750 och innehall-
er en del 1600-talsdanser — allemander och gavotter — samt en storre
mangd polonaser. Ndgra av gavotterna kallas ”Gamla Gavotten” eller
”Gavott — obruklig”. Av dessa titlar kan man alltsd dra den enkla slut-
satsen att gavotten ansdgs gammal och forlegad mot slutet av 1700-talet.
Naégra av de tidiga poloniserna i samlingen tillskrivs namn som ”Daniel
Danielsson uti Nydahla”®# och ”Sre Fiszer”.®s° En melodi har den mark-
liga titeln ”Zoblar”, som kan vara en losryckt beteckning ur ndgon av
1600-talets danssviter.®s* I samlingens andra del finns manga intressanta
exempel pa hur populdra engelska 1700-talsmelodier tidigt hamnade i
svenska (smalandska) notbocker.

En del av polondserna i samlingen utgor de idldsta kdnda varianter-
na pa en rad kdnda polskemelodier i éstra Sverige. Mera utbyggda och
besliktade former finns i tva andra i Vixjo-sammanhanget tidigare om-
niamnda 1700-talsnotbocker, dels i Sven Donats notbok, Ormesberga, da-
terad mellan dren 1783-1801,%* dels i Salomon Eklins notbok, daterad
1773.53 Den andra boken i Trastadssamlingen ar fran slutet av 1700-talet
och innehadller nastan uteslutande kontradanser och kadriljer. De tva ater-
stdende delarna dr skrivna i borjan av 18oo-talet och ar de innehallsmas-
sigt mest omfattande. I dessa bocker finns en rad kompositioner av lokalt
kianda klockarnamn som Torsten Lackstrom (1733-1785) och Gustaf
Tornbom (1773-1837).54 Hela Trastadsamlingen omfattar drygt 400
melodier. Manga av dessa dr skrivna tvastimmigt for fiol i ”primo och

848 Lava: Trastadsamlingen. SMA/HskOP/026.

849 ”Nydahla” kan hir syfta pa socknen med detta namn i Vistra hirad vid sjon Rusken.
Denna socken var under ldng tid kdnd for sitt rika musikliv. En tradition som hade sina rotter
i det cistercienskloster som uppfordes i socknen redan pd r100-talet.

850  ”Sre Fiszer” kan syfta pa den tyske violonisten Johann Fischer (1646-1716), vilkens
musik ronte stor popularitet under 1700-talet. Han komponerade manga soloviolinstycken i
scordatura.

851  Nummer 13 i samlingen. Beteckningen ”zoblar” kan ha sitt ursprung i ndgon av
1600-talets danssviter. Mojligen kan bakgrunden till namnet ocksd sokas bland de tysktalande
slaver — ”sorber” — som bodde och fortfarande bor i ett omrdde runt 6vre Elbe i Nordtysk-
land. Hos denna minoritet levde den tvadelade pardansen (for- och efterdans) i stark tradition
ldngt in pd 1800-talet under beteckningen *Zobischer tanz” — se vidare kapitel 5, avsnitt 5.3.
852 Fmk: Ma 5.

853  Vixjo Stadsbibliotek: Mus. Ms. 9.

854 Torsten Lackstrom var klockare i Ortomta socken i Ostergotland. Se vidare Hammar-
strom Eric. ”Torsten Lackstrom — en 6stgotsk organist och polskekompositor”, Ostgdtaspel,
nr 4, 2002, s. 2 f. Gustaf Tornbom var skrivare vid Atvidabergs kopparverk och sedermera
organist i Vistra Eneby i Ostergétland.
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secundo”, i en del undantagsfall finns dven basstimmor.

Efter klockaren Jonas Anckarman (1793-1874) i Djursdala finns fle-
ra notbocker bevarade, somliga i original och andra i avskrift.®ss Sjil-
va avskriftssamlingen innehdller sammantaget 39 latar, uteslutande
polskor. Flera av originalbockerna ar daterade 1818, bl.a. en bok som pa
parmsidan har inskriptionen: ”Diverse dansmusik; Violino primo, Jonas
Anckarman, 1818”. Denna bok innehaller 52 melodier — polskor, valser,
angliser och kadriljer. Bland polskorna mirks bl.a. flera varianter av den
s.k. ”Melancholiska polonoisen” (polonessan), som forekommer flitigt i
Dufvas och mdnga andra spelmansbocker fran nordostra Smaland i slutet
av 1700- och borjan av 18oo-talet. Den i Smaland, pa samma tema, all-
mint kidnda och spridda ”Djursdalapolskan”, finns alltsa i Anckarmans
samling. Samma lat forekommer ocksd i en néstan identisk version i Duf-
vas bok.%s¢

Johan Petter Mosesson (1820-1893) bildade tillsammans med sin bror
Karl och Jonas Anckarman ett litet kapell, som i borjan av 18oo-talet spe-
lade pa finare brollop och danstillstallningar i Djursdalabygden.®s” Johan
och Jonas spelade fiol och Karl trakterade cello. Deras repertoar finns
ocksa rikt representerad i flera notbocker efter Anckarman. Efter Moses-

855 Aven Jonas far, Sune Anckarman, var klockare i Djursdala.
856  Se kapitel 7.2, nr 153.
857  Uppgifterna kring Anckarman och Mosesson ir i huvudsak himtade frin Gosta Klem-
mings anteckningar (KB: 1976:146). Klemming anger att JP Mosesson skulle ha varit fodd
1796. Detta har inte gétt att styrka i kyrkbockerna. Daremot finns det en Johan Petter Moses-
son (1820-1893), som var bonde och hemmansigare i Klocketorp. Han var son till bonden
och kyrkoforestindaren Moses Persson (1789-1856). Johan Peter bara ha varit tolv ar nar
han pdborjade notboken, men med tanke pa tidigare resonemang kring hur manga spelmans-
bocker som nedtecknats av unga formégor borde inte detta vara en oméjlighet. Klemming
anger ocksd att Johan Petter hade en fiol- och cellospelande bror vid namn Nils, men det finns
inte ndgra uppgifter som styrker detta. Daremot hade han tre musikaliska broder:
1. Karl Vilhelm Mosesson (1827-1869). Overtog forildragarden i Klocketorp.
Kyrkvird. G.m. Ulrika Charlotta Tribler (1837-1897).
2. Moses August Mosesson (1830-1884). Bonde i Asen, Djursdala. G.m. Karolina
Persdotter (1846-1932).
3. Aron Mosesson (1836-1919). Bonde och arrendator av forildragirden i
Klocketorp efter brodern Karl Vilhelms dod. Ogift.
Genom bouppteckningar kan man sluta sig till att bdde Karl Vilhelm och Aron spelade fiol. T
Karl Vilhelms bouppteckning nimns tva stycken ”Violer” och i Arons bouppteckning ”Bocker
och musik samt fiol”. Karl Vilhelms hustru var dotter till organisten Johan Tribler (1799—
1870) i Hjorted. En annan dotter till Johan Tribler — Vilhelmina Maria Konstantia Tribler
(1830-1892), var g.m. Karl Johan Lindeback (1825-1891), hemmansigare i Hallersrum,
Djursdala och klockare, organist och skolldrare i Djursdala. Karl Vilhelm Mosesson och orga-
nisten Lindebick var alltsd svagrar. Moses Perssons far — bonden Per Jonsson (1724-1784) i
Klocketorp tycks tidvis haft klockarsysslan i Djursdala. Denne tycks ocksa fatt viss musikalisk
skolning av klockaren Moses Gudmundsson (1707-1750) fran Bjorksnas i Djursdala.
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son finns dock bara en mindre samling bevarad. Den har pa parmsidan in-
skriptionen: ”J:P: Mosesson, Klocketorp, Djursdala 1832 och innehaller
17 melodier — undantagslost polskor.®s®

Anckarmans och Mosessons samlingar har ocksa sliktskap med en
spelmansbok fran Sodra Vi socken. Boken har foljande inskription:
”Sodra Vi d: 30 Marti 1801, Sune Nannesson”.®s* Denne Sune Nannes-
son (1778-1807) var bonde och spelman och tillh6rde en grupp av mu-
siker och spelmin som umgicks i kretsarna runt Jonas Anckarmans far,
klockaren Sune Anckarman (f. 1771), i Djursdala.®®° Boken innehéller 76
melodier — polskor, menuetter, kadriljer, langdanser, marscher, samt ett
par valser.

En av de mest vilprantade och homogena notbockerna i FMk:s samling
av spelmansbocker ar nedtecknad av klockaren Andreas Dahlgren (1758-
1813) i Tryserums socken.®** Boken har foljande inskription pa parmen:

Pollonesse da Violino Primo

Kan du pé din Violin
med snilla fingrar rora
maéng dangslan ur ditt sin
kan du da snart forstora

Fogelvik 1: Jan: 1784: A: Dahlgren

Har skall mitt tidsfordrif, uti sin oskuld bo
Med litet sillskap, tiden dela,

Nir hand och sinnen menlost spela,

Har och en ledig stund, sin lycka och sin ro.

Dahlgren var son till bruksarbetaren vid Gusums bruk Per Dahl. Den
unge Anders kom att byta den smutsiga bruksmiljon mot betydligt ga-
lantare salonger. Ar 1782 hamnade han pé godset Fagelvik i Tryserums
socken. Han var tydligen en mangbegavad man vilket dgaren till Fagelvik,
greve Gustaf Horn, lade mirke till. Ganska snart utsdgs han till grevens
personlige sekreterare och bibliotekarie. I elegant skonskrift foretog han
redigeringar av grevens egna historiska forfattarforsok. Gustaf var son
till riksraddet Adam Horn — en av 1700-talets och Kalmars lans absolut
viktigaste musikmecenater. Ar 1791 blev Dahlgren organist och klockare

858 KB: 1976:146. Gosta Klemmings samling.

859 Ibid.

860  Sune Eriksson Anckarman var fodd i byn Snokebo i Djursdala.
861 Fmk: Ma 7.
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i Tryserums forsamling. Innan dess hade han verkat som organist i Fagel-
viks slottskapell.%?

Dahlgrens notbok innehdller 99 nummer, samtliga polonaser, samt 22
nummer (marscher, valser, langdanser m.m.) tillfogade av en annan ano-
nym penna under 18oo-talet. Flera av polskorna ar ursprungligen kompo-
nerade av den kinde Karl Michael von Esser (1737-1795).% Notboken
ar ocksa ett intressant komplement till tidens dynamiska musikmiljo pa
Fagelvik. Dar lat den musikilskande Adam Horn uppfora en liten mu-
sikpaviljong ar 1750, med unika mélningar av musikanter.® Bland de
avbildade i Horns egen ensemble dterfinns Tryserumsprasten sjalv, Henric
Jacob Sivers, pa blockflojt. En aterkommande gist i detta musikaliska
sammanhang var Johan Helmich Roman (1694-1758), som pa alderns
host ofta reste fran sitt Haraldsmala upp till Fagelvik.®¢s

Dahlgren foddes alltsd samma ar som Roman gick bort, men hans not-
bok maste dnda fogas in i det komplicerade musikaliska sammanhang
som hade den kidnde tonsidttaren som viktig inspirator och motor. Det
rinner mojligen en svag rannil frin den svenska musikens fader till Dahl-
grens polskor. Gustaf Horn och Dahlgren musicerade ocksa tillsammans
i den Hornska kvartetten tillsammans med komministern Johan Tocker-
strand (1756-1803) och kyrkoherde Nils Atterbom (1745-1825), farbror
till den kande skalden Atterbom.

Dahlgren sammanstallde i slutet av sin levnad en sanglekssamling med
titeln: ”Jul-Lekar Passande till Dans och Tidsfordrif for Ungdom och Sall-
skap”, daterad 1809 och upptecknad i Tryserums socken. Manga av le-
karna i Dahlgrens samling representerar ett dldre tidsskikt och de flesta av
dessa forsvann ur sangleksrepertoaren under 18o0-talet.®¢

Mot slutet av sitt liv forsattes Dahlgren i personlig konkurs, men hans
stillning tycks dnda ha forblivit aktad. Ar 1812 tilldelades han Patriotiska
Sallskapets beloning for ”idoghet och sl6jd”, som han dock inte hann ta
emot eftersom han avled strax fore utdelandet. Av bouppteckningen kan

862  De biografiska uppgifterna runt Dahlgren ir himtade frdin Manne Hofréns artikel:
”Tryserumklockarens jullekar och dansvisor”, Kalmar lins fornminnesforenings arsbok,
Kalmar 1929.

863  Esser var en av 1700-talets mera kinda ”polskekompositorer”. Se bl.a. Svenska ldtar:
Hilsingland I, s. 16-17, samt exempelvis foljande latar i hilsingedelarna: no 23, 213, 223,
560, 570, 571 och 607. Betriffande Esser — se dven Norlind & Trobick 1926, s. 83 och 86.
864 Se bl.a. Musiken i Sverige II, s. 116-117, samt pl. Vi1 och V1.

865 Ibid,s. 47.

866  Se vidare — Danielsson, Eva & Ramsten, Mirta. Rdiven raskar. En bok om vdra sdngle-
kar, Hedemora 1998, s. 60 och 68.
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man utldsa att han efterlimnade bl.a. ”Clav. Cymbal, Baer Violin, Grand
Violin, Haut-Boe, Fleuttravarer, Waldthorn”.*¢” Hemmet inneholl dven
silver, koppar, tenn och en vilutrustad verkstad.

Troligen fick hans aldste son Charles Emil Dahlgren (1795-1826), som
ocksa blev organist, éverta notboken. Pa nagot siatt hamnar sedan boken
hos en annan organist och spelman, namligen ”Sven Spelman”, eller som
han egentligen hette — Sven Allander (1802-1871) i Skillvik. Han var fodd
i Allebrata by i Ringarums socken, dirav det tagna namnet Allander. Han
ska ha varit en skicklig fiol- och klarinettspelman.®* Allander blev "hov-
musikant” hos greveparet Schwerin pa Stegeborg. Han hade med andra
ord en liknande roll som Andreas Dahlgren haft pa Fagelvik. Ar 1825 blev
Allander klockare i Skillvik genom grevinnans forsorg. Olof Andersson
skriver att Sven Allander var en mycket anlitad brollopsspelman.® Sven
Allanders son, Malcolm Allander (1835-1912), blev sedermera organist i
Torsaker i Sodermanland.®”° Dar hamnade ocksa sd smaningom Andreas
Dahlgrens notbok. Malcolm Allanders namn pryder ocksd omslaget till
densamma.®7!

Ifran Sjonis by i Karlstorps socken finns en notbok bevarad med f6ljan-
de inskription: ”Notebok tillhorande Gabriel Fredrik Johansson, Sjones,
18517.57> Denne Johansson var fodd 1834 och flyttade sedermera fran
Sjonds till Killemala by i Sodra Vi socken, dar han forsorjde sig som spel-
man, slojdare och lantbrukare.®” Han dog 1920. Notboken innehaller ett
so-tal melodier — polskor, valser, hoppvalser och kadriljer.?”+ Efter Gabriel
Johansson finns ocksd en annan notbok bevarad i avskrift med ndgot
farre latar, men med i stort sett samma repertoarinnehall. Efter en slak-
ting till Gabriel Fredrik — bonden Carl Johan Johansson (f. 1837) i S6dra
Flaka, Djursdala socken — finns ytterligare en notbok bevarad, men det ar
inte sakerstallt om det ar Carl Johan som nedtecknat latarna. Carl-Johan
var fodd i Vist i Ostergotland och flyttade senare i livet till Sodra Flaka.
Han emigrerade sedermera med sin familj till Amerika och det ar oklart
vad som hiande med dem dar. Uppenbarligen limnade han sin notbok till

867  Ur bouppteckningen efter Dahlgren — citerat frdin Hammarstrom 2004, s. 105.

868  Andersson, Olof. ”Folkmusikens mistare i Ostergotland”, Hembygden nr 4, 1943, s. 62 f.
869 Ibid.

870 Hammarstrom 2004, s. 105.

871 Allanders namn finns alltsd ocksa inskrivet pa parmen till Dahlgrens notbok.

872  Fmx: M 4r1:11.

873  Kisa bibliotek: Biografiska uppgifter i anslutning till avskrift av Sjondssamlingen. Se
ocksd Tidman Per, Lundberg Magnus & Schoblom Svante. Ldtar och visor frin Sommabyg-
den, Trands 1986, kommentarer till nr 50-53.

874 Betriffande hoppvals — se kapitel 2, avsnitt 2.5.
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Gabriel Fredrik innan han reste ivdg. Boken innehaller dateringar mellan
aren 1855-1857 och innehdller 45 melodier — polskor och valser.®7s

De bada Sjonidsbockerna stilldes till Fmk:s forfogande tillsammans
med tre spelmansbocker efter Nils Magnus (1766-1851) och hans sonson
Carl Leonard Segerhammar (1839-1911). Fadern Magnus bodde i byn
Vistra Grinderum i Frodinge socken och sonen Carl Leonard bodde forst
i Locknevi innan han flyttade till S6dra Vi.#¢ De bada dldsta notbockerna
efter Nils Magnus Segerhammar finns endast bevarade i avskrift — den ena
innehaller 24 melodier — polskor, valser och angldser. Den andra bar in-
skriptionen "M Segerhammar, Wistra Grinderum, den 28 July 1829” och
innehaller 17 melodier — polskor och kadriljer.?”” Bland kadriljerna finns
en melodi som dr omskriven i Svenska ldtar i samband med att Olof An-
dersson redogor for ursprunget till den kdnda ”From-Olles brudmarsch”:

Antagandet att laten ursprungligen varit en kadrilj synes bekraftas darav att en melodi,
vars trenne forsta repriser dro identiska med brudmarschen, har spelats som kadrilj i
norra Smaland och Ostergotland under borjan och mitten av 18oo-talet.®”®

Boken efter Carl Leonard Segerhammar bar pa parmen artalet 1855. Inuti
boken finns inskriptionen ”Carl Leonard Segerhammar, Locknevi” och
pa ett annat stélle star ”Sodra Wi, 1853”. Den innehaller 41 melodier —
polskor, valser och polkor.?”? Spelmansbockerna efter Gabriel Fredrik och
Carl Johan Johansson, samt efter Nils Magnus och Carl Leonard Seger-
hammar , stilldes till Fmk:s forfogande av spelmannen och skogvaktaren
Carl Lindqvist (1892—1991) i Kisa.®®

Tar vi oss ndgra mil sdderut fran Verkebick ner mot trakterna kring
Oskarshamn moter oss fler bevarade spelmansbocker. Fran Doderhults-
viks socken finns en bok med foljande inskription bevarad.®®:

Jag dr en nyttig bok,

i brollop och pa gille,

for mangen lustigh tok,

som ej kan sitta stiller.

Anders Magnus Svensson, 1794.

875 Fmk: M 42:1.

876 Tidman, Lundberg & Schoblom 1986: kommentarer till nr 40—42.

877 Fmx: M 41:1v.

878  Svenska latar: Hilsingland del 1, s. 21.

879 FMKk: M 41:1.

880 FMK: M 41:1-1v, samt M 42.

881 Boken finns i privat 4go i Oskarshamn, men hela boken finns att tillga i kopior pa
Smélands Musikarkiv: SMa/Hskor/o032.
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En i stort sett identisk inskription har vi tidigare citerat fran en helt annan
bok i kapitel 2, avsnitt 2.4. Pa flera andra stéllen i boken star drtalet 1816
och pa pirmens insida ”Johan Fabian Karlsson, 1839. Aret 1832, den 20
Januarii ar jag fodder”. I bakre delen av boken har ndgon skrivit foljande:

Denna notbok har tillhort svarvaren J Albert Lindeberg, som var fodd den 26 april
1864 i trakten av Oskarshamn. Hans fader var sjokapten. En forskracklig ovidersnatt
sjonk hans bat med man och allt. Efter ndgot ar hittades en flaskpost som kapten Lin-
deberg skrivit under tiden som baten holl pé att sjunka.

Innehallet i boken tycks alltsa vara skrivet under en ganska lang period,
fran slutet av 1700-talet till mitten av 18oo-talet, av flera olika upphovs-
man. Det dldre materialet dominerar dock och formodligen ar dessa styck-
en skrivna av den namngivne Anders Magnus Svensson. Boken innehaller
68 melodier — polskor, anglaser, kadriljer och valser.

Fran Doderhult finns ocksd en kontradansbok med dansbeskrivningar
bevarad.®®* Boken har inskriptionen: ”Notbok, tillhoérig Lars Fornander
Ericson, Doderhultswijk”, samt med annan stil: ”Nu hér Denna Bok Till
mig, Frans Joel Andersson, Christala”. Den ursprunglige nedtecknaren ar
formodligen identisk med den Lars Fornander, som foddes 1787 pa Djur-
hultsmala gard i Doderhults socken. Denne Fornander gar att folja i hus-
forhorslangderna fram till 1807 och i den Fornanderska sliktkronikan
finns en uppgift om att han utvandrade till Amerika i unga ar.*$3 Han bor
i sa fall ha varit en av 180o-talets tidigaste smalandska emigranter. For-
nanders bok innehéller 24 kontradanser, samtliga med dansbeskrivningar.
Boken publicerades 1992 i faksimil av Goran Andersson med biografiska
kommentarer och tolkningar av dansbeskrivningarna.®4

En tredje spelmansbok fran Doderhultsvik ar skriven av ordningsman-
nen och diversehandlaren Sven Lorens Bruun (1781-1837). Han foddes
i Monsteras och flyttade 1803 till Doderhultsvik i samband med sitt gif-
termal.®®s Samlingen innehaller flera dateringar och ar troligen paborjad
1798. Under forsta hilften av 18oo-talet dr flera kompletteringar gjorda.
Boken innehaller 97 melodier — kadriljer, anglaser, polskor och valser.%¢ 1
samlingen finns en marklig melodi kallad ”Mardi Gras”, som formodli-
gen ror sig om ndgon form av kontradans. Mojligen kan just melodititeln

882 Fmk: M 145.

883  Andersson, Goran. 24 kontradanser nedtecknade i Doderhultsvik , Ljungby 1992,s. 10 f.
884 Ibid.

885 Uppgifterna himtade frin en handskriven biografi i anslutning till samlingen.

886 Fmk: M 188.
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avsloja nagon form av musikalisk lustifikation, som i sa fall skulle moti-
vera melodins nagot egendomliga tonalitet.®®” I samlingen finns ocksa en
annan ovanlig och intressant melodi under namnet ”Le Tourdi”.®$$

Fran Tuna socken, dar alltsa Petter Dufva (f. 1759) var mjolnare innan
han flyttade till Gladhammar, finns ocksa en spelmansbok bevarad fran
mitten av 1800-talet.’®® Merparten av repertoaren i denna bok ar ned-
tecknad av klockaren August Enwall (1830-1921) i Tuna. Denne var den
forste i tre generationer Enwall som var klockare och organister i denna
forsamling. August eftertriddes av sonen Knut (1869-1920) och sonso-
nen Per-Inge (1904-1965).%° Boken innehaller 75 melodier — polskor,
valser, kadriljer, samt nadgon enstaka svarp och polka.** Bland polskorna
finns bl.a. en ovanlig och mirklig variant pa ett relativt vanligt férekom-
mande polsketema i Sméiland, som med stor sannolikhet har sin grund i
melodin till den medeltida legendvisan om Maria Magdalena.®> Enwalls
spelmansbok har ocksa vissa beréringspunkter med notbok efter bonden

887  Begreppet "Mardi Gras” dr numera mest kint for den stora karnevalen med samma
namn i New Orleans. Ursprungligen var detta en uppsluppen karneval som under medeltiden
utgjorde startpunkten for gyckelupptdg och utsvavningar i mat och dryck fore den kristna
fastan. Den latinska ursprungliga betydelsen av ”Carnival” ar just ”farval till kottet” och
begreppet ”Mardi Gras” dr ursprungligen franskt och betyder helt enkelt ”fettisdagen™.

Se vidare — Tallant, Robert. Mardi Gras as it was, Gretna, Louisiana 1989, s. 87 ff. Denna
karnevalstradition kom med fransminnens forsorg till Louisiana, dir den lever i stark folklig
tradition 4n idag. Aven i nordisk tradition har vi haft liknande utsvdvningar i mat och dryck
fore fastan — ”flaskasondag”, ”bullaméndag” och just ”fettisdag” med de hir i Sverige sa
typiska semlorna. De gamla syd- och mellaneuropeiska gyckelupptagen har i Skandinavien,
och da i synnerhet i Danmark, haft motsvarigheter som ”SIa katten ur tunnan”, ”Vaddelop”,
»Fastlagslop” och ”Aka fér langt lin”. Se vidare — Bringeus, Nils Arvid. Arets festseder, Stock-
holm 1976, s. 117 ff.

888 Denna beteckning syftar med all sikerhet pa ”Tourdion” — ursprungligen en 1400-tals-
dans, som under 1500-talet blev den avslutande efterdansen i Bassedans-sviten. Medeltidens
och rendssansens tvddelade dansformer, som t.ex. Branle — Branle gai; Pavane — Gaillarde;
Passamezzo — Saltarello, utvecklades framfor allt i Frankrike under 1500-talet till en tredelad
form, exempelvis: Passamezzo — Saltarello — Piva; Branle — Branle gai — Gavott och sist, men
inte minst: Bassedans — Retour — Tourdion. Denna tredje efterdans var ursprungligen mycket
kort och kan ndrmast ses som en avslutning med nagra enkla steg och en hastig omsvingning
pa stéllet. Denna avtackningsdans kan jamforas med de folkliga “efterslingar”, som finns
bevarade i polskedansen i Sverige och Norge. Se dven kapitel 5, avsnitt 5.2.

889  Sma/Hskor/o37.

890 De biografiska uppgifterna runt klockarslikten Enwall har stillts till mitt forfogande
av Nils Olof Enwall i Tuna.

891  Svarp dr en lokal bendmning pa en polskeform. Se vidare kapitel 2, avsnitt 2.5.

892  Jonsson, Bengt R, Solheim, Svale & Danielsson, Eva. The types of the Scandinavian
medieval ballad, Oslo 1978: TSB B16. Se dven Svenska ldtar: Ostergbtland, no 349, samt Ling,
Jan. Svensk folkmusik, Stockholm 1964,s. 121 ff.
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Anders Persson (1811-1893) fran Brotorps by i Hallingebergs socken.®3
Boken innehéller 73 melodier — polskor, valser, kadriljer, marscher och
nagra folkliga psalmer. Den gick sd smaningom i arv till sonen August
Andersson (1852-1933), som var en kiand spelman i bygden.

Lingre norrut i Ostergotland finns det ocksa spelmansbocker som har
manga anknytningar till musiklivet i Tjust. En av dessa ar skriven av
den ryktbare klockaren Olof Styrlander d.4. (1770-1849) och daterad
1793 — fyra ar efter han fick klockartjansten i Hiradshammar.®+ Styr-
lander kom frdn en klockarfamilj och blev pa sin tid vida beromd som
polskekompositor.

Han hade ocksd manga elever. Bland dessa marks exempelvis Per Axel
Appelgvist (1820-1892) som senare flyttar till Stigtomta dar han blir
klockare. Appelqvist efterlimnar ocksa en spelmansbok, daterad 1834,
som idag finns i S6dermanlands spelmansférbunds arkiv.®s I denna bok
finns det flera latar som ar tillskrivna Styrlander. En annan elev var Claés
Erik Tollén (1821-1896), som var son till organisten och klockaren i Ost-
ra Eneby — Erik Tollén (1787-1866).%¢ Claés Erik var korsangare vid
Kungliga Operan i Stockholm och frin 1852 klockare och organist i Ost-
ra Stenby.*” Hos Styrlander bodde dven en tid i mitten av 1840-talet or-
ganistkandidaten Carl Philip Sundstedt (1816-1880).%%

893 KB: 1976:146.

894 Fmk: Ma 14.

895  Sormlands musikarkiv: Sodermanlands Spelmansférbunds samlingar, Appelqvists not-
bok. Boken har, forutom huvuddateringen 1834, ocksd artal inskrivna mellan 1841 och 1843.
Den innehéller 24 kadriljer, 38 valser, 3 anglaser och 32 polskor.

896  Erik Tollén, var organist och klockare i Gardeby och flyttade 1823 till motsvarande
tjanst i Ostra Eneby. I hans bouppteckning namns bl.a. ”Diverse samlade Musicalier”.

897  Tollén var liten till vixten (1.54 lang) och kind for sitt hetsiga och koleriska tempera-
ment. Han tycks ha levt ett aventyrligt liv och blev bl.a. i februari 1893 domd till 3 ars och

3 mdnaders straffarbete samt 5 drs vanfrejd for vaxelforfalskning. Han forklarades dven ha
forverkat ratten till klockare- och organistsysslan. Enligt meddelande fran Centralfingelset

i Malmo blev han i december 1895 frigiven efter gott uppforande. I Stockholm fick han en
utomiktenskaplig son — Claes Fredrik Tollén (1847-1922), som sedermera blev stentryckare
i Norrkoping och Ostra Eneby. C. E. Tollén vigdes 1857 med Anna Klara Ullin (1833-1897).
I dktenskapet foddes sonen Carl Erik Tollén (1865-1932), handlande och dkeriarbetare i
Stockholm.

898  Carl Philip Sundstedt foddes 1816 i Viggeby, Skonberga och dog 1880 i Taby, Ostra
Ryd. Han var son till inspektorn Kristian Sundstedt (1768-1839) och dennes hustru i andra
giftet, Anna Ulrika Lackstrom (1794-1861). Carl Philip flyttade 1816 med familjen till Kils
Frilsegird, Ostra Ryd och 1823 till Stora Eke i samma socken. 1832 blev han bodgosse och
handelsbetjdant i Linkoping. 183 5 flyttade han till Norrkoping och aterkom som ”fabriks-
larling” 1837 till Kils Fralsegdrd, dit fordldrarna flyttat 1836. Efter faderns dod bodde han
hos modern, som bodde kvar pa Kils Fralsegard till sin dod. I borjan av 1840-talet tycks han
en tid varit i Stockholm innan han blev organistkandidat hos Styrlander. Han flyttade sedan
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Olof Styrlander d.4. hade i sin tur tva soner som tog organistexamen.
Den ene var Nils Styrlander d.y. (1794-1857) som blev organist och
klockare i Herrestad utanfor Vadstena ar 1822. Han var barnlos i sitt ak-
tenskap, men ska ha gjort flera av sina pigor med barn.*® Den andre var
Olof Styrlander d.y. (1803-1886). I sin ungdom ska han ha vikarierat for
sin far, men satsade senare i livet mer pa jordbruk och annat musicerande.
Det finns dven en spelmansbok bevarad efter honom.**> Aven om han inte
overtog klockartjansten efter sin far tycks han ha varit vida beromd som
polskekompositor:

Den fornamste nu lefvande folkspeleman i vart land (han ar klockareson, och har i
ungdomen sjelf innehaft klockare- och organisttjenst efter fadren, Hiradshammars
socken, Osterg.) och dertill en lycklig tonsittare af polskor, dr vil 72-arige lant-
brukaren Styrlander. Méangfaldiga bildade personer samt tonkonstnirer, hvaribland
A.F. Lindblad, ha med fortjusning (ofta med tirar) hort honom spela polskor.

Ar 1846 blev Johan Frans Clarin (1816-1896) fran Krakshult utanfor
Mariannelund organist och skollarare i Hiradshammar. Clarin tillhorde
en ny generation organister. Han hade tagit organistexamen vid Musi-
kaliska akademien i Stockholm 1833 och skollararexamen i Kalmar.>>>
Hiradshammar bor vid den hir tiden ha haft ett rikt musikliv. Kyrko-
herde och amatérmusiker vid den har tiden var Christian Stenhammar
(1783-1866), farfar till tonsattaren Wilhelm Stenhammar. Han brukade

tillbaka till modern i Kil, dir han »logerade”. Ar 1866 bosatte han sig under Taby siteri (i
Ostra Ryd). Han kallades fortfarande organistkandidat (orgelnist-candidat), men hade av allt
att doma ingen ordinarie organisttjanst. I hans bouppteckning nimns bl.a. en Ess-kornett
med lada och viska samt ”Musicalier och bocker”. C. P. Sundstedts halvbrors dotter Anna
Vilhelmina Eugenia Sundstedt (1824-1918) var gift med Karl Fredrik Thélin (1808-1897),
organist och klockare i Kvillinge och omnamnd som melodiupptecknare dt Levin Christian
Wiede. C. P. Sundstedts mor, Anna Ulrika Lackstrom, var dotter till jigmastaren Carl Johan
Lackstrom (1769-1827) och inspektorsdottern Hedvig Eleonora Wiberg (d. 1842) i Hanerik,
Ostra Ryd. I bouppteckningen efter C. J. Lackstrém niamns bl.a. claver, viol och trumpet. Carl
Johan Lackstrom var i sin tur son till kronoskogvaktaren, hejderidaren och lantjigaren Mar-
tin Lackstrom (1736-1815) och skogvaktaredottern Eva Britta Blom (1727-1822) i Hanerik.
Martin Lackstrom var bror till den kdnde och i detta avsnitt omnamnde Torsten Lackstrom
(1733-1785) — klockare och organist i Ortomta.

899 Hammarstrom 2002, s. 6 f. Hammarstrom skriver ocksd om Nils Styrlander: ”An-
nandag pingst 1839 var han berusad vid gudstjansten, spelade fel och storde andakten. Efter
att vagrat erkdnna tjanstefel domdes han till uppenbar skrift i kyrkan med avlésning och 20
dagars fangelse pa vatten och brod. Han avskedades och blev fattighjon till sin dod” (s. 7).
900 FMK: MMD 52.

g9or  Sodling, Carl Erik. Svenska folkmusikens historia och kulturbistoriska betydelse, 1881.
Citerat efter Hammarstrém, Eric. ”Styrlander och Clarin”, Ostgétaspel, nr 1, 2002, s. 6 ff.
902 Ibid.
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spela tillsammans med Clarin och den yngre Olof Styrlander, som i sin
tur undervisade pastorns dottrar i musik. Via Johan Frans Clarins son
Fredrik Wilhelm Clarin (1853-1948), som blev organist i Tidersrum, har
en notsamling bevarats, den sa kallade Clarins notbok.?>3 Hir finns flera
latar som tillskrivs bade den yngre och den aldre Styrlander.oo+

Som framgatt dr Petter Dufvas notbok alltsd bara en i raden av myck-
et stort antal handskrivna spelmansbocker fran nordostra Smaland. Det
kanske bor tilliggas att jag i detta kapitel valt att presentera de som jag
uppfattar som de viktigaste och mest unika. I sjalva verket finns det betyd-
ligt fler bocker — betraffande dessa hanvisar jag till mitt arbete Smdlandsk
musiktradition (2000). Harnist foljer nu ett avsnitt om spelmin och upp-
tecknare i trakterna runt Tjust. Precis som tidigare beskrivits letade sig de
handskrivna melodierna fran Dufvas, Dahlgrens, Clarins, Anckarmans,
Enwalls med fleras bocker ut i de knotiga fingrarna hos mer eller mindre
framstaende spelmin i denna del av Smaland. Det ar alltsd dessa latar som
under 1900-talet kom att betraktas och upphéjas som en visentlig del av
smalindsk folkmusik. Inte minst av landskapets och det hiar omradets
store upptecknare under r9oo-talet — Gosta Klemming. Denna transfor-
mationsprocess ar inte unik for Smaland eller Tjust. Precis samma typ av
vidareforing och konsolidering dgde rum pa manga andra hall i Sverige
och Skandinavien.

4.5.3. Upptecknare och spelmin i norddstra Smaland

Jag har tidigare berort forfattaren, folklivsforskaren och upptecknaren
Gunnar Olof Hyltén-Cavallius betydelse for mytologiseringen av Virend.
En av hans hardaste kritiker nar det gillde upptecknandet av visor och
latar var den nagot excentriske musik- och gymnastikdirektoren Carl Erik
Sodling (1819-1884) fran Vistervik.>>s Sodlings kritik grundade sig dock

903  ULMA: Acc. 22304. J. E Clarins Notbok, avskrift av Nils Dencker.

904 Repertoar efter klockarna Styrlander fordes ocksa vidare till exempelvis Carl August
Mainsson, Alfred Werner och Ivar Hultqvist.

905  MrTB (MaB): Hdskr 93:1. Sodling, Carl Erik. Svenska folkmusikens historia och kultur-
historiska betydelse, s. 111: ”Herr Cawallius modus laborandi uti att uppteckna folkmelodier,
ma ock meddelas. Han lit gora en panfojt af vassror. Med hjelp af dessa toner tecknade han
foresjungna melodier med ett slags hemgjorda hieroglyfer, af hvilka en musiker sedermera
formade en melodi!”.
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pa ett vanskapsforhallande dem emellan.”>® De hade i grunden tva helt
olika sitt att narma sig den traditionella musiken. Medan Hyltén-Caval-
lius i huvudsak var textinriktad, intresserade sig Sodling nastan enbart
for melodierna.**” Deras livsoden uppvisar annars en hel rad markliga
paralleller. Bada harstammade ur relativt lantliga miljoer, utbildade sig
och drabbades av den akademiska varldens goticistiska och nationalro-
mantiska tankar, som de senare forsokte avsitta i praktiskt insamlande av
folkminnen.

Pé olika grundvalar motte de ocksa motstand hos de etablerade aka-
demiska kretsarna och hade dirigenom svarigheter att fa sina arbeten
publicerade. Till denna ndgot excentriska skara kan ocksa riaknas ytterli-
gare en kand sydsvensk folkminnessamlare med liknande bakgrund — Nils
Mainsson Mandelgren.?°® Ett uppseendevickande faktum ir att bade Sod-
ling och Hyltén-Cavallius vistades i Sydamerika under en tid. S6dling var
organist vid den engelska episkopalkyrkan i Buenos Aires och ”professor
of music” vid Lyceo de la Plata under aren 1850-1858.9

Carl Erik Sodlings storre arbeten blev aldrig publicerade. Det galler
savil ”Den svenska folkmusikens historia”, ett arbete i tva delar som han
arbetade med under storre delen av sitt liv, liksom hans folkvisesamling.o
Den sistnamnda bér tydliga spar av inriktningen pa melodier i hans vis-
forskning. Samlingen dr grupperad enligt en systematisk ordning inne-
fattande tio tonskalor med avseende melodiernas ursprung: Pentatonisk
durskala, pentatonisk mollskala, fornnordisk durskala (mixolydisk), ur-

906 KB: L 26: 1a: Brev frdn Sodling till Hyltén-Cavallius, 15/3 1870.

907  Sodling formulerar tydligt sin syn pd text och melodi i inledningen till Svenska Gull-
harpan: D3 folkeafgrundens slemmige dyr ofta med en skon melodi férena ord som sdra allmin-
na sedlighetskinslan, och virdet af en melodi ar fullt oathingigt af de tillfilliga orden, har jag till
atskilliga icke haft annat val, dn att antingen forfatta nya ord eller ock omarbeta de gamla”.

908  Se vidare — Jacobsson, Bengt. Mandelgren i Smdland, Stockholm 1982, s. 16 f.

909  Betriffande Sédlings biografi — se vidare: Asberg, Rolf. Carl Erik Sédling — ett bort-
glomt musikgeni, Vastervik 1961.

9ro Sodlings efterlimnade material 4r inte helt latt att 6verblicka. PA TmB (MaB) finns ett
relativt oredigerat tryckunderlag innefattande tvd handskrivna volymer av Svenska Folkmu-
sikens historia (Hdskr. 93:1), en vissamling med pianoackompanjemang (Hdskr. 93:3), samt
en bunt med visor, singlekar m.m. (Hdskr. 93:2). I tva kapslar pA Mwm forvaras tidningsklipp,
brev, samt fem inbundna volymer i folioformat med uppteckningar och avskrifter av visor och
latar (Sodling: Ms 1-11:1—5). Ms. 11:5 dr ett utkast till tryckmanuskript med en lang inledning
till utgivningen, samt forteckningar och kommentarer. Detta underlag kallar Sodling for
Svenska Gullbarpan, vilket formodligen var den tidnkta titeln pa hela viseditionen. I anslutning
till Ms 1-11 forvaras pd Mm ocksd en del avskrifter ur Svenska Folkmusikens historia., samt
diverse andra uppteckningar (FMK 1 E11:5). Utover detta finns det pd Linkopings Stifts- och
Landsbibliotek, samt pa Visterviks gymnasiebibliotek en icke obetydlig del okatalogiserat
material efter Sodling, som hittills icke begagnats av musikforskningen.
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sprunglig dorisk skala (saknande sjatte tonen), dorisk skala, frygisk skala,
fornnordisk mollskala, ursprunglig mollskala, modern mollskala, samt
modern durskala.

Sodling utarbetade ocksd, formodligen under sin tid i Sydamerika, en
hypotes om att all ursprunglig och ”dkta” folkmusik i alla kulturer varl-
den over hade vissa gemensamma drag. Mojligen var dessa djarva reso-
nemang en orsak till Musikaliska akademiens tvekan till att [imna bidrag
till tryckningen av hans arbeten.’™

Nir den akademiska virlden vinde honom ryggen sokte Sodling is-
tallet kontakt med sin fortrogne GO Hyltén-Cavallius. Under 1860- och
7o-talen korresponderade de mer eller mindre livligt. Man kan mojligen
spekulera 6ver om Hyltén-Cavallius sag som sin uppgift att forsoka stotta
Sodlings fortsatta uppteckningsarbete. Vid dtminstone ett tillfalle besok-
te S6dling sin vin pa Sunnanviks gird vid sjon Asnen. Sommaren 1874
gjorde han t.o.m. uppteckningar av visor och litar pa Hyltén-Cavallius
egen “bakgard” i Viarend.>> P4 Sunnanviks dgor samlade han visor efter
torparhustrun Sofia Andersson och konstaterade, att ”dessa visor aro af de
allra skonaste som finnas pa den doriska skalan”.°3 Trots Sodlings idoga
upptecknande i Virend var sédra Ostergotland och Tjust hans sjilvklara
hemmaplan. En av hans frimsta kallor i detta avseende var den tidigare
omtalade skraddaren ”Maister Plut” (Anders Magnus Andersson) (1812~
1888) i Vistervik. Sodling har sjilv angivit att han nedtecknade ”bortat
ett halft hundratal melodier efter den ryktbare vordne folkbarden Plut”.o™

Under arbetet med Svenska latar upptecknades ett antal spelmin i
nordostra Smaland av August Fredin och Arvid Arnman. Bland dessa
marks gastgivaren och hemmansigaren Anders Fredrik Andersson (1849—
1928) i Tryserum, som var en av de mest namnkunniga spelmiannen i
norra Tjust kring forra sekelskiftet.9r§ Han var fodd i Hannas socken
och flyttade 1872 till Knappekulla i Tryserum. Andersson inhamtade sina
forsta musikaliska impulser fran en klockare i Gardserum och regements-
musikern Karl Landstedt i Hannids. Andersson tycks ha varit manga av
sina spelmanskollegors absoluta motsats — till eftermalet hor:

911 Asberg, s. 13.

912 Jonsson,s. 548 f.

913 Renskrifter av dessa visor finns pd Smédlands musikarkiv: SMA/HskoP 499.

914 Jonsson, Bengt R. Svensk balladtradition. Balladkdllor och balladtyper, Stockholm
1967, s. 593 f. Se vidare — Gunnarsson, Ulrika. ”Master Plut — mastersingaren fran Vister-
vik”, Noterat 13, Stockholm 2005.

915  Svenska ldtar: Sméland, s. 1 ff. Av de publicerade litarna efter Andersson ir nummer
1—7 upptecknade av August Fredin och de resterande tio av Arvid Arnman.
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Andersson har aristokratiska och verkligt fornima tankesatt! Han dr en gedigen, still-
sam & verkligt nobel person!®r

Andersson spelade flera av sina latar pa omstamd fiol, i synnerhet med
s.k. AEAE-stimning. Enligt upptecknaren Arvid Arnman kdnde Andersson
inte till denna stimning forrdn han vid ett besok hos Philochoros 1 Upp-
sala fick ldra sig den av spelmannen CF Sundling. Han kidnde da igen den
rdtta “tonen” frin manga av sina egna latar, som han lart efter dldre spel-
man — inte minst mdlaren Wernholm (”Warnholmsgubben”) fran Vister-
tryserum: "De bada spelmannen har i manga ar bott en half fjardingsvag
ifran hvarandra, men tro icke att gubben Wernholm 14t nagon veta hur
han stamde sin fiol!”.o*7

En annan av de beryktade spelmdnnen i Tjust under slutet av 18oo-talet
som upptecknades av August Fredin for Svenska latar var klarinettisten
och hemmansigaren Lars August Bengtsson (1834-1913) i byn Bredvassa
i Loftahammars socken.”*® Bengtsson spelade i sin ungdom mycket ihop
med sin bror, lanthandlaren Nisse Didan, och en fiolspelare vid namn
Johansson. Denna lilla trio spelade flitigt i Loftahammar pa 1850- och
6o-talen pa brollop, ostgangen och pa danserna pa Kallviks brunn. Fre-
din tecknade dven upp latar efter arbetaren och trallaren Karl Andersson
(1834-1922) i Loftahammar.>™

En av de mest framtriadande insamlarna av smalandsk folkmusik under
1900-talet var Gosta Klemming. Han foddes 1920 pa Gunnebo Bruk i
norra Tjust. Vid sidan av en framgangsrik idrottskarridr, han var sprinter
och deltog bl.a. i det svenska stafettlaget pa 4x100 meter som tog silver
vid Em i Paris 1938, borjade Gosta i unga ar spela fiol, ivrigt pahejad av
sin mormor Amanda Agren (1837-1931) som sjilv ofta sjong gamla visor
och spelade dansldtar pa piano. I borjan av 1940-talet flyttade Gosta till
Goteborg for att studera till ingenjor pa Chalmers och under sin studietid
var han med om att ar 1946 bilda Goteborgs Spelmansgille tillsammans
med den kande virmlandsspelmannen Carl Larsson (”Fryksdals-Lasse”).
I detta sammanhang fick han ocksa kontakt med tillskdraren och spel-
mannen David Forséni (1894-1966), som hade flyttat till Goteborg fran
Forsheda redan i borjan av 1920-talet. Enligt Klemmings egen utsago var
detta hans forsta kontakt med ”en dkta och ursprunglig lattradition” fran
Smaland.**® Ett mote som tycks ha satt djupa spar. Nar han efter sin ex-

916  Svenska ldtar: Smaland, s. 1.

917 FMK:s brevsamling (Arnman).

918  Svenska ldtar: Sméland, s. 11 ff.

919 Ibid.s. 8 f.

920 Intervju med Gosta Klemming, 24 april 1987. Ovriga uppgifter kring uppteckningar
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amen 1947 atervinde till sina hemtrakter och hamnade som bruksdispo-
nent pa Ankarsrums Bruk var folkmusikintresset ordentligt vickt. Redan
aret darpa tog han initiativ till bildandet av Smalands Spelmansforbund
och samtidigt borjade han teckna upp latar efter gamla spelman i Tjust
i norra Kalmar lan.»** Hans forsta uppteckningsresa gick till bortglomda
”fiolgubbar” i norra Tjust varen 1948. Den huvudsakliga drivfjadern bak-
om detta uppteckningsarbete var, att den nyorganiserade spelmansrorel-
sen i Smaland tyckte sig sakna repertoar.®*

Gosta Klemming utstrackte sa smaningom sitt samlande till att omfatta
hela Sméland. Fran 1948 fram till mitten av 1960-talet reste han varje
pask pd givna rutter i sin stora och flotta amerikanska bil genom land-
skapet och besokte ”gamla fiolgubbar”. Vid sidan av det rena uppteck-
ningsarbetet gjorde han dven avskrifter ur dldre spelmansbécker, som han
kom i kontakt med under sina resor.

Gosta Klemming (1920-2000) t.h. och Rojas Gustaf, Boda. Foto fran 1940-talet av okdnd fotograf.

och spelmin dr i huvudsak himtade fran denna intervju.
921 Uppropet finns publicerat i Klemming 1963, s. 3 f.
922 Ibid,s. 5.
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En av de spelmin som Klemming flitigt besokte var klensmeden Henrik
Sundstrom (1903-1989) vid Falsterbo Bruk. Han larde sig spela fiol av
sin far Karl Gottfrid Larsson (1864-1940), som kom fran Hjorted. Sund-
strom blev forlamad i en arm i 50-drsaldern och fick ligga fiolen pa hyl-
lan. Sundstrom hade ocksa latar efter smeden och spelmannen Oscar Tolf
(1864—1941). Tolf var fodd i Karlstorps socken och gifte sig 1890 med
en ”spelkvinna” fran Edshults socken — Karolina Johansdotter. En enkel
kontroll i kyrkbockerna avslojar obarmhartigt det harda liv som en jarn-
arbetar- och spelmansfamilj levde sa sent som in i borjan av 1900-talet.
Oscar och Karolina fick fem barn, samtliga dog fore sjutton ars alder.

Skogsarbetaren och flottaren Johan Petter Landholm (1862-1962) i
Hjorted fick ocksa frekventa besok av Klemming. Landholm dog endast
tre dagar fore sin roo-drsdag. Han hade latar efter sin morbror Arvid
Ringstrom (1839-1910). Landholm hade dock sin storsta repertoar efter
torparen och spelmannen Per Magnusson (”Pelle i Pettersberg”) (1826—
1906) i Gladhammar.*** Magnusson var morfar till den kdnde 6stgotaspel-
mannen Ivar Hultqvist (1895-1965) i Norrkoping.**# En kusin till Hult-
qvist, spelkvinnan Anna Berggren (1894-19671) i Alstorp, Gladhammars
socken, spelade i unga ar ihop med sin morfar ”Pelle i Pettersberg”.?>s Det
finns manga tradar som knyter Hultqvist till olika traditionslinjer. Direkt
eller indirekt hade han ocksa latar efter klockaren Olof Styrlander d.y. i
Hiradshammar, folkskollararen J.A. Sundell i Vistervik, klockaren P.A.
Nilsson i Blackstad och den legendariske Pelle Fors pa Vikbolandet.

En annan av Klemmings viktigaste sagesmidn var maskinmistaren
Konrad Lindstrom (1880-1963) i Lofta socken. Han var elev till den
ovan namnde Pelle Fors (Petter Magnus Johansson), som foddes i Vastra
Ed socken ar 1815. Lindstrom hade ocksa latar efter en spelman i Gam-
leby, Anders Johansson (1871-1965), kallad ” Anders i Smeja”. Pelle Fors
flyttade pa 1840-talet till Ronod pa Vikbolandet i Ostergotland dir han
forsorjde sig som skomakare och spelman. En hel del av hans repertoar
publicerades i Svenska ldtar — i huvudsak uppteckningar efter larljung-

923  Per Magnusson stdr ocksd som Petter Magnus Mdnsson i kyrkbockerna (Lava: Glad-
hammar Ar:13).

924 Hultqvists far, Anders Petter Johansson Hultqvist (f. 1858), var fran Blackstad och mo-
dern, Maria Charlotta Peterson (f. 1864), frain Gladhammar. Hon var dotter till ovanstiende
Per Magnusson (Petter Magnus Mansson).

925 Anna Viktoria Berggren foddes 1894 pa Koltorpet i byn Borhult i Hjorteds socken.
Annas mor hette Emma Peterson (f. 1860) och hon var dotter till spelmannen Per Magnusson
(Petter Magnus Mansson) och sdledes syster till Maria Charlotta. Annas far hette Karl Johan
Berggren (f. 1854). Han var forst rdttare i Hjorted och senare i Alstorp i Gladhammar. Karl
Johan spelade ocksa fiol.

239



arna Carl-August Mansson, Jonsberg och Arvid Bergvall, Ron6.9* Men
ett viktigt arv efter honom forvaltades ocksé av hans larljunge Finnmark
Hellstrom (1867-1952) i Ostra Ny och s sminingom av dennes bada
tvillingséner Allan och Anselm.®*” Aven bridgirdsarbetaren och spel-
mannen Einar Kindstrom i Norrkoping hade latar efter Fors — en del av
dessa gick i arv till den tidigare omtalade Ivar Hultqvist.**® Kindstrom
flyttade sedermera till Hassela i Halsingland dir han med tiden blev en
berémd spelman.

En del av Pelle Fors repertoar har ocksa traderats vidare bland sma-
landska spelmidn som den ovan nimnde Konrad Lindstrom, samt dven
Seth Karlsson och Karl Pettersson. Pelle Fors avled pa fattighuset i Rono
1908. Aven hans dotter Maja Edlund var efter hans déd verksam som
spelman. Pelle Fors hade enligt egen utsago tva liromistare — den ene
var torparen och soldatsonen Johannes Lang (”Liangen”) (1808-1887)
i Langserum, den andre var den legendariske spelmannen Carl Retzman
(”Ristman”) (1786-1832) fran Lofta socken. Langen var elev till Yxne-
rums forsta organist Anders Soderlund (1804-1838).2* Ristman, som var
synskadad, forsorjde sig pa att vandra omkring i norra Tjust och lara
bondpojkar att spela fiol. Ristmans ryktbarhet var sikert dartill forknip-
pad med hans vana att ga kladd i navermask. I barndomen hade han fétt
”galopperande krifta”, som ”fratt bort” stora delar av ansiktet. Det ar
inte svart att forestilla sig vilket intryck en navermaskforsedd spelman
gjorde pa dansungdomen i morka stugor i under tidigt 18oo-tal. Ristman
bodde storre delen av sitt liv i Lofta socken i norra Tjust. I dodsboken kan
man ldsa féljande om honom:

Backstugesittare. Fodd i Solberga 1786 20/9. Foraldrar: Hemmansig. Carl Retzman
och hustru Lisa Blomqvist. Gift 1814 28/12 m. pig. Anna Jacobsdr. Agt 6 barn af hvil-
ka 5 lefva. Han var en usling, som vid 1o ars dlder angreps af krifta, hvilken fortfor till
20de aret och bortfritte hans ansikte och forstorde hans syn. Sjuknade for 1 ar sedan
af frossa och afled i Ukna. Begr. Den 29.9%°

926 Svenska litar: Ostergotland, del 11, s. 1 ff, samt s. 14 ff.

927  Anselm och Allan Hellstroms repertoar finns publicerade i ett hifte — Johansson, Bertil.
Latar efter Pelle Fors, utgivet av Ostergotlands Spelmansférbund 1977.

928  Svenska ldtar: Ostergotland, del I, s. 139 ff.

929 Hammarstrom, Eric. ”Organisten/klockaren — en folklig spelman”, Ostgétaspel, nr

3, 2001, s. 4 f. Soderlund ansdgs vara en 6verdingare pa fiol och sa sjalvmedveten att “han
en gang slog sonder sin fiol i vredesmod da han hade triffat en spelman som var battre” — se
vidare Hammarstrom 2004, s. 95, samt Thornquist, Anders. Musiktraditioner i Ostergitlands
skogsbygder. Regna, Kolmdrden, Kikné, Yxnerum, Atvid, Norrképing 1985, s. 40.

930 Lava: Lofta sockens dodsbok, 1832.
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Polskor efter Ristman upptecknades ocksa av P.A. Flack 1865 och ingar i
en samling notbocker fran Sodra Vi socken.

Bland de nigot mindre namnkunniga spelminnen som Klemming kom
i kontakt med kan inledningsvis nimnas malarmastaren August Karlsson
(1872-1968) i Hjorted. I Karlssons repertoar finns en del intressanta ex-
empel pa hur man gjorde om ildre langdansmelodier till valser i borjan
av 1800-talet. Mdlaren Kalle Rosenqvist (1885-1969) i Ankarsrum var
enligt Klemming “kind for sitt glada lynne”. Han hade merparten av
sina latar efter fadern — gjutaren Karl Rosenqvist d.4. (1839-1919), som
ocksa var spelman.?s* Tegelslagaren Johan Alfred Svensson (1857-1933),
Ryvenis i Overums socken ansags som ett riktigt original och kunde
manga historier. En av de mest spridda latarna under senare ar i Smaland
— "Tegelslagarns polska” — ar efter Svensson. En del av hans latar gick i
arv till dragspelaren Gustaf Eriksson i Jenny.

Klockaren och organisten Martin Rodin (1876-1949) var fran Gette-
rum i Hjorted och hade sina latar efter Frans Winberg (1841-1910) i
Gladhammar och den tidigare omnamnde Karl Rosenqvist d.4d. — tva
kanda spelmin i bygden. Rodin flyttade sedermera till torpet Lyback i
samband med att han fick klockar- och organisttjansten i Gladhammar.
Vid sidan av sitt musicerande var han ocksa senare i livet cykelreparator
i Sandsten. Herman Davidsson (1879-1961) i Vastrum och Oscar Jo-
hansson i Farhult (1879-1958) var tva jaimnariga spelman som ibland
spelade ihop. Fran Vistrum kom ocksa fiskaren och spelmannen Carl
Carlsson Lirka (1863-1951), som ocksa ibland spelade ihop med de tva
tidigare nimnda.

Organisten Johan Hjalmar Westrin (1883-1966) i Rumskulla hade lart
latar av den tidigare omtalade smeden Samuel Kindgren (1832-1922) i
Becksmalla. Denne skulle en giang spela en av sina latar i Ydrehammar,
men kom inte pa hur den borjade: ”Jag kom inte igang forrn jag hade fatt
ett par, tre stycken, men da ve forste strakedraget gick sjuttan fonster-
rutor ut och 6vriga sto' som klockeglas...”. Ndgra av Kindgrens melo-
dier upptecknades ocksd av Lars Johan Sundell (”Lasse i Svarven”) och
publicerades i nothiftet Pd Forstukvisten, som utkom 1915 pa Abraham

931 Karl Vilhelm Rosengvist (f. Rosengren) foddes 1839 pé Kristineberg i Kulltorps socken
och dog 1919 i Ankarsrum, Hallingeberg. Han var son till spelmannen, kruk- och kakelugns-
makaren Karl Fredrik Magnus Rosengren (1808-1858) och Kristina Charlotta Soderlund
(1805-1871). Karl Vilhelm var till en borjan skomakare och tog sig dd efternamnet Rosen-
qvist. Han flyttade 1873 till Ankarsrums bruk, dir han var verksam som statdring, masugns-
arbetare och gjutare. Han gifte sig 1862 med Anna Lovisa Nilsdotter (1844-1923). Flera
barn, bl.a. sonen Karl Edvard Rosenqvist (1885-1969), dven han bosatt i Ankarsrum.
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Lundqvists forlag. Vi har ju tidigare konstaterat att Kindgren formodligen
ar direkt involverad i Petter Dufvas notboks vidare 6den innan denna
hamnade hos Gustaf Holgersson i Alem.?>

Klemmings insamlingsarbete i Smaland resulterade i fyra lathaften,?s
samt ett mindre vishifte.*34 Innehallet i Klemmings forsta lathafte kom att
néstan helt dominera repertoaren hos den organiserade spelmansrorelsen
i Smaland under 1960- och 7o-talen. Ar 1979 publicerade han dven en
langre artikel, kallad Smdlands Folkmusik, i Kalmar lans arsbok, dar han
i sammanfattad form och med utgangspunkt fran sina uppteckningsresor
redogor for sina kunskaper och erfarenheter rorande detta amne. Denna
artikel utkom sedan i sartryck i den s.k. Kalmus-serien.*3s Han bidrog
ocksa till att forsoka revitalisera instrumentet hummel, som sedan lang tid
tillbaka hade ett starkt faste i Smaland.?3¢ Gosta Klemmings hela samling
med uppteckningar, avskrifter, foton och ljudband finns sedan 1976 pa
Kungliga biblioteket.?3” Han avled ar 2000.

I sparen av Klemmings hiften utkom under 197o-talet dven ndgra
mindre spridda samlingar. Musikdirektoren Olof Lindgren gav ut ett haf-
te med upptecknade och arrangerade latar efter spelmannen Ake Carlsson
(1905-1998) fran Tranas®*® och ndgra ar tidigare hade en annan musik-
direktor i norra Smaland, Karl-Olof Robertsson fran Huskvarna, gett ut
ett liknande hiafte med arrangemang pa nagra smalandslatar.”3®

932 Se kapitel 3, avsnitt 3.3.

933 50 Smdlindska litar, Goteborg 1965; 30 Smdlindska ldtar, Goteborg 1976; 23 Ldtar
fran Smaland och Vistergitland, Goteborg 1984; 20 Smadliandska ldtar, Goteborg 1987.

934  Smavisor, Goteborg 1989.

935 Klemming, Gosta. ”Smalands folkmusik. En kort historisk 6versikt”, Kalmar lins forn-
minnes- och hembygdsforbunds drsbok, Kalmar 1979.

936 I det hir sammanhanget hade Klemming viss kontakt med Stig Walin, som 1952 gav

ut sitt stora arbete om den svenska hummeln: Die Schwedische Hummel — Eine instrumen-
tenkundliche Untersuchung. 1 slutet av boken finns ndgra transkriptioner efter hummelspel-
mannen Otto Malmborg (”Ottar Hyll”) (1848-1921) fran Ljungby. I unga ar reste denne runt
som mdlarlarling pa flera hdll i Smédland. Han inriktade sig mest pd bonads- och viggmaleri,
men han dekorerade dven kistor och mobler. Som utbildad mélare var han huvudsakligen
verksam i Sméland och Skédne. Mot slutet av sitt liv upptradde han flitigt med sin hummel pa
Skansen. Otto Malmborg var en av de sista traditionsbadrarna i landet pa detta instrument.

I Walins bok finns dven uppteckningar av domkyrkokantorn A Wiedeman efter pappersar-
betaren och hummelspelmannen Erik Vilhelm Blomgren (1818-1882) i Sjosds. Betrdffande
Blomgren — se Gustafsson 1983, s. 32 ff.

937 KB:1976:149.

938 20 ldtar och danser fran Smdland, Trands 1976.

939 30 Svenska Ldtar, Stockholm 1973.
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Jag har nu presenterat en rad spelmin (och upptecknare) i nordéstra Sma-
land som mer eller mindre var bdrare av Dufvas och andra spelmans-
bockers melodier in pd 19oo-talet. Konkreta exempel pa detta kommer
att framga av analyserna och variantregistren till Dufvas latar i kapitel
7. En del av de spelmidn som presenterats i detta avsnitt kan kanske upp-
fattas sta i en dn storre kontrast till de namn pa lokala kompositorer vi
tidigare mott i Vaxjo, men den brokiga bilden av namn och virv bildar
en slags fond mot hur den gingse bilden av svensk och europeisk musik-
historia ofta beskrivs och presenteras. Det rader ingen tvekan om att det
ar dessa musikanter som burit fram den lokala och mest horda musiken i
sina respektive omraden.

Vi ska nu huvudsakligen se nirmare pa den dominerande lattypen i
Dufvas och de flesta andra spelmansbockers repertoarer — polskan — och
forsoka beskriva dess bakgrund, utbredning, typer och form.
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5. Polskor, polonaser och menuetter

5.1. Begreppen polska och pollonesse

Dufvas polskor (poloniser) bar spar av bade ildre rudimentira for-
mer fran 1600o-talet jimsides med galanta sextondelsmelodier i det sena
1700-talets tidstypiska stil. I jimforelse med flera andra spelmansbocker
fran samma tid kan man dock konstatera att Dufvas bok har ett pafallan-
de stort antal dldre polskemelodier. En icke ovisentlig del av innehallet ger
intryck av att befinna sig en bit bortom herrgardar, stadsmusikantmiljoer
och klockarutbildningar. Man skulle t.o.m. kunna uppfatta det sa att
innehallet till stora delar ar otidsenligt vid tiden for notbokens datering.
Péifallande ménga melodier skulle lika gdrna vara nedtecknade i en not-
bok fran borjan eller mitten av 1700-talet. I konsekvens med detta saknas
ocksd manga av de mer tekniskt kravande violonistiska polskor som ar
sa typiska for manga spelmansbocker fran andra halften av 1700-talet.?+
Mojligen skulle man alltsd kunna hdvda att samlingen har en otvetydigt
bondsk pragel.

I Dufvas notbok finns ndgra intressanta exempel pa polskor med mer
eller mindre utbyggda trioler eller med trioliserad underrytm. Som vi re-
dan sett kan triolerna i spring- och polskdanser enligt den norske musik-
forskaren Asbjorn Hernes med stor sannolikhet harledas till en dldre form
av menuett med just triolen som rytmiskt sardrag.+* Detta aterkommer vi
till langre fram i detta kapitel.

Nir det giller litbenamningar kan det i det foljande forst vara pa sin
plats med en kritisk reflektion. Forutom valsen och menuetterna i Dufvas
bok rubriceras de dterstiende melodierna som polskor i avskriften. Vid
jamforelser med andra spelmansbocker fran samma tid framkommer att
benamningen ”polska” markligt nog ar mycket ovanlig. I sjalva verket ar
det nog sa att den numera sa gangse benamningen till viss del kanonisera-
des av det sena 1800-talets och tidiga 19oo-talets folkmusikinsamlare och
forskare. Det finns en rad exempel som kan illustrera detta. I exempelvis
den tidigare omtalade smalindska notboken efter Sven Donat (d.1815)
finns forsattsbladets exakta text dtergiven i avskriften:

Spelenotebok hvaruti finnas tskilliga dantzer, som bestdr af Menuetter, Pollonesser
och Contradanser. Agare dr Sven Donat.?+*

940 Ndgra mera kdnda tekniska ”spelmansprov” finns dock foretradda i boken — se 13t-
kommentarerna i kapitel 7, avsnitt 7.2.

941  Hernes 1952, s. 328 ff. Se dven — Ombholt 2009, s. 60 ff.

942 FMmKk: Ma 5.
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Trots detta bendmns alla polonidserna som polskor i avskriften till Donats
bok.*+s Motsvarande reflektion kan géras om de polonéserna i exempelvis
Johan Christian Blomgrens (Skdne) och Jonas Dahls (Halsingland) spel-
mansbocker. De publicerades ocksa som polskor i Svenska ldtar.>++ 1 sjdlva
verket ar det s att melodier ur olika spelmansbocker, vid publiceringen
i Svenska ldtar, i det nirmaste undantagslost dndras fran ”polonas” till
”polska”.*+s Bakom de har forandringarna ldg med allra storsta sanno-
likhet en ideologisk stravan att ”forsvenska” polskan. Begreppet ”pollo-
nesse” klingade sikerligen alltfor kontinentalt och var nog tyngt av alltfor
manga konstgjorda och stiliserade schabloner for att riktigt passa in i de
uraldriga nordiska karnvirkesmelodierna. Bilden av polondsen och pol-
skan som tva helt skilda entiteter forstarktes ocksa av 18o0-talets musik-
historiska litteratur. Abraham Mankell skriver exempelvis i sin Musikens
Historia (1864):
Sjelfva ordet «polska» behofver icke vidare pdminna om landet Polen, dn att man
ofverforde de polska dansernas namn «polonaise» pa vara egna, vida ildre polskor,
emedan dessa af nyare tider mdste erhdlla ndgot namn. Att emellertid en verklig
polonaise, i de allra flesta fall utmarkt genom ett besynnerligt slutfall vid sina rytmiska

hufvudafdelningars slut, dr nagot helt annat dn en gammal svensk «polska», vet vil
hvarenda musikvin.?#

Den uppfattning som Mankell ger uttryck for har alltsd varit forharskan-
de inom bade folkmusikforskningen och pa utovarsidan dnda in i vara
dagar. Vi ska i de kommande avsnitten narmare undersoka polonis- och
polskebegreppets bakgrund, sliktskap och forankring.

5.1.1. Polonasbegreppet i Sverige

Begreppet polonds (”polones”) kan i svenska not- och spelmansbocker
sparas tillbaka till 1670-talet. Tidiga svenska belagg for detta begrepp fore-
kommer exempelvis i en i litteraturen flitigt omnamnd luttabulatur (inga-
ende i Dibensamlingen) markt ”Pierre Verdier” i form av en Polonese med

943 Hidanefter benimnes olika varianter av begreppet ”pollonesse” istillet med den svens-
ka formen ”polonas” for att undvika en miangd olika stavningar.

944 FMmKk: Ma 13a-f. ”Polonédserna” publicerade som ”polskor” i Svenska ldtar, Skane 11, s.
70-95, samt FMK: M 34. Samma forhdllande foreligger i Svenska ldtar, Hilsingland 11, s. 1—24.
945 Utover de anforda exemplen frdn Blomgrens och Dahls bocker kan dven bland ménga
andra exempel nimnas: Olof Nordblad, Svenska latar, Halsingland 11, s. 88—104; Abraham
Hagholm, Svenska litar, Ostergotland 1, s. 34-108; Gustaf Persson, Flen, Svenska ldtarr,
Soédermanland, s. 24—40 samt CV Rulin, Svenska ldtar, Nirke, s. 22—77 (i det sistnimnda
exemplet dndrade Rulin sjilv bendmningarna i manga fall!).

946  Mankell, Abraham. Musikens historia, Orebro 1864, s. 221 f.
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en efterdans kallad Taniec.>+” Polonisen har inte gatt att aterfinna, diremot
en melodi i en klavertabulatur i samma samling under titeln Tanicek skri-
ven pa baksidan av Diibens ”Warum soll der Mensch”:
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"Tanicek” i klavertabulatur, troligen fran 1670-talet, i Diibensamlingen.®®® | samma samling finns bl.a. ocksa
en "Springer Dance” och ett fragment av en "Polone”, bada i jamn taktart:
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Notexempel: "Springer Dance” och “Polone” i Diibensamlingen, ca 1670.94

947 Denna referens finns hos bl.a. Norlind 1911, Hlawizcka 1968 och Dahlig-Turek 2004,
ibland med killhdnvisningen: UuB: Vmhs 37:1 (och bor darmed alltsd ingd i Ditbensamling-
en). Problemet ir att denna ”Polonese” inte har gatt att finna. Daremot ingdr ndgra andra
polska danser i Ditbensamlingen. Genom Magnus Gabriel de la Gardies forsorg kom den
franske violonisten och kompositoren Pierre Verdier (1627-1706) tillsammans med fem andra
franska violinister till Sverige ar 1646 for att bilda Drottning Kristinas balettkapell - ”La Ban-
de Frangaise”. Detta kapell var verksamt till 1650 da Verdier fick anstillning i hovkapellet,
varpa ovriga musiker dkte hem till Frankrike. Han bidrog med &tskilliga danser och danssviter
till drottningens tabulaturbok samt ett par fyrstimmiga instrumentalverk och nigra andliga
vokalverk — se vidare: Berglund, Lars. ”Sorge-musique for en dod drottning. Om musiken vid
Ulrika Eleonora den ildres begravning 1693, ST™, 2004, s. 32 ff.

948 Uus: Vmhs 44:9.

949 UuB: Vmhs or8:011.
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I Mohlman-Djurclous klavertabulatur forekommer exempelvis ocksa tre
polska danser under bendmningarna ”La polonell”, ”Le polonel” och
”Poloness”.*s° Narmar man sig sedan slutet av 1600-talet och borjan av
1700-talet forekommer polonisbegreppet i olika handskrifter i en allt k-
ande utstrackning.”s' I detta sammanhang kan man ocksd paminna om
att Wallerius-Retzelius i sin beromda avhandling ”De tactu musica” fran
1698 rent begreppsmaissigt tar en “Polonessa” som utgangspunkt for att
forklara hur ”folket” har en annan form av rytmisering i efterdanserna an
de hogre sociala skikten.>s* Detta dterkommer vi till lingre fram. Over-
huvudtaget finns det i en internationell kontext pafallande manga tidiga
beldgg for polondsen som begrepp i svenska samlingar. Samma iakttagelse
kan man faktiskt ocksa gora kring begreppet menuett.

Handskrivna notsamlingar frdn 1600- och 1700-talen uppvisar, enligt
principen ”kart barn har manga namn”, en hel flora av benimningar
och termer som kan kopplas till hela den flytande spannvidden mellan
polonids- och polskabegreppen. Det finns alltsa i handskrifterna ingen
sjalvklar dikotomi mellan dessa bada begrepp, utan istillet en hel rad
mellan- och 6vergdngsformer som sedan linge ar bortglomda eller un-
dantringda. Vid en genomgang av polonds- och polskebegreppen och
dess besliktade namnformer i skandinaviska (och delvis ocksa i tyska
och polska) notbocker under en period fran ca 1550 fram till ca 1880
framtrader i ungefirlig kronologisk ordning nedanstdende provkarta pa
namn- och stavningsformer:

EXEMPEL PA NAMN PA POLSKA DANSER FOre CA I680:953

Saltus Pollonicus / Salto Poll / Taniec Polski / Polski [tanz / dantz] /
Polnischer [tanz / tantz] / Polnisch [tanz / dantz] / Polensk dantz / Polskner
dantz / Polsk [dantz / tanz / dands / dans] / Polska Dantzar / Poolsche /
Poolsch Dantz / Polnsche Tantz / Poolsk / Pohlsk / Polch / Polsch / Polcha
/ Polscha / Polacha / Polache / Polaska / Polska / Palska / Palske [dantzar]
/ Polsner / Polacken / Chorea Pollonica

950 KB: S 228. Se vidare — Rudén, Jan Olof. ”Stormaktstidens 10 i topp”, ST™, 1976:2, s.
30. Rudén daterar denna handskrift till 1700-talets borjan, medan andra hiavdar att den dr
frén 1670-talet — se exempelvis Dahlig-Turek 2003, s. 20. Se ocksd Rudén 1981, s. 72 f.

951 Polska danser under begreppet polonis (polones) forekommer relativt frekvent i exem-
pelvis Andreas Hooks notbok, daterad 1693 ff (Lu: Wenster N7).

952 Wallerius, Harald & Retzelius, Olaus. De tactu musica, Uppsala 1698.

953 Manga av dessa namn och beteckningar levde kvar efter 1670.
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EXEMPEL PA NAMN PA POLSKA DANSER EFTER CA 1680:

Polones / Polonese / Poloni / Polonez / Polony / Polonyj / Polaka /
Poloniz / Le Polonel / La Polonell / Polonise / Polonisse / Polnoise /
Polonoise / Polloness / Polsnes / Polonesse / Pollonesse / Pohlonesse /
Pollonaise / Pollonaisse / Pol / Poll / Polo (Chorea Polo) / Pollsa / Pols /
Paals [dans] / Pollonoise / Polonanesse / Pollonoisse / Poloneisse /
Poloneiss / Polonois / Polonaise / Pollonisse / Polsnis / Polskanes /
Polonejs / Polonis

Flera av de mer frekventa begreppen fore 1670 levde dven kvar under
1700-talet, men polska blev inte den allmint vedertagna termen forran
under andra hilften av 18oo-talet. Med utgangspunkt fran ovanstdende
sammanstillning ar det dock uppenbart att man inte entydigt kan sarskil-
ja polonidsen fran andra polskebegrepp. Vi kan emellertid konstatera att
tonsittare, forskare och musiker bidragit till att konstruera idealtyper for
att forstd och forklara de olika historiskt dynamiska element som kon-
stituerat polondsen och polskan som begrepp. Darmed har danser och
melodier under forvillande lika namn inte utgjort exempel pa det kidnda
talesdttet — “kart barn har manga namn” — utan istillet uppfattats som
specifika och fran varandra skilda former.

Klaus-Peter Koch narmar sig en sorts idealtypskonstruktion, dar han
utan omsvep knyter begreppet till en specifik dansform och séledes be-
skriver polonisen som en skridande ceremonidans:

Polnischer Tanz ist seit Mitte des 16. Jahrhunderts in den verschiedenen europdischen
Quellen ein stehender Begriff fiir einen konkreten polnischen Tanz, nimlich den Polo-
nez, einen Schreittanz.?s

Till denna idealtypskonstruktion av polonidsen knyter Koch inte bara en
specifik ceremoniell dansform utan ocksa ett musikaliskt innehall, dvs. de
alltmer kondenserade (med sextondelar eller trioler fortatade) melodier i
tretakt (utan fordanser) som snabbt blev populira i stora delar av Europa
under borjan av 1700-talet. Problemet, enligt min mening, ar emellertid
att polonisen inte alltid dansades ceremoniellt i processions- eller marsch-
form. Samma invandning kan goras mot en alltfor generaliserad bild av
typiska polondsmelodier. I sjdlva verket kan dessa, som jag ska aterkom-
ma till, bestd av bade for- och efterdanser, svitformer och enkla rudimen-
tara, modala attondelsmelodier.

954 Koch 1996,s. 126.
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I nordisk folklig tradition har den ceremoniella formen av polonis,
ibland i jimn taktart, bl.a. levt kvar som inledande dans i den 6sterbott-
niska Purpurrin. I delar av norra Osterbotten inleddes denna linga dans-
svit vid brollopen med en inledande polonis kallad ”ros”, ”roson” eller
”rosa” (pa dialekt). Dansforskaren Gunnel Biskop antyder att detta namn
kan ha koppling till dldre svards- och bagdanser.?ss Just rosbegreppet ater-
kommer markligt nog ocksa i en idldre polsform i Norge under namnet
”Gilrosing” som anknyter till en tvddelad form med fordans.>s®

5.1.2. Polondsen i Polen och Europa

Polonisen blev i Polen under r8oo-talet i forsta hand knuten till adelns
nojesliv och kom delvis att sta i kontrast till den andra utléparen av de
gamla polska danserna — mazurkan. Denna syn har dnda till idag va-
rit forhdrskande inom polska musikmiljoer, dir mazurkan som polsk
folkmusik har betraktats som lantlig och folklig, medan polonisen har
uppfattats som fornam, uppburen och ”nationell”. Samtidigt blev bade
polonisen och mazurkan parallella och betydelsefulla grundstenar i det
framviaxande polska musikaliska identitetsbygget under 1800-talet med
Chopin i forarsatet. Detta 4gde rum under en tid da Polen var kraftigt ter-
ritoriellt reducerat och de rester som fanns kvar, det s.k. Kongresspolen, i
praktiken var en rysk satellitstat:*s7

In the 19th century, the mazurka and polonaise became very popular among Polish
gentry and aristocracy as musical symbols of their stateless nation, gaining the status
of national dances. As popular songs, salon dances, and concert pieces, they were wi-
dely composed by all who had to do with music, professionals and amateurs alike.*s*

Polondsen och mazurkan upphojdes alltsa till att bli tvd av sammantaget
fem polska ”nationella danser”. De 6vriga var "Kujawiak”, ”Krakowiak”

955 Biskop 2015, s. 284 ff.

956  Aksdal 1993,s. 134.

957 Kongresspolen omfattade en mindre del av de centrala och 6stra delarna av dagens
Polen. Det gransade i norr till Vist- och Ostpreussen samt det ryska guvernementet Kovno,

i oster till guvernementen Vilna, Grodno och Volynien, i soder till det osterrikiska Galizien
och i vister till de preussiska provinserna Schlesien och Posen. Det understilldes det Ryska
imperiet efter Wienkongressen 1815 och existerade fram till 1868 da grianserna mot Ryss-
land upplostes. Det forblev s fram till 1915 da Tyskland och Osterrike-Ungern ockuperade
territoriet i samband med Forsta virldskriget. Rysslands kejsare dgde arftlig ritt till titeln som
Polens kung. Staten skapades ur Storhertigdomet Warszawa efter Napoleon Bonapartes neder-
lag i kriget mot Ryssland 1812 och mot 6:e koalitionens styrkor 1813-1814.

958 Dahlig-Turek, 2005, s. 12.
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och ”Oberek”.”? Tidiga polska forskare som Wiaczeslaw Paschalow
(1916) och framfor allt Aleksander Polinski (1914) menade dock att skill-
naden mellan Mazurek, Oberek och Kujawiak var liten och egentligen
bara kunde knytas till olika rytmiska betoningar:*¢°

In another discussion on the types of the folk mazurkas in Poland, Aleksander Polinski
defines the mazur, kujawiak and oberek according to particular patterns of accentua-
tion or where the strong beat falls within the measure or within the phrase.”®

Anne Swartz (1975) (med flera) menar dock att Paschalows och Polinskis
tankar om rytmiska betoningar blir alltfor vaga for att skilja dessa tre
former at: ”The applications of these definitions to actual folk melodies
remains somewhat vague and arbitrary”.>¢*

Det var inte bara i en polsk kontext som polonisen blev uppburen och
populdr. Mdnga europeiska tonsittare uppfattade det nastan som en sorts
konstnarlig plikt att komponera dussintals med poloniser:

Es gibt Polonaisen von Hindel, Telemann, den Sohnen Bachs — Philipp Emanuel, Jo-
hann Christoph, vor allem aber Wilhelm Friedemann (12 berihmte Polonaisen) — wie
seinen Schilern — Krebs, Kirnberger, Goldberg — weiter von Graun, Schobert, Benda,
Hiller, Neefe, beiden Mozarts, Beethoven, Campagnoli und anderen. Eine der friihes-
ten Polonaisen bekannter Komponisten ist die von Jean Henri d'Anglebert in dessen
”Pieces de clavessin” (1689); sie tritt in Form einer Variation auf.”®

Enligt Hlawiczkas citat ovan var alltsa den franske cembalisten och kom-
positoren Jean Henri d'Anglebert (1629-1691) en av de forsta som pa
1680-talet komponerade regelritta poloniser, men bade begreppet och
melodier under detta namn fanns alltsa tidigare. En av de drivande bakom
polonisens popularisering var, som sagts, Telemann, som narmast idkade
en sorts propaganda for den polska musiken som hilsosam motvikt till
den franska och italienska stilen.o%+

Oavsett om vi accepterar resonemanget kring den ideala polonisen
(polonoise), och dess forformer med nist intill identiska namn, maste vi i

959  Se vidare — Czekanowska, Anna. Studien zum Nationalstil der polnischen Musik,
Regensburg 1990.

960  Paschalow, Wiaczeslaw. Chopin a Polska Muzyka Ludowa, Krakow 1915, s. 13, samt
Polinski, Aleksander. Chopin, Kiev 1914, s. 10T.

961  Swartz, Anne. ”The Polish Folk Mazurka”, Studia Musicologica Academiae Scientia-
rum Hungaricae, Budapest 1975, s. 249.

962 Ibid.

963 Hlawiczka 1968, s. 92.

964 Norlind 1930, s. 129, samt Koch 200r1.
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vilket fall som helst skilja pa begrepp och musikaliskt innehall. Detta har
i sin tur anknytning till missuppfattningen att polonasen mer eller mindre
uppstod som bade form, begrepp och dans vid den sachsiske kurfursten
August den starkes hov, sedan denne 1697 blivit kung av Polen.**s Jam-
sides med detta har det funnits en uppsjo av andra teorier kring polo-
ndsens ursprung, som bl.a. sammanfattas i Ernest Schimmerlings Folk
Dance Music of the Slavic Nations (1946):%

1. That the dance was first done as a parade in cadence before the newly elected
King of Poland, Henry 111 of Anjou, in 1574.
That it was French in origin, since the name Polonaise is French.
That it is of Spanish-Arabian in origin.

That it is not a native Polish dance.

“w AW P

That it was a native dance of the Poznan region.

Om vi utgdr fran Schimmerlings forsta punkt rdder ingen tvekan om att
termen “Polonais” faktiskt forekom redan 1573 i Paris, men da egentligen
i form av benamningen ”Le Ballet des Polonais”. Bakgrunden till detta
var att nir Henrik av Anjou (Henrik 111; Henri de Valois) (1551-1589),
en av Katharina av Medicis (1519-1589) soner, blev vald till kung av Po-
len i Paris ville modern imponera pa de tillresta polska ambassadorerna
och fira detta med en spektakuldr hovbalett. Schimmerling refererar alltsa
istallet till sjalva kroningen, som holls i Krakow aret darpd. Om man
vagar dra ndgra slutsatser fran bade bevarade samtida kopparstick och
vavda gobeldnger som avbildar en del av denna ”polonais”, i den form
den forekom vid baletten i Paris, framgar att det inte 4r friga om en ren-
odlad pardans.®*” Det utesluter givetvis inte att man kan ha utgdtt fran en
del av denna balett och framfort en ny form av processionsdans infor den
nyvalde kungen i Krakow 1574. Hlawiczka, bland manga andra, ar dock
mycket tveksam till detta.>®®

Om vi atergar till Schimmerlings sammanstillning 6ver olika teo-
rier kring polondsens ursprung kan man enligt min mening helt bortse
fran punkt 2 och 3 — dvs. att dess rotter skulle finnas i Frankrike eller i
spansk-arabisk kultur. Istillet koncentrerar vi oss pa punkt 4 och polona-
sens koppling till Polen. I ett bidrag av den tyske vetenskapsmannen och
encyklopedisten Johann Georg Kriinitz (1728-1796) till det stora verket

965 Lindgren 1893, s. 4 f. m.fl.

966 Schimmerling, Ernest. Folk Dance Music of the Slavic Nations, New York 1946, s. 5 f.
967  Betriffande ”Ballet des Polonois” och avbildningar — se Clarke, Mary & Crisp, Cle-
ment. The History of Dance, London 1981, s. 127 f, samt Bakka 1997, s. 57.

968 Hlawiczka 1968, s. 52.
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Oekonomischen Encyklopddie (1773-1858) framgar det att man redan
i borjan och mitten av 1700-talet tydligt betraktade polondsen som en
form av polsk musik och dans, samt att man redan da uppfattade tydliga
skillnader mellan tyska och polska poloniser:

Polonise ist ein polnischer Tanz, ein kleines Tonstiick, wonach in Polen der dortige
Nationaltanz getanzt wird. Es ist in drey Vierteltakt gesetzt, und besteht aus zwey
Theilen von 6, 8, To und mehr Takten, die beyde in der Haupttonart, und immer im
Durton, schlieflen. Die Tanzmelodien. die man in Deutschland Polonoisen nennt, ha-
ben einen ganz andern Charakter; denn die Bewegung der eigentlichen Polonoise ist
weit geschwinder, als sie in Deutschland vorgetragen wird. Sie ist nicht véllig so ge-
schwind, als die gewohnliche Tanzmenuet; sie fingt allezeit mit dem Niederschlag an;
der Schluf$ eines jeden Theils geschieht bey dem zweyten Viertel, das von dem Leiteton
vorgehalten wird; sie vertragt alle Arten von Noten und Zusammensetzungen, nur 32
Theile konnen, wegen der ziemlich geschwinden Bewegung, nicht viele auf einander
folgen. Die Einschnitte sind von ein oder zwey Takten, und fallen die groffern auf das
letzte Viertel des Taktes, die kleinern hingegen auf die Mitte desselben. Der wahre
Charakter ist feyerliche Gravitit. Heut zu Tage verliert seine Majestit durch die vielen
Kriuseleyen, die die Ausldnder anbringen. Eben so sind Trios, die nach Menuetart pia-
no auf die Polonoisen folgen, eine Erfindung der Ausliander. Uebrigens ist die deutsche
Polonoise von einem angenehmen Charakter.?®

En smula forvanande dr det att Kriinitz utndmner polonisen till polsk
nationaldans redan vid den har tiden — ndgot som annars, som vi redan
konstaterat, hor till 18oo-talet. Man kan ocksd med intresse notera att
han framfor kritik mot utlindsk musikalisk paverkan och mot en tillagd
triodel (himtad fran menuetten).

Hlawiczka ar ocksd overtygad om polonisens polska hirstamningen
och att den ildre polska ”folkpolondsen” och mazurkans foregiangare
hade mycket gemensamt:

Wir besitzen Belege dafiir, dass die frithen Polonaisen in Mazurkarhythmen notiert
wurden. Der alteste Bericht tiber eine Polonaisenmelodie geht auf die Zeiten des pol-
nischen Konigs Wladyslaw iv (1632-1648) zuriick; nach ihm soll der Konig auf die
Melodie eines Weihnachtsliedes einen ”polnischen Tanz” getanzt haben. Die Melodie
dieser Polonaise bewegt sich nach den dltesten Quellen (von 1707, 1715 und 1752) in
Mazurkarhythmen. Diese ilteste Polonaisenmelodie ist also durchgehends in Mazur-
karhythmen notiert.?7°

Liknande tankar framfordes redan av dansforskaren Franz Magnus
Bohme (1886)°7 nir han undersokte polondserna i Sperontes kinda

969  Oekonomischen Encyklopddie, Berlin 1773-1858. Artikeln ”Musik der Polonaise”,
forfattad av Johann Georg Kriinitz (troligen i slutet av 1750-talet).

970 Hlawiczka 1968, s. 75 f.

971 Bohme, Franz Magnus. Geschichte des Tanzes in Deutschland, Leipzig 1886, s. 213 f.
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Singende Muse an der Pleisse (1736).7* Man kan dock notera att be-
teckningen "mazurka” (mazurek) ar relativt ovanlig i polska, tyska och
skandinaviska notmanuskript fore r78o-talet. Det finns emellertid gott
om andra ildre beligg som beskriver mazurkans folkliga forankring i
Polen redan under forsta halften av 1700-talet, vilket bl.a. framgar av ett
citat ur Marpurgs Kritische Briefe iiber die Tonkunst (1759):

So wie die Deutschen ihre Murky, und die Franzosen ihre Musette haben: so haben die
Pohlen ihre Masure.?73

I detta sammanhang kan man ocksd konstatera att den har formen av
rudimentdra “folkpolondser” och mazurkabesliktade melodier som
Hlawiczka talar om aterfinns i tidiga killor fran 16oo-talet, men ocksa
i manga svenska spelmansbocker langt fram pa 18oo-talet. Som tidigare
framkommit 4r det alltsa en grov forenkling att uppfatta poloniser som
enbart galant kondenserade melodier:

Pollonesse

hs
R
n
)

M.

B
L

Notexempel: Pollonesse i rudimentir och okondenserad form (med en melodik baserad pa fjardedelar och
attondelar) ur Fredrik Sallings notbok, daterad |1746—1776, Svirdsjo, Dalarna.””

972 Scholze, Johann Sigismund (Sperontes). Singende Muse an der Pleisse, Leipzig 1736-1745.
973  Marpurg, Friedrich Vilhelm. Kritische Briefe iiber die Tonkunst, Berlin 1759-1763.
Citerat efter Halski, Czeslaw Raymond. ”Murky: a Polish musical freak”, Music & Letters,
vol. 39:1, Oxford 1958, s. 58. Se dven kapitel 7, avsnitt 7.2: Dufva nr 190.

974 FMK: MMD 64, nr 31.
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Polonesse
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Notexempel: Pollonesse i okondenserad form med fa daktyler (attondel och tva sextondelar pa ett takts-
lag) fran slutet av 1700-talet. Magnus Theorins samling,Vaxjo, 1792.97

I dldre kallor finns det ocksa gott om exempel pa polondser i jamn taktart
(4/4), alltsa i form av fordanser. Till dessa finns det ibland utskrivna pro-
portioner (efterdanser), men inte alltid. Detta skall jag dterkomma till
langre fram.

Hlawizcka, liksom manga andra polska forskare, menar att den dldre
mazurkaliknande folkpolonisen dr besliktad med édldre ceremonidanser
under namn som ”Chmiel” eller ”Chmielowy”.>7¢ Mot slutet av sitt liv
tyckte sig Hlawiczka ocksa ha hittat rotterna till den typiska polska tre-
taktsrytmiken i sanger som sjongs av polska protestanter och som ned-
tecknades sa tidigt som ar 1554.°77 Samma rytmik fann han ocksa i gamla
nedtecknade melodier bland tjeckiska husiter.®”® Bade Hlawiczka och den

975 Fmxk: Ma 15.

976  Se vidare i Hlawizcka 1968, s. 76 f.

977  Hlawiczka, Karol. ”Przenikanie i wzajemne wplywy elementow muzycznych polskich i
czeskich w folklorze cieszynskim”, Zagadnien Folkloru Muzycznego Na Slasku Cieszynskim,
Katowice 1977, s. 18 f. Se dven Dahlig-Turek 2003, s. 13.

978  Husiter kallades anhidngarna till predikanten Jan Hus (ca 1379-1415) och den
bohmiska reformationen pa 1400-talet. Forst pd 11oo-talet lyckades den romerska kyrkan,
med bistdnd av tyska landsfurstar, att undertrycka det slaviska kyrkospraket och infora

den latinska massan. Men folkets motstind var inte brutet och kitterska liaror vann snabbt
spridning i Bohmen. I borjan av 1400-talet vann John Wycliffes liror insteg vid universitetet i
Prag och snart direfter borjade Jan Hus och Hieronymus av Prag att sprida dem bland folket.
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polska musikforskaren Zofia Steszewska kom ocksa alltmer till slutsatsen
att bade den tidiga mazurkan och den ildre folkpolonisen hade sina rot-
ter i regionen Schlesien (Slask) i sydvastra Polen pa gransen till Tjeckien
och att detta bl.a. tidigt kom till uttryck i form av specifika ”Cieszynskich
Polonezow” (Cieszyn Polonaises).*”° Dessa har i sin tur levt vidare till vara
dagar i form av folkliga polonisliknande danser som ”Chodzony” och
den tidigare nimnda ”Wolny”.* T polsk folklig tradition och bland de
“nationella danserna” har redan konstaterats att det vid sidan av redan
namnda mazurkan (”Mazurek; ”Mazur”) och dess temposnabbare slik-
ting ”Oberek” ocksd finns en polonisbesliktad form kallad ”Kujawiak”.
Denna sigs ha sina rotter i regionen Kujawy och ar en relativt langsam
dans i tretakt.?®

En intressant reflektion, som knyter an till den i forsta kapitlet framlag-
da hypotesen om att olika dansformer i Europa tenderar att fa sitt namn
fran det land eller omrade varifrdn impulsen kommer, kan sdledes i en
polsk kontext appliceras pa dessa nationella danser. Som den egentliga och
mest upphojda nationaldansen brukar man ibland rikna ”Krakowiak”,
eftersom de andra anses uppkomna genom impulser vasterifran eller har
namn som signalerar detta.”** Det faktum att bade begreppet polonaise
och polsk dans (tance polskie; Polnischer Tantz) linge saknas i en avgran-
sad polsk kontext uppmirksammas ocksd av Barbara Przybyszewska-
Jarminska i Polonica Muzyczne w Szwejci (2014):

The notations of these compositions [polonaise and tance polskie] can be found in
anthologies of instrumental music compiled in Royal Prussia, the Duchy of Prussia,
northern territories of the German Empire, as well as Sweden, Denmark, the Czech
Republic, Upper Hungary (currently Slovakia), Transylvania and Italy in the 16™and
17" centuries. These sources include compositions, referred to in other languages as
chorea polonica, polnischer Tantz, baletto polacco or danza polacca, which foreign

Det fanns alltsd en god jordmdn for en genomgripande religios vickelse. Till denna vickelse
horde bl.a. religiosa singer pa tjeckiska till folkliga melodier. Jan Hus brandes pa bal 1415
och den bohmiska vickelsen kom pd manga sitt att forebdda utvecklingen i Tyskland hundra
ar senare med Martin Luther i spetsen for den stora reformationen.

979  Hlawiczka, Karol. ”Na Skladach Starych Polonezow”, Gwiazda Polarna, Stevens
Points, Wisconsin 1971, s. 16.

980 Ibid.,s. 18 f.

981  Melodierna dr dock oftast mer valsartade.

982 Namnet mazurek anses hirstamma fran det tyska (preussiska) Masurien (somliga
menar dock att den hdrstammar fran det nirliggande Masovien). Oberek (Obertas; Ober)
anses antingen ha sin bakgrund i den polska termen ”obraca¢ si¢”, som betyder ”snurra”,
medan andra diremot menar att namnet syftar pa dansform som fran borjan kom fran Ober-
bayern. Kujawiak anses komma fran provinsen Kujawy, som under en period inkorporerades
i sodra Preussen.
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publishers or authors of the manuscript anthologies regarded as originating from
Poland. However, it is worth noting that the very same dances quite often appear in
other collections from that period [---] whose provenance is ascribed to other countri-
es, for example Germany. [---] Interestingly, the term “Polish dance”, does not appear
in 16™ or 17" century musical sources from the Polish-Lithuanian Commonwealth
(with the exception of Royal Prussia).?®s

Ytterligare en polsk forskare, Eva Dahlig-Turek, hiavdar att begreppet
polonis (polonoise) uppstod i ett mera dynamiskt forlopp nar de polska
danserna spreds till Frankrike och darifran vidare, bidde som begrepp och
i en nagot forandrad musikalisk drikt, ut 6ver Europa:

Da

From the mid 1600s, dances and melodies in triple time were strongly favored in

France, and this fashion spread from the French court in Versailles to many parts of

Europe. This is probably the main reason why the serras and later even the Polish

proportion melodies from around 1660 started to perform on their own, no longer

being pared to the dance in duple meter. Even the name was now inspired by the

French language, and in music manuscripts and note books from the late 17™ and
» »

early 18" centuries we find several tunes with names such as ”polonaise”, ”polonese”
or ”polonessa”.?%+

hlig-Turek ber6r i ovanstdende citat ett annat intressant problem —

namligen upplosningen av for- och efterdansen i de polska danserna och
huruvida polonisen i sin franska kontext bidrog till detta. Vi har redan
i inledningskapitlet konstaterat att Moberg ocksa mera perifert hade lik-
nande tankar.*®s Norlind, 4 sin sida, menade att denna upplosning var en
allman trend i Europa i slutet av 1600-talet och borjan av 1700-talet:

Up

Att fordansen sd latt kunnat forsvinna under 1700-talet [i Sverige, min anm.], har nog i
forsta hand berott pa att de nya danserna ej hade fordans i jimn takt. Branlen dog bort
mot slutet av 1600-talet, och polskan var ensam om fordans till in pé tredje artiondet
av 1700-talet. Varken courante, allemande, menuett eller andra av de nyare hade sidan
inledning. I stillet dansade man dessa danser i en viss ordning med de ldngsammare
forst, de livligare sedan. Fordansen i polskan kom saledes att betraktas som en sarskild
dans, som ej nodvandigtvis hingde samman med springdansen efterdt.”®¢

plosningen av for- och efterdans ska vi dterkomma till, men vi kan sla

fast att frdn mitten av 1700-talet finns det i stort sett inga rester kvar i
svenska spelmansbocker av polonaser eller polska danser i fordansform.

983
32”
984
forf
985
986

Przybyszewska-Jarminska, Barbara. ”Four Dances from Manuscript S-Skma / TyKy
, Polonica Muzyczne w Szwejci, Stockholm 2014, s. 123.

Aksdal & Dahlig-Turek 2005, s. 8 f. Med ”started to perform on their own” menar
attarna troligen att efterdanserna borjade upptriada pd egen hand”, dvs. utan fordans.

Moberg 1950, s. 14.

Norlind 1930, s. 128.
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Huvudrepertoaren bestdr nu av starkt kondenserade poloniser i en ofta
galant kontinental stil, eller som redan Adolf Lindgren dristade sig till
att uttrycka det: "Ingen melodi kan battre dn en svensk slangpolska fran
medlet av forra drhundradet [1700-talet] lemna en fullstindig illustration
in i de minsta detaljer till alla de karakterer ock egenheter hos poloni-
sen”.?s” Detta hindrar dock inte, som vi redan noterat, att det i svenska
spelmansbocker langt in pd 180o-talet finns mer rudimentira dttondels-
uppbyggda polonaser som anknyter till de gamla polska danserna och
mazurkans foregdngare. Sddana melodier forekommer dven relativt rik-
ligt i Dufvas notbok.?%$

5.1.3. Polonas- och polskabegreppens forankring hos allmogen i Sverige

Man kan naturligtvis reflektera 6ver om begreppet polonis (i ndgon av
de mdnga stavnings- och namnformer som presenterades tidigare i avsnitt
5.1.1.) verkligen var forankrat hos allmogen i Sverige under 1700- och
1800-talen.*® Det rader ju ingen tvekan om begreppet ar helt domine-
rande i spelmansbockerna for de litar som under 1900-talet kom att
kallas polska. Samtidigt forekommer detta begrepp (ofta i stavningsva-
riationer som ”pallska”, ”pdlske” och ”polskner”) i relativt stor omfatt-
ning i 1700-talets brollops- och reseskildringar. Enligt min mening kan
atminstone en del av denna begreppsmassiga paradox forklaras av spann-
vidden mellan en muntlig (i det har fallet gehorsbaserad) och en skriftlig
kultur. Bland notkunniga spelmin, som hade mojlighet och kunskap att
skriva ner sin repertoar i bocker, fanns en tradition eller en sorts ”f6rhoj-
ning” med att anvianda begrepp som tillhérde en storre, okdand och ide-
aliserad sfiar — med andra ord det som Redfield och Burke beskriver som
”den stora traditionen”*° — en virld som vissa notkunniga klockare och
spelman sikert hade ganska vaga begrepp om. Detta skulle i sd fall ock-
sa till viss del forklara den enorma stavningsvariation som forekommer
kring polonidsbegreppet. Samtidigt maste man ju vara medveten om att
det under 1700-talet inte fanns ndgon ”rikslikare” vad giller musikter-
minologi och att samma stora begreppsvarians ocksa finns i andra genrer.

987 Lindgren 1893, s. 2.

988  Bland ménga exempel pa spelmansbocker med en dldre typ av polondser kan hir ytter-
ligare namnas FMk: Ma 12 11 (A Larsson, Sexdrega), Ma 15 (M Theorin, Vixjo) och MM 64:1
(F Salling, Svardsjo).

989  Som vi redan noterat i det forsta kapitlet, avsnitt 1.5.1, slir Lindgren (1893) med stort
eftertryck fast att ”allmogen anvinde om vartannat bendmningarna polska och pollonessa”
990  Se vidare kapitel 1, avsnitt 1.4.
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Var det da sd att alla polskor mer eller mindre automatiskt forvandla-
des till polonaser nar de hamnade i spelmansbockerna? I sjalva verket var
nog helt andra begrepp dn polska mer forharskande i funktionella sam-
manhang pa lekstugor, brollop och julgillen. I Djurklous beromda skild-
ring om Unnarsboarnes seder och lif (1874) efter "Lasse i Lassabergs”
anteckningar fran 1820-talet framgar att vid broéllopen bestod ”dansarne
fornamligast af wallsen och norrskan. Pollskan var ej kind”.#>* Lite lang-
re fram kan man ldsa att "norrsken war en dans som war halfsysling med
pollskan och begagnades till bruddans”. Det fanns alltsd en mangd lokala
och regionala namnformer som pa olika sitt var knutna till sjdlva dan-
sen. Ofta var helt enkelt begreppet lek (mojligen med nagot forled) dju-
past forankrat hos allmogen. Detta lekbegrepp transformerades sedan till
”polska” i vissa ssmmanhang och spelmansmiljoer, eller till polondser i en
forhojd skriftkultur i spelmansbockerna. Denna hypotes stirks ocksa del-
vis av det enkla konstaterandet att det idag allmant forharskande begrep-
pet ldt ocksd hade relativt liten utbredning under 1700- och 1800-talen.?>

Den kinde smalandske folkmusikprofilen Gosta Klemming beritta-
de en gang for mig om sina forsta uppteckningsresor i landskapet under
1940-talet. Nar han kom till en by eller en socken brukade han fraga efter
spelmdn, men fick till sin besvikelse och forvaning inget napp ndgonstans.
Genom en tillfallighet kom han att dndra sin fragestillning och istallet
undra “om det fanns nagra gamla fiolgubbar i trakten”? For att citera
Klemming oppnade sig da ”portarna till annan varld”. Samma typ av
forvirring och problematik uppenbarade sig sedan nir han fragade dessa
”fiolgubbar” om ”latar” och ”polskor”. Knappast nagon kunde relatera
till dessa bada begrepp. De spelade bitar och lekar. Sedan dr det en helt
annan sak att titeln pa Klemmings forsta utgava kom att bli 50 Smalind-
ska ldtar (1965) och merparten av dessa ”latar” i hiftet kom att benim-
nas polskor.

Anon Egeland reflekterar i en norsk kontext ocksd 6éver anviandning-
en av begreppen i de handskrivna notbockerna och noterar att ”det pa-
fallende med bédde trykt og handskrevet notemateriale fra denne tida
er imidlertid fraveret av typebetegnelser som vi kjenner fra tradisjons-

991 Djurklou, Nils Gabriel. Unnarsboarnas seder och lif efter Lasses i Lassaberg anteck-
ningar, Stockholm 1874, s. 56.

992  Latbegreppet ar framfor allt knutet till Dalarna. Detta giller ocksa begreppet gdanglat,
som finns rikt foretritt i Svenska ldtar fran en rad landskap, men dér det finns starka misstan-
kar om att upptecknarna dndrat den ursprungliga beteckningen fran marsch till gdnglat. I vis-
sa fall har nog spelminnen sjdlva i sen tid under paverkan av nationalromantiska stromningar
sjdlva andrat beteckning. Ganglat lit helt enkelt mer ursprungligt och genuint an marsch.
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musikken” .3 Beteckningen ”pols” eller ”polsdans” knyter han dock di-
rekt till 1700-talskdllorna och menar att beteckningen ”rett og slett er et
resultat av en norsk tendens til & utelate konsonanter i konsonantopp-
hopninger”.**4 Den allmidnna norska beteckningarna ”pols dans” (pols)
och ”engels dans” ar alltsa ratt och slidtt "opphavelig polsk dans och eng-
elsk dans”.*?s T analogi med detta resonemang kan man enligt min me-
ning ocksa knyta ”springar” och ”springleik” till den tyska efterdansen
”sprung auf” (”spring auf”).

Asbjern Hernes menade & sin sida att den polska dansens utbredning
som begrepp och innehall direkt kan knytas till det trettioariga kriget
1618-1648:

Deter all grunn til 4 tro at det er de svenske armeer som under 30 drskrigen bidrog nav-
nets [polska — polsk dans] utbredelse. [...] Tar en meget feil ndr en antar at polsdansen
er de svenske armeers dans? Genom disse vinner den utbredelse i alle samfundslag.*>¢

Hernes lamnas delvis sin fraga obesvarad, men det finns mycket som talar
for hans hypotes. Det ar otvivelaktigt under forsta halften av 1600-talet
som den polska dansen pa allvar dyker upp som begrepp i tabulaturer,
notmanuskript, tillfillighetsdikter och andra kaillor.

Den stora namnflora som ar knuten till begreppsparet polska — polo-
nds kan stillas i relation till en stor mangd andra regionala, lokala och
dialektala termer. I Svenska ldtar kan ett visst monster skonjas, medvetet
eller omedvetet, nar det giller anviandningen av dessa termer. I all enkel-
het skulle detta kunna forklaras med att den dominerande formen i regel
kallas polska, medan andra eller parallellt forekommande (dans)former
ofta har lokala eller dialektala namn.*?” Bland alla dessa lokala och regi-
onala namn pa bade dans- och instrumentala former inom begreppsparet
polska — polonis kan exempelvis nimnas:*%8

993 Egeland 2013, s. 33.

994 Ibid,s. 34.

995 Ibid.

996 Hernes 1952,s. 183 f.

997 I Skane dr exempelvis sextondelspolskan den dominerande former och kallas foljaktligen
”polska”, medan mindre forekommande attondelstyper har en rad lokala och dialektala namn.
Ibland presenteras ldtarna som polska med det lokala namnet i kursiverad stil under rubriken.
998  Med undantag for polskenamn med direkt geografisk bestimning, som exempelvis
Orsapolska och Jossehdrspolska.
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Namn:

Bakmes

Birenbomska

Blek (Bleking; Blekpolska)
Bondpolska®”’

Bosk

Bugadans

Enbenspolska

Flackpolska

Fora

Gammalpolska
Gammalvanster
Gangsfora

Hambo-polska
Hamburska (Ambask; Hambrusk)

Hoppare (Hopparepolska; Hoppepolska)
Horrepolska (Horren; Bonnahorren)
Hupplek

Hurveln (Hurven)

Klackpolska

Klacklekspolska

Kringellek (Kringluglek; Kringkringdans)
Kringpolska

Kulldans

Koéra (Korepolska)

Lek

Leksandslat

Langpolska

Menuettpolska

Nigpolska

Norske (Norsk; Norska; Norrskan)'®®
Nasfora

Ringpolska

Rundom

Rundpolska

Runtenom

Rodlanta

Senpolska

Skuvpolska

999
finns allméant spridd i landet.
1000

Exempel pa landskap dir namnformen
forekommer:

Dalarna, Harjedalen, Jamtland
Skane

Vistergdtland, Smaland, Halland
Uppland

Jamtland, Harjedalen

Skane

Dalarna

Allman

Dalarna

Allman

Jamtland

Dalarna

Allman

Dalarna, Sodermanland, Ostergétland,Vistergétland,
Smaland

Smaland, Blekinge, Halland, Skane
Skane

Dalarna

Dalarna, Harjedalen
Angermanland

Dalarna

Dalarna

Medelpad

Dalarna

Skane

Allman

Dalarna

Halsingland, Uppland

Allman

Halsingland

Skane, Halland,Vistergétland, Smaland,Varmland, Dalarna
Dalarna

Allman

Dalarna

Allman

Skane

Smaland

Jamtland, Medelpad, Harjedalen
Viastmanland

Beteckningen ”bondpolska” utifran en mera generell innebord (”en bondsk polska”)

Begreppet ”Norske” férekom dven pa Aland — se Biskop 2015, s. 128. Beteckningarna

”Norsk polonessa” och ”Norsk dans” foreligger ocksa Sallings och Donats spelmansbocker

frdn 1700-talet.
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Slangpolska'®!

Snoepolska (Snoarepolska)
Snurrepolska
Snurrebocken

Springare

Springdans

Springlek

Springpolska

Spannare (Spannarepolska)
Stigpolska

Storpolska (i dansform)
Sutare (Sutarepolska)
Sverp (Svarp; Svarpa)
Svingedans

Svingpolska

Svangpolska

Travare

Trinnpolska (Trinning)

Skane, Blekinge, Smaland, Oland, Gotland, Ostergdtland,
Sodermanland, Uppland

Halland

Allman

Allmin

Bohuslan, Dalsland, Dalarna
Allman

Dalarna,Varmland

Allman

Halland

Halsingland, Uppland

Harjedalen

Halland

Ostergétland, Smaland

Skane

Varmland

Uppland, Halsingland

Narke, ostra Varmland
Bohuslin,Vistergotland, Dalsland

Vi har i detta avsnitt konstaterat att det inte finns ndgon given skiljelinje
mellan begreppen polska och polonis. Bada dessa begrepp tycks av allt
att doma ha sina rotter i dldre polska danser fran 1500- och 1600-talen.
Som redan forutskickats i det inledande kapitlet har denna forhistoria fatt
relativt liten uppmarksamhet i svensk forskning. For att battre forsta de
likartade stilistiska forandringsforloppen i Europa skall vi i de tva foljan-
de avsnitten nagot fordjupa oss i dessa aldre formers historia.

1001 P4 ménga stillen i Virmland, Visterdalarna, Hilsingland, Medelpad och Jamtland
betecknar ”slingpolska” en livlig dttondelspolska.
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5.2. Polskans aldre svit- och proportionsform

5.2.1.Rotter i medeltid och renassans

De ildsta polskemelodierna i Fmx:s spelmansbocker har starka koppling-
ar till rendssansens musik och dansformer — influenser och impulser som
nar Sverige och Norden pa 1500-talet och som sa smaningom tar sig ut-
tryck som exempelvis polonis, polska, pols och springlek. I flera aldre
handskrivna notsamlingar marks impulsvagarna tydligt — melodierna har,
som framgatt i ineldningskapitlet, namn som polski; taniec; tanz — sprung
auf; polnischer tanz; polskner dantz och ibland ocksa wendischer tanz. De
tidiga impulserna kom alltsa av allt att doma fran bade Polen och tysk-
talande omraden. Polska, tyska, slovakiska och ungerska notsamlingar
fran 1600- och 1700-talen kan dairtill ibland vara forvillande lika en del
svenska notmanuskript och samlingar fran dessa bdda drhundraden. >
En stor del av de aldsta polskemelodier vi har hir i landet — med national-
romantiska fortecken odlade som just nationella klenoder i ett par hundra
ar — dr i sjilva verket en del av det stora nordeuropeiska melodiflode som
gar i hand i hand med det som ibland brukar beskrivas som den figure-
rande pardansen.

For att ge en bakgrund till denna utveckling maste vi emellertid forst
tydliggora att det inom den historiska dansforskningen rader delade me-
ningar om den tidiga pardansens uppkomst och utveckling.™* I ett mera
overgripande sammanhang kanske man ocksa bor papeka att renodlad
pardans dr en europeisk foreteelse och att den inte forrdn pa ett ganska
sent stadium forekommit i andra kulturer runtom i virlden.>*+ Medel-

1002  Till detta kan ocksa naturligtvis ocksa liggas norska och danska, men dven holland-
ska samlingar.

1003 Denna diskussion handlar i forsta hand om olika typer av definitions- och kallkritiska
fragor. Enkelt uttryckt finns det en dldre uppfattning om att gaillarden / voltan var den forsta
egentliga europeiska pardansen. Kritiken mot detta grundar sig pa att detta aterspeglar en
konservativ kulturhistorisk syn, dir man enbart utgdr fran en viss typ av killor och i forsta
hand enbart intresserar sig for en hov- och modekultur.

1004 [ ett utvecklingshistoriskt sammanhang kan pardansen inordnas och definieras i en
symbolisk fran — mot — frin rorelse: A: Nagon dansar solistiskt pd uppdrag av eller for grup-
pen for att skapa kontakt med Guden (gudarna). B: Gruppen dansar solistiskt tillsammans

for att skapa kontakt Guden (gudarna). C: Gruppen dansar i ring for att skapa kontakt med
Guden (gudarna). D: Gruppen dansar nirmare varandra i ring for att starka samhorighet

och identitet i byn eller slikten (brollop, begravningar, arsfester och ceremoniella fester). E:
Gruppen dansar i ring och spelet mellan man och kvinna blir en allt tydligare del av dansen.
F: Gomd (fortidckt) pardans i ring- och linjedanser. G: Renodlad pardans med stort avstind
mellan paret (gaillarde, volta, polonis, menuett). H: Pardans med mindre avstind mellan paret

263



tidens och den tidiga renissansens koreografier inordnade sig huvudsakli-
gen i fyra huvudstrukturer — i ring, pa ”sladd” (uppbruten ring), pa linjer
och i olika typer av solodanser. Bland de viktigaste kallorna till forstdelsen
av dessa former hor Thoinot Arbeaus beromda Orchésographie (1589),
som inte bara beskriver populdra franska danser fran 1500-talet, utan
som ocksd delvis har ett tillbakablickande perspektiv.*°s Vid sidan av Ar-
beau bor ocksa nagra andra viktiga kidllor namnas som ger oss en bild av
rendssansens danser och dess sammanhang — Domenico da Piazencas De
Arte saltandi et choreas ducendi (ca 1450),°¢ Guglielmo Ebreos Trattato
dell arte del ballare (De pratica seu arte tripudii) (1463 ),"°°7 Antonius Are-
nas Ad sous companiones (Bassas Dansas) (1529),"°® Fabritio Carosos
Il Ballarino (1581) och Nobilta di Dame (1600),°* Cesare Negris No-
uve invenzioni di balli (1604),°" samt Ercole Santuccis Mastro da Ballo
(1614).7"" Flera av dessa har citerats och kommenterats i danshistoriska
bocker och ocksa helt eller i delar publicerats i moderna upplagor.r°

(vals, polka). I: Pardans med tit fattning (tango, slow-fox). J: Pardans med avstind mellan
paret (lindy hop, jitterbug, rock'n'roll). K: Pardans med uppbruten fattning och storre avstand
mellan paret (twist, disco). L: Solistisk dans i grupp (breakdance, electric boogie, hip-hop).

M: Solistisk dans dir gruppen delvis dr underordnad (rave, electro, trance, stamp). Se vidare —
Gustafsson, Magnus. Dansens historia, Karlskrona 1987.

1005  Arbeau, Thoinot. Orchésographie (1589). Translated by Mary Stewart Ellis, New-
York 1967.

1006 ”De arte saltandi et choreas ducendi” di Domenico da Piacenza. Edizione e comment,
Longo 2014. Se vidare — Smith, William A. Fifteenth Century Dance and Music 1-11, New-
York 1995, del 1, 5. 5 ff.

1007  Ebreo, Guglielmo. De pratica seu arte tripudii (On the practice or art of dancing).
Edited, translated, and introduced by Barbara Sparti; poems translated by Michael Sullivan,
Oxford 1995. Se dven Smith 1993, s. 8o ff, samt Sparti, Barbara. Guglielmo Ebreo of Pesaro.
On the practice or art of dancing, New-York 1999.

1008 Arena, Antonius. Ad sous companiones (Bassas Dansas), Solliers 1529. Ny utgdva
med kommentarer av Marie-Joélle Louison-Lassabli¢re, Paris 2012.

1009 Caroso, Fabritio. Il Ballarino, Venedig 1581, samt Nobilta di Dame, Venedig 1600.
Ny utgava: Il Ballarino: Cascarde, dversatt och kommenterad av Margaret Roe, Morrisville
2012. Betriffande Nobilta di Dame - se vidare Courtly Dance of the Renaissance: A New
Translation and Edition of the Nobilta di Dame (1600). Translated and edited by Julia Sutton,
New-York 1986.

1010 Negri, Cesare. Nouve invenzioni di balli, Milano 1604. Faksimil av originalutgdvan
finns tillganglig pa Library of Congress: Dance Instruction Manuals.

1ort  Santucci, Ercole. Mastro da Ballo, Perugino 1614. Ny utgdva med forord av Bengt
Higer, Hildesheim 2004.

1012 Se exempelvis Sachs 1937 och Bakka 1996, dir dessa verk citeras flitigt.
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Redan under medeltid och tidig rendssans framtrader paret, spelet mel-
lan man och kvinna, allt tydligare i ring- och linjedanserna (processions-
danserna). Detta leder i manga fall till det som en del forskare kallar
”gomd” eller ”fortackt” pardans. Denna, ”den enes jakt pd den andre”,
underordnade sig oftast ringen och olika stelnade uttryck for denna for-
tackta pardans har aterspeglats dnda in i modern tid i olika folkliga dan-
ser runtom i Europa. Ett svenskt exempel pa detta ges i Johan Leonard
Hoijers Musik-lexikon (1864) pa uppslagsordet polska:

Ett slags dans, vanligen kallad bondpolska, slingpolska, ringdans eller slingdans, i
bruk hos bondfolket i Sverige. Polskan utfores olika i olika landsorter. S4 manga som
hafva lust bilda en ring, hallande hvar sin granne i handen. Inuti ringen, som vrider
sig rundtom sin medelpunkt, dn 4t ena, dn it andra sidan, dansar ett eller flera par,
svangande om pé ett och samma stille. Nir ndgon trottnar, ingdr densamma &ter i
allmanna ringen.™"

Det dr overraskande att detta redovisas som den allmdnna och grundlag-
gande formen for polskedansande i Sverige. Man bor ocksd vara med-
veten om att denna beskrivning tidsmassigt ligger langt fore 1900-talets
forsta egentliga anstrangningar inom folkdansforskningen i Sverige med
Ernst Klein i spetsen.

Norlind och manga andra menar att renidssansens tre huvuddygder —
joie, amor, cortezia — aterspeglas i de tre grundformerna: ringdans, par-
dans och mimetisk fridans.*# Inom ring- och linjedanserna upptrader
ocksa tidigt en tvadelad form, som enklast kan beskrivas som en langsam
gravetetiskt skridande forsta del, foljt av en snabb, livlig och hoppande”
andra del. Denna grundstruktur i sin mest basala form: ldngsam — snabb
— har levt kvar i mdnga europeiska dans- och musiktraditioner in i mo-
dern tid.

For- och efterdanserna kunde i Norditalien och Frankrike under sen-
medeltid, rendssans och tidig barock ha namn som:™*s

1013 Hoijer 1864,s. 372.

1o14 Glddje, kirlek och hovlighet. Se vidare Norlind 1941, s. 36 f. och Rougemont, Denis
de. Los mitos del amor, Barcelona 2009, s. 229 f.

1015 Betriffande medeltidens (och delvis ocksa renissansens) instrumentala danser och
deras bendamningar — se exempelvis: McGee, Timothy J. Medieval Instrumental Dances, Bloo-
mington 1989.
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NORDITALIEN FORDANSER
Pavane (Padova; Padua)™¢ / Intrada/Passamezzo™'7 /
Quarternaria™*® / Bassadanza™™ / Bergamasca®™>°

EFTERDANSER

Espringale / Rotta (La Rotta) / Salto (Saltu) / Saltarello /
Sciolta / Volta / Gagliarda/Giga / Romanesca / Corrente /
Istampitte / Canario / Piva / Ballo / La Nizzarda®**'

FRANKRIKE FORDANSER
Branle / Pavane / Basse dans / Allemande©**

EFTERDANSER

Farandole / Estampie / Gaillarde®©* / Pas de Brabant /
Tourdion / Canarie / Courante™*+ / Sarabande™>s/
Branle Gai / Gavotte'*¢ / Retour

Aven i Spanien fanns motsvarande for- och efterdanser med exempelvis
med den skridande Pavaniglian foljd av livliga danser som Spagnolet-
to och Villanos.™*” Den dldsta kdnda killan till en for- och efterdans ar
ett italienskt manuskript frin 1300-talet, dar tvd namngivna fordanser
— ”Lamento di Tristano” och ”La Manfredina” f6ljs av en efterdansen
”La Rotta”.'*® Ligg marke till att sammanstillningen ovan endast ar en
schematisk beskrivning 6ver namn pa for- och efterdanser. I manga fall
fanns det betydligt mer komplicerade strukturer, dir exempelvis ett dans-

1016  Se vidare Taubert, Karl Heinz. Hofische Tinze. Ihre Geschichte und Choreographie,
Mainz 1968, s. 61 f.

1017 Se vidare Dolmetsch, Mabel. Dances of Spain and Italy from 1400 to 1600, New-
York 1975,s. 113 f.

1018 Quarternarian ar ndra besliktad med saltarellon och forekommer ocksd som efter-
dans. Precis som saltarellon féorekom den i bade jamn och ojamn takt.

1019 Dolmetsch 1975, s. 3 f.

1020 Bergamascan var egentligen en fristdende rustik dans fran provinsen Bergamo i norra
Italien som omtalas i killorna for forsta gdngen i mitten av 1500-talet, men den kunde ocksa
fungera som fordans till saltarellon.

1021 Dolmetsch 1975,s. 113 f.

1022 Se vidare Taubert 1968, s. 87 f.

1023 Taubert 1968,s. 71 f.

1024 Ibid, s. 97 f. Courante betyder helt enkelt ”springa” eller ”springdans”.

1025 Ibid,s. 110 f.

1026 Ibid.s. 140 f.

1027 Dolmetsch 1975,s. 74 f.

1028  British Library, London. Add. 29987. Detta manuskript finns atergivet i flera utgdvor
av tidig musik.
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namn kunde innefatta bade en langsam och en snabbare del eller olika
typer av rytmiska forskjutningar. Bland de italienska rendssansdanserna
kunde man ibland ocksa aterga till en lingsammare del (dans) efter en
snabbare efterdans. Nagra exempel pa typiska for- och efterdanspar (en-
ligt exemplet ovan) under olika historiska perioder och olika geografiska
omraden dr:

e Passamezzo — Saltarello
e Basse dans — Retour
¢ Branle — Branle Gai

e Pavane — Gagliarda
Lingre fram fick fordansen ytterligare en efterdans, som exempelvis:

e Basse dans — Retour — Tourdion
e Passamezzo — Saltarello — Piva

e Branle — Branle Gai — Tourdion

Denna andra och livliga efterdans var som regel mycket kort. Nagot gene-
raliserat kan man hivda att dessa for- och efterdanser efterhand rytmiskt
fordelade sig sa att fordanserna gick i jamn taktart, medan efterdanserna
gick i ojamn takt. S& smaningom utvecklades den tva- eller tredelade for-
men till en svitform, diar fordansen kunde foljas av dnnu flera efterdanser:

Efterdansen var imidlertid sd yndet, at man ikke sjeldent treeffer fordanse efterfulgt af
2, 3, 4 springdanse. I slutningen af 1500-tallet er danse i livlig 3/4-takt sd populere,
at vi treffer dem alene uden fordans med navne som “gaillarda” og ”volte”. Den
samme udvikling sker i Frankrig noget senere. Den gamle middelalderlige ringdans —
branlen — fir en munter efterdans — ”branle gay” — og senere, omkring 1600, endnu
en — gavotten, °*?

Dessa danssviter utgjorde grunden for och forebadade barockens an mer
utvecklade dansfoljder. Gaillarden och voltan brot sig sa smaningom loss
fran sina fordanser och bildade sjilvstindiga efterdanser. En del dansfors-
kare utnamner saledes gaillarden till den forsta egentliga sjalvstindiga
pardansen.™3° Det ar denna form av gaillarde (och ibland dven volta) som

1029 Horn 1964, nr 370.

1030 Detta bor dock problematiseras i en diskussion kring hogt och lagt dansade och fram-
for allt stallas i relation till de tidiga tyska kallorna (se vidare i detta kapitel), se aven Wood,
Melusine. Historical Dances, London 1982, s. 93 f. Betridffande gaillardens variationer, se
Perugino (Higer) 2004, s. 57 f. Gaillardens och voltans grundrytm brukar, i kontrast till den
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Elisabeth 1 (1533-1603) av England dansade varje morgon fore frukost
for att bevisa for sin omgivning och for utlindska sindebud att hon var
stark och vid god vigor.*>3* Detta fick bl.a. Johan 11 erfara niar han som
hertig var involverad i sin brors, Erik x1v:s, frierier till den engelska drott-
ningen 1559:

When John 111, as a duke, stayed at the English court in 1559, he learned, through daily
exercises, to dance to the music of the English fiddlers. Shortly after Duke John had
returned to Sweden, an Italian dancer and fiddler, Franciscus Lucatello, was employed
at the court of Eric x1v.™3

Voltan var om mojligt annu mer livlig an galliarden och férde paret annu
niarmare varandra. Den utmarktes av en virvlande omdansning, dir min-
nen ibland tog kvinnorna om livet och svingade dem runt i luften sd att
kjolarna lyfte. Detta ledde till att dansen uppfattades som osedlig och
oanstandig, vilket bl.a. aterspeglas i Johann von Miinsters A Godly Treat-
ise on the Ungodly Dance (1592):

In this dance the dancer with a leap takes the young lady — who also comes to him with
a high jump to the measures of the music — and grasps her in an unseemly place...With
horror I have often seen this dance at the Royal Court of King Henry 111 [of France
1551-1589] in the year 1582, and together with other honest persons have frequently
been amazed that such a lewd and unchaste dance, in which the King in person was
first and foremost, should be officially permitted and publicly practiced. s

Vissa forskare som Hernes och Groven-Myhren hivdar att parallellt med
de polska influenserna kom ocksa rendssansdanser som gaillarde och volta
att bli viktiga impulsgivare till utvecklingen av pardansformerna i Skan-
dinavien, inte minst som viktiga incitament till utvecklingen av springar-
och gangarformer i sydvastra Norge.**>+ Enligt denna teori skulle dessa
impulser kommit fran Hol