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Bruno K. Oijer &r ett av de mest centrala namnen i den moderna
svenska litteraturen. Alltifran debuten 1973, med diktsamlingen
Sang fér anarkismen, till idag har hans dikter natt stora skaror
av lasare. Och lyssnare, bor tillaggas, med tanke pé att Oijer inte
bara har verkat som poet i bokens form, i det tryckta ordets
uttryck, utan ocksd som muntligen traderande sina dikter pa
scen, oftast infor utsalda arenor land och rike runt.

| Poesier och kombinationer tecknas en bild av Oijers poetiska
garning utifran intermediala perspektiv, det vill sdga med fokus
pa olika slags relationer mellan mediala och estetiska uttryck.
Har satts alltsa den verbalsprakliga poesin i samband med
bildkonst, film och musik; det skrivna, tryckta ordet som ska
lasas med 6gat relateras till drats poesi, och det ljudande
muntliga framférandet av dikter. | Oijers fall &r det frédga om
dels flermediala kombinationer av olika slag (poesifilm,
poesivideo, den ljudande dikten med musikackompanjemang,
relationen mellan bokomslag och text, med mera), dels den
poetiska textens refererande till andra medier och konstarter
(exempelvis en dikt som handlar om och kanske rent av tar sin
utgangspunkt i ett fotografi).

| Poesier och kombinationer presenteras dessutom inter-
mediala studier, ett forskningsfalt dar olika slag av relationer
mellan medier star i fokus.

Mikael Askander (f. 1970) ar litteraturvetare och verksam som
universitetslektor i @mnet intermediala studier, pa Institutionen
for kulturvetenskaper vid Lunds universitet. Han forskar framst
om litteratur, popularkulturella uttryck och intermedialitet.
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Abstract

Poetries & Combinations —
Bruno K. Oijer’s Intermedial Poetry

In this essay, the Swedish poet Bruno K. Oijer and his poetry are examined
through theoretical perspectives concerning intermediality. Today, litera-
ture comes in many different shapes, mediated in many different ways, and
here in this essay the medial and intermedial dimensions of the poetic
works of Oijer are studied and analysed in particular. As a point of depar-
ture for the study, attention is paid to Oijer and his poetry through close
readings of the poems. The focus is on poetry from the whole of Oijer’s
career, from his debut in 1973 to the present day, including Och Natten
Viskade Annabel Lee, the collection of poems published in 2014.

The predominant perspectives in this presentation are taken from theo-
ries in the interdisciplinary research field of intermedia studies. My study
also constitutes an attempt to focus more on understanding intermedia-
lity in terms of communication. Here, central to the readings of Oijer’s
poetry, some basic perspectives from communication theory and media
history function as theoretical and historical contexts. For instance, Ro-
man Jakobson’s model of communication and Jirgen E. Miiller’s ideas
about intermediality and the importance of historicising medial and inter-
medial analysis are applied.

The intermedial nature of Qijer’s poetry is traced in the relationships
between oral and written/printed words, visual and verbal communica-
tion, music and poetry, and film and poetry. Both many kinds of interme-
dial combinations and intermedial transformations are detected in Ojjer’s
poems. Specific intermedial elements that are discussed in this study are



Bruno K. Oijer’s live performances, poetry videos of Qijer’s poems, the
film Frin en demons bige (1997), the poem “Lans av ljus” (2014), the cover
art of Oijer’s poetry books, and poems used in musical contexts, to men-
tion a few.

Earlier research about Bruno K. Oijer is also presented and discussed.
Here, it is primarily the monographies by Olle Thornvall (Det svarta puz-
zlet. En essi om Bruno K. Oijer (2002)) and Per Bickstrom (Aska, Tombet
& eld. Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer (2003)) that are drawn
upon. Neither of these works, nor other readings of Bruno K. Oijer and
his poetry, have explicitly placed Oijer in an intermedial context. There-
fore, this investigation functions as a development of, and a complement
to, previous research on Oijer and his poetry.

Keywords: Bruno K. Oijer, intermediality, intermedia studies, interarts
studies, multimedia, media, literature, poetry. In Swedish: Bruno K. Oijer,
intermedialitet, interartiella studier, multimedia, media, litteratur, poesi.



Tack!

I mitt arbete med det forskningsprojekt om Bruno K. Oijer och interme-
dialitet som i foreliggande resultat redovisas, har jag under arbetets ging
stottats pa olika sitt, intellektuellt och finansiellt. Manga 4r dirfor de jag
vill tacka!

Den slutliga fasen i arbetet finansierades av och méjliggjordes tack vare
de humanistiska och teologiska fakulteternas forskningssatsning vid Lunds
universitet. Under hosten 2011 fick jag chansen att helt dgna mig at att
firdigstilla mitt arbete.

Det som forst var ett delprojekt i ett stérre och nagot annorlunda for-
mulerat projekt, gick under rubriken ”Bruno K. Oijer och Internet”, och
mojliggjordes tack vare finansiellt stod fran Stiftelsen Martha Larssons fond
for vetenskaplig forskning. Jag vill ocksa rikta ett tack till Stiftelsen Lars
Hiertas Minne, som generost bidrog med medel — dven om just det fokus
jag initierade i ansokan for den delstudien inte fick mycket konkret plats
i slutresultatet.

Jag vill tacka sprakforskaren och redaktoren Gunilla Byrman, som lit
publicera texten "Anarki och magi” i nittidskriften Humanetten (2004).
P4 samma sitt vill jag rikta tacksamhet till ansvariga f6r ACSIS-konferen-
sen i Norrkoping 2005, under vilken jag presenterade det material om
Bruno K. Oijer och filmmediet som sedan ocksa publicerades i den digi-
tala konferensvolymen Kulturstudier i Sverige 2005 — Conference Proceedings
(2005, tillginglig pd ACSIS-konferensens hemsida, http://www.isak.liu.se/
acsis/publikationer). De hir tvd nimnda artiklarna/konferensbidragen
finns i modifierad form invivda i foreliggande skrift.

Stort tack ocksi till alla intermedialt och litteratur- och kulturveten-
skapligt orienterade kollegor som bidragit med synpunkter och stod ge-
nom dren. Sirskilt bor min egen arbetsplats, Institutionen for kulturveten-



skaper, vid Lunds universitet framhallas. Mina nirmaste kollegor i imnet
intermediala studier i Lund, Jens Arvidson, Mats Arvidson och Heidrun
Fihrer har i savil forsknings- som utbildningssammanhang fungerat som
en standig och ovirderlig killa till inspiration och idéflode. Jens tackar jag
dessutom f6r hjilpen med formgivning av ett och annat visuellt i forelig-
gande framstillning. Ett tack gir ocksa till Andreas Gruvhammar f6r fo-
tografier som syns i boken. Dessutom har jag och mina nirmaste kollegor
i intermediala studier i Lund haft en mangarig och fruktbar samverkan
med Forum f6r intermediala studier vid Linnéuniversitet. Alla de konfe-
renser, projekt, kurser och gemensamma seminarier vi har métts i och
genom har satt savil smé som stora spar i det hir foreliggande projektet.
Och tack Tom O’Dell, som hjilpte mig att korrigera engelskan i textens
abstract! Ect mycket stort tack gir slutligen till imneskollegorna Per Bick-
strom i Karlstad och Cecilia Lindhé i Géteborg, som bada pa var sitt hall
har ldst igenom hela materialet och levererat ovirderligt viktig feedback.

Tack f6r det, Per och Cecilia!

Lund, augusti, 2016
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1. Inledning

I foreliggande text star Bruno K. Oijer och hans poesi i centrum. Det ir
framfor allt poesins relationer till andra medier och konstarter som hir lyfts
fram och studeras. Det ror sig om fenomen som ir timligen omfattande
och komplexa, och preciseringar och avgrinsningar r dirf6r pa sin plats. I
Oijers fall intresserar jag mig for dels hans poetiska verksamheter och resul-
tat, dels poeten Oijer. Med "Bruno K. Oijer” avser jag inte privatpersonen
eller den individuella minniskan Bruno K. Oijer. Snarare stir hela poesi-
och poetfenomenet Oijer hir i fokus: dels hans faktiska skapande prakrik,
hans poesi sisom den kommit till uttryck i skrift, i muntliga framféranden
("lyrikperformance”) och i andra medierade sammanhang; dels den offent-
liga poetroll som han kommit att gd in i, en roll skapad av sivil honom sjilv
som av andra — lis massmediala, men ocksd publika — krafter.’ Poetrollen,
och uppfattningarna om denna, ir av stor vike i forsoken att forsta Oijers
poesi, som 4r en poesi som ofta gestaltar och kommunicerar sjilva det po-
etiska skapandet. Jag rér mig i min undersdkning genom hela Oijers forfat-
tarskap, frin debuten med Sing for anarkismen fran 1973 till och med den
i skrivande stund senaste diktsamlingen Och Natten Viskade Annabel Lee
(2014). Dessutom berdrs ocksa ett par Oijerska 6gonblick av in senare da-
tum (framtridanden pa scen och i massmedia).

Jag sitter denna min lisning och forstielse av fenomenet Oijer i relation
till intermediala synsitt och fenomen. Nedan (kap. 3) formuleras en mer

1 Begreppet "lyrikperformance” etableras och anvinds av Per Bickstrom (2003), bland
annat i syfte att ringa in Oijers scenframtridanden som just performance dir lyrik/poesi
muntligt, sceniskt och kroppsligt kommuniceras. Bickstrém menar att det inte rér sig om
mer traditionella “upplisningar” (eftersom Oijer inte har med sig nigon bok att lisa ur,
bland annat). Se Per Bickstrom, Aska, Tomber ¢& Eld. Oursiderproblematiken hos Bruno K.
Oijer, Lund: Ellerstrdms 2003, s. 296-308.
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INLEDNING

detaljerad redogorelse for vad intermedialitet 4r och hur detta forstas och
anvinds i denna studie. Lit mig redan hir bara kort konstatera att inter-
medialitet 4r en samlande beteckning pi en rad fenomen och funktioner
som bestar i moten mellan olika mediala uttrycksformer. Det kan handla
om ord och bild i samspel i en illustrerad roman eller i ett reportage i en
tidning, det kan réra sig om en berittelse framford i ett medialt samman-
hang och férflyttningen av den berittelsen till ett annat medialt samman-
hang — paradexemplet hirvidlag torde vara filmatiseringar av romaner.
Intermediala kopplingar och méten kan framtrida mellan savil grund- el-
ler basmedier (ord, bild och ton/ljud), som mellan avancerade medier som
film, roman och datorspel.* Det kan gilla méten mellan olika konstarter
eller moten mellan andra, icke primirt estetiskt uttryckta kommunika-
tionsformer.® Jag dterkommer som sagt nedan till en utférligare genom-
gang av intermedialitet som begrepp och forskningsfil.

Syften och metoder

Syftena med mina lisningar av Oijer och hans poesi i denna framstillning
kan formuleras sa hir:

1. At fordjupa forstielsen av Bruno K. Oijers poesi genom att visa azt
den ir intermedial och hur den fungerar intermedialt.

2. Att skapa en “kartbild” for fortsatt forskning om intermediala dimen-
sioner i savil Qijers poesi som i friga om andra forfattarskap och
konstnirskap. Hirvidlag 4r min undersékning att betrakta som en
provande, explorativ fallstudie.

En viktig utgangspunkt och ett nyckelbegrepp fér min undersékning ar
kommunikation. Genom dren har manga kommunikationsmodeller kon-
struerats. Ofta har de visat sig vara nigorlunda likartade, med de centrala
ligena eller positionerna i en kommunikationsakt placerade lings en ho-

2 Bada varianterna férekommer i forskningen, men jag viljer i foreliggande framstill-
ning att anvinda termen basmedium, etc.

3 For en forsta introduktion till intermedialitetsomrédet kan jag rekommendera Hans
Lunds "Medier i samspel”, i densammes antologi Intermedialitet. Ord, bild och ton i sam-
spel, Lund: Studentlitteratur 2002, s. 9—22.

I2



INLEDNING

KONTEXT
REFERENTIELL FUNKTION

AVSANDARE MEDDELANDE MOTTAGARE
EMOTIV FUNKTION POETISK FUNKTION KONATIV FUNKTION
KONTAKT/KANAL

FATISK FUNKTION

KOD
METAKOMMUNIKATIV FUNKTION

risontalaxel: avsindare — meddelande — mottagare/anvindare. Modellen
ovan av Roman Jakobson finner jag tydlig, overblickbar och samtidigt inte
allefor forenklad.

Jakobson var sprik- och litteraturforskare, men syftade dnda inte till att
beskriva enbart verbal kommunikation i sin modell. Den har genom aren
visat sig anvindbar som bild ocksd fér andra typer av kommunikation.*
Presentationen av Jakobsons modell i just det hir grafiska utseendet har jag
hamtat frin medichistorikern Kirsten Drotners Mediehistorier, men model-
len finns ocksd i andra varianter, sa klart hos Jakobson sjilv, i hans text
”Lingyvistik och poetik” ("Linguistics and poetics”) fran 1960.° Den blir en
utgingspunkt och en éverblick for hur min undersokning ocksa fungerar,
dven om jag inte genomgdende i min text explicit gér bruk av denna termi-
nologi. Jakobsons modell visar till att bérja med kommunikationsakters
grundstruktur, det vill siga hur en avsindare skapar ett meddelande som

4 Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg noterar ocksé i sitt forord till den svenska sam-
lingsvolymen med négra av Jakobsons mest centrala texter att Jakobson inte heller sjilv
tinkte sig en sddan avgrinsning eller begrinsning till enbart det sprikliga och litterira, i
teorin; hans avgrinsningar var pragmatiska, avseende hans egen roll som forskare (som
lingvist och litteraturforskare). Se Aspelins och Lundbergs "Till Roman Jakobsons poetik”
(s. 7-19), i Poetik och lingvistik. Litteraturvetenskapliga bidrag valda av Kurt Aspelin och
Bengt A. Lundberg, Stockholm: Bokférlaget PAN/Norstedts 1974, s. 17 .

5 Hir har jag utgatt frin den svenska éversittningen, "Lingyvistik och poetik”, publice-
rad i Poetik och lingvistik (s. 139-179). "Lingvistik och poetik” r &versatt till svenska av
Osten Dahl.

6 Kirsten Drotner, Mediehistorier, Fredriksberg: Samfundslitteratur 2011, s. 217.

13



INLEDNING

distribueras till en anvindare/mottagare, som avliser och tolkar meddelan-
det. Att forstd och tolka ett meddelande inbegriper att forhiélla sig till savil
kontexter av olika slag, som till de aktuella mediala och kommunikativa
premisserna for meddelandet ifriga. Jakobson poidngterar vidare att alla de
sex instanserna och tillhérande funktionerna i en kommunikationsakt pa
olika sitt sitter spar i meddelandet, 4ven om tyngdpunkten hamnar olika
fran fall dll fall, och ddrmed i olika hdg grad dominerar meddelandets ut-
formning.” Om kommunikationsakten ir avsindarfokuserad beskrivs dess
primira funktion som emotiv. Meddelandet ger di uttryck for avsindarens
attityd till det som hen kommunicerar. Om det istéllet 4r friga om att fokus
liggs pa hur mottagaren ska reagera pa och forstd meddelandet 4r funktio-
nen att betrakta som konativ. Meddelandet eller delar av det 4r da riktat
mot avsindaren for att fi denne att gora nagot eller tinka pé ett visst sitt.
Vanliga exempel pi den konativa funktionen syns i imperativformen i sprik
och i propagandatexter. Ligger tyngdpunkten i kommunikationen p4 sjilva
meddelandet kan vi tala om en poetisk funktion (detta giller alltsa inte
"bara” poesi, utan all tinkbar kommunikation — som ocksé utifrin denna
terminologi de facto har en poetisk funktion). Ar meddelandet frimst kon-
struerat for att kommunicera en relation till en kontext av nagot slag, do-
mineras meddelandet och kommunikationsakten av en referentiel/ funktion.
Ar det kontakten/kanalen i friga som stir i centrum for det som kommu-
niceras, sigs funktionen vara fatisk, det vill siga inriktad pa att uppritta och
vidmakthélla kommunikationen som sidan.® Om meddelandet handlar
om, eller till sin form och strukeur 4r format si att det problematiserar och
diskuterar, den 4od som det (meddelandet) uttryckes genom, klassas det
som metakommunikativt till sin funktion.

Betriffande min undersokning kan ett mer specificerat schema stillas
upp, vilket kar konkretionsgraden for just de kommunikationsakter och
kommunikativa fléden jag studerar. S& hir kan dirmed min undersékning
beskrivas i form av en Jakobsonsk modell:

7 Jakobson, s. 144. Jakobson papekar att dven om det ofta idr den referentiella funktio-
nen som ir den viktigaste, méste hiinsyn 4nd4 tas till de andra funktionernas bidragande
medverkan”.

8 Jakobson anvinder termen kontakt, men jag har hir i linje med exempelvis Drotners
variant lage till "kanal”.
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KONTEXTER
SAMTIDA OCH HISTORISK
POESI, OLIKA RELEVANTA
KONSTARTER, DIGITALA
KULTURER, OUERS LIV OCH

KARRIAR

Y
14

AVSANDARE MOTTAGARE
OIER, W&W (FORLAG), ) MEDDELANDE GIERFANS, OLERFORSKARE,
WESSLEN (BLOGGARE, OLERS] DIKTER;; POESIVIDEOR; LITTERATURKRITIKER,
POESIVIDEOKREATOR, M.M.) MM POESIINTRESSERADE
4
N
KONTAKT/KANAL

CODEX-BOK (PAPPERSFORM),
INTERNET VIA DATOR,
LASPLATTA, MOBILTELEFON
(E-BOK, APP, HEMSIDA,
BLOGG, M.M.)

KOD
VERBALSPRAK | TAL OCH
SKRIFT (ENGELSKA, SVENSKA,
TYSKA, NORSKA), BILDER,
RORLIGA BILDER,
AUDIOVISUELLA UTTRYCK

I schemat ovan har jag forsiktigtvis utvecklat modellen och fort in ett par
andra aspekter som inte tillrickligt tydligt syns i Jakobsons ursprungliga
modell; de bada pilarna i schemat visar pa riktningen f6r kommunika-
tionsprocessen i ett visst dgonblick. Den 6vre pilen anger riktningen for
avsindarens strivan att formulera och distribuera (eller fi distribuerat) sitt
meddelande till en eller flera tinkta mottagare. Den undre pilen anger
riktningen for den rérelse som mottagarens feedback i nagon form gor. 1
samma 6gonblick som denna rérelse aktualiseras blir mottagaren/anvin-
daren avsindare i en ny kommunikationsakt, och den hir angivna avsin-
daren blir di mottagare.” En maste siledes tinka ett dylikt schema for
varje kommunikativt 6gonblick. En publicerad recension av en diktsam-
ling av Oijer har exempelvis recensenten/kritikern (och tidningen/publi-
kationen) som avsindare, sjilva recensionen dr meddelandet och motta-
gare ir di den som liser recensionen. I mitt studium av Oijer har jag ofta
stott pa feedback/aterkoppling av olika slag, sivil recensioner av Oijers

9 Jag dr medveten om att termen mottagare dr problematisk i det att den skapar ett
intryck av att meddelandet passivt tas emot; i senare kommunikationsforskning talas det
istillet mer om anvindare, for att signalera att tolkning och forstielse ar ett aktive han-
terande av information och meddelanden. Se bland annat Jostein Gripsrud, Mediekultur,
mediesambiille, svensk vers. Sten Andersson, Géteborg: Daidalos 2002, s. 81-84.
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INLEDNING

verk som, pa olika intressefora pa nitet framforda, kommentarer till och
diskussioner av Oijer och hans poesi.

I alla instanser kan storningar och fel av olika slag infinna sig. Nir det
giller storningar 4r dessa legio i snart sagt all kommunikation. Det kan
rora sig om smirre storningar som enkelt gér att korrigera, till mer proble-
matiska fall som resulterar i missforstind som inte har fitt en avslutande
korrigering. Mer eller mindre problematiska stérningar 4r inte minst van-
liga i samband med den information som kommuniceras éver nitet.

Betriffande mina metoder och tillvigagingssitt: till att borja med for-
haller jag mig i min undersdkning till en bakgrund av kommunikations-
teoretiskt orienterade och mediehistoriska perspektiv. Min framstillning
ir med andra ord bade litteraturhistorisk och medichistorisk. Litteratur-
historia dr i sig ett slags medichistoria, detta av tre skil. For det forsta dr
litteratur att betrakta som ett kvalificerat medium (se mina resonemang
om olika mediebegrepp, nedan, kapitel 3). For det andra maste litteratur
som uttryck och konstform alltid pa nagot sitt medieras (se avsnittet "Lit-
teraturens medier”, nedan, i detta kapitel), ett faktum jag tar fasta pa i hog
grad i min undersokning. For det tredje dr det numera svart, om ens moj-
ligt, att inte tinka in litteratur i det vriga medielandskapet, som en medie-
form bland andra. Pa liknande sitt kan litteraturvetenskap i dag forstas
som ett atminstone delvis medievetenskapligt imne.

Utbildning och forskning i medichistoria bedrivs bland annat vid Lunds
universitet, vid Institutionen for kommunikation och medier. I Mediehis-
toria i Lund har tyngdpunkten framfor allt kommit att hamna pa journa-
listik och massmedier i forskning och utbildning, dven om andra perspek-
tiv och empiriska material ocksd har kommit att ta allt mer plats, inte
minst under 2010-talet. I dag har medichistoriska perspektiv tagit plats i
mainga humaniora- och samhillsvetenskapliga damnesdiscipliner, och ut-

10 Andra studieobjekt har exempelvis varit kontorsmiljder, reklam, mobiltelefoner,
mediehistoriska teorier och 6versiktsverk, bibliotekssamlingar, bokférlag, skrivbord, kon-
sumentupplysning, med mera. Se bidragen i volymerna Mediehistoriska vindningar, red.
Marie Crongyist, Johan Jarlbrink och Patrik Lundell, nr 25 i serien Mediehistoriske arkiv,
Lund: Medichistoria, Lunds universitet 2014, och Aterkopplingar, red. Marie Cronqvist,
Patrik Lundell och Pelle Snickars, nr. 28 i serien Mediehistoriskt arkiv, Lund: Mediehisto-
ria, Lunds universitet 2014.
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trycket “en medial vindning” (det vill siga ett 6kat genomslag for media-
la perspektiv) har fog for sig.” Amnet i sig saknar inte heller en emellanat
uttalat intermedial orientering, nagot som syns i flera av publikationerna
i skriftserien Mediehistoriskt Arkiv.> Min framstillning priglas av vissa
medichistoriska anslag, dven om jag dé i hogre grad ligger betoningen pa
historiseringar av de s kallade basmedierna och deras intermediala sam-
spel, 4n pa tekniska/fysiska medier, som fallet oftare 4r inom dmnet med-
ichistoria.

Medichistorien kan delas in i olika faser, exempelvis enligt f6ljande van-
ligen forekommande indelning:

* Talsprak/Mundlig tradition
o Skrift

o Tryck

e Audiovisuell kultur

e Digitala kulturer”

Nir och hur dessa faser borjar och slutar rader det ingen tydlig konsensus
om bland forskare och medichistoriker. Faserna bor ocksa forstis som att
en ny fas inte innebir att tidigare primédra medieformat och tidigare med-
ichistoriska faser helt férsvinner. Snarare adderas fler och fler mediala prak-
tiker och kulturer efter hand till de nyare historiska faserna. I fallet med
Bruno K. Qijers poesi syns alla de mediehistoriska fasernas karakteristika
nirvarande. Oijer ir en poet som bide muntligen och skriftligen framfor
sina dikter. I hans arbets- och skapandeprocess ingar att skriva savil for
hand som p4 skrivmaskin. Sedan tar férlaget hand om tryckningen av hans
diktsamlingar (publiceringar i tidningar och tidskrifter sker ocksa). Audio-

11 Se Crongqpvist, Jarlbrink och Lundell, "Inledning”, i Medichistoriska vindningar, s. s.
12 Se Medichistorias dmnessida pa: <http://www.kom.lu.se/utbildning/medichistoria/>.
Termen intermedialitet dyker upp pé bland annat féljande sida: <htep://www.kom.lu.se/

forskning/mediehistoria/>. Linkarna kontrollerade senast 30.6.2016. Fér en beskrivning
av och en overblick 6ver mediehistoria och dess olika inriktningar, se Marie Cronqvists,
Patrik Lundells och Pelle Snickars "Inledning”, i Aterkopplingar, s. 9—28.

13 Se Henrik G. Bastiansen, ”Hur analyseras medichistorien? Sex bocker — sex strate-
gier”, i Aterkopplingar, s. 87—105, om mediehistoriens olika faser, s. 102-103.
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visuell kultur syns bide i dikternas innehéll (de handlar om och refererar
till musik, film med mera) och i Oijers arbete med film och vid nirvaro i
radio och TV. Och i den digitala tidsildern finns pa olika sitt representa-
tioner av Qijer och hans poesi nirvarande pa internet. I min undersskning
relaterar jag dessa olika medier och mediehistoriska faser till varandra.

Vidare har i dessa sammanhang den tyske medieteoretikern Jiirgen E.
Miillers tankegangar fatt fungera som utgingspunkt for min undersok-
ning. Miiller vill peka ut en, i mina 6gon, sympatiskt pragmatisk héllning
som den mest fruktbara i studiet av medier och intermedialitet:

I strongly doubt that it will be possible to develop a comprehensive media
theory system that embraces all processes involved. For this reason, instead
of such a super- or mega-system I would propose a historical, descriptive,
inductive, and perhaps more laborious approach that leads us step by step
toward an archacology and a geography of intermedia processes, including
so called new or digital media.**

Bland annat tvekar Miiller alltsa hir infér mojligheterna att skapa heltick-
ande, totaliserande teorimodeller for alla former av kommunikation och
samverkan mellan medier. Istillet menar han att medie- och intermediali-
tetsforskning bor bedrivas som en sorts mediearkeologi ("archaeology of
media”), en kartliggning av specifika moment och diskurser i mediehisto-
rien, som dessutom i sin tur maste forstas i sina respektive institutionella,
sociala och kulturella kontexter. Miiller talar vidare om en intermedial
mediearkeologi ("intermedia archacology of media”), med historiserande
perspektiv, som det kanske mest fruktbara for en framtida medie- och
intermedialitetsforskning:

I believe that the greatest potential for intermediality studies can be found
in the historical dimension: in an intermedia archaeology of media within
the networks of cultural and technological series. Such an archaeology
should include functional aspects, and should take into account the fact
that intermedia processes seem to develop a tendency to increasing com-

14 Se Jurgen E. Miiller, "Intermediality and Media Historiography in the Digital Era”,
i ACTA Univ. Sapientiae, Film and Media Studies, 2010:2 (s. 15-38), s. 16.
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plexity — not least on account of growing possibilities to combine media,
techno-cultural series, genre traditions, narrations, and the new challenges
posed by so-called interactive media.”

Min unders6kning betraktar jag som sagt som ett litteratur- och mediehis-
toriskt nedslag, ett nedslag i en tid och i ett forfattarskap som kan sigas
utgora en exponent for en viss historisk tidpunkt (som tidsmissigt sam-
manfaller med Oijers forfattarskap) och dess litterira, estetiska och me-
diala terringer. Vidare historiserar jag mina lisningar av Oijers interme-
diala poesi genom att jimfora den med och dra paralleller till andra — sivil
dldre som mer samtida — litterdra texter, genrer, traditioner och andra
konstarter. Jag diskuterar ocksa (")ijers forfattarskap som en historia i sig,
en utvecklingsbana, i vilken forindringar av olika slag sker 6ver tid.
Sadana historiserande anslag, sivil som Miillers ovan anférda tankeging-
ar, ligger till stor del i linje med hur den tyske mediefilosofen Friedrich
Kittler (1943—2011) beskriver medier och litteratur. Kittler ir litteraturveta-
ren som blev medieforskare, i vid bemirkelse. Han 6vergav dock inte det
ena for det andra, utan kom att bli en grinséverskridande pionjir som lit-
teraturvetare/ mediefilosof.* P4 ett liknande sitt menar Kittler att litteratu-
ren inte dor i en historisk situation (frin och med 1800-talet och framit) i
vilken allt fler medieteknologier etablerar sig och konkurrerar. Ddremot blir
skriften, spriket och dven litteraturen ett medium bland andra, dé de for-
lorar sitt historiskt etablerade kunskapséverforande och sin informations-
birande monopolsituation.” Kittler ser i skriftsystemet ett mediemonopol,
och dirmed ett menings- och ideologiproducerande monopol, som kom
att tappa mark. I en medieteknologiskt intensiv utvecklingsperiod under
1800-talet skedde en splittring i tre olika medieringstekniker: skrivmaski-
nen, fonografen och biografen. Forst i den digitala eran sammanf6rs dessa

15 Miiller, s. 32—33. Jag vill betona att jag inte ser min undersékning som en mediearkeo-
logisk sidan. Jag dterkommer till detta nedan, i kapitel 3.

16 Se Thomas Gétselius och Otto Fischers inledning till samlingsvolymen med oversatta
Kittler-texter, "Den siste litteraturvetaren”, i Maskinskrifter. Essiier om medier och litteratur,
utgivna av Otto Fischer och Thomas Gétselius, Grabo: Anthropos 2003, s. 7-31.

17 Fischer och Gétselius, s. 31.
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igen, med nya konsekvenser av vitt skilda slag att ta hinsyn till.®

Enligt hans svenska introduktérer Otto Fischer och Thomas Gétselius,
ir det inte heller en slump att Kittler som just tysk kom att intressera sig
for medier och medieteknologier. Inget lands medborgare har "fitc lida
konsekvenserna av de nya mediernas manipulativa potential som i 30- och
4o-talens Tyskland. Med denna historiska erfarenhet i minnet blir fokuse-
ringen av medieteknologin inte bara begriplig; den framstir som
nddvindig.” Detta giller 4n i dag, och allt mer f6r var och en av oss,
skulle jag vilja tilligga, med sikte pa dagens informations- och kommuni-
kationsdominerade samhaille. Att studera och analysera medier och kom-
munikation av alla de slag framstir, menar jag, som ytterst relevant for
savil den enskilde individen som fér den institutionaliserade produktionen
och formedlingen av kunskap.

Kittler menar vidare att alla medieringar och kommunikationsakter
maste forstas utifrin sina medialt materiella och teknologiska forutsitt-
ningar — “det som uppfattas av vira sinnen méste forst framstillas” skriver
Kittler och pekar pa savil de elektrifierade medierna som deras féreging-
are, "helt mekaniska apparater”.”

S& kan ett "miillerskt” och ett visst kittlerskt” anslag tas som utgangs-
punkter, eller snarare som ramverk, for de intermediala perspektiven i min
studie. Fler infallsvinklar presenterar jag lingre fram, i kapitlen om inter-
medialitet (kap. 3) och om Oijers intermediala uttryck (kap. 4).

Medier kan ocksé forstds med utgdngspunkt i remedieringstanken. Be-
greppet remediering (remediation), som myntades av Jay David Bolter och
Richard Grusin i slutet av 1990-talet, har kommit att bli enormt inflytel-
serikt i medie- och humaniorainriktad forskning. Bolter och Grusin menar
i huvudsak att alla medier anknyter till andra medier och medieformer.”
Som exempel kan nimnas skriftspriket, som remedierar talspriket, eller
en mobiltelefon férsedd med en ringsignal modell gammaldags, analog

18 Friedrich Kittler, ”"Grammofon, film, skrivmaskin” (i original 1986), i Maskinskrifter.
Essiier om medier och litteratur (6vers. Tommy Andersson), s. 33—54, s. 49.

19 Fischer och Gétselius, s. 7.

20 Friedrich Kittler, s. 35. Se dven Fischer och Gétselius i samma volym, s. 12.

21 Jay David Bolter och Richard Grusin, Remediation. Understanding New Media, Cam-
bridge, Massachusetts, London: MIT Press 1999.
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telefon. Remediering 4r en process som ocksa kan ga i andra riktningen,
sd att en dldre medieform remedierar en nyare.”> Exempel pé detta stir att
finna i exempelvis en tidning eller en tidskrift som i sin layout i den tryck-
ta pappersversionen pa olika sitt kan imitera/remediera en hemsida eller
en blogg pé internet. Detsamma kan sigas gilla for televisionens nyhets-
sindningar, som i dag allt mer remedierar de komplexa tecken- och infor-
mationsfléden som priglar internet. Remediering kan vidare ta sig tvd
olika grundliggande uttryck: direktmediering och hypermediering. Med
direktmediering avses ett mediums strivan att si direkt och omedelbart
som mojligt framstilla ett meddelande si att det som framstills (i det
optimalt tinkta liget) framstir som direkt nirvarande hir och nu, och
upplevs som icke-medierat av den som betraktar/lyssnar. Hypermediering
fungerar pa omvint sitt: da ir det friga om ett mediums framhivande av
dess medialitet och mediespecifika karaktir. Virtual reality respektive in-
ternet brukar lyftas fram som paradexempel pd dessa biada grundformer av
remediering.

I fallet med Oijer och hans poesi aterfinns gott om exempel pa remedi-
ering, bade i analog bokform och digitalt pé internet. I en diktsamling i
pappersform remedierar det skrivna ordet det talade. Och ett filmklipp
som finns pd YouTube remedierar tv-mediet.** Vidare skulle en hemsida
som brunok.se kunna forstas som ett hypermedierat uttryck, med sina
ménga linkar, sin uppdelning i blogg och hemsida med mera. Samtidigt
ir sidan ganska vilsorterad och bade till layout och disposition tydlig och
i positiv bemirkelse "enkel”. Den kan ocksa jaimf6ras med ett fanzine eller
liknande publikationsformer. Inskannade dikter finns upplagda som PDEF-
filer pd bloggar och sociala medier, och ir exempel pa en direktmediering
som forsoker aterge originalversionen s likt som mojligt (se exempelvis
hemsidan brunok.se).

Jag har inte haft som mal att inventera a//a intermediala samband eller

22 Bolter och Grusin, s. 48.

23 Bolter och Grusin, s. 21—s0. For de svenska termer jag hir anvinder hinvisar jag till
Jonas Ingvarssons utmirkea introduktion till Bolters och Grusins bok i OEI nr. 22-23,
2005, S. 253-254.

24 Grusin papekar ocksd detta i en artikel om just YouTube, att det ror sig om en reme-
diering av TV, se Grusin, 2009, s. 62.
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alla mediala perspektiv som aterfinns i Oijer och hans poesi. Jag driver
alltsd inte strikt en tes om sakernas tillstind, utan vill snarare pé ett pré-
vande, explorativt sitt na fram till — och uppritta — utgingspunkter for
den fortsatta forskningen om Oijer. Med tanke pa att jag famnar om ett
minst sagt differentierat material, bdde vad giller medieformat och inne-
hall, sd ar det naturligt nog ocksa sd att jag har arbetat med ett flertal olika
metoder. Fraimst ror det sig om litteraturvetenskapliga tolkningsstrategier
(nirlisning och tolkning av Oijers dikter, frimst publicerade pa papper, i
bokform), tolkning och analys av intermediala fenomen (med Oijer och
hans produktion i fokus) utifran olika teorier om intermedialitet, samt i
viss min en genomgang och analys av internetmaterial.” Jag dterkommer
till fler metodfrigor i intermedialitetsforskning nedan (kap. 3).

Vad giller de teoretiska utgingspunkterna for min undersékning bér
ocksa noteras att jag refererar till killor av medialt olikartad karaktir:
bocker, webbsidor, bloggar, tv- och internet-medierade foreldsningar, fak-
ta- och debattartiklar i dagspress, vetenskapliga och kritiska artiklar i tid-
skrifter med mera. Min strategi kan ses som ett resultat av min syn pa
kunskap: kunskap och tillférlitliga killor star att finna pa fler platser i
universum n enbart i tryckta bocker.

Betriffande hantering av material pa nétet ar det alltid vanskligt att lita
pa att en killa som finns pé plats pa en viss webbadress ena dagen ocksa
finns pa samma plats nista dag. Jag har dirfor ocksa for sikerhets skull, i
pappersform och som skirmavbildningar i digital form, sparat allt mate-
rial jag hinvisar till som internetkillor av olika slag. Nir det giller audiellt
och audiovisuellt material som funnits att tillga pa nitet har jag sparat dven
dessa, i syfte att sd langt det 4r mojligt sikra killmaterialet.”

25 Jag har i min framstillning valt att referera till Oijers Samlade dikter, fran 2012 (den i
skrivande stund senast utgivna upplagan). Jag har dock kontrollerat mina citat ocksd mot
originalpubliceringarna av dikterna i friga i respektive diktsamling.

26 Jonas Ingvarsson och Cecilia Lindhé reflekterar ocksd over internets litterira ma-
terialiteter, och konstaterar att ”[f]érsvinnandet frin internet, den digitala utplaningen”
ir en faktor som madste beaktas nir nitbaserad litteratur (av olika slag) ska studeras. Se
Ingvarsson och Lindhé, "Digitalisering och poetisk form”, i Litteraturens nitverk. Beriit-
tande pa Internet, red. Christian Lenemark, Lund: Studentlitteratur 2012, s. 97—111; citatet
ir himtat fran s. 97.
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Litteraturens medier

I de perspektiv jag ovan pekar pa ingar litteratur som en viktig bestindsdel.
Ett drygt decennium in pa 2000-talet kan konstateras att litteratur — och
just hir syftar jag forst och frimst pa skonlitteratur — fortsitter att troll-
binda sdvil forfattare som ldsare. Och sitten att formedla och ta del av lit-
teratur pa minskar knappast. Genom hela litteratur- och kulturhistorien har
berittelser och poesi av en mingd olika slag formulerats pé olika sitt och
med olika verktyg, och kommunicerats med hjilp av olika medieringstek-
niker. En muntligt traderad litteratur ersattes inte utan snarare komplette-
rades av en skriven och senare trycke litteratur. Efter hand méjliggjordes
massupplagor och si smidningom kunde dven ljud- och filminspelningar av
forfattares upplisningar goras.”” 19oo-talet har fitt se filmatiseringar av lit-
terdra verk, och i slutet av samma sekel kom digitaliseringen av litteraturen
att bli ett faktum. Digitaliseringen av litteratur har i sig kommit att ta sig
en rad olika uttryck, mediespecifike digitala varianter savil som medierings-
former som forvisso dr digitala, men som dnda i stor utstrickning liknar och
imiterar olika historiska féregangare. Texter skrivs och ldses i allt hogre grad
med hjilp av datorer och andra digitala verktyg, sisom lasplattor, mobilte-
lefoner med mera. Ljudbocker i form av exempelvis mp3-filer och cd-skivor
med inldsningar av litterdra verk (av forfattaren bakom verket, eller av ex-
empelvis en skadespelare) har blivit enormt populira. Via nitet har tillging-
ligheten till texter blivit ndrmast ofattbar, med alltifrin amatorpoeters och
bloggares egna dikter till e-bécker och inskannade litterdra verk pa bland
annat Google Books. Under 2000-talet har ocksa lis- och surfplattor (som
Kindle och iPad) och mobiletelefoner/smartphones fitt en allt storre sprid-
ning, ett allt storre genomslag.” Med lis- och surfplattornas 6kande popu-

27 Som en introduktion till, och fér intressanta iakttagelser rorande, litteraturens med-
ieformer (med tonvikten lagd pa den digitala tidsildern, men 4ven med historiskt anlagda
perspektiv) rekommenderas den ovan redan nimnda antologin Litteraturens niitverk. Be-
rittande pd Internet, red. Christian Lenemark. Hela boken ir av intresse i detta samman-
hang, men sirskilt Ingvarssons och Lindhés (ocksa redan anférda) text "Digitalisering och
poetisk form” bér hir framhallas.

28 En “smartphone” dr en mobiltelefon med relativt stor display som det timligen en-
kelt gar att surfa pa nitet med. Appar fungerar for sivil den hir typen av mobiltelefoner
som for surf- och lasplattor.
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laritet har ocksd webbapplikationer, sd kallade appar, borjat ta plats som
plattformar och format for litteratur. Som exempel pd sidana appar kan
nimnas en Jack Kerouac-app och en T.S. Eliot-app som siljs via Apple (pa
App Store eller iTunes). P4 svensk mark aterfinns bland annat Karin Stréms
roman Vild (2010), som getts ut i olika medieformat, bland annat som
ljudbok och som "e-bok med soundtrack”.® Apparna utgérs av multime-
diala paket, som utéver den litterira texten ifriga — som i sig kan vara en sa
kallad hypertext, det vill siga klickbar med hyperlinkar — ocksd innehéller
bildmaterial, ljudinspelningar, filmklipp, tolkningar, recensioner med mera.
Jag menar att den hir sortens app-format inte ar vare sig nytt eller medie-
specifike digitalt. Dels fungerar det for till exempel datorer och ldsplattor pa
samma vis som dvd-filmutgivor med extramaterial fungerar for tv-sind-
ningar och dvd-spelare; dels kan tidigare mediala och massmediala pakete-
ringar f6r distribution av konstnirlig produktion noteras: specialutgavor av
vinylskivor, cd-skivor och serietidningar med extramaterial. Ytterligare ett
exempel pd en foregangare och 7slikting” till appen 4r ocksa sé sjdlvklar att
man nistan glommer den: hemsidan. Vad ir egentligen skillnaden mellan
en app och en hemsida nir det giller att erbjuda (och sortera) ett konstnir-
ligt verk och en mingd extramaterial om verket ifriga? Den huvudsakliga
skillnaden finner man inte i innehéllet som sidant, utan snarare i sorterings-
principerna och medieringsformerna. Appen gor materialet i friga mer lit-
tillgingligt pé lasplattor och mobiltelefoner med surfméjlighet.

Det ir i de hir sammanhangen ocksa intressant att se hur diskussioner
om ldsplattor, appar och olika medieformat i samband med utgivning av
just poesi uppmirksammar en del problem och méjligheter. I en artikel i
Svenska Dagbladet lyfter Tobias Brandel fram problem som har visat sig i
och med e-bokutgivning av diktsamlingar. Brandel skriver att e-bokversio-
ner av diktsamlingar har stillt till det pa sd vis att layout och grafisk/visuell
uppstillning/arrangemang av orden och skrivtecknen i en dikt av tekniska

29 For diskussion om webbapplikationer som dessa, se bland annat Rasmus Flei-
schers text "Kan en ’app’ vara en ’'bok’?”, pd bloggen COPYRIOT, <http://copyriot.
se/2010/12/04/kan-en-app-vara-en-bok/> och reportage i SVT:s program Kobra, sint den

27.10.2011. Linken kontrollerad senast 30.6.2016. En webbapplikation gors tillginglig,
gratis eller for en viss summa pengar, i Apples App Store. Karin Stréms bok finns utgiven
i flera mediala format: ljudbok, e-bok och app (fér ipad), 20102011, pa forlaget Aglaktug.
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skl inte har gict att gora fullt ut i dverensstimmelse med hur dikterna i
fraga har utformats i pappersboksversionen. I artikeln tas ocksé just ovan
nimnda appar upp och diskuteras som en méjlig framtida 16sning pa pro-
blemen med digital publicering av poesi.*® Sannolikt kommer, menar jag,
inte bara appen som format att bli den digitalt publicerade poesins ridd-
ning; ocksa teknik som fungerar f6r publicering av dikter i 6verensstim-
melse med pappersbokversionerna kommer att tas fram och etableras.”

Nir det giller poesi och digitala medier och digitala kulturer finns det
en rad beteckningar som kan aktualiseras: digital poesi, elektronisk poesi,
hypertextpoesi, new media poetry och kinetisk poesi/kinetic poetry, for att
bara nimna nagra. Gemensamt for dessa termer och det de stir for ir
betoningen av vilket medium det ir som bir fram den poetiska utsagan i
fraga. Det ir inte heller helt litt hir att skilja dessa beteckningar at. Exem-
pelvis kan elektronisk poesi ses som ett paraplybegrepp for elektroniske
framstilld, distribuerad och list poesi, som bland mycket annat inbegriper
hypertextpoesi och kinetisk poesi. Ofta ror det sig i de hir poesiformerna
om poetiska uttryck som har mycket gemensamt med konkret poesi i
olika former, och sa kallad sprakmaterialism.

Ett annat sitt att skapa och distribuera litteratur — i alla dess former,
men inte minst poesi och berdttande texter — aterfinns i s kallad hyper-
text-litteratur. Detta 4r en interaktiv form av litteratur ddr ldsaren forvin-
tas delta aktivt genom att vilja vig, vilja mellan olika alternativ (exempel-
vis klicka pa ett visst ord, eller en viss bild, och da linkas vidare till en

30Tobias Brandel, "Poesi olislig pa lisplattor”, i Svenska Dagbladet, 1.11.2011; dven pé:
<http://www.svd.se/kultur/poesi-olaslig-pa-lasplattor 6597518.svd>. I ett inligg péd sin
bokblogg riktar dock Johan Lindbick kritik mot artikeln och menar att tonliget ér over-
drivet, att problemen inte alls 4r sa stora som det verkar. De losningar som Lindbick fore-
slar verkar han sjilv inte helt 6vertygad om; da framstdr de 6ppningar som anges i Brandels
artikel indd som mer hoppfulla. Se Johan Lindbicks blogginligg "Poesi olislig pa lisplat-
tor?” pé: <http://johanlindback.wordpress.com/2011/11/03/poesi-olaslig-pa-lasplattor/>

(17.11.2011). Att just Transtromer — en poet — tilldelades Nobelpriset i litteratur 2011
antyds av Brandel ocksé som ett skil till att utvecklingen verkligen kan komma att paskyn-
das. For en presentation av och diskussion om T.S. Eliot-appen, se ocksa Jesper Olssons
artikel i Svenska Dagbladet, ”Det 6de landet far liv i Eliot-appen”, den 2.7.2011; dven pé:
<www.svd.se/kultur/det-ode-landet-far-liv-i-eliot-appen 6288900.svd>. Linkarna i denna
fotnot kontrollerade senast 30.6.2016.

31 Se vidare foregiende fotnot, om Transtromers betydelse i sammanhanget.
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annan text- eller bildenhet) och pa sa sitt realisera en ny variant av verket
i friga varje gang det ldses/tas i bruk. Det hela pdminner pa sa sitt till sin
funktion om spel. Eastgate ir ett foretag som helt har koncentrerat sig pa
hypertextlitteratur. Via deras hemsida kan sévil lisare som forfattare delta
i de hypertextuella processerna.’* Den som vill lisa kan handla hypertext-
verk, nya sdvil som "klassiker” pd omradet, som Michael Joyces afternoon,
a story (1987/1990), eller provlisa ett urval texter i ett sd kallat “reading
room”. Poesi, annan fiktion och facklitteratur om hypertextlitteratur ir det
som Eastgate erbjuder sina kunder. Fér den som vill skriva och konstruera
hypertextverk av olika slag erbjuds dessutom en mingd verktyg for detta,
bland annat Storyspace och Tinderbox.

Oijer kan, som jag ocksa tidigare papekat, knappast skrivas in i sidana
specifikt digitala/elektroniska litterdra genresammanhang. Min poing ar
att ocksa den poesi som skrivs av en sa pass icke-digitalt verksam poet som
Oijer, dr intressant att betrakta och forsoka forsta i de digitala medieland-
skap vi i dag ror oss i. I foreliggande studie anvinds nitet frimst som en
killa till information om Oijer och hans dikter, men ocksa som killa till
en del av det empiriska material jag studerar — det vill siga forekomsten av
Oijers dikter och mediala kombinationer och omskrivningar av dem.

At forsta litteraturens medier 4r — i datid och i nutid — ocksd i hogsta
grad en friga om att forstd bruket av litteratur och dess medieringsformer.
I digitala och inte minst nitbaserade litterdra sammanhang 4r det viktigt att
inte gldomma bort den dimension av deltagarkultur som priglar mycket, for
att inte sdga det mesta, som har med internet och konst i vid bemirkelse
att gora. Litteraturvetaren Julia Pennlert diskuterar detta i artikeln "Poesi-
processer pa Internet” och menar bland annat, med hinvisning till N.
Katherine Hayles teorier, att exempelvis poesi pa olika internetforum for
poetiskt skrivande ir en kollektiv och interaktiv deltagarkultur och bor
forstas som processer, som processuella poetiska och litterira situationer.”

32 Se <http://www.eastgate.com/>. Linken kontrollerad senast 30.6.2016. Diskussioner

om hypertextlitteratur fors ocksé av litteraturprofessorn Johan Svedjedal i hans bok Den
sista boken (2001), som dven ingdr i forfattarens samlingsvolym Tinkza virldar, Stockholm:
WE&W 2004.

33 Julia Pennlert, "Poesiprocesser pa Internet” i Litteraturens nétverk. Bevittande pé In-
ternet, red. Christian Lenemark, Lund: Studentlitteratur 2012, s. 67—68.
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I korthet kan sigas att litteraturen — och alla andra former av konst och
kommunikation — genom historien alltid har varit intermedial till sin ka-
raktdr. Med tanke pd hur den mediala utvecklingen har sett ut, med en
okande mingd medier och allt fler praktiserade kombinationsméjligheter
for dessa, kan ocksa sigas att litteraturen (och andra uttryck) efter hand
har kommit att bli allt 7er intermedial, och si smaningom ocksa pa olika
sitt alle mer digital. I mina undersokningar av Oijer och intermedialitet
tar jag fasta pa savil interrelationer mellan fysiska medier, som exempelvis
olika digitala format, codex-boken (pappersbok)** och scenframtridanden,
som interrelationer mellan basmedierna ord, bild och ljud.

Poesi

Aven om jag i min framstillning i allra hdgsta grad rér mig pa och dver de
grinser som har ansetts gi mellan olika konstarter och mellan olika med-
ieformer, nirmar jag mig till och fran Qijers poesi p ett nagot mer tradi-
tionellt litteraturvetenskapligt tolkande sitt, sa till vida att jag gor ndrlds-
ningar av vissa av Oijers dikter. Vad avses di med termen poesi? Det ir en
fraga som inte sé ldce lcer sig besvaras. Poesi dr att siga en sak och samti-
digt mena nagot annat — s menar den franske litteraturvetaren Michael
Riffaterre att poesins visen kan bestimmas, dtminstone initialt.” Men det
ricker sa klart inte som anvindbar utgingspunkt, dven om jag i min fram-
stillning medvetet opererar med ett Sppet poesibegrepp. Riffaterres anslag
vore helt enkelt for Gppet. Att mena négot annat 4n det som bokstavligen
kommuniceras giller i mingder av texttyper, genrer och kommunikations-
sitt. Emellertid 4r detta endast en utgangspunkt, om in en viktig sddan,

34 Termen codex-bok beskriver Johan Svedjedal i sin bok Den sista boken. Svedjedal redo-
gor for den historiska utvecklingen vad giller fysiska medieringsformer for skrivtecken och
ser en linje fran grottmélningar dver bokrulle, vidare till just codex-bok, och sd smaningom,
i vér tid, e-boken. Med codex-bok eller codex-format avses alltsd en bok med pappersark
som en kan bliddra bland och som pé nigot sitt har bundits eller hiftats eller pd annat sitt
fogats ihop. Se Svedjedal, Den sista boken, i samlingsvolymen Tiinkta virldar, s. 212-214.

35 Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry (1978), 2:a upplagan, London: Methuen & Co.
Ltd. 1980, s. 1. ”[A] poem says one thing and means another”. Fér en diskussion om Rif-
faterres tankegangar, se dven Per Bickstroms Virr brokigas ochellericke! Om experimentell
poesi, kapitlet "Michael Riffaterres Semiotics of Poetry”, Lund: Ellerstroms 2010, s. 87-110.
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for Riffaterre. Vad han fortsittningsvis i sin utliggning om poesins bety-
delseskapande funktioner menar ir att nir det giller poesi si skapas me-
ning i motet mellan ldsare och poetisk text. Forst gors en heuristisk och
overblickande ldsning som sitter agendan for fortsatta tolkningar av vad
dikten i friga egentligen vill siga (forst soker ldsaren en bokstavlig och
mimetisk mening, och gar sedan vidare till att mer pa djupet forstd vad
dikten i friga vill uttrycka, egentligen). Riffaterre ser ocksd idén om nagot
uttalat och ndgot annat menat i diktens struktur. Man kan tala om en
diktens grundidé, som kan formuleras i det Riffaterre benimner matrisen.
Denna kommer i en dike till uttryck i en rad aktualiseringar som ér varia-
tioner av matrisen — dikten siger en och samma sak ging pa ging, i varie-
rad form.* Riffaterres tankemodell 4r anvindbar, 4ven om den i mina 6gon
alltfor starke betonar en dikt som en sluten helhet, i vilken det skulle ricka
att uppehélla sig for att utvinna dess mening. Jag strivar efter en hillning
som ir betydligt 6ppnare for kontextualiserande lyrikanalytiska ldsarter
och tolkningsstrategier. Vidare bor dven hir betonas — vilket Riffaterre inte
bemddar sig med att piapeka — att poesi dr mer 4n “bara” en (verbal) skrift-
lig/nedtecknad/tryckt konstart.

Ett givande sitt att tinka nir det giller frigan om vad poesi ir, finns i
tanken om att det inte 4r friga om enbart en viss typ av texter eller en viss
typ av kommunikationsakter, strukturerade och formulerade pa ett visst
sdtt. Att besvara frigan "Vad ir poesi?” med "poesi dr dikter, alla de dikter
som hittills har skrivits”, ar inte heller sirskilt fruktbart, menar jag. Jag vill
istillet forstd poesi som en funktion, som “det poetiska”, i linje med Ro-
man Jakobsons syn pé poesi. Jakobson menar bland annat att den poetiska
funktionen — ”poeticiteten” — kan vara verksam i hogre eller ligre grad i
vilken kommunikation som helst, och att den typ av kommunikation vars
funktioner domineras av poeticiteten ir att beteckna som poesi.” Férdelen
ir att en pa det hir sittet kan se poetiska funktioner i vilken typ av konst,
medier eller kommunikation det 4n 4r friga om, pa samma sitt som ex-
empelvis en berittande funktion skulle kunna sparas i olika genrer, med-

36 Riffaterre, s. 1—22.

37 Se Jakobson, "Vad ir poesi” (ursprungligen publicerad 1933), i sv. dversittning av
Thore Pettersson, i volymen Poetik och lingvistik (s. 82—97), s. 94—95. Se dven Aspelins och
Lundbergs férord till nimnda volym, s. 14.
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ieformat och uttryck. Jostein Gripsrud menar i linje med ett sidant tin-
kande att det handlar om en relativ dominans mellan de tvd principerna
[berittande och poetiska], eftersom de bada upptrider i alla former av
texter. Det finns poetiska drag i prosatexter och omvint. Det ir inte ovan-
ligt med berittande poesi, och prosatexter har storre eller mindre inslag av
poesi.’®

Detta tydliggor ocksa att den poetiska funktionen i den meddelandefo-
kuserade kommunikationsakten, i Jakobsons modell, inte bara syftar pa
dikter eller poesi i en sniv bemirkelse. Aven en reklamannons eller ett
reportage kan innehélla — och gor ofta sa — poetiskt verkande mekanismer
av olika slag.

I andra sammanhang papekas skillnader mellan 4 ena sidan poesi och &
andra sidan lyrik. Jag gér ingen sadan atskillnad, utan betraktar poesi som
en term omfattande alla olika sorters diktande som kan tinkas. Sedan fir
den enskilda situationen fran fall till fall specificeras, betriffande vad for
typ av poesi det ror sig om. J.A. Cuddon pekar i sitt litteraturvetenskap-
liga termlexikon bland annat pi att det engelska poetry ofta stills mot
verse, och att det sistnimnda da skulle virderas nigot ligre dn det forst-
nimnda. Som sagt, jag ser inga podnger i att gora sa (vilket inte heller
Cuddon verkar gora), utan foredrar ett oppnare synsitt.”

Litteraturvetaren och intermedialitetsforskaren Lars Ellestrom intar i
flera avseenden en rimlig och fruktbar hallning i sin Lyrikanalys. En intro-
duktion (1999). Han papekar att det finns délig och bra poesi — men att
ocksa dilig poesi maste betecknas som poesi.*® Ellestrom menar ocksé att
poesi (eller lyrik, som idr den term han anvinder) kan ta sig en mingd
olika uttryck:

Dess form kan vara fast och tuktad, 16slig, vildvuxen eller till och med
kaotisk. I allminhet 4r den skriven pa vers, med raderna propert upp-
stillda pé rad under varandra, men lyrik kan dven skrivas pa prosa, det vill
siga med orden strommande dnda ut i hdgermarginalen tills det inte fir

38 Gripsrud, s. 224.

39 J.A. Cuddon, 7he Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, fjirde
upplagan, London/New York: Penguin Books 1998, uppslagsord "poetry”.

40 Lars Ellestrdm, Lyrikanalys. En introduktion, Lund: Studentlitteratur 1999, s. 13.
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plats fler [---] For att forsta lyrikens vdsen 4r det alltsd mindre viktigt att
fokusera teman, motiv och stimningsligen [...] Lyrik kan vara politisk och
agitatorisk lika vil som intim och kidnslosam, grymt realistisk lika vil som
romantiskt skonmélande.*

Av citatet kan det i férstone verka som om Ellestrom tinker sig poesi/lyrik
enbart som nedtecknad poesi, men det framgéir med all 5nskvird tydlighet
i fortsittningen av hans bok att han anlidgger vidare perspektiv 4n sa. Ett
av Ellestroms huvudargument, och en av hans mest centrala tankegangar
i Lyrikanalys, ir nimligen att poesi ir omdijlig att tinka sig utan att samti-
digt ocksd tinka i termer av bildkonst och musik. Han vill explicit under-
stryka och gora tydligt hur nira poesin, som litterdr form och konstart, 4r
forbunden med musik och bildkonst, med det ljudande och det synliga.
ett avsnitt med rubriken "Lyrik f6r 6gat och 6rat” hdvdar han att ”[d]et
speciella med lyriken, vill jag siledes pésta, 4r att vi i hogre grad 4n annan
litteratur ser och hér den” och att ”[d]et ir det musikaliska och det visu-
ella som utgér lyrikens visen”.+

Detta ir, menar jag, ett bland manga uttryck for det jag ovan hivdat,
att a// kommunikation — dven poesi — pé ett eller annat sitt kan eller sna-
rare mdste forstds i termer av intermedial kommunikation. Jag har redan
papekat att jag rér mig med ett 6ppet poesibegrepp och det kan goras 4n
oppnare: jag vill nimligen ocksé anvinda uttrycket for all sidan konstnir-
ligt syftande kommunikation som kan beskrivas som poetisk. Det 4r det
poetiska, poeticiteten, som ir det intressanta i ett sidant sammanhang. En
film, ett musikstycke, en skulptur, en dans, kan vara beskaffad sa att kom-
munikationsakten ifraga kan beskrivas som poetisk. Poesi kan dirmed
anvindas ockséd for andra uttrycksformer dn “bara” de verbala, litterira,
skrivna, talade och sjungna. I vardagligt sprakbruk 4r det inga storre kon-
stigheter i att anviinda ord som lyrisk eller poetisk om annat 4n just verbal
lyrik/poesi, men jag menar alltsd att humanvetenskapliga och estetiska
sammanhang bor 6ppnas for vidare anvindningsomriden vad giller en
term som poesi.

41 Ellestrom, 1999, s. 11.
42 Ellestrom, 1999, s. 12 och s. 16.
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P4 det hela taget vill jag ocksd tala om poesier, alltsa i pluralform, hellre
in i singularis. Det finns milt uttryckt ménga olika typer av poetiska ut-
tryck, genrer, medieringsmojligheter och idéer om hur poesi fungerar och
bor forstas. Dessutom, som jag ovan har pekat pé, bor ocksd poesi forstés
som en funktion, och di en funktion som fungerar i alla typer av medier
och kommunikationsakter. Det ir allt detta jag syftar mot i titeln pa fore-
liggande studie, men samtidigt bor ocksd noteras att dven inom ett enskilt
forfattarskap — hir Oijers — framtrider en mingd olika poesier. Dessa sit-
ter spar i poetens skapande, i sivil den skapade produktionen som i de
sammanhang dir poeten och de poetiska uttrycken framtrider.#

Jag utgar ocksa fran en syn pa litteratur (och kultur, konst och kom-
munikation) som sammanhingande. Att en text bir pa en mer eller min-
dre tydlig relation till en annan text brukar beskrivas i termer av intertex-
tualitet. Cuddon tar i sin beskrivning av fenomenet sin utgdngspunke i
Julia Kristevas tankar, i dennes myntande av begreppet intertextualitet.
Cuddon skriver att enligt Kristeva dr ingen litterdr text ett isolerat feno-
men, utan alltid uppbyggd, likt en mosaik, av citat och allusioner.* Inter-
textuella fenomen kan vidare sigas forhalla sig till intermediala relationer,
antingen som en underkategori till intermedialitet eller, omvint, som ett
paraplybegrepp under vilket intermedialitet i s fall 4r att betrakta som en
bland flera typer av intertextualitet. Dessutom kan intertextualitet i sig, i
vissa fall, visa sig vara uttryck for intermedialitet, om en text i ett medium
relaterar till en text medierad i eller via ett annat medium. Jag anvinder i

43 Uttrycket "poesier” har anvints tidigare, bland annat av poeten och kritikern Anna
Hallberg, i SVT:s program Rida rummet (som handlade om just Oijer och hans d senaste
diktsamling, Dimman av ally), sint i SVT 28.10.2001. Videoinspelning, pd VHS-kassett,
finns i min 4go, och programmet kan bestillas via SMDB, Svensk mediedatabas. P4 YouT-
ube finns en del av programmet upplagt, dock utan den del i vilken Hallberg nimner ordet
"poesier”, se <http://www.youtube.com/watch?v=DninatsAuxI>. Link kontrollerad senast
30.6.2016. Ocksi i poesiantologin Trettiotvi poeter tjugohundraelva uttrycker sig redakes-
rerna i sitt forord pa liknande sitt om olika "typer av poesier, inte sillan mer polyfona”; se
redakedrernas "Forord” i Trettiotvi poeter tjugohundraelva, red. Jorgen Gassilewski, Anna
Hallberg, Anna Nystrém och Kajsa Sundin, Bonniers: Stockholm 2011, s. 13. Gassilewski
och de andra redaktdrerna talar hir egentligen oftare i singular-formen (poesin, samtids-
poesin etc.) rent sprakligt, men ger i sin text ind4, menar jag, tydligt uttryck for ett plu-
ralistiskt poesibegrepp.

44 Se Cuddon, uppslagsord “Intertextuality”.
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min framstillning ett snivare textbegrepp, med “text” avser jag verbal-
sprakligt uttryckea texter. Andra typer av uttryck som medieras och kom-
municeras icke-verbalt benimner jag pa annat sitt, sasom bild, musik,
dans, etc.®

Disposition

I denna inledning till min framstillning har jag strivat efter att ange en
positionering vad giller syften, problemformuleringar, metoder och upp-
ligg, samt nigra ord om litteratur och poesi och deras mediala frutsitt-
ningar. Fortsittningsvis foljer sa ett kapitel om just poeten Bruno K. Oijer
och hans poesi. Hir tecknar jag liget vad giller tidigare Oijerforskning,
Oijers karriir (och i nagon man biografiska uppgifter), samt gor lisningar
av nigra centrala teman som, menar jag, kan sigas karakterisera hela hans
poetiska produktion. Direfter presenterar jag Oijer i ett intermedialt — el-
ler snarare flera intermediala — sammanhang. Hir ges till att borja med i
ett separat kapitel reflektioner, problematiseringar och forslag till synsitt i
fraga om intermedialitet och intermedialitetsforskning, varpa dessa tanke-
gingar i ett dirpa foljande kapitel "kopplas upp” mot Oijers poesi.

Jag har tagit mig en del friheter vad giller utvikningar och papekanden
— och denna frihet har kanske ett pris: framstillningen riskerar mahinda att
i vissa avseenden bli vil spretig, skapa upprepningar och emellanat tappa
huvudspéret/-n ur sikte. Jag hoppas att du som ldser detta inda dels har
tilamod med utvikningarna, parenteserna och fotnoterna, dels har intresse
av att veta mer om alla de filt som i denna framstillning genomkorsas.

45 Denna min syn pa och mitt anvindande av termerna och begreppen intertextualitet
och intermedialitet ligger i linje med Werner Wolfs hallning i imnet. Wolf talar om dessa
tva begrepp och fenomen som tva varianter av intersemiotic interrelations”. Se Wolf, 7he
Mousicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediality, Amsterdam/
Atlanta: Rodopi 1999, s. 46.
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2. Bruno K. Oijer

— en overblick

I detta kapitel tecknar jag en 6versikt dver Oijers forfattarskap. Det formar
sig till en beskrivning av hans karriir som poet och forfattare. Dessutom
gor jag ert antal lisningar, tolkningar, av Oijers dikter och lyfter fram
nagra enligt mig helt centrala spar som l6per genom hela hans produktion.
Inledningsvis presenteras en dversikt dver tidigare forskning om Oijer.

Tidigare Oijerforskning

Genom aren har det skrivits en hel del om Bruno K. Oijer och hans poesi.
Det som har skrivits fordelar sig éver ett flertal — manga ginger ganska
svaravgrinsade — genrer. Litteraturkritik, nyhets- och kulturjournalistik
samt akademisk forskning hor till de dominerande. Till det bor ocksa foras
sidant material som har kommunicerats via andra medieringsformer 4n
det tryckta (och monologiskt framférda) ordet: radio- och tv-sindningar,
uppsatser pa studentniva samt digitala medieringsformer av olika slag. Den
som soker finner pé internet miangder av diskussioner i olika fora, alltifran
skarpsinniga iakttagelser och resonemang péd bland annat bloggar, men
ocksa Qijer-beundrares diskussioner om det ena eller det andra som har
med favoritpoeten att gora, pa exempelvis sociala medier.

Inom det akademiska faltet dr det av ldct insedda skal framst litteratur-
vetare som uppehillit sig vid Oijers forfattarskap. Johan Svedjedal har
skrivit (den redan ovan anforda) "Gurun och grottmannen. Bruno K. Oi-
jer, Sven Delblanc och sjuttiotalets bokmarknad” (1996), en text som be-
handlar Oijer (och Delblanc) utifrin 1970-talets forlags- och bokmarknad.
Svedjedal pekar pa Oijers strategier for att vicka uppmirksamhet och po-
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sitionera sig pa den svenska poesiscenen.*

En annan litteraturvetare, Lena Malmberg, har skrivit doktorsavhand-
lingen Frin Orfeus till Eurydike. En rorelse i samtida svensk lyrik (2000).
Malmberg underséker ett ménster, en forindrad position i flera svenska
lyriska forfattarskap, diribland Oijers.#” Det ror sig om en undersskning
av svensk lyrik under perioden 1974-2005, med fokus pa Orfeusmytens
betydelse och funktion for savil motiv och tematik i dikterna, som for
strategier i konstruktionen av poetrollen. Malmberg menar att Oijer under
1970-talet — som en reaktion mot 1960-talets tendenser i riktning mot
nyenkelhet, politisk poesi och konkret poesi — kom att foretrida ett dter-
upprittande av en orfiskt priglad syn pa poesi. Detta innebir bland annat
ett manifesterande av poetens roll, i form av att som poet vara speciellt
utvald for uttolkning av verkligheten. Malmberg spérar sedan hur denna,
av inte minst Oijer genomférda, “orfisering” tonas ned for att under
1990-talet komma att framstd som en retritt frin de orfiska positionerna
och dirmed ett forsiktigare och av sorg priglat tilleal.

Fler doktorsavhandlingar har delvis handlat om Oijer, utifran lite olika
perspektiv. Daan Vandenhaute gor i sin avhandling Om intridet i virlden.
En litteratursociologisk studie av lyrikdebutanterna i 1970-talets svenska lit-
terira falt (2004) tydligt och explicit Bourdieu-férankrade analyser av det
licterdra filtet i svensk lyrik. Vandenhaute studerar poesidebutanter under
1970-talet och arbetar med stora mingder empiriskt material. Han belyser
poeternas egna aktiva insatser savil som andra verkande krafter, exempelvis
i form av litteraturkritik. Vandenhaute syftar till att visa hur det litterira
filtets mekanismer fungerar i samband med debuter, men han gir lingre
dn sd och redogor ocksa for de debuterande poeternas fortsatta vig och hur
de i vissa fall kom att etableras som litterira namn att rikna med (och i
vissa fall inte). Vandenhautes studie ir uttalat en studie av tendenser och

46 Svedjedals text publicerades forst som en artikel i Bonniers Litterira Magasin, 1994:2,
men utdkades senare da den kom att inga som ett eget kapitel i forfattarens samlingsvolym
Gurun och Grottmannen och andra litteratursociologiska studier, Stockholm: Gedins 1996,
s. 69—104.

47 Lena Malmberg, Frin Orfeus till Eurydike. En rorelse i samtida svensk lyrik, Lund:
Ellerstrdms forlag 2000. Malmberg behandlar forutom Oijer dven Katarina Frostenson,
Arne Johnsson, Ann Jiderlund, Birgitta Lillpers och Jesper Svenbro.
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funktioner i ett kollektiv (poesidebutanterna) och deras olika samman-
hang. Oijer blir dirmed ett exempel bland flera andra, om in ett exempel
som sticker ut och som i flera fall dberopas av avhandlingsforfattaren som
ett manga ginger ovanligt exempel.®

Litteraturvetaren Asa Warnqvist gor i sin avhandling Poesifloden. Utgiv-
ningen av diktsamlingar i Sverige 1976-1995 fran 2007 en genomgang och
en litteratursociologisk analys av lyrikutgivningen i Sverige under i titeln
nimnda tidsperiod.® Ar 2013 disputerade Fredrik Nyberg pa en avhand-
ling om skriftlig kontra muntlig poesi: Hur liter dikten? Att bli ved II
(2013).° I sin avhandling (i litterir gestaltning) drdjer Nyberg bland annat
vid just Oijer och dennes scenframtridanden, med utgingspunkter i per-
formance-begreppet och Per Bickstroms avhandling (se nedan).

I alla bemirkelser dr Per Backstroms doktorsavhandling, Aska, Tomber
& eld. Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer (2003), det tyngsta bidra-
get hittills vad giller forskning om Oijers forfattarskap. P ca 400 sidor gar
Bickstrom med minuti6s noggrannhet igenom Oijers produktion fram till
och med Dimman av allt frin 2001. Bickstrom liser framfor allt Oijer som
en outsider och diskuterar poeten utifran ett antal estetiska och litteratur-
teoretiska ingdngar. Bickstrom gir igenom stora mingder material, om
och av Oijer, och diskuterar poetens relation till foregingare och estetiska
referenspunkter som Gunnar Ekelof, Bob Dylan och Antonin Artaud.
Bickstrom kontextualiserar pa bred front Oijers diktargirning, men nojer
sig inte med att diskutera Oijers dikter publicerade i diktsamlingar, utan

48 Daan Vandenhaute, Om intridet i virlden. En litteratursociologisk studie av lyrik-
debutanterna i 1970-talets svenska litterira filt, Hedemora: Gidlunds 2004. Detta syns i
Vandenhautes framstillning exempelvis i diskussionen om Guru Papers (stenciltidskriften
som Oijer och nigra av hans vinner/kollegor drev ett par ar under 1970-talet): “Spin-
ningen [---] utkristalliserades kanske tydligast i gruppen kring tidskriften Guru Papers”,
Vandenhaute, s. 57. I ett annat resonemang om skillnader mellan ildre och yngre kriti-
kers kompetens vad giller att avlisa och forstd unga forfattares och poeters nya och rent
av nydanande litterira verk, lyfter Vandenhaute i tydliggérande syfte fram diskussioner,
recensioner och debatt om Oijers diktsamlingar och dven hans enda roman, Chivas Regal
frin 1978, Vandenhaute, s. 152—155.

49 Asa Warngvist, Poesifloden. Utgivningen av diksamlingar i Sverige 19761995, Lund:
Ellerstroms 2007.

so Fredrik Nyberg, Hur liter dikten? Atr bli ved II, Goteborg: Goteborgs universitet,
akademin Valand, Litterir gestaltning, och Autor 2013; se sirskilt s. 143-144 och 147.
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studerar ocksa audiovisuella verk, som bland annat filmen Frin en demons
bage (1997). Bickstrdm analyserar de facto flera intermediala dimensioner
i Qijers forfattarskap (som exempelvis filmen Frin en demons bage och
lyrikperformance), men anvinder inte explicit en intermedial begreppsap-
parat eller teoribildning.

Aven om den inte ir en akademisk studie, fortjanar ocksd Olle Thorn-
valls essibok att nimnas hir: Det svarta puzzlet. En essi om Bruno K. Oijer
(2002). Thornvall ger en inkinnande beskrivning av poeten Oijer och hans
diktande, och kommer kanske mer 4n nigon av de ovan nimnda nira
sjilva poeten som kinnande och tinkande — och skrivande — minniska.”

Den tidigare genomforda Oijerforskningen har jag haft stor glidje och
nytta av, och jag gir i min egen framstillning ménga ginger i dialog med
alla hir nimnda unders6kningar, inte minst Bickstroms avhandling.
Emellertid finns det ocksa luckor i den tidigare Oijerforskningen. Vad jag
syftar till med min undersékning kan siigas komplettera och fylla ut bilden
av Oijer. Det jag framfor allt ser saknas i ovan nimnda genomgingar ir
explicit intermediala perspektiv pa Oijers poetiska och konstnirliga uni-
versum, men ocksé en diskussion om hur de digitala medier som de flesta
av oss i dag tar for tdimligen givna paverkar och forindrar och stundtals
utgdr forutsiteningar for Oijer som fenomen och poesi pa 2000-talet. P-
pekas bor ocksi det faktum att den tidigare Oijerforskningen av uppen-
bara skil inte har haft méjlighet att diskutera de diktsamlingar, Svars Som
Silver (2008) och Och Natten Viskade Annabel Lee (2014), som utkom efter
ovan anforda avhandlingar och bocker om Oijer och hans poesi. Jag gor
inte ndgon ingdende ldsning av dessa de tva senaste samlingarna i sin hel-
het, men riknar in dem i mitt material. Tyngdpunkten ligger i mitt fall
tydligt pa Oijers produktion fram till och med Dimman av allt (2001).

st Olle Thornvall, Det svarta puzzlet. En essi om Bruno K. Oz’]’er, Lund: Ellerstréms 2002.
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Oijers forfattarskap — en 6verblick

Bruno K. Oijer féddes i Linképing 1951. Han var den mellersta av tre
bréder.”> Barndomen och uppvixtaren blev hirda, for att inte siga trauma-
tiska, for Oijer och hans broder. Fadern tog livet av sig och modern levde
i en mycket pressad tillvaro, dir hon arbetade pa flera olika arbetsplatser
samtidigt och tog hand om sina tre barn. Om Qijers barndomstid finns
en del spridda uppgifter, samt den av hans bror Bjorn forfattade sjilvbio-
grafiska romanen Pappa kommer snart (2010).” Att romanen ir starke sjilv-
biografisk ir tydligt. Med verkligheten tycks mycket, rent av det mesta, i
denna barndomsskildring éverensstimma: miljder, tidsperspektiv och fa-
miljehistorien i dess grunddrag,.

Bjorn Oijer berittar historien om de tvi bréderna Martin och Kent
(som allts 4r romanens motsvarigheter till verklighetens Bjorn och Bruno)
och deras nédgra ar yngre halvbror (i romanen kallad Ronald), och deras
uppvixtdr i 1950- och 1960-talens Linkdping, eller "staden pa sldtten” som
den genomgiende kallas i romanen. Berittelsen tar sin borjan i samband
med faderns déd pa nyarsafton 1953, dd Martin ir fyra ar och Kent tva.
Modern blir ensam med sina barn och familjen lever under mycket knap-
pa omstindigheter. Efter hand framstir barnens mormor och morfar —
som bor ute pd landet, nigra mil utanfér “staden pa slitten” — i hog grad

52 Thornvall anger med viss vaghet felaktigt att de var tvd, se Thornvall, s. 30. Men pre-
cis som Bjorn Oijer skildrar det i sin sjilvbiografiska roman var de alltsi tre: broderna Kent
(i verkligheten Bruno) och Martin (i verkligheten Bjérn) var helsyskon och fick dessutom
en yngre halvbror, som i romanen far heta Ronald. At Bjorn Oijers skildring pa den hir
punkten Sverensstimmer med verkligheten ir litt kontrollerat via Skatteverket och folk-
bokforingen. Se Bjorn Oijer, Pappa kommer snart, Norsborg: Recito 2010.

53 Se Bjorn Oijer, 2010, och Thornvall, s. 28—36, samt Bickstrom, s. 203. Bjérn Oijer har
dessutom skrivit ytterligare en sjilvbiografisk bok: Guldstjirnan, Norsborg: Recito 2012.
Denna ir en variation och fortsittning pa historien som berittas i Pappa kommer snart.
I Guldstjiirnan star modersgestalten i centrum och berittelsen rér sig lingre fram i tiden
in i fallet med den forsta boken, fram till moderns bortgang i slutet av 1990-talet. Jag dr
medveten om att skildringarna i dessa bocker, som killmaterial, méste hanteras forsiktigt;
det dr romaner det hir handlar om. De uppgifter i frimst den f6rsta boken som jag i det
foljande lyfter fram och relaterar min framstillning till, behandlar jag inte som definitiva
fakta, utan med killkritisk uppmirksamhet. Manga ginger kan inda det som Bjorn Oijer
berittar verifieras med stdd i andra killor.
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som avgorande for barnens kinsla av genuin trygghet i tillvaron. Till en
borjan fir barnen veta att pappa Axel omkommit i en trafikolycka, men
det gar till slut upp f6r dem att sd inte riktigt var fallet — han hade i sjélva
verket begétt sjalvmord genom att ligga sig pd en jirnvigsrils nir taget
kom. Historien berittas frimst utifrin pojken Martin Tallids (Bjorn Oi-
jers) perspektiv (om 4n inte i jagform).

Den som liser Bjorn Oijers bok kan notera hur tydligt framhivd me-
dialiseringen av sambhillet och tillvaron 4r i beskrivningarna av barnens
(och de vuxnas) upplevelser av livet. Savil massmediala nyhetsmedier som
konstnirliga och populirkulturella uttryck priglar brodernas erfarenheter
och 6kande kunskaper om virlden, i stort som smatt. Bjorn Oijer beskri-
ver sirskilt filmens stora betydelse for de unga brodernas lekar och dven-
tyrslust. Radions roll och tv-mediets utbredning och etablerande i Sverige
under 1950- och 1960-talen mirks i redogorelserna for viktiga sporthin-
delser som kom att fora samman mianniskor — i romanen familjen Tallids
slaktingar — i upplevelser av gemenskap och spanning. En annan intressant
situation dterfinns i Martins och Kents intresse for berittelser. Inte minst
westerngenren intresserade pojkarna, bade pa film och i bokform:

Inspirerade av denna littsmilta kiosklitteratur turades broderna om att
sjilva skriva korta berittelser fran vilda vistern. De framfordes som hoglis-
ning i singlampans sken vid liggdags. Skrivandet utvecklades till en tiv-
ling, dir priset var den andres erkinnande att broderns historia var kvillens
bista. Bada var skickliga i att beskriva naturscenerier och bygga upp en
spinning. Dramatiska detaljer, realism och konkretion blev allt viktigare
ingredienser for att skilja de tivlande it, for att infria férvintningar som
skruvades upp for varje ny berittelse. En kvill blev Martin slagen med
flera histlingder av sin yngre bror. Kent njét av varje stavelse nir han
liste upp texten om den slitne och grahérige ledaren for ett band mesca-
leroapacher, som bryter sig ut ur reservatet for en nattlig rid mot nybyg-
garna i trakten. I finalen dtervinder den grahdrige indianen till hist med
ett genomborrat kéttigt minniskohjirta pa spjutspetsen. Han filler spjutet
mot marken och later bytet rotera i en grop med skallerormsgift och kak-
tusbrinnvin. Sedan brisseras hjirtat dver dppen eld. Krigarna samlas runt
elden, och den gamle rider frin man till man och bjuder dem att skiira sig
en liten bit av fiendens utskurna och rituellt tillredda muskel. En nattvard
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till crummors taktfasta dan. Inga 16ften om evigt liv men styrka och mod
i niastkommande strid med de vita inkriktarna.*

Detta kan mycket vil vara en beskrivning av den f6rsta litterira skaparpro-
cess som Bruno K. Oijer upplevde i sitt liv, hir portritterad som Kent i
tioarsildern. Beskrivningen av sjilva berittelsen som i det citerade stycket
refereras ir detaljrik. Fragan ir om Bjorn Oijer verkligen kan minnas his-
torien sd tydligt eller om han har skrivit fram den s gott han kunnat, uti-
fran vad han minns. Det ir inte heller osannolikt att historien (och de andra
historierna som broderna sdgs ha skrivit) finns bevarade. Inte bara i den hir
citerade episoden, utan ocksi pd méinga andra stillen i romanen, lyfter
forfattaren fram pojkarnas intresse f6r cowboys och “indianer”, och det dr
frestande att sd hir i efterhand betrakta barndomens western-intresse som
en startpunke for det mer seriosa, humanistiske perspektiverade intresse for
den nordamerikanska ursprungsbefolkningen som Bruno K. Oijer senare
ménga ginger har kommit att ge utrymme at i sitt forfattarskap.

Oijer har senare skrivit flera dikter med dessa de forsta aren i livet som
utgangspunkt, som exempelvis “Kylan”, en dikt som inleds med orden
“grivskoporna / tog min barndom / slog sénder dppeltriden / och vinds-
kontoren / slog sonder dventyret / och dom gamla vackra husen”, fran
Dimman av allt.> 1 broderns sjilvbiografiska roman beskrivs ocksa rivning-
arna av barndomshemmet och dess nirmaste miljoer.” I en annan episod
i romanen skildras en julafton nir dldste brodern Martin i julklapp har fatt
en modelljarnvig av sin morfar; leksakstaget och hemmets kakelugn dyker
sedan upp i en dike frin 2008 ars samling Svart Som Silver. 1 Bjorn Oijers

54 Bjorn (")ijer, 2010, s. 250-251. Det bor poingteras att skrivandet, milt uttrycke, har
kommit att prigla inte bara Bruno K. Oijer, utan iven den vuxne Bjérn Oijer i hans pro-
fessionella bana som journalist, filmkritiker och numera ocksd skénlitterir forfattare. Han
har i skrivande stund (&r 2016) hunnit ge ut fyra romaner.

ss Bruno K. Oijer, dikten "Kylan”, i samlingen Dimman av allt (2001), hiir citerad frin
Samlade dikter (2012), s. 537.

56 Bjorn Oijer, 2010, 5. 200—20T1 och 217—218. I Bjorn Oijers berittelse fir gatan dir
familjen bor namnet Bastugatan, i verkligheten hette och heter den Badhusgatan, se till
exempel Gunnar Elfstroms reportage “Bruno K Oijers hus stod kvar lingst av alla”, i
Ostgéta Correspondenten, 24.12.2008, 4ven inskannad och upplagd pi <htep://brunok.
se/brunoshus.pdf >. Link kontrollerad senast 30.6.2016.
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berittelse gors ocksa en framétblick in i historien, som pépekar att detta
scenario senare skulle bli foremal fér broderns dike.”

I slutet av 1960-talet flyttade Bruno K. Oijer fran Linkoping till Stock-
holm. Poeten Oijer kan sigas ha debuterat pa ett par olika sitt. Under ti-
digt 1970-tal kom forsta publiceringen, 1971, av nagra dikter i Lyrikvinnen
(nummer 6). 1973 kom si debuten i bokform, med diktsamlingen Sing for
anarkismen, som redan dret dirpa foljdes upp med dnnu en samling, Fozo-
grafier av undergingens leende.5* Faktum dr dock att denna, alltsi bok num-
mer tvd som utkom 1974, var tinkt att bli debuten, men Sdng for anarkis-
men trycktes forst.”

Oijers 1970-tal, inklusive turerna kring debuten/debuterna, dr ocksa
medialt intressant. Oijer publicerar sig i flera olika mediala ssmmanhang,
forst i tidskriften Lyrikvinnen, sedan i bokform. Och si var han en av
krafterna bakom stenciltidskriften Guru Papers, som gavs ut med en viss
ojamn periodicitet under aren 1972-1975. I Guru Papers skrev och publice-
rade Oijer savil egna dikter som annat material (essier, recensioner, mani-
festliknande texter, dversittningar av poesi med mera). Litteratur, film,
bildkonst och musik stod i centrum for skriftens intressen.®

Vid tiden for arbetet med Guru Papers bildades ocksd poesi- och konst-
nirsgruppen Vesuvius, bestiende av poeterna Oijer, Per-Eric Soder och
Eric Fylkesson, samt bildkonstniren Leif Elggren. Gruppen dgnade sig 4t
poesiuppldsningar som inte sillan blev till spektakulira hindelser, som till
exempel poesiupplidsningen i Gamla riksdagshuset i Stockholm, da en ung
Bruno K. Oijjer hiller ett kritiskt anférande mot just arrangemanget i
fraga, som ett uttryck for att poesin héller pd att fingas av etablissemanget.
Dirpa iscensitts en nedskjutning av Oijer (med knallpulverpistoler eller
liknande), och Oijer — som spelar déd — birs ut frin scenen. Gruppen
samlade sig ocksa till antologin Vesuvius (1974). Oijers dikrer i detta verk

57 Se Bjorn Oijer, 2010, 5. 89. I romanen bir den framtida berdmde poeten namnet
Kent K Tallid.

58 Svedjedal, 1996, s. 78, 83-84.

59 Se Bickstrom, 2003, s. 57.

60 Bickstrom presenterar en komplett lista 6ver Oijers bidrag i Guru Papers, se Bick-
strdm, Appendix 1 och 2, s. 341-346. Bickstrom dgnar dessutom relativt stort utrymme it
Oijer under perioden med Guru Papers, se Bickstrom, s. 109-130.
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finns med i alla utgévor av Samlade dikter.”* Gruppen Vesuvius var kortli-
vad, ganska snart gick medlemmarna skilda vigar som individuellt verk-
samma poeter, forfattare och konstnirer.

Johan Svedjedal har i en (ovan nimnd) essi skildrat Bruno K. Oijers vig
in i litteraturens filt under just det 1970-tal da debuten dgde rum. Svedje-
dal synar Oijers litterira bana och insatser i relation till en samtidskontext
av relevans: bokmarknaden. I Svedjedals framstillning framtrider forvisso
Oijer som ”en skicklig poet”, men in mer som nigot av ett marknads-
foringsgeni. Svedjedal lyfter diribland fram nagra mycket uppmirksam-
made 6gonblick i Oijers karridr, 5gonblick eller gester som Svedjedal me-
nar i forlingningen syftade till att etablera Oijer i det litterira filtet. Dessa
ogonblick/gester utgjordes av utdelandet av stipendiepengarna 1975 och
det ovan nimnda iscensatta nedskjutandet av poeten (Oijer) pa scenen
under en poesiupplisning i Gamla riksdagshuset i Stockholm 1974.¢

1978 utkom Oijers hittills enda roman, Chivas Regal. Det ir en synner-
ligen poetiskt formulerad text, en poetisk eller lyrisk roman, som méttes

61 Se Den Svenska Litteraturen (Band 1II): Frin modernism till massmedial marknad
1920—1995, red. Lars Lonnroth, Sven Delblanc och Sverker Géransson, Stockholm: Bon-
niers 1999, s. 596—597, och Bickstrom, 2003, bland annat s. 118, 145 och 309f. Antologin
Vesuvius utkom 1974. Se dven information och en del inskannat material pd: <http://bru-
nok.se/vesuvius.htm>. Link kontrollerad senast 30.6.2016. Vesuvius-materialet som jag
syftar pa finns i flera upplagor av Samlade dikter, se till exempel Samlade dikter, s. 121125,
utgiven 2012. I alla utgévor av Samlade dikter finns emellertid i avdelningen ”Vesuvius”
bara en av de tvi dikterna som Oijer bidrog med till denna antologi att lisa. Den andra
dikten som Oijer publicerade i Vesuvius 1974 kom senare ocksa att publiceras pa nytt och
nagot modifierad i den efterfoljande diktsamlingen av Oijer, c/o Night (1976). 1 Samlade
dikter — i alla utgdvor — har dikten i friga dirfor strukits i avdelningen "Vesuvius” och
enbart fitt std kvar i avdelningen “c/o Night”.

62 Svedjedal 1996, s. 83-84. Svedjedal nimner ocksa uppgiften om hur Oijer delade ut
Guru Papers gratis till vakterna i tunnelbanan i Stockholm och personal pi Stockholms
Lokaltrafik, en uppgift som Bickstrom pipekar att Oijer har dementerat; Bickstrom,
s. 381, n28. Aven Malmberg noterar uppgiften, dock utan att som Bickstrom problematise-
ra dess sanningshalt, se Malmberg, s. 54. Malmberg skriver ocksa att savil stipendie-gesten
som “nedskjutningen” dgde rum 1974, vilket allts inte ir korrekt. Oijer erhsll stipendiet
pd 4000 kronor frin Bonniers forlag i januari 1975 och kastade samma ménad ut det i form
av enkronor i T-Centralen, se Bickstrom, s. 79.
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av ett blandat mottagande nir den recenserades av kritiker.” I en nidrmast
hallucinatoriskt framforsande strém av intryck, minnen och upplevelser
beskrivs bland annat — i jagform — huvudpersonen Alias resa genom Eu-
ropa. Skildringen bar beatlitteraturens prigel och har sannolikt ocksd in-
spirerats av Bob Dylans prosabok Zarantula (1971). Chivas Regal aterut-
gavs 1997 och fick da ett mer tydligt positivt mottagande i dagspressen.
Under 1980-talet kom Oijers intensiva publiceringstempo att mattas:
endast en bok, Giljotin (1981), sig dagens ljus under detta decennium. Att
Oijer under 1980-talet skulle ha varit overksam ir dock missvisande, for
att inte siga en direkt felaktig bild av hur det verkligen f6rholl sig. Under
1980-talet turnerade exempelvis Oijer flitigt i Sverige, och framférde sin
poesi pé stora och sma scener. Ibland gjorde han det sjily, ibland med
andra poeter, och inte sillan ocksi med musikaliskt ackompanjemang,
frimst fran Fliskkvartetten. Oijer spelar 1986 ocksa in Skugga kommer,
ett — hans hittills enda — album, en LP-skiva med musik av och med mu-
sikern och kompositoren Brynn Settels.® Att tala om en inaktiv eller min-
dre produktiv period i forfattarskapet avsljar, menar Bickstrém i sin av-
handling, den ganska konservativa och lasta litteratursyn som f6resprakas
av dessa kommentatorer:* litteratur jimstills i ett sidant synsitt med
skriven text, med i bokform publicerad litteratur. Den muntliga litterira

63 Se till exempel Vandenhaute, s. 152153, och <http://brunok.se/chivasregalmotta-
gande.htm>. Link kontrollerad senast 30.6.2016.

64 Bob Dylan, Tarantula, New York: The Macmillan Company 1971. Bickstrom visar
hur Dylans bok fungerat inspirerande pa diktsamlingen Sdng for anarkismen, se Bickstrdm
2003, s. 61—64. Inspiration till namnvalet kan ocksd ha kommit frin karaktiren Alias,
spelad av Bob Dylan, i filmen Pat Garrett and Billy the Kid (1973, regi: Sam Peckinpah). Se
exempelvis Wikipedia eller IMDB.com och sékning pé filmens titel.

65 Se exempelvis “Bruno K Oijer - Live med Fliskkvartetten TV 1990 #5 — "Terror,
du tar min hand...””, upplagd av anvindaren ulfulf, pa <https://www.youtube.com/
watch?v=caZ4NPciMXy>, och "Bruno K Oijer — Live med Fliskkvartetten TV 1990 #4
— 'Ldt de ligga...”, pd <https://www.youtube.com/watch?v=1Amyg]X7doc>. Linkarna

kontrollerade senast 30.6.2016.

66 Oijer och Brynn Settels, Skugga kommer, Mistlur 1986. Skivan innehaller de tonsatta
dikterna ”Tvi Tomma Hinder”, ”Bld Bouquet”, "Lat Det Hir Harda Livet Bli Vart”,
"TERROR, du tar min hand”, "Hey Angel (Natt Utan Frispel i New York City)” och
”Skisser till ett av Dddens tal”. Albumet gavs ut pa nytt, i cd-format 1999, d4 med laten/
dikten "Blixtlas” tillagd som sista spar.

67 Bickstrom, s. 213.
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traditionens virden dsidositts d3, eller gloms rent av bort.

Dessutom tycks 1980-talet for Oijer, ocksa i termer av skrivande, ha
varit allt annat 4n tyst eller inaktivt. Han lir under 1980-talet ha arbetat
pa ett dikeverk om flera tusen sidor med déden som huvudtema.®® Kanske
har delar av ett sddant arbetsmaterial mynnat ut i 77ilogin (se nedan), och
di inte minst samlingen Medan giftet verkar (1990). Denna diktsamling
avslutas med den linga dikten "Skisser till ett av dédens tal” — som i en
version finns med redan pd albumet Skugga kommer.”

1990-talet kom att innebira det stora, breda genombrottet for Oijer. Di
fick han uppleva det Svedjedal kallar "ett kritikergenombrott med Medan
giftet verkar” frin 1990 och sitt mediala genombrott med Der Forlorade
Ordet” (1995). De tva diktsamlingarna utgor de tvé forsta delarna i den s
kallade 77ilogin, som fullbordades ar 2001 med sin sista del, samlingen Dim-
man av allt. Oijer har forvisso genom hela sin karridr haft ett massmedialt
virde och fitt uppmirksamhet i olika massmediala kanaler. And4 har Sved-
jedal ritt, menar jag. Det idr i samband med diktsamlingarna frin 1990 och
1995 som Oijer inte bara uppmirksammas, utan av litteraturkritiker och
~forskare nu ocksi blir hyllad som en betydande poet. Detta for Oijer ge-
nombrottsbetonade decennium priglas samtidigt ocksa av det Lena Malm-
berg noterar i sin avhandling, nimligen en sorgesammare poetisk ton, ett
mer nedskruvat rostlige, en retritt bort fran en orfiske priglad poetroll.

Under 1990-talet dék ocksa Oijer upp i flera andra sammanhang in de
rent bokliga: han turnerade flitigt ocksi under detta decennium och med-
verkade i flera tv- och filmprojekt. Frin decenniets forsta &r finner man
Sista skriket, ett kulturprogram som bland mycket annat regelbundet bjod
pa dikelisningar av Oijer. I ett avslutande avsnitt betitlat Sista skriket spe-
cial vigs hela programtiden, i det fallet ca 20 minuter, at Ojjer och Flisk-
kvartetten, framforandes en tonsatt version av ”Skisser till ett av dédens
tal”, frin den vid denna tid nyutkomna Medan giftet verkar.”

68 Se Lotta Svedberg, "Ute i rymden och bortom déden med Bruno K. Oijer” i Arbe-
taren, nr. 46, 1990. Texten har tillgingliggjorts p& <http://brunok.se/uteirymden.htm>.
Link kontrollerad senast 30.6.2016.

69 Dikten publicerades i en version redan 1984, i Dagens Nyheter (11.11.1984).

70 Programmet sindes i SVT, i januari 1991, se Bickstrdm 2003, s. 293-296. Svensk
MedieDataBas, SMDB har programmet listat, se <http://smdb.kb.se/catalog/search?q=sis

tatskriket+special &x=08y=0#>. Link kontrollerad senast 30.6.2016.

43



BRUNO K. OIJER — EN OVERBLICK

BRUNOK.

A CSEE

SAMY ADE
DIKTER
1973-1981 |

WEW

Hiir syns nagra versioner av de manga utgavor av Oijers Samlade dikter som genom ren
kommit att publiceras. Volymen har blivit digrare och digrare efter hand som den har
uppdaterats med de nya diktsamlingar som getts ut sedan den ifriga foregdende utgivan.
Till héger syns den senaste — drygt 600 sidor langa — utgavan, frin 2012, som ocksa inklu-
derar samlingen Svart Som Silver fran 2008. Omslagsfotot till denna volym 4r taget av
bildkonstniren Maya Eizin Ojjer (tillika Oijers fru). Det idr denna 2012 rs version av
Samlade dikter som jag huvudsakligen refererar till i hinvisningarna till de dikeer jag fort-
sittningsvis i min framstillning tolkar. Fotografiet hir taget av Andreas Gruvhammar.

Hosten 2008 kom si Svart Som Silver. Det ir en diktsamling som i stil och
poetiskt sprak — och grafisk formgivning — tydligt knyter an till de foreg-
ende tre bockerna. Samtidigt kan hir upplevas nagot nytt, en skillnad som,
menar jag, inte minst kommer till uttryck i hallningen hos résten i och
bakom dikterna. I Svart Som Silver finns ett ljusare tilltal, ett inte ndvin-
digtvis gladare, men 4dnda hoppfullare, tonlige. Samlingen mottogs, som i
fallet med 7rilogins alla delar, mycket vl av kritikerna. Boken nominerades
ocksd samma dr till Augustpriset i den skonlitterdra klassen, dock utan att
vinna. Publik och lisare fortsatte att stromma till. Svarz Som Silver trycktes
i flera upplagor och snart ocksa i pocketutgava. En uppldsningsturné, eller
snarare tva, foljde vinterménaderna 2008-2009. En av forestillningarna frin
dessa turnéer filmades och sindes i nedkortat format i SVT i januari 2009.

Hosten 2014 utkom diktsamlingen Och Natten Viskade Annabel Lee
(W&W). Den atfoljdes precis som sin féregingare av en landsomfattande
och publikt framgingsrik turné.
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Motstind och magi
— frihetens vigar”

[ det foljande ska jag lyfta fram nigra centrala teman i Qijers poesi som
har kommit att prigla hela forfattarskapet. Karl-Fredrik von Hausswolffs
fotografi av Bruno K. Oijer, bland annat publicerat i Dagens Nyheter den
11 oktober 2001, fungerar nirmast som ett emblem 6ver frihetstematiken
i Oijers lyriska forfattarskap.” Bilden i friga forestiller den svartklidde,
rockstjirneliknande outsidern iférd solglaségon och med sitt instrument,
skrivmaskinen, under armen, staendes vid en 7ils, en vig som leder nagon-
stans, ut ur ett hir och nu, in i ett annat tillstind, andra méjligheter. Det
ir en for hela forfattarskapet och for poeten Qijers framtoning emblema-
tisk och representativ bild.

Hir kommer jag att forsoka peka ut nigra av Oijers olika poetiska stra-
tegier for minniskans forsok att na frihet, ate sla sig fri frin ett totalitdrt
visterlindske fortryck riktat mot alla utsatta minniskor. Forst vill jag peka
pa nigra av de gestalter som utsitts for fortryck och som befolkar Oijers
poetiska landskap. Sedan f6ljer en redogorelse for vilka frihetens mojliga
végar dr, de vigar som leder ut ur fortryck, ut i en sorts frihet.

Fortryckare och fortryckea

I det stora flertalet av Oijers dikter dterfinns ett antal figurer, gestalter, som
utsitts for olika former av fortryck. De mest frekvent forekommande av
dessa dr: Kvinnan, Barnet, Proletiren och Naturen.

71 Detta avsnitt 4r en utdkad och modifierad version av en tidigare publicerad text, se
Mikael Askander, ”Anarki och magi. Frihetens vigar i Bruno K. Oijers poesi”, i Humanet-
fen, nr 14, viren 2004, <https://journals.lnu.se/index.php/hn/article/view/200/186>. Link
kontrollerad senast 30.6.2016.

72 Denna bild, och litt varierade versioner av den, dterfinns ocksa pd exempelvis omsla-
get till Olle Thérnvalls Det svarta puzzlet, och i samband med Anders Paulruds recension
av Dimman av allt, ”Det finns en liten trést i natten”, i Affonbladet 11.10.2001, se: <http://
www.aftonbladet.se/kultur/articler0238006.ab>. Link kontrollerad senast 30.6.2016. Se
4dven motsvarande bild pa sista sidan i samlingen Och Natten Viskade Annabel Lee.
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Kvinnan har linga tider tvingats leva i ett fortryckande, patriarkalt sam-
hille, och hos Oijer ir detta en lika ovedersiglig som tragisk sanning. I en
tidig dikt heter det att ”jo, BLM-redaktéren lova johanna / fi in dikten
om milj6forstoringen, / om hon bara gick till sings med honom férst.””
Kvinnan, hir med namnet Johanna, far alltsd komma till tals genom att
publicera sin dikt, bara om hon gar med pi att ha sex med makthavaren,
den manlige redaktoren. Det dr dessutom virt att notera att den dikt som
Johanna sigs ha skrivit handlar om miljoforstéringen. Det ir alltsd dven
naturen som pa sd sitt fortrycks; den far inte heller omtalas eller komma
till tals om inte kvinnan siljer sig. En annan dikt som kombinerar en bild
av fortryck och vald mot bide kvinnan och naturen finner man i Medan
giftet verkar frin 1990:

jag ser ett hogt trid

och minnen som dédar det
jag ser dom flockas

runt den fillda stammen

och bryta sej in

bland grenarna och lgvverket
innan skymningen ser jag
deras halvnakna upphetsade kroppar
g& omkring och sparka i

ett mjukt sus, i ett gront stoft
av ovala kvinnoansikten’#

Dikten presenterar en sammanstillning av naturen (ett trdd) och kvin-
norna. Detta 4r en mycket vanlig typ av bildsprik genom lyrikens hela
historia.” Vanligen i dldre tiders lyrik brukar dock naturen och kvinnan

73 Oijer, dikten ”onsdag. till johanna. (inne pa rammet)”, i Sdng for anarkismen (1973),
hir citerad ur Samlade dikter, 2012, s. 20.

74 Oijer, dikt utan titel frin samlingen Medan gifiet verkar (1990), hir citerad ur Sam-
lade dikter (2012), s. 426.

75 Sammanstillningar av typen kvinnan—naturen kan fdrvisso problematiseras pa olika
sitt. Exempelvis kan tanken pd kvinnan som natur leda associationerna till att kvinnan
ocksd da skulle vara motsatsen till kultur, vilket maste sigas landa i en dtervindsgrind for
den som vill kritisera kvinnofértryck genom historien. Trots allt dr det indd, menar jag,
tydligt ate Oijers dikt hir boér tolkas som en bild av just historiske ondskefulla patriarkala
makestrukeurer som orsakat lidande bade for minniskor och for naturen.
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jamforas och ges drag av varandra i en positiv bemirkelse. Inte sillan hand-
lar det om kirlek, som till exempel i "Héga visan” i Bibeln, eller som hos
de svenska sexualromantikernas primitivistiska poesi fran 1920- och
1930-talen, med Artur Lundkvist i spetsen. Hos Oijer 4r det naturen och
kvinnan som véldtas av min, i ett av min styrt och strukturerat samhille.
I dikten ovan gestaltas detta som en grupp min med “halvnakna upp-
hetsade kroppar”. I sjunde raden omtalas sd en tidpunke for skeendet som
beskrivs, “innan skymningen”, och det bor sannolikt lisas symboliskt som
en signal om att det ir sent pa jorden for ett samhillssystem som gor plats
for och tilldter detta viletablerade fortryck, detta valdsamma manssam-
hille och dess fortryckarmekanismer. Diktens skymning kan ddrmed moj-
ligen ldsas som négot positivt, slutet dr ndra for allt detta onda. Samtidigt
kan en klart negativ tolkning ocksi goras: pa grund av allc detta vald ir
slutet nu nira for oss alla.

I en annan dikt framtrider en problematiserande gestaltning av kvinno-
fortryck. Dikten ”Vykort”, fran samlingen Giljotin, lyder som foljer:

Vykort

dag som natt, het trafik

han tinder sin Lucky Strike
reglar dorren till peep show baset
drar ner byxorna

stoppar in 25 cents

hon flyttar klackarna till rock’n roll
hostar slem och neon

viftar med sina langa Chesterfield
pressar fittan

mot glasrutan framfor hans mun
han lever i ett fritt land

hon lever i ett fritt land”¢

Scenen ir en sexklubb, dir kvinnor strippar och dansar infér betalande
min som sitter i bas och tittar pd. Det 4r en vedervirdig situation som

76 Oijer, dikten ”Vykort”, i samlingen Giljotin (1981), hir citerad ur Samlade dikter,
2012, s. 376.
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frammanas pa detta sitt och som far sin drabbande kommentar i de sista
tvé radernas ord om att savil kvinnan som mannen lever i ett sa kallat fritt
land, som alltsa tilliter denna form av maktspel. Genom att inte skriva ut
citattecken om uttrycket “ett fritt land”, tvingar Oijer hir lisaren att sjilv
gora sd. Efter att ha list de tvé forsta avdelningarna 4r det rimligtvis up-
penbart att de avslutande tvd raderna maéste tinkas sa, ironiskt menade.
Det dr ett uttryck som har anvints, och dnnu anvinds i liberala och demo-
kratiska visterlindska samhillen, med en positiv innebérd enligt modellen
”vi lever i ett fritt land, s jag kan faktiskt gora s hir eller uttrycka mig pa
detta sitt” etc. Men i dikten hir dekonstrueras denna bokstavliga inne-
bord, uttrycket bor lisas som en ironi, en kritik 6ver en visterlindsk kultur
som tilliter en férnedring som den som beskrivs i dikten. Dikten kan
ocksa ldsas som en utsaga om forestillningen om a/las fortryck. Pa grund
av att kvinnan objektifieras och sexualiseras pa det hir sittet, forvandlas
samtidigt pa sikt dven mannen till offer. Intentionen med dikten 4r moj-
ligen framst att kritisera en patriarkalt styrd objektifiering av kvinnor, men
mannen och hans agerande som beskrivs i dikten ir inte heller nigon
sarskilt vacker syn, snarare beklimmande.

I samband med diskussionen ovan, om kvinnan som en av de fortryck-
ta i Oijers poetiska universum, berérde jag ocksa naturen, en annan kate-
gori av offer for fortryck som Oijers dikter gestaltar och virnar om. I
dikten "Lit Dom Ligga” fran Giljotin, stills natur mot kultur i en ganska
komplex skildring vad giller virdena som tillskrivs de olika sfirerna. Med
det menar jag frimst att erfarenheten av staden och civilisationen inte per
automatik kan tolkas som en negativt laddad upplevelse i dikten. Savil de
naturens representanter, som hdstloven hir utgor, som de urbana scena-
rion som beskrivs, firgas av ett vemod, en sorg over alltings forginglighet:

vinner, jag steg in

i en generation déda héstlév

som kort loppet

och klistrats fast i Amsterdam Avenue
jag var kir i gula, fallna lov

]

48



BRUNO K. OIJER — EN OVERBLICK

jag kunde ha rest 6ver halva kontinenten

och visat upp tva gula for en uttrdkad frimling
pa nan smastadshélas biljardhak

jag kunde ha halat upp tvé réda for nan sjuk sjil
som lag begravd i neon och bensin

pa baksitet i en svettig greyhoundbuss

se har, skulle jag ha sagt, dom hdir loven

ldg och viinta pd mej en natt i New York City

-]

och farvil, jag har aldrig haft mycket att sija
farvil, jag vill, jag vill att skricken tar slut””

Diktens jag tar de doda l6vens parti och beskriver moderniteten som nagot
negativt ("smastadshalas biljardhak”, "sjuk sjil”, "begravd i neon och ben-
sin”, "svettig greyhoundbuss” etc.). Avslutningen kan tolkas som att dik-
tens jag soker trost och finner hopp i léven/naturen, samtidigt som
skricken” dnskas forsvinna — och skricken kan hir forstis som civilisatio-
nen, det moderna, forljugna samhallet, allt det som hotat och hotar natu-
ren, och det som i diktens skildring har svikit och negligerat lven.

I diktsamlingen Svart Som Silver kan ett ljusare tilltal anas. Det giller dven
i olika naturmotiv, ddr inte frimst vreden Gver skévlingen och destruktionen
av naturen stir i centrum. Istillet framtrider delar av naturen nirmast i
humoristiskt formulerade iakttagelser, en humor och en glidje som tycks ta
fasta pa naturens livfullhet och vitala kraftpotentialer.” Mot den ovan an-
forda dikten om de déda héstléven som dikgjaget lt ligga i ett hostregnigt
New York, kan foljande rader frin dikten "SKY AV LOGN? stillas; det ir

rader som gestaltar en betydligt mindre vemodig Stockholmsscen:

77 Oijer, dikten "Lit Dom Ligga”, i samlingen Giljotin, raderna hir citerade ur Samlade
dikter, 2012, s. 340-341.

78 Aven Per Bickstrom menar att Svart Som Silver genomsyras av en for Oijers forfat-
tarskap hittills ovanlig humoristisk ton, se Bickstrdm, “Poeten som transcendental lege”,
efterord i Det svarte puslespillet, ett urval Oijer-dikter i oversittning till norska, av Morten
Wintervold, Tromse: MARGbok forlag 2010, s. 139.

49



BRUNO K. OIJER — EN OVERBLICK

jag gick lings triden

utanfor riksdagshuset

och hade knappt lagt mirke till byggnaden
innan den svivade bort ur 6gonvran

som ett gratt meningslost damm

(-]

jag sig dom ildre morka l6ven skynda till
och ta hand om dom yngre i blasten

halla om dom nyfédda ljusgrona

mata dom med regnstink

-]

for forsta gingen pa linge

kinde jag ett visst lugn

den sortens lugn som sprider sej inombords
och tar sej ut

gar vid din sida som en vin”

Typiskt nog f6r den samhillskritiske diktaren far riksdagshuset sviva "bort
ur 6gonvran” som “meningslost damm”. Diktens jag tycks inte kinna na-
gon samhorighet med de demokratiske valda politikerna. Istillet dr det hir
dterigen — men nu symptomatiskt nog de hogst levande — [ven, naturens
stallféretridare i dikten, som framtrider som vinnerna att lita pa. Diktja-
get beskriver sig pa si sitt som en del av den natur som ska och bor for-
svaras och riddas. Dikten och diktjaget — och diktaren Oijer — framtrider
hir som den som ger rost it de som i verkligheten inte har ndgon rést. Och
det dr en rost som kommer frin nigon som omfamnar naturen och sam-
tidigt vinder sig, med kritisk blick, mot civilisationen fattad som en sam-
tida ursparad sidan.

Betriffande barnet som gestalt i Oijers dikter framtrider bilden av att
det, barnet, ofta utsitts for svek och sévil mentalt som fysiske véld. I en
dikt i Dimman av allt tar sig detta tydligt uttryck pa f6ljande sitt:

79 Oijer, dikten ”SKY AV LOGN”, i Svart Som Silver, raderna hir citerade ur Samlade
dikter, 2012, s. 589.
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hinder som nyss

misshandlat ett barn

gor rent

och fortsitter att diska

torka av och stilla in

du ser dessa vana

sjilvklara hinder

noga med att ingenting tappas
och gar sonder®

Den vuxnes hinder, sannolikt en (ond) férilders hinder, hinder som har
slagit, explicit "misshandlat ett barn”, kan pé ett kinslokallt sitt strax ddr-
pa dgna sig dt att varsamt ta hand om disken. Tingen och hushéllets ma-
teriella ordning prioriteras framfor kirlek till och omtanke om barnet. Pi
ett annat stille i samma diktsamling 4r det barnets virld, dess direkta
omgivning hemmavid, som f6rstors. Diktjaget ser i en minnesbild hur

grivskoporna

tog min barndom

slog sénder dppeltriden

och vindskontoren

slog sdnder dventyret

och dom gamla vackra husen
fran det 6gonblicket

bérjade dagsljuset férsvinna
ur mitt liv

[

Minnet av hur barndomens gird och barndomens hus raseras blir hir inte
bara en nostalgisk aterblick. I dikten tonar ocksa en bitterhet fram, riktad
mot ett samhille och dess tekniska utveckling och ekonomiska och social-
politiska tinkande. Det 4r ett samhille som inte har ndgon plats for skonhet
och minsklig virme, utan blott for rationell planering och miljonprogram.

80 Oijer, titellés dikt i samlingen Dimman av allt (2001), de hir citerade raderna citeras
fran Samlade dikter, 2012, s. 546.

81 Oijer, dikten "KYLAN?, i Dimman av allt (2001), de hir citerade raderna citeras frin
Samlade dikter, 2012, s. 537.
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Av de fortryckets gestalter som tar plats i Oijers dikter ir proletiren eller
den fattige den vars nirvaro kanske minst forvanar lisaren. Proletiren,
arbetarklassens och underklassens representant, ar per definition fortrycke
och understilld i samhillets ekonomiska och sociala hierarkiska system.
Dessa de understilldas situation uppmirksammas hela tiden i Oijers po-
esi, antingen i det férdolda, mellan raderna och som en férutsittning som
pa ett illasinnat sdtt styr sakernas tillstind i samhallet. Eller sa kan skild-
ringen ocksé vara timligen tydlig, som i denna titellosa dike:

skjortorna ror sej i blasten

under klidlinan

och stricker ut sina armar efter nigon
som tvingats arbeta fér pengar

och skapat ett sjukdomstillstind

ett ooverskadligt vald®

Hir gestaltas som synes arbete f6r pengar som ett fortryck, “ett odverskad-
ligt vild”, som det heter i dikten. Det giller dven sjdlva synsittet och idén
om att det 4r pengar en minniska ska striva efter, pengar som nigon annan
bestimmer 6ver och stror ut i otillrickliga doser for ett alltfor hart arbete.
Ett uttryck som léneslav gor sig hidr pamint, det formar sig till en bild av
kapitalismen som ett slavsamhille.

Frihetens vigar

Via och bortom dessa olika typer av gestalter, som hos Oijer representerar
de fortryckta i samhillet, kan en ocksa finna hur vigar ut ur fortrycket
pekas ut och gestaltas. Pa olika sitt sker detta genom politiskt medvetet
motstdnd, magi och poesi. Dessa frihetens vigar vivs ofta samman, och
hir kan olika hallningar under olika perioder i Oijers karriir noteras.

82 Oijer, titellés dikt i samlingen Medan giftet verkar (1990), de hir citerade raderna
citeras frin Samlade dikter, 2012, s. 419.
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Motstind

Med motstind avser jag hir ett politiskt medvetet motstand. Det handlar
om att 6ver huvud taget motsitta sig, kritisera och motarbeta en uppfattad
fortryckare, en ondskefull éverhet. Det giller for den politiskt handlande
individen att sjilv eller i grupp ta upp kampen mot de som identifieras
som Oversittarna, fortryckarna, systembyggarna och makthavarna. Vad
som hos, inte minst den tidige, Oijer efterstrivas tycks vara ett fruktbart
och kreativt kaos, ett kaos ur vilket en ny och bittre ordning kan vixa
fram. Det ar viktigt act hidr betona det som Bickstrom pekar pd vad giller
begreppet "anarki” — det "saknar forklaringsvirde om det enbart anvinds
i sin allminna betydelse “frihetlig’, utan anknytning till nagon specifik
politisk orientering”. 1 Oijers fall ser istillet Bickstrom en litterirt avant-
gardistisk hillning. Jag viljer som synes att i min framstéllning anvinda ett
mer generellt begrepp, och talar i termer av politiskt motstand, utan att
lasa mig vid en partipolitisk eller ideologiskt specificerad héllning.

Hos Oijer blir bilden av en samtida visterlindsk civilisation oftast mork
och till synes ett samhille i avsaknad av en verkligt fornuftig strukeur. Just
struktur ar samhillet helt i avsaknad av tycks det som i rader som dessa:
”sjuka drog lott / om vem som ska bota landet” och "det finns inga regler
/ nir vi ligger det svarta puzzlet”.®* Raderna andas uppgivenhet infor liget
i samhillet: dels som styrandet av landet organiserat som ett lotteri (for
sjuka), dels i den dirpé foljande bilden av ett pussel, som inte bara ir
symboliskt svart och dirmed ett ganska svérlagt pussel; det finns inte hel-
ler 6ver huvud taget négra regler nir detta pussel ska liggas.

Det ir framfor allt i Oijers tidiga forfattarskap som ett anarkistiskt firgat
motstind framtrider tydligast. Den unge Oijer ir en arg diktare som vill
springa “den forbannade kultureliten”, som han skriver i stenciltidskriften

83 Bickstrém, 2003, s. 81; se dven s. 395, n20s och n207. Efter lisning av Bickstroms
avhandling och samtal med honom, har jag i den hir féreliggande framstillningen dndrat
instillning sedan jag 2004 skrev min ovan nimnda artikel om bland annat anarki i Oijers
forfatcarskap.

84 C)ijer, dikten ”VI LAGGER DET SVARTA PUZZLET”, i samlingen Medan giftet
verkar (1990), raderna hir citerade ur Samlade dikter, 2012, s. 447.
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Guru Papers fran tidigt 1970-tal.% Oijers debutsamling heter talande nog
Sing for anarkismen, och i den f6ljande diktsamlingen som kom aret dirpa,
Fotografier av undergingens leende, finner vi i en dike hinduismens gud Shiva:

shiva, kom! kom nirmare, dansa pa lajgorna

dansa fram &ver oss

dansa under déda havet, runt balkongerna & brésten
over hillristningarna & pasken, éver

roken & kontrakten

(-]

polisernas ansikten ska brinna

dockornas, hundarnas, affischernas & vira ansikten om
tva ir ska brinna

allting maste brinna

(-]

dansa 6ver oss

shiva, dansa fram, till undergingens leende

vi brinner®

Shiva ir enligt vedertagna forestillningar biade Skaparen och Férgoraren,
bade fruktbarhetens och dédens gud i hinduismen.®” Nir han dansar sa
rasar virlden samman, men den raseras for att nigot nytt ska kunna vixa
upp frin bérjan. Pa ett likartat sitt fungerar tanken pd motstind och for-
gorelse hos Oijer. Den framtrider som en uppmaning om att vi maste
bryta ned och rasera fortryckandets diktatur for att kunna komma ut pa
andra sidan, i en virld och i ett tillstind dir det dr majligt att ater finna

85 Bickstrom, 2003, s. 111.

86 (")ijer, dikten ”shiva, danse macabre & UNDERGANGENS LEENDE — till slut-
scenerna ur zorba the greek”, i samlingen Forografier Av Undergingens Leende (1974), frin
Samlade dikter, 2012, s. i1—117 (de hir citerade raderna citeras frin s. 116-117).

87 Se till exempel féljande killor om guden Shiva, om hinduism och dess mytologi
pd Wikipedia och pd Nationalencyklopedien: om hinduismens mytologi: <http://www.
ne.se/hinduismens-mytologi>; om hinduism: <http://www.ne.se/lang/hinduism?i_h_
word=Shiva>; om Shiva: <http://www.ne.se/lang/shiva>, och <http://en.wikipedia.org/
wiki/Shiva>. Alla linkarna hir kontrollerade senast 30.6.2016. Se dven Bickstrom, 2003,
s. 170, samt 413/not s2I.
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virdena, gemenskapen och respekten for varandra. I samlingen Medan
gifter verkar har tonliget forvisso blivit lugnare, men det kan fortfarande
heta att ”du kan inte likas / i en virld du aldrig krossat”.®

Magi

Oijer beskrevs under tidigt 1990-tal inte sillan av kritiker som en schaman.
Det drogs paralleller mellan Oijer och savil romantikens som modernis-
mens poetroller: frimst 4r det siaren i Rimbauds mening en kan komma
att tinka pa. Frin och med Medan giftet verkar blir magin ytterst pataglig
i skildringen av verkligheten, som en del av den, och som en majlig vig ut
ur fortryckets bojor. Diktens jag tar pa sig rollen som siaren och blir den
som ser vad som verkligen pagar, den som visar vigen ut ur kaos och for-
tryck. I foljande rader fran dikten "Skisser till ett av dédens tal” forklarar
diktens jag inledningsvis att hen 4r

spadd att

bli spadd, spadd ligga

en vig ut hirifrdn, jag var

spadd syssla med sint

(-]

spadd blixtra

i ett sfiriskt kranium dir milslinga
stimband kallade mej vid

olika namn®

Sedan foljer en smirre bildstorm av olika fenomen, tillstind, figurer och
ting som diktens jag gér in i och ut ur. Han kan som en schaman bli vem
och vad som helst. I den linga dikten upprepas ordet ”spadd” gang pa ging
och fungerar som en markér for det magiska. Diktens jag 4r utvald — och
hen ir utvald att vara den som ldgger vigen ut hirifran, ut i friheten, vad
den 4n md bestd av.

88 Oijer, dikten "DEN MENINGSLOSA HETTAN”, i samlingen Medan gifiet verkar
(1990), de hir citerade raderna citeras frin Samlade dikter, 2012, s. 432.

89 Oijer, dikten SKISSER TILL ETT AV DODENS TAL”, i samlingen Medan gifter
verkar (1990), de hir citerade raderna citeras frin Samlade dikter, 2012, s. 458—463.
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I samma diktsamling finns en dikt med titeln ?AVSTAND?”. Ocks3 hir

ar magin tydligt ndrvarande:

ett omirkligt klirr fran
porslinshyllan

mil lingre bort

lag dom doda begravda titt
tillsammans

med uppdtstrickta armar

pressade dom sina trollstavar

genom sndticket

fogade ihop dom till rils

med forbiglidande vagnar som sinde
ljudvégor i marken®

I den hir dikten 4r det de d6da som agerar som vore de levande. Det ma-
giska forstirks ocksa av att det ir trollstavar de lyfter upp och fogar sam-
man till rils. Flera mil dérifran orsakar detta sedan ett klirr i porslinshyllan
i det skyddade, tysta hemmet. En far ett intryck av att dikten vill siga oss
att de doda minga ginger ir mer levande 4n de levande — som i sin tur kan
vara mer doda 4n de doda. Klirret som omtalas i dikten kan forstas som
en signal, ett varningstecken om att vi levande maéste inse detta och gora
nagot at det. Vi maste borja leva pa riktigt, vi maste frigéra oss ur vara
invanda levnadsmonster. Pé sd sitt blir den forsiktigt klirrande porslinshyl-
lan en uppmaning till oss ldsare att vakna upp ur ett stelnande mentalt
fortryck. Jag aterkommer i ett annat resonemang till denna intressanta dikt
nedan, i kapitlet om Oijers intermedialiteter.

I Svart Som Silver har tonliget blivit in mer ligmalt, men da inte bara for
att bli an mer sorgset, utan kanske snarare ljusare och hoppfullare. Civilisa-
tionskritiken finns dér likvil fortfarande och till och frin gor den sig tydligt
pamind. I foljande dike mirks detta, inledningsvis, for att ndgra rader se-
nare kontrasteras mot det som pastis vara det som verkligen 4r av vike:

90 Oijer, dikten "AVSTAND”, i samlingen Medan gifter verkar (1990), raderna hir
citerade ur Samlade dikter, 2012, s. 429.
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inilvsmaten

det dagliga tuggandet

om vidret samhillet och andra sjukdomar
har satt sej i vira gener

och hindrat sanningen att komma fram
som att man dntligen efter ett halvt sekel
hittat det forsvunna flygplanet

det stod stilla i himlen

rostigt av regn sno och hagel

kring vindarna vixte spindelviv

resviskor och klider lig utspridda som moln?

De fyra forsta raderna ir en kritik mot odlandet av meningslésheter, tramsig
underhallning och bristen pé substantiella, intressanta samtal. Den hir ty-
pen av kritik mot meningsldst och rent av fdrnedrande massmedialt innehall
framkommer ocks pa andra stillen i diktsamlingen. Den blir i dikten ovan
till en bild av ett mentalt kallt och 6de samhallsklimat. Att prata om védret
och diverse samhillsrelaterade fenomen, da ur ett ytligt perspektiv fir man
formoda att dikten syftar pd, beskrivs uttryckligen som ett sjukdomstill-
stind. Mot detta stills s i diktens avslutande hilft ndgot annat, nigot ma-
giskt: ett flygplan som stannat upp i luften. Dikten antyder att flygplanet dr
en nyhet, ett fynd som f6rslagsvis arkeologer har gjort. "Man” har dntligen
hittat planet, och orden “dntligen” och “det férsvunna” antyder att det har
letats efter detta plan, det verkar vara speciellt. Och nog ir det speciellt, med
tanke pd var man har hittat det. Dikten tycks vilja siga oss att det 4r ett
magiskt 6gonblick som detta som ir “sanningen”, som hittills, i ett mentalt
nedfryst samhille, har hindrats frin att komma fram. Det har helt enkelt
drunknat i pratet om de “andra sjukdomar” som nidmns i bérjan av dikten.
Dikten andas hoppfullhet och ljus, menar jag, eftersom den tycks patala och
pavisa att en nyhet om sanningen nu 4nda har framkommit, och kanske
ocksa kan tringa igenom det meningslésa mumlandet om ovisentligheter.

91 Oijer, dikten "BEVIS” i samlingen Svart Som Silver (2008), raderna hir citerade ur
Samlade dikter, 2012, s. 603.
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Dikten

Magin och det politiska motstindet framtrider alltsa i Oijers poetiska
universum som tydliga vigar ut ur fortrycket. Vem idr det da yteerst som
pekar ut dessa vigar, dessa mojligheter? Jo, det dr diktaren sjilv. I manga
av Oijers dikter framtrider en diktargestalt, en poetfigur som pekar ut
vigen for oss lisare. I den ovan citerade "SKISSER TILL ETT AV DO-
DENS TAL” blir detta tydligt: “jag var spadd ligga en vig ut hirifran”.
Diktaren 4r den som erdvrar makten och sjilv kan bestimma i princip vad
som helst. Inte minst ir det just poesin och spriket som erdvras och med
vars hjilp sjilvstindighet och frihet kan nis. Detta syns tydligt ocksa i
foljande rader: “jag kom till makten / jag sa gront stavas blatt” (min
kursivering).”* Hir ser vi hur diktaren har tagit sig till maktpositionen —
och det forsta han gor 4r att bestimt dndra reglerna for spraket — firgen
gront ska nu heta blétt. I en tidigare, nirmast visionir, dikt tycks ocksa
spraket forvintas kunna omstorta den ridande ordningen: "Nu Letar Jag
/ Efter Ordet / Som Kan Forgéra / Hela Virlden”.”

Det ir emellertid inte vilken dikt eller vilken poesi som helst som kan
innebira vigen till frihet. Det finns sirskilt hos den unge Oijer en direke
uttalad uppfattning om att viss poesi har fingats och fingslats i mindre
gynnsamma och givande sammanhang. I Guru Papers skriver Oijer vid ett
tillfille om “det fortryckta ordet” och om alla som sitter handklovar pa
lyriken”.** Miltavlan ir de akademiker, kultursidor och litteraturkritiker
(med flera) som enligt Oijer forsoker begrinsa poesins verkningar och som
hindrar poesin frin att nd ut tll s& ménga som majligg, till alla. Som en
strategi for att bryta dessa monster bestimde sig Oijer och de andra som
ansvarade for Guru Papers att ingen dikt som skickades till tidskriften
skulle refuseras; allt som inkom skulle publiceras. P4 sd sitt tinktes poesin
kunna bli fri och frigérande som samhillelig kraft.”

92 (")ijer, dikten ”VI LAGGER DET SVARTA PUZZLET”, i samlingen Medan giftet
verkar (1990), raderna hir citerade ur Samlade dikter, 2012, s. 447.

93 Oijer, titellos dike i samlingen ¢/o NIGHT (1976), raderna hir citerade ur Samlade
dikter, 2012, s. 152.

94 Citerat fran Vandenhaute, s. 56—57. Citaten kommer frin Guru Papers, nr s, s. 24.

95 Se Vandenhaute, s. 57.
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Diktaren hjilper oss ldsare genom att peka ur olika vigar till friheten,
men sedan maste vi sjilva anstringa oss och utkdmpa véra egna strider och
ga vara egna vigar. Du sjilv dr den ende du verkligen kan lita pa. Att vara
uppriktig mot det egna jaget ir for Oijer en nodvindighet. Arligheten
infor oss sjilva blir det forsta och mest grundliggande steget pa den enda
vig vi alla méste vilja om vi ska kunna gora oss fria.

Jag menar att det mesta, for att inte siga allt, i Oijers poetiska universum
pa nédgot sitt kan kopplas till tematiska huvudspér som frihet och makt,
doéd och liv. Hir har jag endast, med ett antal exempel fran hans dikter,
skisserat att det tycks forhalla sig si. Den frihetstematik jag hir uppehallit
mig vid framtrider som nagot positivt visionirt. Till och in i frihetstill-
standet nar mianniskan med hjilp av vissa strategier och metoder: magi,
politiskt motstand och poesi. Friheten som tema, sisom jag redogjort for
den i det foregiende, har uppenbara berdringspunkter med den
outsiderproblematik som Bickstrom lyfter fram i sin avhandling. Bick-
strom pekar ut outsiderpositionen for diktaren Qijer och dennes poetik.
Det dr en position utifrin vilken det utsagda — poetens poesi i sig — sedan,
sasom jag tolkar det, tycks rikta sig mot ett tinkt och mojligt efterstravans-
virt tillstand for alla ménniskor: en verklig frihet frin fortryck och forned-
ring. P4 sa sitt kan och bér poeten och dikternas jag forstas som en vigvi-
sare, en vigvisare som i poesins form pekar ut olika vigar, metoder och
strategier for att komma undan allt som skadar, sirar och pligar. Vigvisa-
ren, poeten och outsidern blir hir en och densamme.

"Lans Av Ljus”

Lat mig sd avrunda detta kapitel och denna min lisning av centrala tema-
tiska spar i Oijers diktande genom att dréja vid en dike frin den i skri-
vande stund (2016) senaste diktsamlingen, Och Natten Viskade Annabel
Lee. Det giller dikten "Lans Av Ljus”, som fangar och for samman flera av
de tematiska linjer jag i det foregiende har pekat pa, och samtidigt kan
(och bor) studeras utifrin mediala och intermediala aspekter som visar sig
vara av intresse.

"Lans Av Ljus” 4r en forhéllandevis lang dikt, den omfattar tre helsidor
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(och 98 rader) i diktsamlingen.®® I dikten beskriver diktens jag en upple-
velse pd en perrong, i vintan pa ett tdg. Han har tidigare under kvillen (som
visar sig vara nydrsafton, se rad 5) framtritt pd scen, och som ldsare formo-
dar jag att det ror sig om en poesiuppldsning.”” Dir pa perrongen framtonar
diktjagets minnen, tankar och sinnesintryck, som exempelvis dsynen av en
man som letar i en soptunna. Sedan kommer ett lingt godstig farande och
passerar stationen, nigot som dppnar associationsbanor hos diktjaget:

godstiget har ddnat forbi

perrongen ligger 6de kall och vit

medan tiget rusar vidare genom natten
forvandlat till en lans av ljus

en vinande blixt

som vriker framtidens morker 4t sidorna
kastar langa svallvagor 6ver husen och filten
i varje vagn

ligger ett r av mitt liv pd rygg

i en bidd av bomull 16v och gris

och dren liknar sm3 varelser med sina hinder
knidppta 6ver brosten

och hinderna lyser svagt omkring sej

blinkar ikapp®*

I de citerade raderna mirks den metafor som gett dikten dess titel, taget
rusar fram i natten forvandlat till en "lans av ljus”. Taget blir ocksa en bild
for diktjagets eget liv, varje vagn representerar ett ar av hans passerade liv.
I dikten formuleras sa en kinsla av forginglighet, livet passerar forbi, like
(och i form av) ett godstdg som passerar férbi en jirnvigsstation. Kvar pa
perrongen star diktjaget, och pa typiske Oijerske vis avrundas dikten med

96 Bruno K. Oijer, “Lans Av Ljus”, i Och Natten Viskade Annabel Lee, Wahlstrom &
Widstrand: Stockholm 2014, s. 59—61.

97 Att det rér sig om en poet och en poesiupplisning framgir inte egentligen av dikten
i sig, men dels styrks ett saidant antagande av hur ofta diktjaget i Oijers dikter talar om och
tinker pa just diktande och poesi som konstart, dels att skrivande och poesi tematiseras
ocksd pé andra stillen i just denna diktsamling. Dessutom antyds ingenting om att fram-
tridandet skulle vara av nagot annat slag. Att det sidgs ha genomforts av en person, diktens
jag, och "pd en teater” (rad 11) stirker ytterligare en tolkning som denna.

98 Bruno K. (")ijer, "Lans Av Ljus”, s. 61.
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att jaget “tar ett par steg it sidan / forsvinner bort”. Diktjaget, som alltsa
i min ldsning av dikten ar en diktare, bestimmer sig for att distansera sig
och réra sig bort fran det dir férbipasserande tiget, det liv som varit. Pa sa
sitt gestaltas hir ett motstaind mot och en vig bort frin alltings férginglig-
het; diktaren och diktjaget vill inte ta slut.

I ”Lans Av Ljus” kan ocksa flera intermediala funktioner identifieras. Att
diktens jag talar om sig som en poet, som tidigare under kvillen har fram-
tritt pa scen, Sppnar for att forstd dikten som en gestaltning av relationen
mellan det skrivna (hir sjilva dikten i sig) och det muntliga (hir det om-
nimnda scenframtridandet). I diktens skrift forstirks det muntliga genom

»

en del talsprakliga varianter av stavningar (sej” istillet for "sig”, "dom”
istillet for "de”, avsaknad av skiljetecken med mera). Relationen mellan
muntligt och skriftligt syns ocksa i en intertextuell referens, da diktens jag

ser och hor en man som slamrar vid soptunnan en bit bort. Mannen

rotar i en soptunna
ljudet ekar i natten
som strofer ur Bergspredikan hamrade i metall
och nista ging jag tittar till

har klockan passerat midnatt

nagonstans lyfter

minniskor sina champagneglas

och skalar for varandras lycka och vilgang
medan allt osagt och fortringt
gnager grasvarta hdl i deras samveten

100

Bergspredikan éterfinns i Bibeln (Matt. kapitel s—7) och utgdrs av ett av
Jesus tal, dir han forklarar f6r sina ldrjungar hur de ska leva och verka. Jag
tinker inte férdjupa mig i tolkningar eller problematiseringar av detta tal,
och i Oijers dikt tycks referensen framfor allt finnas med for att dels be-
tona det hogtidliga tillfdllet (just nir klockan passerar midnatt och det
gamla dret gar 6ver i det nya), dels fungera som en paminnelse, en etisk
och moralisk link mellan scenen med den sopletande mannen och de
vilmdende som hojer sina champagneglas i den efterféljande scenen i dik-

99 Bruno K. Ojjer, “Lans Av Ljus”, s. 61.
100 Bruno K. Oijer, “Lans Av Ljus”, s. 59—60.
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ten. Sammanstillningen av fattig man och rika vilmaende minniskor kan
ocksd sigas tydligt ingd i det huvudtema jag ovan i detta kapitel skisserat,
om fortrycket av de utsatta i samhillet samt poetens och diktens motstand
mot dessa fortryckande strukeurer.

Det dr anda musik som utgdr diktens viktigaste intermediala referens-
punkt. Det giller refererandet till countrymusikern och kompositéren
Hank Williams. Det dr bade text och musik av Williams, men ocksa hans
levnadsode, som Oijer hir lyfter fram. Associationen till Hank Williams
tar sin utgangspunkt i dsynen av godstiget:

jag tar ett steg bakdt och slutar rikna

hur manga vagnar som flimrar f6rbi min blick
men det dr sikert femtiosex stycken

lika minga som dom &r som gitt

sedan Hank Williams dog p4 nyarsdagen

i baksitet pd sin turnébil

utbrind av nattliv sprit och olycklig kirlek
utbrind av vigarna poesin och musiken
utbrind av det liv han beskrev sa vil

och gav till andra som en giva

101

en gava bara en faderls man kan ge

Diktens uppgifter om Williams och hans sista natt i livet 4r vederhiftiga
(se dven dikecitatet nedan). Publiksiffran, spelplatsen och Williams dod
under firden till spelningen finns hir och stimmer Gverens med andra
killor.* I slutet av citatet ovan péstas det i dikten att Williams var faderlds.
Det var han pa sitt och vis inte, men inda. Bill Koon skriver i sin bio-
grafi, apropa att Williams far drabbats av en krigsskada, blivit allt mer
forlamad och till sist institutionaliserats pé sjukhus, atc "Hank [...] would
grow up practically fatherless”.” Oijer har sannolikt kunnat identifiera sig
med Hank Williams i detta avseende: konstniren (musikern respektive

101 Bruno K. Oijer, "Lans Av Ljus”, s. 6o.

102 Se exempelvis uppgifter som anférs av biografen Bill Koon, i dennes biografi Hank
Williams, So Lonesome, University Press of Mississippi: Jackson, Mississippi 2002, s. 75—79.

103 Koon, s. 8.
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forfattaren) som vid tidiga ar forlorar sin far.*

Det ir inte bara Hank Williams levnadséde som utgér en s central
klangbotten till och i Oijers dikt. Ocksa musik och text lyfts fram. Williams
lat 4r en intensiv komposition, en countrygospel, som inte sillan har fram-
forts i ganska intensivt tempo och med glidje och entusiasm for att under-
stryka det glada budskapet i texten. I den scen som beskrivs i dikten fram-
fors laten av late insedda skal i ett lingsammare och mer sorgesamt tonlige:

och Hank kom aldrig fram

till sin spelning i Ohio den dir dagen

fyra tusen hade kopt biljett

satt och vintade

nir en rost meddelade att showen var instilld
att Hank Williams avlidit pa vigen dit

-]

den upplysta lokalen slicktes ned

och alla satt dir i morker

innan en spotlight tindes

skar genom svirtan ver deras huvuden

och ristade

en vit cirkel i det ensamma tomma scengolvet
bakom ridin

stod medlemmarna i bandet forlamade

en av dom lyckades ta sej samman

slog an sin steel guitar

104 Se ovan, dir jag lyfter fram Oijers biografi och hans faders bortging (ocksa fadern
omkom vid nyar). En annan association som uppenbarar sig hir dr méjligen négot vildare,
nagot orimligare, men likvil méjlig (och for framtida Oijerforskare vird att mer ingiende
ta vidare): uttrycket “lans av ljus” i kombination med orden om en faderlés man, en som
ger en giva, kan leda tankarna till ett filmepos som Star Wars. I filmen ér det hjilten Luke
Skywalker som forst tror att hans far détt i strid, men som sedan forstar ate det dr den
onde ledaren f6r rymdimperiet, Darth Vader, som ir hans verklige far, fortfarande i livet.
Efter ytterligare strider och konfrontation mellan far och son dér si Vader, och Luke
blir faderlds en andra ging. En viktig roll hir spelar ocksa det for Star Wars signifikativa
vapnet, ljussvirdet. Just ett ljussvird (jamfor dikeens "lans av ljus”) drver Luke Skywalker
efter sin far. Notera ocksd hur en liknande sammanstillning av ljus och vapen dyker upp
redan i Medan gifiet verkar frin 1990, i metaforen “dolkar av neon”, se Oijer, dikten ”VI
LAGGER DET SVARTA PUZZLET”, i samlingen Medan giftet verkar (1990), i Samlade
dikter, 2012, s. 447.
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och trevade fram dom forsta tonerna
av Hanks lat 7 Saw the Light
1 Saw the Light I Saw the Light

och nu ir allt tyst och stilla
godstaget har dnat forbi

]

Ljuden (och tystnaden) frin diktjagets situation pa perrongen blir en kon-
trast till de ljud som just desstorinnan i dikten har beskrivits i diktjagets
tankar om och skildring av konsertlokalen dir Williams skulle ha frameritt.
Titeln "I Saw the Light” omnimns och upprepas sedan i dikten direke, yt-
terligare tva ganger, for att motsvara refringens upprepning. Texten till Wil-
liams sing utgir bland annat frin den bibliska berittelsen om hur Jesus
botade en blind; singens jag jamfor sitt eget religiosa uppvaknande med att
den blinde mannen aterfar sin syn. Jag citerar hir singens tre forsta strofer:

I wandered so aimless life filled with sin

I wouldn’t let my dear savior in

Then Jesus came like a stranger in the night
Praise the Lord I saw the light

I saw the light, I saw the light

No more darkness, no more night
Now I'm so happy no sorrow in sight
Praise the Lord I saw the light

Just like a blind man I wandered along

Worries and fears I claimed for my own

Then like the blind man that God gave back his sight
Praise the Lord I saw the light

[~

105 Texten till "I Saw the Light”, hir citerad frin Metrolyrics.com, en sida pa Internet
som arkiverar lattexter till latar av mingder av artister och grupper. Se denna link: <http://
www.metrolyrics.com/i-saw-the-light-lyrics-hank-williams.html>. Link senast kontrolle-
rad 30.6.2016. Laten spelades ursprungligen in férsta gingen 1947 och slipptes som singel
aret dirpd (pa bolaget MGM). Se Koon, s. 152 och Wikipedias post (osignerad text) om l3-

ten, pd: <https://en.wikipedia.org/wiki/I Saw_the Light (Hank Williams song)>. Link

senast kontrollerad 30.6.2016.
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Hir anvinds alltsd “ljuset” som en metafor for den kristna sanningen, att
ha fatt upp 6gonen for guds existens. Det finns dock historier som menar
att Williams i skapandedgonblicket hade upplevt och asyftade mer jord-
nira fenomen: att under en bilresa ndrma sig en upplyst stad om natten.™
Dock handlar texten till liten de facto inte om det, utan just (och tydligt)
om ett religiost uppvaknande. Det ir knappast friga om nagot liknande i
Oijers dikt, men medvetenheten om tematiken i Williams sangtext finns
ddr. Exempelvis refereras det som jag redan tidigare nimnt ocksa till
"Bergspredikan” i borjan av dikten. Oijer har forhallit sig timligen frice till
Williams text och tar frimst fasta pa ljuset och omskriver det till en lans
av ljus, som godstiget alltsa enligt diktjaget liknar. Det som mest pétring-
ande kopplar scenerierna i Oijers dik till Williams sang och levnadsode ir
just tidpunkten, det vill siga nydrsafton. I dikten 4r det nyarsafton, precis
som den 6desdigra natt di Williams aldrig kom fram till sin spelning.
Att en forfattare i sitt verk relaterar till en annan konstart kan ocksi
forstds som ett uttryck for sjilvreflektion. Ulla-Britta Lagerroth talar i ter-
mer av "interartiell sjilvreflexion” och syftar di pa just en konstnir som i
sin egen utdvade konstart relaterar till en annan konstart, i syfte att spegla
och problematisera den egna konstarten. Lagerroth menar att konstnirens
sjalvreflektion ”sker genom olika strategier for integrering av en annan
konstart”.”” Genom att i sin dikt i ord gestalta musikern Hank Williams
och dennes musik, kan Oijer i linje med dessa resonemang sigas skriva
fram en interartiell sjilvreflektion. Dikten "Lans Av Ljus” 4r en verbal-
spraklig, poetisk utsaga om (bland annat) musik, och musikern blir delvis
en representation av och en metafor f6r diktaren. Detta understryks ocksa
av det faktum att Williams inte bara komponerade och framférde musik,
utan ocksa skrev texterna till sina kompositioner. Han 4r singaren och
diktaren i en och samma gestalt. Oijer sjilv kan sikerligen identifiera sig

106 Se exempelvis Koon, s. 38.

107 Ulla-Britta Lagerroth, "Modernism och interartiell sjilvreflexion. Skiss till ett forsk-
ningsfalt”, i I diktens spegel. Nitton esséier tillignade Bernt Olsson, red. Lars Ellestrdm, Peter
Luthersson och Anders Mortensen, Lund: Lund University Press 1994 (s. 247—268), s. 266.
Med ”integrering” avser hir Lagerroth inte den snarlika termen “integration”, se nedan,
kapitel 3, om intermedial integration med mera, sisom Hans Lund anvinder termen.
Lagerroth syftar snarare pd att den andra konstarten gestaltas, skildras och refereras till i
konstnirens egna, primira konstart.
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med singaren ocksd med tanke pé att han sjilv ir en scenpoet. Detta kan
ocksd sigas tematiseras, som en interartiell sjilvreflektion, i "Lans Av Ljus”,
dir Hank Williams instillda spelning stills mot diktjagets eget omtalade
framtridande pé scen tidigare under kvillen ifraga.

Hittills har jag diskuterat "Lans Av Ljus” som en dikt publicerad i bok-
form, i dikesamlingen Och Natten Viskade Annabel Lee. Dikten sag emel-
lertid dagens ljus tidigare 4n si. Redan vid tiden f6r nyarsafton 2008 kunde
dikten lisas i Dagens Nybeter, forst i ndtupplagan (30.12.2008) och dagen
efter i papperstidningen. Dikten har hir illustrerats med en bild skapad av
Oijers fru, konstnaren Maya Eizin C')ijer.IO8 Bilden forestiller en person hal-
landes (och eventuellt spelandes pa) en gitarr, sedd bakifran i motljus. Per-
sonen pa bilden 4r helt svartfirgad, som om betraktaren bara ser den skug-
gade ryggsidan av personen. Vem som representeras i denna bild ar oklart,
det kan med tanke pa gitarren vara Hank Williams, men skulle mycket vil,
med tanke pa den lingsmala kroppen och cowboyhatten, ocksa kunna f6-
restilla Oijer (som ofta setts iklidd en liknande hatt). Jag tror att det ir en
poing i sammanhanget att bilden ir just svarbestimbar pa denna punkt.
Det 6ppnar i sig for tolkningen att bilden illustrerar den trafik mellan po-
eten och musikern, mellan poesi och musik, som gestaltas i dikten.

Att ldsa en dike i tidningen kan ocksa jimféras med att lidsa den i bok-
form. Sannolikt upplevs dikten i bokform som mer fixerad och sparad it
eftervirlden, kanske rent av mer tidlés, medan den pa en tidningssida
upplevs som aningen mer flyktig, men ocksi mer dagsaktuell. Oijers dike
publicerades alltsd vid nyar 2008/2009 och manga lisare liste den sikert
med just den dd inkommande nyérsaftonen i dtanke. Nir dikten ldses i
bokform fir den ett mer generellt drag av att handla om livets ging och

108 Bruno K. Oijcr, “Lans Av Ljus”, i pappersutgdvan av Dagens Nybeter, 31.12.2008,
pappersversionen inskannad och upplagd pi foljande plats: <http://brunok.se/lansavljus.

htm>. Se ocksé nitupplagans version, som forst publicerades den 30.12.2008, numera till-
ginglig pé foljande adress: <http://www.dn.se/dnbok/nyarsdikt-av-bruno-k-oijer/>. Lin-

karna kontrollerade senast 30.6.2016.

66



BRUNO K. OIJER — EN OVERBLICK

kanske vilken nyarsafton som helst.”* Virt att notera dr ocksa att dikten
skrevs pd uppdrag av Dagens Nyheter, nagot som tydligt framgér inled-
ningsvis pa tidningssidan av de ord fran redaktionen som tryckts ovanfor
sjilva dikten. Detta stirker ocksd méjligheten att se "Lans Av Ljus” som
en s kallad tillfallesdike, det vill siga en dikt (ofta pa uppdrag) skriven till
ett specifikt och viktigt tillfille (exempelvis en hogtid)." I bokform tappar
dikten, menar jag, nagot av detta, att vara en tillfillesdike. Tillfdllesdikten
ir besliktad med den sa kallade "persondikten”, en diktform tillignad en
person vid ett viktigt tillfille i livet, exempelvis pa hens fodelsedag, brollop
eller begravning.™ I fallet med "Lans Av Ljus” vill jag mena att det ror sig
om en kombination av tillfillesdikt och persondikt: i fokus star ett till-
fille, nyar och en person, Hank Williams.

Nir nitupplagan av tidningen publicerades hinde dock nagot mirkligt.
Det ir numera indrat, men fram till och med dtminstone ar 2014 fick li-
saren mota dikten uppbruten, ungefir pd mitten, av en reklamannons.
Detta ger ett ovanligt och mirkligt intryck (se bild nedan) for en van poesi-
ldsare. Reklamannonser i en tidning ir forvisso inget ovanligt. I tidningars
nitupplagor har det dock blivit vanligt, ja nirmast regel, att avbryta artik-
lar — sirskilt i inledningen av en text — med en reklamannons av nigot slag.
Att det gors mitt i en dikt framstar dock, menar jag, som hogst tveksamt,
och liknar nirmast ett intring i ett konstnirligt verk, med upphovsritts-
liga diskussioner som tinkbar foljd.”* P4 brunok.se har Per Erik Wesslén
skannat in dikten frin papperstidningsversionen, och dikten kommer di
betydligt mer till sin ritt som ett fullt och helt konstverk — utan reklaman-
nons inspringd mitt i dikten och med blankrader mellan vissa strofer
(reklamannonsen ir inlagd i ett sidant mellanrum). Sannolikt var annons-

109 Ja, dven om diktens beskrivna 8gonblick faktiskt ocksd fir en precis tidsangivelse:
diktens jag menar att det i diktens nu, dir pd perrongen, ir femtiosex ar sedan Hank Wil-
liams dog pa nyarsafton 1952 eller nyarsdagens natt 1953. Alltsd bor dikten vara skriven for
att utspela sig nydrsafton/nyarsdagen 2008/2009, det vill siga mycket nira den tidpunkt
di dikten forsta gingen publicerades.

110 Se exempelvis sokordet "Tillfillespoesi” i Termlexikon i litteraturvetenskap — frin A
till O, red. Kenneth Astrom, Studentlitteratur: Lund 2008.

111 Se féregiende not, samt sokordet "Persondikt”, i Termlexikon i litteraturvetenskap —
Srin A till O, red. Kenneth Astrom, Studentlitteratur: Lund 2008.

12 Nagra sadana kinner jag emellertid inte till i detta fall.
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platsen i dikten en fast annonsplats pd Dagens Nybeters sidor, vilket har
gjort att den fact folja med ocksé in i en sida som inte frimst bestar av en
artikel, utan som hir av en dikt.” Annonsen som syns i bild nedan var inte
densamma under hela den tid som dikten publicerades med annons. Inne-
hallet i annonsplatsen har skiftat genom dren och ir alltsd numera helt
borttagen.” Annonsen i fraga (oavsett avsindare) var ocksi konstruerad
som en link, sd ett klick pd den ledde ldsaren vidare till avsindarens/fore-
tagets webbplats.

Om dikten, med annons pa plats, publicerad pa Dagens Nyheters webb-
sida betraktas utifrin det modifierade Jakobsonska kommunikationsper-
spektiv som jag anfor i mitt inledande kapitel ovan, kan den hir om-
nimnda annonsen beskrivas som en storning i meddelandet, en storning
som framfor allt verkar i rikening mot den lisare/mottagare som vill till-
dgna sig dikten. Samtidigt 4r den verbalsprikliga texten som sadan intakt,
inga ord ir tillagda eller borttagna. Detta kan sa klart ocksé diskuteras som
ett historiskt och rentav sociokulturellt betingat fenomen; vad som avsags
med en "van” poesildsare under sig 180o-talet, skiljer sig sannolikt frin vad
uttrycket stir for under 2000-talet. Kanske 4r 2000-talets lisare helt be-
redda och accepterande infor reklamens nirvaro, oavsett placering i med-
ielandskapet. Stérningar i en kommunikationsprocess dir en pappersbok
utgor meddelandet férekommer ocksd. Exempel pé det kan vara skriv- och
tryckfel, helt eller delvis utrivna sidor, flickar av olika slag med mera. Dock
ir det mig veterligen sillsynt med diktsamlingar (och andra skénlitterira
verk) i vilka reklamannonser skulle ha placerats som inspringda i texten.

113 Aven i andra tidningar (och deras digitala versioner) verkar detta vara vanligt. I en
artikel i Svenska Dagblader om Tomas Transtromer, skriven av Tommy Olofsson, citeras
en dikt av Transtromer i sin helhet — och dven i detta fall har dikten brutits av med en in-
springd annons. Se Tommy Olofsson, "Transtromer fingar dnnu dagen”, SvD, 19.3.2004,
tllginglig pd <http://www.svd.se/kultur/transtromer-fangar-annu-dagen 137750.svd>.
Link kontrollerad senast 30.6.2016.

114 Det ir hir forvisso ocksa en fraga om vad det gors reklam f6r i annonsen. Flera av
de annonsinnehall jag sett pa den hir annonsplatsen i Oijers dikt framstir mojligen som
relevanta i en kultursideskontext (den nimnda opera-annonsen till exempel, och vid ett
senare tillfille en annons f6r SVT:s Kunskapskanalen), men min poing hir dr ind4 atc en
reklamannons i sig utgor en problematik nir det giller placeringen inne i en dikt eller i en
annan sorts skonlitterdr text.
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utbrand av det IV han beskrev sa val
ach gav till andra som en géva
en gava bara en faderiés man kan ge

’n viedri
upp en tradplanta.

och jag tittar till pa stationsklockan igen
verkar som visama borjat snurra baklénges
styrda av en osynlig hand

men det hér vidriga duggregnet ger inte upp
har varken bérjan eller slut

och Hank kom aldrig fram

till sin spelning i Ohio den dér dagen

fyra tusen hade kopt biljett

satt och vantade

Oijers dike "Lans av ljus”. Hir syns en del av mittpartiet i den version med inspringd
reklamannons som aterfinns pd Dagens Nyheters hemsida. Skirmavbildningen hir ir gjord
3.8.2010, med di aktuellt annonsinnehéll, som sedan dess med jimna mellanrum har bytts
ut. Notera att dikten numera (frin 2016 och framat) har "befriats” frin annonser.

Dagens Nyheter nir manga ldsare, men som bekant liser inte alla kdpare
och prenumeranter allt i tidningen. Hur manga som list just Oijers nyars-
dike vet vi inget om.

Hur ”Lans Av Ljus” liter, det vet vi inte heller ndgot om. Dikten har vad
det verkar nimligen inte till dags dato vare sig framférts pa scen eller spe-
lats in i ndgon form av ljudupptagning.” Detta kan nir det giller framfo-
rande pd scen bero pa att dikeen 4r férhillandevis lang, och att den dirmed
ocksa ir svir att memorera. Oijers scenframtridanden brukar ta ett par
timmar i ansprik och ménga ir de dikter som dé framférs. Vid ett tinke
inspelningstillfille, exempelvis i en studio, for radio, skulle s klart Oijer

115 Det finns helt enkelt inga uppgifter att tillgd om detta. P4 sin blogg om Bruno K.
C)ijer skriver ocksa Per Erik Wesslén, som bland annat foljde flera av Oijcrs framtridanden
i samband med Och Natten Viskade Annabel Lee, om dikterna “Lans Av Ljus” och "Alla Var
Dir”, att han "tror inte att de framfores live ndgon ging”. Se Wessléns rapport/recension
frin Oijers framtridande i Givle, 26.11.2014, pa: <http://brunok.se/brunogavle2014.htm>.

Link kontrollerad senast 30.6.2016.
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kunna ha dikten i trycke form framfér sig och slippa memoreringsproble-
matiken. S& har dock alltsa, mig veterligen, inte heller skett. An.

I det foljande ska Oijers poesi fortsatt sta i fokus, men nu med blicken
riktad an mer mot frdgor om hur hans poesi medieras och hur den pé en
rad olika sitt kan forstds som genomkorsad av olika intermediala spin-
ningsfilt. Forst vill jag ddrfér mer ingdende redogora for mina utgangs-
punkter vad giller intermedialitet och intermedialitetsforskning.
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3. Intermedialitet
— ndgra pragmatiska och
teoretiska reflektioner

Intermediala studier eller intermedialitetsforskning ir ett flervetenskapligt
forskningsfilt. Filtets forutsittningar for att bli en drivande kraft att rikna
med noteras av flera forskare. Den danske litteraturvetaren med bas i Sve-
rige (vid Linnéuniversitetet i Vixjo), Jorgen Bruhn, menar i en artikel om
intermedialitetens historia, nutid och framtid, att filtet har potential att
bli framtidens humanistiska grunddisciplin”."¢ I en lika precis som omfat-
tande formulering beskriver Ulla-Britta Lagerroth, professor i litteraturve-
tenskap och en av portalgestalterna vad giller intermedialitetsforskning
och dess introduktion i skandinaviska sammanhang, intermedialitet som
“utforskandet av historisk och nutida grinséverskridande trafik mellan
konstarter och medier”.”” Lagerroths artikel, som jag hir citerar ur, har sitt
fokus framfor allt i frigan om intermedialitet som en mojlighet att fornya
och uppdatera litteraturvetenskapen.

Det har genom seklerna skrivits mycket om hur olika — i vid bemair-
kelse — medier, konstarter och kommunikationssitt interagerar eller kan
interagera med varandra. Det har dven skrivits mycket om intermedialitet
och studiet av detta vittforgrenade komplex av fenomen. I den vixande
mingden litteratur pi omradet finns sivil teoretiska utliggningar om vad
intermedialitet 4r och hur sddan bor forstds och kategoriseras, som analy-
ser av specifika verk, uttryck och praktiker. Dirdill tillkommer en mingd

116 Jorgen Bruhn, "Intermedialitet. Framtidens humanistiska grunddisciplin?”, i 7id-
skrift for litteraturvetenskap, 2008:1, s. 23.

117 Ulla-Britta Lagerroth, "Intermedialitet. Ett forskningsomrade pd frammarsch och
en utmaning for litcteraturvetenskapen”, i Zidskrift for litteraturvetenskap, 20011, s. 26.
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texter i vilka uppenbart intermediala fenomen diskuteras utan att just ter-
men intermedialitet tas i bruk. Ett par exempel pd det sistnimnda kan hir
nimnas. I Sven Kiristerssons doktorsavhandling, Singaren pd den tomma
spelplatsen — en poetik. Att gestalta Gilgamesheposet och singer av_John Dow-
land och Evert Taube (2010), integreras inte bara avhandlingsforfattarens
egen konstnirliga praktik med en teoretisk reflektion. Kristersson ser
ocksa sin forskning och sitt konstnirskap som skirningspunkter, i vilka
litteratur, musik och scenkonst mots.”® Ett annat exempel star att finna i
Nicholas Cooks inflytelserika studie Analysing Musical Multimedia
(1998/2004). Cook redogér for och diskuterar en rad olika musikdomine-
rade multimediala konstellationer, som exempelvis musikvideo och re-
klamfilm, och gér i praktiken analyser av intermediala fenomen, dock utan
att anvinda en specifikt intermedial begreppsapparat.™

En annan viktig utgdngspunkt for mig som intermedialitetsforskare har
varit att hypotetiskt betrakta all kommunikation som intermedial. I exem-
pelvis Hans Lunds antologi Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel
(2002) och den dir i inledningskapitlet presenterade typologin for olika
typer av intermediala fenomen — en indelning som bygger pi tidigare
modeller av A. Kibédi Varga, Leo Hoek och Lund sjilv — ges ett intryck av
att det finns vissa kommunikationsakter som ir intermediala (sidana som
tas upp och kan féras in i uppstillningen 6ver olika typer av intermediali-
tet), och vissa som kanske inte dr det.” Vidare tycks intermedialitet i
Lunds text framstillas som nigot som frimst hor till samspelet mellan

118 Se Sven Kristersson, Sdngaren pa den tomma spelplatsen — en poetik. Att gestalta Gil-
gamesheposet och singer av John Dowland och Evert Taube, Goteborg: Goteborgs universitet
2010.

119 Se Nicholas Cook, Analysing Musical Multimedia, Oxford/New York: Oxford Uni-
versity Press 1998/2004.

120 Se Hans Lund, "Medier i samspel”, i Intermedialiter. Ord, bild och ton i samspel,
Lund: Studentlitteratur 2002, s. 21. Se ocksé redaktérernas forord i volymen Changing Bor-
ders. Contemporary Positions in Intermediality, red. Jens Arvidson, M. Askander, J. Bruhn,
H. Fiihrer, Lund: Intermedia Studies Press 2007, s. 16, for en liknande invindning.
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konstarter.”™ I mina dgon bér en istillet utgd ifrin att all kommunikation
dr intermedial — och att det intressanta i sammanhanget bestar i att avgora
hur en viss kommunikationsakt fungerar och producerar mening interme-
dialt.”* P4 sdtt och vis tinker jag mig att det 4r denna punkt Hans Lund
ocksa strivar mot i sin modell, dven om det alltsa i hans hir nimnda text
inte tydligt framgar.

Den ovan nimnda typologin i Lunds text kan 4nd4 vara vird att droja
vid. Den méjliggér nimligen en initial insikt: att det finns olika former av
intermediala samband. I typologin urskiljs foljande intermedialitetstyper
(utan nagon inbordes hierarkisering):

1. Kombinationer (samexistens)
2. Kombinationer (interreferens)
3. Integrationer

4. Transformationer

Med (1) avses kombinationer av exempelvis ord och bild som samexisterar
inom ett och samma filt/entitet. Ett exempel pa detta 4r den tecknade
seriens rutor med kombinationer av ikoniska bildelement och verbalsprak-
lig text. Den andra formen (2) avser kombinationer av olika mediala ut-
tryck som pekar mot varandra, utan att for den skull ha blandats inom
samma falt eller pa/i samma artefakt. Ett exempel pd en sidan interme-
dial interreferens aterfinns i kombinationen av titel och verk, exempelvis
en oljemalning, ett musikstycke eller nagot annat meddelande som har en
titel eller en rubrik. I (3) 4r sammanblandningen av de olika mediala ut-
trycken sé stark att det inte lingre gér att separera dem. Exempel pé detta
ar figurdikter, konkret poesi och alla typer av verbal text som tryckts och

121 Detta 4r en synpunkt som ocksd Bruhn har varit inne pa, se Bruhn, 2008, s. 23 och
s. 35—36, n3. Dock bor det ocksa noteras att Hans Lund har genomfért ett flertal analyser
av intermedialitet i fenomen och kommunikation som inte primirt brukar betraktas som
konstverk, se till exempel hans bok Det runda brunnslocket. En duomedial artefakt under
fotterna, Lund: Intermedia Studies Press 2011.

122 Jimfor W.]J.T. Mitchells formulering om att ”[a]ll media are mixed media”, W.J.T.
Mitchell, i bland annat What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, Chicago:
University of Chicago Press 2005, s. 211 och 343.

123 Hans Lund, 2002, s. 21. Se ocksé Bilaga 2, sist i min framstillning.
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arrangerats ikoniske, sa att orden och skrivtecknen samtidigt formar en
bild (vilket ocksé ar vanligt i reklam). I den fjirde kategorin (4) dr det en
annan form av relation som éasyftas: overflyttningen eller transpositione-
ringen av nigot kommunicerat, fran ett teckensystem och ett medium, till
ett annat.”™ Exempelvis kan en berittelse som forst medieras och kom-
municeras som litterdr och verbal text/skrift i form av en roman eller en
novell, omvandlas till en audiovisuellt framstilld version av berittelsen
ifriga — i form av en spelfilm.” En bér ocksa ha i minnet att filmatise-
ringen i friga samtidigt 4r en film, som oavsett vilken text som ligger till
grund f6r den i manusform ir ett i sig kombinerat och integrerat interme-
dialt verk, med rorliga bilder, ljud, musik, verbalsprak i skrift och tal, med
mera.

Hir 4r det ocksa pa sin plats att kommentera titeln pd min studie. Ordet
“kombinationer” avser i intermediala sammanhang just intermediala kom-
binationer av Lunds typ. Dock har jag just i och med min titel tagit mig
friheten att syfta vidare dn den i Lunds typologi anforda inneborden i
termen. Jag syftar med titeln, pé ett 6vergripande sitt, pd alla intermedia-
la mojligheter som aktualiseras i min framstéllning, alltsd dven integratio-
ner och transformationer av olika slag. Fran fall till fall nyanserar och
specificerar jag inda i mina resonemang hur de olika intermediala 6gon-
blicken fungerar.

I mina lisningar av Oijers poesi framtrider drag av alla hir uppstillda
typer av intermedialitet. Det giller for de dikter Oijer har skrivit och hans
muntliga framféranden av dem. Det giller ocksa f6r de olika sammanhang
i exempelvis massmedia dir poeten Oijer gestaltas och skildras i ord och

124 Lars Ellestrom har ocksd papekat det sjilvklara (och det som kan skapa viss for-
virring vad giller termer som “transformation” och “transpositionering”) i att det inte
handlar om en egentlig transformation. Det som sa att siga tinks transformeras kvar-
star efter transformationsprocessen. Snarare ir det friga om omskrivning och tolkning/
omtolkning av x i y etc. Ellestrom skriver att "of course, the source medium is not at all
materially transformed; it remains intact after the appearance of the target medium.” Se
Lars Ellestrom, Media Transformation. The Transfer of Media Characteristics Among Media,
Basingstoke/New York: Palgrave MacMillan 2014, s. 47.

125 For intermediala transformationer av detta slag, s kallade adaptioner (adaptations),
se exempelvis Brian McFarlanes Novel into Film. An Introduction to the Theory of Adapta-
tion, Oxford: Clarendon Press 1996.

74



INTERMEDIALITET

bild. Det giller vidare dven en rad andra sammanhang, exempelvis den
flermediala kommunikation pi internet som pa olika sitt tar Oijer och
hans poesi som sin utgingspunke. I kapitlet "Bruno K. Oijers intermedia-
liteter” lyfter jag fram och diskuterar en rad exempel pé detta.

Aven om jag i grunden finner Lunds/Vargas indelning bide pedagogisk
och anvindbar, och i min egen framstillning i hog grad har inspirerats av
den, vill jag inda peka pa nagra oklarheter som mojliggor och rent av
framtvingar ytterligare preciseringar.”® Lunds framstillning ger exempelvis
inga besked om hur de olika kategorierna i typologin kan ses som 6verlap-
pande. Betraktar vi ett konkret exempel s visar det sig andd att det manga
ganger tal att placeras i flera av typologins kategorier. Exempelvis kan en
specifik musikvideo betecknas som kombination (av ord, rorlig bild, mu-
sik och andra ljud).”*” Samtidigt kan blickarna riktas mot en annan aspekt
i musikvideons betydelseproduktion, nimligen den intermediala transfor-
mationsprocess den kan sigas vara ett resultat av: fran att ha varit en frimst
ljudande, klingande sing med musikackompanjemang (en ord-musik-
kombination) till att bli ett audiovisuellt verk, dir singens ord och toner
nu kombineras med den filmiska dimensionen, de rérliga bilderna. Mu-
sikvideon i fraga, och dven musikvideor i generell bemirkelse, skulle dar-
med med ritta kunna placeras i bide kombinations- och transformations-
kategorierna i Lunds uppstillning.

Lunds text, "Medier i samspel”, liksom hela Intermedialitet. Ord, bild
och ton i samspel, exemplifierar och illustrerar vad som kan undersokas i
intermedialt hinseende. Inget, eller i alla fall mycket lite, sigs emellertid
om metod i sammanhanget. Jag vill ocksa mena att det 6ver lag ser ganska
skralt ut vad giller explicita metoddiskussioner i intermedialitetslitteratu-

126 Lars Ellestrom identifierar ocksd vissa oklarheter i Lunds typologi (och andra fors-
kares liknande typologier). Bland annat menar Ellestrdm att kommunikationsakter eller
medierade uttryck ofta kan beskrivas och karaktiriseras med flera av de kategorier som
omnimns i nimnda typologier. Dessa typologier ger emellertid (felaktigt) sken av att vissa
uttryck kan placeras i vissa kategorier, och andra i andra kategorier i typologierna. Se Lars
Ellestrtdm, Visuell ikonicitet i lyrik. En intermedial och semiotisk undersikning med speciellt
Jokus pa svensksprikig lyrik frin sent 1900-tal, Moklinta: Gidlunds 2011, s. 44—47.

127 En musikvideo kan ocksd betecknas som en integration i Lunds terminologi, men
som jag ovan papekar viljer jag termen kombination f6r bdde kombinationer och integra-
tioner (och i titeln till min framstillning dven for transformationer).
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ren. [ artiklar, antologier och andra studier 4r det frimst teorier och ana-
lyser av enskilda verk eller hela konstarter eller genrer, som lyfts fram. Yt-
terst sillan stills fraigor som ”/ur sker en undersékning av ett intermedialt
fenomen?”, ”hur identifieras och tolkas de intermediala uttrycken ifraga?”,
”vilken 4r min huvudsakliga metod nir det giller att sdka kunskap om en
viss intermedialt orienterad fragestillning?” och sa vidare. Den finlindske
intermedialitetsforskaren Juha Herkman pekar i alla fall pA metodfrigan
inom intermedialitetsstudier och foreslir triangulering av flera metoder
som "a perfectly suitable methodological starting point”, med tanke pa att
intermediala fenomen dr medialt mingfacetterade, flermediala och dirmed
kriver flera olika perspektiv och metoder.”

Litteraturvetaren och intermedialitetsforskaren Claus Cliiver presente-
rar en indelning — av olika typer av relationer mellan medialt olika uttryck,
mellan konstarter och mellan olika semiotiska teckensystem — som liknar
Lunds ovan anférda modell. Cliivers modell ar utvecklad under ett antal
ar genom modifieringar och tilligg av Cliiver sjilv, Leo Hoek och Eric Vos
och iterfinns i Cliivers artikel "Intermediality and Interarts Studies” i vo-
lymen Changing Borders (2007). Hir blir intermedialitet, eller "interme-
dial discourse”, forbehillet bara sidana medieringar och kommunikations-
akter som motsvarar kategorin intermedial integration i Lunds/Vargas
typologi.” Transformationer och olika typer av kombinationer, for att
anvinda terminologin frin Lunds typologi, 4r da i Cliiversk mening inte
att betrakta som intermedial diskurs. Ett sadant intermedialitetsbegrepp
blir alltsd rejilt mycket sndvare, och di ocksd mer (onodigt) tillkranglat,
for att inte siga begreppsforvirrande, vad giller anvindandet av begreppet
i identifierandet av relationer mellan medieuttryck av olika slag. Jag fore-
drar di ett Lundskt, mer omfattande, intermedialitetsbegrepp, som kan
nyanseras avseende olika typer av intermedialitet. I rittvisans namn tycks
ocksé Cliiver vara inne pa en sidan linje i sin text som helhet. Han presen-

128 Juha Herkman, ”I. Introduction: Intermediality as a Theory and Methodology”,
i Intermediality and Media Change, Herkman, Juha; Hujanen, Taisto; Oinonen, Paavo
(red.): Tampere: Tampere University Press 2012, s. 20.

129 Claus Cliiver, "Intermediality and Interarts Studies”, i Changing Borders. Contem-
porary Positions in Intermediality, red. Jens Arvidson, M. Askander, J. Bruhn, H. Fiihrer,
Lund: Intermedia Studies Press 2007 (s. 19-37), s. 26. For modellen i sin helhet, se Bilaga 1.
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terar modellen jag hir diskuterat som ett bland manga exempel pa hur
intermedialitet har diskuterats genom aren. I Cliivers bade teoretiska och
historiska genomgéng av intermedialitetsforskning hills sedan manga dor-
rar oppna pa ett generost sitt. Clitver papekar bland annat explicit att
intermedialitet ”is thus an issue both within each of these media [cinema,
television, video, and also print media] and in their interrelations with
each other as well as with the ’arts’ covered by the traditional Interarts
Studies”. Han menar vidare att intermedialitet ocksa ir ett begrepp och en
beteckning som maste ticka in "all the topics included in Intermedialitet.
Ord, bild och ton i samspel, the textbook edited in 2002 by Hans Lund”.°
Cliiver pekar ockséd pa att intermedialitetsforskare ofta inte har gjort s3,
men borde gora det: ta hidnsyn till mer 4n bara specifika, enskilda
texter/”texter” /verk, exempelvis ocksa produktion, framférande och recep-
tion av de analyserade texterna eller verken ifrdga.”" Dirmed framtonar 4n
mer en motsdgelsefullhet i att, som Cliiver gor, beteckna en viss kategori
av medierelationer som intermedial och andra relationer med andra be-
teckningar.

Ett annat klargorande sitt att tinka pa i termer av intermedialitet pre-
senteras av den Osterrikiske intermedialitetsforskaren Werner Wolf. Wolf
har i en rad olika sammanhang sokt definiera och beskriva intermedial
kommunikation. I studien 7he Musicalization of Fiction (1999) vill Wolf
forvisso frimst redogora for hur skriven/trycke prosafiktion pa olika sitt
imiterar och tematiserar musik, men han vill 4ven (i ett ca 90 sidor langt
introduktionskapitel) ringa in och komma till klarhet med intermedialitet
generellt. I Wolfs intermedialitetsteori framstills medialt och semiotiskt
olikartade uttryckssitt som delar i en tradstrukeur, en struktur som i grun-
den bygger pa uppdelningar av olika intermedialitetsformer och huruvida
dessa inom sig dels relaterar olika medieformer direkt (overt) eller indirekt
(covert) till varandra, dels om intermedialiteten i friga framtrider pa en
innehéllsmissig/tematisk och/eller pa en strukturell/formell nivé i med-

130 Cliiver, 2007, s. 20 och 33. Se dven s. 32, for snarlika formuleringar om intermediali-
tetsbegreppets “rickvidd”. Noteras bor ocksé att Cliver i sin framstillning omnimner och
diskuterar en mingd olika intermediala fenomen, alltsa fler in de medier och konstarter
som nimns i de rader jag hir har citerat.

131 Cliiver, 2007, s. 33.
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delandet/verket som analyseras.” En musikvideo ir ett bra exempel pa den
i Wolfs mening direkt intermediala formen. I musikvideon ar flera basme-
dier/teckensystem direkt nirvarande i uppspelnings- och upplevelsegon-
blicket: tonande musik, rérliga bilder och verbalsprak i sévil ljudande,
muntligt framférd sing, som skrivtecken av olika slag som syns i bild.

Wolf vill skapa en 6verblick och positionera och kontextualisera sin egen
undersokning av det han kallar musikaliserad fiktionsprosa (musicalized
fiction). Denna klassificeras som sagt som en indirekt form av intermedia-
litet, eftersom det ena av de tva teckensystemen — musiken — inte ar reellt
nirvarande, utan “bara” framtrider indirekt, via det dominerande mediet
och teckensystemet, det vill siga orden, verbalspriket, i skriftlig och tryckt
form.” I indirekt intermedialitet pekar si Wolf pd hur denna framtrider
pa tvd olika sitt eller tvé olika plan: tematiskt och strukeurelle.”* Nir ex-
empelvis en roman handlar om, och pa olika sitt omtalar, musik (oavsett
genre och framférandeform) ror vi oss pa den tematiska nivin, pa inne-
hallsplanet i texten. Detta ricker enligt Wolf emellertid inte for att roma-
nen i fraga ska kunna betecknas som en musikaliserad roman, for det krivs
ocksd en strukturell eller formmiissig koppling — nagon form av imitation
av musik (i just detta exempel).” Texten maste da helt eller delvis pa nagot
sitt vara utformad sa att lisaren kan ldsa in en musikstruktur i ndgon form,
i texten sd som den utformats. Detta kan till exempel vara fallet i de upp-
repningar och omtagningar som aterkommer i en roman, som ett ledmo-
tiv i ett musikstycke (bara for att nimna en majlighet i miangden).

I en artikel frin 2002 modifierar Wolf sin modell och féreslir att inter-
mediala fenomen i grunden ir av fyra olika slag (som sedan kan finf6rde-
las och differentieras i en rad underkategorier utifrin funktionsaspekt).

132 Wolf presenterar i sin studie stegvis ett flertal grafiskt olika utformade scheman. Se
Werner Wolf, ”The Comparability of Music and Literature; Intermediality and the Special
Case of The Musicalization of Literature/Fiction”, i The Musicalization of Fiction. A Study
in the Theory and History of Intermediality, Amsterdam: Rodopi 1999, s. 11-96. For nigra
av de tridliknande scheman som Wolf presenterar, och som efterhand i hans framstillning
byggs pd med ytterligare underavdelningar, se bland annat sidorna 47, 50 och 70. Se dven
Bilaga 3 i slutet av min framstillning.

133 Wolf, 1999, s. 41—43 och s1.

134 Wolf, 1999, s. 44—46.

135 Wolf, 1999, s. 74 och 82.

78



INTERMEDIALITET

INOMKOMPOSITIONELL UTOMKOMPOSITIONELL
INTERMEDIALITET INTERMEDIALITET
FLERMEDIALITET INTERMEDIAL OVERFORING
INTERMEDIAL REFERENS TRANSMEDIALITET

Werner Wolfs intermediala kategorier.

Inomkompositionell och utomkompositionell — detta 4r ett annat sitt att
beteckna det Ellestrdom menar 4r grundkategorierna for intermedialitet,
kombinationer respektive transformationer av olika slag (jag dterkommer
till Ellestroms indelning lingre fram i detta kapitel).”® Det finns alltsi
enligt Wolf intermediala fenomen som framtrider inom en och samma
kommunikationsakt ("intracompositional”), exempelvis nir ett kommu-
nicerat meddelande i sig bestér av flera mediala uttrycksformat (*plurime-
diality”). Nir meddelandet i fraga inte innehaller, men vl refererar till, ett
annat medium, ett annat teckensystem, talar Wolf om intermedial refe-
rens; exempelvis kan en verbalspraklig text referera till ett uttryck framstille
i ett annat medium, till exempel arkitekeur eller klingande musik av nagot
slag.””

I den andra Wolfska grundkategorin handlar det om sadana interme-
diala fenomen som stricker sig utdver grinserna for en enskild kommuni-
kationsakt, ett enskilt meddelande etc. Med ”intermedial transposition”
syftar Wolf pa det jag tidigare i detta kapitel berért under termen "trans-
formation”.

Wolf menar vidare att transmedialitet ar den minst uppenbara formen
av intermedialitet och beskriver den som fenomen som inte r medium-

136 Ellestrdm benimner de tvd kategorierna “synkrona” (kombinationer och integratio-
ner) respektive “diakrona” (transformationer). Se exempelvis Ellestrém, 2014, s. 3.

137 Werner Wolf, “Intermediality Revisited. Reflections on Word and Music Relations in
the Context of a General Typology of Intermediality”, i Word and Music Studies. Essays in
Honor of Steven Paul Scher on Cultural Identity and the Musical Stage, red. S. M. Lodato, S.
Aspden, och W. Bernhart, Amsterdam/New York: Rodopi 2002 (s. 13-34), s. 21—-26. Texten
finns i digital form via foljande webbadress: <http://www.ingentaconnect.com/content/ro-
dopi/wms/2002/00000004/00000001/art00003>. Link kontrollerad senast 30.6.2016.
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specifika: "Transmediality as a quality of cultural signification appears, for
instance, on the level of ahistorical formal devices that occur in more than
one medium, such as motivic repetition, thematic variation, or to a certain
extent even narrativity [...]”.”® Ett annat exempel pd transmedialitet i den-
na bemirkelse utgors av ett fenomen som rytm.

Som sagt, Wolf skapar med sina framstillningar en god dverblick 6ver
hur intermediala samband kan forstds. Jag har velat beskriva Wolfs forslag
hir for att jag finner det givande for forstaelsen av intermediala fenomen.™
Hans uppligg ir att betrakta som en litteraturcentrerad intermedialitet”,
som Ulla-Britta Lagerroth uttrycker det (om intermedialitetsforskning
med litteratur i fokus), och si kan dven min framstillning till stor del
betecknas.*> Wolfs undersokning 4r emellertid i forsta hand inriktad pa
indirekta intermedialiteter, medan det i min foreliggande undersokning av
Oijers intermedialiteter finns gott om bade indirekt och olika former av
direkt intermedialitet.

I ett historiskt perspektiv kan konstateras att intermedial kommunika-
tion och intermediala konstnirliga praktiker av olika slag har existerat si
linge minniskan har kunnat kommunicera. Den i sin forskning interme-
dialt inriktade litteraturvetaren Johan Stenstréom menar ocksi att det i "alla
tider har [...] forekommit ett ohammat utbyte mellan olika konstarter”
— och kommunikationspraktiker, skulle jag alltsa vilja tilligga, for att und-

138 Werner Wolf, 2002, s. 18. Termen transmedialitet har i andra sammanhang anvints
pd andra sitt 4n det som ir fallet med Wolfs modell. Se exempelvis hur Henry Jenkins
talar om transmedialt berdttande, som gér ut pa att en grundhistoria (till exempel Matrix
och Star Wars) berittas fram i en rad olika mediala sammanhang, som bok, som film, som
spel, som “fan fiction” pé nitet och sa vidare. Se Henry Jenkins, Konvergenskulturen. Dir
gamla och nya medier kolliderar (2006), sv. 6versittning Per Sjodén, Goteborg: Daidalos
2008, framfor allt s. 99-135. Se dven Lars Ellestroms resonemang om transmedialitet, dd
i betydelsen transpositionering eller transformation fran ett medium dill ett annat, i El-
lestrom, 2014.

139 En kan dock i linje med Ellestrom (2014) kritisera Wolfs framstillning for ate i allt-
for hog grad forenkla frigan om vad som befinner sig inom respektive utom ett medium
eller en viss kommunikationsakt och dess mediala realisering. Jag forstir Wolfs resone-
mang i detta hinseende som mer pragmatiskt 4n absolut, som en heuristisk modell, och
finner det vigledande och tydliggérande for/i exempelvis en analytisk praxis. Se Ellestrom,
2014, s. 8—9.

140 Ulla-Britta Lagerroth, 2001
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vika insndvningen mot enbart konstnirliga uttryck.* En historiserande
hillning vad giller intermediala fenomen, deras framtridandeformer och
bruket av dem genom alla tider i méinniskans historia, ar av vikt for for-
staelsen av hur intermedialitet, sivil som intermedialitetsforskning, har
kommit att utvecklas pa en rad olika sitt, och ocksé gett forutsittningarna
for var egen tids intermediala uttryck och synen pa dessa. En av fd som har
forsoke skriva en omfattande historik 6ver konstarternas interrelationer ar
William Fleming. I Flemings och Mary Marien Warners 700-sidiga Flem-
ings Arts and Ideas tecknas en bred historisk fresk 6ver varje enskild epok
och dess utveckling inom de olika konstarterna, sivil som deras paverkan
pa varandra."* Flemings och Warners uppligg skapar perspektiv och ger
viktiga kontexter, dven om de dirmed inte hinner med nigra sirskilt for-
djupande ldsningar eller tolkningar av enskilda verk eller konstnirskap.
Deras framstillning reproducerar ocksi en timligen kanoniserad konst-
artshistoria, utan att nirmare problematisera detta.

I det foljande ska jag gora nagra nedslag i historien for att peka ut
nagra dldre intermediala fenomen. Dirigenom vill jag understryka att det
inte pd ndgot sitt dr en sentida foreteelse eller funktion. Jag vill med dessa
fragmentariska nedslag ocksd betona att intermedialitet, dven historiskt,
bor studeras i och genom studieobjekt himtade frin alla typer av kom-
munikation, och inte bara frin de primirt konstnirliga uttrycksformerna.

Om blickarna riktas ldngt tillbaka i manniskans historia finner vi avbild-
ningar malade pa grottviggar. Exempel pa numera berdmda sadana ir de
som upptickts i grottor i Lascaux och Chauvet. Redan hir, f6r ca 15 000 ér
sedan, moter vi en form av intermedialitet, ndmligen i samband med att
dessa grottmalningar (eventuellt) brukades i olika rituella sammanhang.'#
De visuella tecknen, avbildningarna, blev med andra ord ett av flera element
i en intermedial hindelse, dir ord eller ljud uttalades, kanske rytmer fram-
forda pa ndgon sorts slagverk fick ledsaga ritualen, och si den visuella upp-

141 Johan Stenstrém, Bellman levde pi 1800-talet, Stockholm: Atlantis 2009, s. 15.

142 Se William Fleming och Mary Marien Warner, Flemings Arts and Ideas, Belmont:
Thomson Learning, Wadsworth Publishing Company 2005, 10:¢ uppl., och Flemings 7%e
Concerts of the Arts. Their Interplay and Modes of Relationship, Pensacola: University of West
Florida Press 1990.

143 Se William Fleming och Mary Marien Warner, Fleming’s Arts and Ideas, s. 2—4.
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levelsen: att beskada en eller flera bilder pa grottans vigg(ar) i det fladd-
rande skenet frin en eld eller liknande. Det har av forskare ocksa gjorts
jimforelser mellan dessa intermedialt fungerande grottmalningar och bio-
film — upplevelsen i grottan liknas dé vid ett besok i en biografsalong.'+
Senare i historien, under antiken i Grekland, iscensattes métena mellan
konstarter pé en rad olika sitt. Diktkonsten tog sig ofta uttryck som en
tonsatt lyrik och en av de stora litterdra grundgenrerna, dramatiken, har en
avgorande utgingspunkt i den multimediala scenkonst som framfordes pa
amfiteatrarna i det antika Grekland. Hir kombineras ord, ton och visuellt
gestaltande i form av skidespelarnas gester, mimik och kostymering.'+
Niégot som de flesta forknippar med den virld och den tid som kultu-
rellt och politiskt dominerades av romarriket 4r talekonsten, eller retori-
ken."#¢ Retoriken ir i hog grad, men inte enbart, inriktad pa verbalsprak,
det talade ordet och dess verkan. Det finns ett antal olika talgenrer som
hidr avses: juridiska tal, politiska tal och lovtal. I féreskrifter for hur ett tal
skulle forberedas, skrivas och framforas kan flera mediala dimensioner no-
teras: ordens innebdrder och verkan; gester, miner, tonlidgen och pause-
ringar hos den talande; val av bista tinkbara plats och tidpunkt for talsi-
tuationen med mera. Alla dessa mediala forutsittningar samverkar i en
helhetlig intermedial verkan i den faktiska talsituationen (actio).”” Myck-

144 Se exempelvis Jan Hoff, ”Antiken i Hollywood”, i Populiir historia, 2010:5. Artikeln
finns ocksd i digital form, se <http://popularhistoria.se/artiklar/antiken-i-hollywood>. Lin-
ken kontrollerad senast 30.6.2016. Hoff utgar i mycket fran de resonemang som fors av Ira
Konigsberg i artikeln ”Cave Paintings and the Cinema”i tidskriften Wide Angle, 1996:2.

145 For en beskrivning av den antika grekiska teaterkonsten och dess minga aspekter
(som arkitektur, skadespeleri, masker, kostymer, publik, musik, dans med mera), se till
exempel Oscar G. Brocketts History of the Theatre, s5:e upplagan, Boston/London/Sydney/
Toronto: Allyn and Bacon, Inc. 1987, s. 15—56.

146 Retoriken har sitt ursprung redan hos de grekiska tinkarna, som exempelvis Ly-
sias (445-380 f. kr.), Demosthenes (380—322 f. Kr.) och Aristoteles (384322 f. Kr.). Se
bland annat Goran Higg, Praktisk retorik. Med klassiska och moderna exempel, Stockholm:
W&W 1998/2004, s. 12—14.

147 Se Kurt Johannessons fina redogérelse for hur ocksd icke-verbala uttryck spelar och
for romarna spelade en stor och rent av avgorande roll f6r en lyckad kommunikationsakt.
Johannesson pekar hirvidlag pd rosten som “talarens viktigaste instrument” och kropps-
spréaket (ddr ansiktet och hinderna stdr f6r de viktigaste punkterna). Se Kurt Johannesson,
Retorik eller konsten att jvertyga (1990), Stockholm: Norstedts 1996, s. 165—170.
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et av det som tinktes om retorik i antikens Grekland och Rom fungerar
in i dag som tumregler for hur en talsituation péd bista sitt ska planeras
och iscensittas.# Retoriken 4r intermedial i fler avseenden i4n sjilva fram-
forandet av ett tal. Ocks relationen mellan det skriftligen utformade ma-
nuskriptet — som enligt féreskrifterna bér memoreras fér att kunna fram-
foras utantill” — och det muntligen och pa andra sitt framférda talet i
fraga, ar av intermedial karaktdr och kan betecknas (och studeras) som en
intermedial transformation eller transposition.

Runstenarna, eller runskriften, utgor ett viktigt kulturellt arv frin de
skandinaviska omridena. Under 1000- och 11oo-talen (och iven flera se-
kler tidigare 4n s) formulerades minnen 6ver de déda i form av tecken
inristade pd stenar. Ofta rérde det sig om kombinationer av verbala skriv-
tecken och visuellt gestaltande bildelement. Anders Andrén, professor i
arkeologi, har lyft fram just denna viktiga aspekt; for att verkligen kunna
forstd runstenarnas meddelanden méste hinsyn tas till bade ord och bild
(i de fall d& det forekommer béde och pi en och samma runsten). Orden,
skrivtecknen och bilderna samverkar pa olika sitt. I vissa fall handlar det
om att bildelement illustrerar nigot som nimns i skriften, i andra fall kan
det rora sig om en mer associationsskapande funktion.”® Andrén menar
att tidigare runstensforskning inte i nigon stérre utstrickning har tagit
fasta pi denna ord-bild-samverkan, som ir ett tydligt exempel pd interme-
dial kommunikation (dven om Andrén inte explicit gor bruk av sjilva
termen intermedial).”*

148 Nigot som ocksé Jostein Gripsrud pépekar i sin beskrivning av retoriken och dess
historia, i en hinvisning till det moderna TV-mediet, se Gripsrud, s. 204. Se dven Higg,
s. 10—1I.

149 Om memorerandet, memoria, och dess funktion i retoriken, se Johannesson,
s. 160164 och s. 230.

150 Andrén, Anders, "Re-reading Embodied Texts — an Interpretation of Rune-Stones”,
i Current Swedish Archaeology, 2000:8 (s. 7-32), s. 21-22.

151 Andrén, s. 18. Att denna intermediala aspeke ofta har negligerats eller glémts, s som
Andrén pépekar, finns det beligg for i exempelvis ett litteraturhistoriskt verk som Bernt
Olssons och Ingemar Algulins Litteraturens historia i Sverige, Stockholm: Norstedts 1987,
s. 10-12. Hos Algulin och Olsson behandlas runstenarna uteslutande som ett litterirt ut-
tryck och dé ett monomedialt, verbalt sidant.
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Det som i efterhand har kommit att gd under epokbeteckningen — nagot
jag hir inte har ambitionen att i vrigt problematisera — medeltiden, prig-
lades i stora delar av virlden av kristendomens och kyrkans uppmarsch
som dominerande maktfaktor. I kommunikativa och intermediala avseen-
den 4r det dirfér inte dgnat att forvina act det dr ldce ate soka sig just dill
kyrkan, i vid bemirkelse, for att finna exempel pa savil konstarters som
mediers moten Sver konstarts- och mediegrinser. Musik och ord ingar
forbund i en mingd olika kombinationer: kyrkospel, missor, gudstjinster
och andra ritualer, psalmer och korsing, for att nimna néagra exempel.*
Vad giller samverkan mellan ord och bild kan ocksd anforas de for tiden
vanligen férekommande illuminerade bibeltexter som fyllde savil orna-
mentala som pedagogiska funktioner. Det sistnimnda kan ju sigas gilla
dven for det intermedialt fungerande kyrkorummet, med alla sina visuella,
auditiva, taktila, doftande uttryck — som ocksa fylldes med talade och
skrivna ord samt musik.

Romantiken som epok och tankeparadigm brukar sigas infalla ungefir i
spannet mellan 1700-talets slutskede och forsta hilften av 1800o-talet.”® Ro-
mantikens estetik framtrider i skonlitteratur, bildkonst, musik och scen-
konst som en smirre guldalder for intermediala och tvirestetiska forhall-
ningssitt. Richard Wagner forde fram sina teorier om allkonstverket (Ge-
samtkunstwerk), teorier som han sedan ocksd hade for avsikt att praktisera
i sin operakonst. Romantikens poeter strivade allt mer efter ett diktande
som hade musiken som strukturerande f6rebild. Konstarterna skulle under

152 For undersokningar av medeltida ritualer, se bland annat Eyolf @strem, Mette Bir-
kedal Bruun, Nils Holger Petersen och Jens Fleischer (red.), Genre and Ritual: The Cultural
Heritage of Medieval Rituals, Kopenhamn: Museum Tusculanum Press 2005 och Petersen,
Bruun, J. Llewellyn och @strem (red.), 7he Appearances of Medieval Rituals: The Play of
Construction and Modification, Turnhout: Brepols 2004.

153 For romantiken som epok vanligtvis tidsmissigt placerad s, frin sent 1700-tal till ett
par decennier in pé 1800-talet, se Staffan Bergsten och Lars Ellestrom: Litteraturhistoriens
grundbegrepp, Studentlitteratur: Lund 2004, s. 66—69. Bergsten och Ellestrom problema-
tiserar ockséd epok- och periodindelning generellt och understryker att det ror sig om kon-
struktioner, samt att termen (romantiken) maste nyanseras for att vara funktionsduglig i
analytisk praxis (genom exempelvis geografi och konstart). Det 4r en konstruktion som
inda har sina inte minst pedagogiska fortjinster. Se Bergsten/Ellestrom, s. 15, 19, 23 och s1.
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romantiken enligt manga konstnirer och tinkare vivas samman.”* Ett ex-
empel pa romantikens intermediala estetik i den svenska litteraturen utgors
av Carl Jonas Love Almqyvist, som forsokte skriva fram ett slags allkonstverk
i flera av sina verk, se exempelvis Drottningens juvelsmycke (1834).
Romantikens tankegods och konstnirliga strategier kom att foras vi-
dare in i modernismen. Jag tinker mig hir av pragmatiska skil modernis-
mens mest framtridande tidsperiod som 1900-talets forsta hilft (dven om
tendenser forekommer en bra bit tillbaka i det foregiende seklet, 1800-ta-
let). Under 1900-talets forsta decennier sker dramatiska mediehistoriska
forindringar som kom att péverka allt och alla, inklusive konstarterna.’s
Inspelade ljud och musik (grammofon), inspelade rérliga bilder (film)
samt allt bittre teknik f6r reproduktion och tryckning av sivil ord som
fotografiska bilder indrade forutsittningarna for hela konsumtionssamhal-
let, medie- och kulturindustrierna, journalistiken och politiken, men dven
for enskilda ménniskor. Som ett bland manga intermediala fenomen bor
kanske filmmediets explosionsartade spridning och etablerande framhivas
hidr. Film dr i sig 4r en synnerligen intermedial form av kommunikation,
med alla dess kombinationer av teckensystem och uttrycksméjligheter i
dtanke (ord-bild-ljud/musik). Dessutom befinner sig spelfilm som konstart

154 Se exempelvis Bengt Lewan, "Topelius om Titian”, i Bernt Olsson, Jan Olsson och
Hans Lund (red): I musernas sillskap. Konstarter och deras relationer, Hoganis: Wiken 1992,
s. 96-108; s. 96—97. Se dven Ulla-Britta Lagerroth, "Ut musica poesis”, i Carl Fehrman
(red.), Musiken i dikten. En antologi, Stockholm: Norstedts 1969, s. 9—205 s. 12-13. Se dven
Ulla Britt-Lagerroth, 1994, s. 251 och not 9, s. 266. Fér mer ingdende redogérelser fér och
diskussioner om allkonstverk, se David Roberts: “The Total Work of Art”, i Thesis Eleven,
2005, vol. 83, nr. 1, s. 104—121; Heidrun Fithrer: "Astrid Lindgren’s World in Vimmerby —a
"Total Work of Art’?”, i Surmatz, A. och B. Kiimmerling-Meibauer (red.), Beyond Pippi
Longstocking: Intermedial and International Approaches ro Astrid Lindgren’s Work. New York:
Routledge 2011, s. 239—257; Matthew Wilson Smith: 7he Total Work of Art: From Bayreuth
to Cyberspace, New York: Routledge 2007. Om romantik i musik, litteratur och bildkonst
samt tinkande, se William Fleming och Mary Marien Warner: Flemings Arts and Ideas,
Belmont: Thomson Learning, Wadsworth Publishing Company 2005, 10:e upplagan, ka-
pitel 18, "Romantic Style”, s. 481—s12.

155 Se exempelvis Sara Danius doktorsavhandling 7he Senses of Modernism. Technology,
Perception, and Aesthetics, Ithaca, New York: Cornell University Press 2002. Danius be-
handlar olika moderna teknologiers och medieteknologiers paverkan pd den modernistiskt
priglade skonlitteraturen frin forsta hilften av 190o-talet.
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standigt i relation till andra teckensystem och medieringsformer. En film
bygger inte sillan pé en skonlitterdr text som forlaga. En annan interme-
dial transformation utgdrs av att ocksa andra filmer, alltsd inte filmatise-
ringar av romaner, i princip alltid spelas in med utgingspunke i et skrivet,
tryckt manus. Vidare kan trafiken ocksé studeras i sin andra riktning:
filmmediets/filmkonstens paverkan pd skénlitteratur. Under det tidiga
1900-talet blev det allt vanligare att roman- och novellférfattare, och dven
poeter, tog intryck av bland annat filmmediets berittartekniska egenska-
per; det experimenterades med prosan som aldrig f6rr.”

I den sa kallade digitala tidsildern ér det inga storre problem att peka
ut intermediala fenomen.”” Hir i denna kronologiska skiss nojer jag mig
med ett enda exempel: datorspel. Datorspel inkorporerar en rad olika me-
diala uttrycksformer, sisom rorliga bilder, musik och andra ljud, ord i
skriven och muntlig form samt andra typer av teckensystem.”® Och till
detta komplex av medieformer, som alltmer kommit att likna filmens ut-
tryck (manga datorspel dr ocksd skapade utifrin forebilder i spelfilmens
virld och vice versa), ska ldggas ytterligare en dimension: interaktiviteten.

156 Se Anders Ohlssons studie Ldst genom kameralinsen. Studier i svensk filmiserad roman,
Nora: Nya Doxa: 1998. Ohlsson etablerar bland annat begreppet “filmisering” om skénlit-
terdra berittelser vars forfattare har nyttjat olika filmliknande grepp, se Ohlsson, s. 33.

157 Fler och fler studier har kommit att handla om digitala medier och intermedialitet.
I antologin Digital Humanities and the Study of Intermediality in Comparative Cultural
Studies (2013), presenteras texter om savil intermedialitetsteori i sig som mer specifika
undersdkningar av verk, genrer och medieformat. Dock ér titeln nigot missvisande dé den
inte motsvaras av ett innehéll som problematiserar eller tematiserar just digitala mediers
intermediala dimensioner. Ett betydligt mer explicit genomfért arbete om intermediala
fenomen och digitala medier och kulturer erbjuder volymen Intermediality and Media
Change (2012). Hir vilar tyngdpunkten frimst pd olika intermediala dimensioner i de
forindringar av medielandskapet som gir under beteckningen digitalisering. Se Steven
Totdsy de Zepetnek (red.): Digital Humanities and the Study of Intermediality in Compara-
tive Cultural Studies, West Lafayette, Indiana: Purdue University 2013, och Juha Herkman;
Hujanen, Taisto; Oinonen, Paavo (red.): Intermediality and Media Change, Tampere: Tam-
pere University Press 2012. En diskussion om intermedialitet och digitala medier utgor
ocksd grunden for Aneta Mancewicz studie Intermedial Shakespeares on European Stages,
Basingstoke: Palgrave Macmillan UK 2014.

158 Se exempelvis Karen Collins artikel om den utveckling som skett genom de senaste
decennierna av den musik som forekommer i spel: "From Bits to Hits. Video Games Mu-
sic Changes its Tune”, i Film International, 2005:13, s. 5-19.
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Det 4r denna som pa ett avgorande sdct gor spel till vad spel 4r. Ett visst
enskilt spel, sig World of Warcraft, kan betraktas som ett audiovisuellt be-
rittande, med den egenskapen att det ir spelaren som i hog grad bestim-
mer eller forsoker och till viss del kan bestimma skeendets ging i spelet/
berittelsen. Det gir emellertid inte att generalisera hir, det finns ofantliga
mingder av spel och typer av spel, enklare eller mer avancerade, mer eller
mindre berittande och sa vidare. Till datorspelens estetiska och mediehis-
toriska utveckling hér ocksé den allt tydligare och allemer framhivda rela-
tionen till filmkonsten. Spelen har i flera avseenden kommit att efterlikna
film. Dessutom har manga spel i dag utvecklats utifrdn framgangsrika fil-
mer, som till exempel filmerna och spelen med Batman som koncept.”
De ovan anférda nedslagen i de intermediala kommunikationernas
langa historia far hir fungera som ett memento om att intermedialitet har
forekommit under ling tid, och att det inte r en friga om enbart konst-
nirliga utan ocksa andra former av kommunikation. Det 4r ocksd direke
nddvindigt i kontextualiserande syfte, och for att bilda sig en sa god upp-
fattning som mojligt i ett enskilt, specifikt studium av intermediala aspek-
ter, ett studium av exempelvis en forfattare, en diskurs eller en bildkonst-
nir och dennes intermediala uttryck. Vad betriffar min undersokning av
Oijer och hans poesi vill jag peka pa nigra punkter som gbr tydligt att och
hur historiska och historiserande perspektiv vidgar virt synfilt och var
forstielse for savil Oijers verk som for de ssammanhang de ingér i. Till art
borja med bir Oijers forfattarskap i sig en historik, hans skonlitterira
produktion och hans forfattarbana har rort sig frin tidigt 1970-tal till 2010-
tal; frin handskrivna dikter, 6ver skrivmaskinsskrift till en tid d4 dikterna
numera ocksa kan lisas via digitala plattformar. Den muntligt traderande
diktaren Oijer har ocksa sina konst-, litteratur- och mediehistoriska forut-
siteningar vad giller sceniska framtridanden, inspelade upplisningar med
mera. Den som ger sig i kast med att pa djupet forsta Oijers hela litterira
och poetiska universum gér dessutom klokt i att f6lja de spar som finns i
hans dikter, spar som leder ut i olika sorters kunskaper fran snart sagt alla

159 Aven den omvinda intermediala trafiken kan hir omnimnas, det vill siga spel som
har legat till grund f6r filmer; Lara Croft-filmerna ir ett sadant exempel, de bygger pa spe-
let 7omb Raider, med den animerade kvinnliga hjilten Lara Croft i huvudrollen (se bland
annat filmen Lara Crofi: Tomb Raider, frin 2001, i regi av Simon West).
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historiska epoker — grottmalningar, férestillningar om liv och déd i forna
egyptiska kulturer, antikens myter, de islindska sagorna, fornnordisk my-
tologi, mélningar frin medeltid och renissans, romantikens poesisyn, mo-
dernistiska stildrag i alla konstarter, 1900-talets filmhistoria — samt ett
postmodernt sammanhang (som tidsmissigt sammanfaller med Oijers
karridr) att ta spjarn emot.

[ ett vidare historiserande perspektiv kan si Oijer skrivas in i olika tra-
ditioner och utvecklingslinjer. I Lena Malmbergs avhandling framtrider
tydligt sambanden mellan 4 ena sidan den Oijerska poetrollen och hans
poesi, och 4 andra sidan den antika grekiska litteraturen i form av Orfeus-
myten.' Per Bickstrom jaimfor Oijers syn pa poesi och sprik med barock-
ens ideal, bland annat nir det giller forginglighetstanken finns hir sla-
ende likheter (och tydliga skillnader).”" Allt detta och mer dartill utgor
prov pa sidant som genererat och genererar energi i de spinningsfilt mel-
lan mediala uttrycksformer och historiska 6gonblick i Oijers poesi, sdvil i
poetens skapande som i ldsarnas reception.

Till dessa oversiktliga historiserande perspektiv pé de intermediala feno-
menen som sidana, bor ocksa foras en historik 6ver hur relationer mellan
konstarter och olika medieringsformer har forstatts och diskuterats frin
tid till annan. Paul Oskar Kristeller redogor f6r utvecklingen fran antiken
till 1700-talet nir det giller helhetsperspektiv pa konstarterna och deras
inbordes relationer. Kristeller menar att det fore 1700-talet forekommer en
rad spridda, men aldrig systematiserade, holistiska idébyggen for det som
vi idag, frin och med 1700-talet och framit, benimner konst och konst-
arter. Det var under 1700-talet som termerna estetik och konst etablerades
i modern mening. Det var dé estetik blev en egen disciplin inom filosofin
och det var under 1700-talet som konstarterna tydligt identifierades som
en egen sfir, en egen domin f6r minskligt vetande och kunskap, och inte

lingre sammanférdes med hantverk och naturvetenskaper.”

160 Se Lena Malmbergs redan (i kapitel 2, ovan) nimnda avhandling, Frin Orfeus till
Eurydike. En rorelse i samtida svensk lyrik.

161 Se Per Bickstrom, 2003, s. 174.

162 Paul Oskar Kristeller, Konstarternas moderna system (1951), i skriftserien KAIROS
(nr. 2), sv. 8vers. Eva-Lotta Holm, Stockholm: Raster forlag 1996, sidorna 13-15; 41—45
och 54-56.
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Kiristellers framstillning koncentreras i forsta hand till konstarternas
samspel. Just studiet av de olika konstarterna i samverkan var det frimsta
foremalet for det forskningsfilt som kom att ga under beteckningen Inter-
arts Studies, eller interartiella studier (och som foregick den senare etable-
rade beteckningen intermediala studier). Utifran intermediala perspektiv
maste en kulturhistoria som ska beskriva kommunikationsformer och
konstarter av alla de slag ta fasta pa mer dn de rent konstnirliga uttryckens
historia.*

Att ta sig an intermediala fenomen och frigestillningar tvingar ocksa
fram, om inte slutgiltiga svar pa frigan, s dtminstone ett beaktande av
den: frigan om vad ett medium ir. Friedrich Kittler definierar medium
som en teknologi som kan lagra, éverféra och bearbeta information.™*
Med en sidan bestimning av termen medium kommer Kittler en bit pa
vigen, men samtidigt 4r en sddan bestimning dnda aningen trubbig. Mer
nyansering behovs, som bland annat gor reda i frigan om skillnader och
likheter mellan olika typer av medier. Inom intermedialitetsforskningens
filt syns forvisso ett inte sillan diffust hanterat och definierat mediebe-
grepp, men ocksd en sund dppenhet infér flera olika mediebegrepp och
typer av medier. I Hans Lunds fall handlar det om att stélla de tre basme-
dierna ord, bild och ton i centrum fér studiet av mediers (intermediala)
relationer. Vidare lyfter Lars Ellestrom pa ett klargdrande sitt, i “The Mo-
dalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Relations”
(2010), fram skillnader och likheter mellan olika mediala aspekter. Elle-
strom skiljer hirvidlag ut basmedier, kvalificerade medier och tekniska

163 Jorgen Bruhn rikear i sin artikel en del kritik mot sdvil de interartiella studierna, for
deras likformighet och problem med att férnya sig (det blev och blir fér mdnga analyser av
likartade fenomen), som Hans Lunds intermedialitetsbok. Bland annat i den sistnimnda
menar Bruhn att de minga beskrivningarna av olika intermediala fenomen egentligen ir
beskrivningar av interartiella fenomen. Se Bruhn, s. 36/n3.

164 Friedrich Kittler, "Grammofon, film, skrivmaskin” (i original 1986) i Maskinskrifier.
Essier om medier och litteratur, red. Thomas Gétselius och Otto Fischer, sv. évers. Tommy
Andersson (och hela boken @ven Hikan Forsell och Lars Eberhard Nyman (s. 33—54), s. 25-26.
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medier."” Det 4r inte frigan om tre distinke dtskilda typer av medier, utan
tre varandra kompletterande aspekter som alla konstituerar medier och
medialitet, och som utgér samtidigt nirvarande sidor av en kommunika-
tionsakt och dess mediala forutsittningar.’®® Generellt kan sigas att inter-
medialitetsforskning har handlat mer om att studera basmediernas relatio-
ner, och mindre om tekniska/fysiska medier.

Ingen kommunikation kan 4ga rum utan ett fysiskt eller tekniskt me-
dium. Ellestrom menar sedan att vi kan tala om dels basmedier — ord, bild,
toner/ljud — dels om kvalificerade medier, vilka kommit att fungera som
enskilda medier, som utgors av sina respektive unika komplex och kombi-
nationer av basmedier. Ett exempel pa ett kvalificerat medium ir film, som
inkorporerar och kombinerar basmedier av alla slag: ord i muntlig och
skriftlig form, rérliga bilder, stillbilder samt ljud och musik.*” For att yt-
terligare kunna specificera och beskriva ett visst medium maéste, enligt
Ellestrom, ocksé vissa kvalificerande aspekter (qualifying aspects) beaktas.
Tva sadana riknar Ellestrom med — dels kontextuella, dels operationella.s®
Kontextuella kvalificerande aspekter for ett medium framtrider i samband
med historiskt bestimda praktiker, diskurser och konventioner f6r mediet
i friga. Ett medium och dess kommunicerande egenskaper kan bara forstds
rittvisande genom att sociala och kulturella kontexter i tid och rum beak-
tas och problematiseras. En teknologisk landvinning ir inte sillan det som
skapar de direkta forutsittningarna for att ett medium forst uppfinns/
skapas och senare ocksd etableras och tas i bruk i storre skala i ett sam-
hille, och detsamma giller f6r ett visst mediums férsvinnande (dven om
tekniken i friga fortfarande bokstavligt talat fungerar, si kanske den inte

165 Ellestrom, "The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Re-
lations”, i Lars Ellestrom (red.), Media Borders, Multimodality and Intermediality, Bas-
ingstoke och New York: Palgrave Macmillan 2010 (s. 11-48), s. 12. Ellestrdms kapitel finns
ocksd i en svensk, nigot forkortad version, som kapitlet “Intermedialitet” i hans studie
Visuell ikonicitet i lyrik. En intermedial och semiotisk undersokning med speciellt fokus pd
svensksprikig lyrik frin sent 1900-tal, Méklinta: Gidlunds 2011 (s. 22—38).

166 Ellestrom, 2010, s. 12.

167 For att vara helt korreke hir: film kan inkorporera alla basmedier. Det ir inte s att
allt inspelat filmmaterial som existerar de facto innehéller/bygger pé alla basmediers nir-
varo — ddremot ir det synnerligen vanligt i praktiken att s 4r fallet nir det giller spelfilm.

168 Ellestrom, 2010, s. 24-25.
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anvinds i samma utstrickning).'®

Den andra kvalificerande aspekten benimner Ellestrom operationell,
och édsyftar mer direkt estetiska och kommunikativa karakteristika.”> Pa
det hela taget lutar jag &t att forskare, i pragmatisk anda i flertalet fall kan
tala om och anvinda sig av det sammanslagna begreppet kvalificerande
aspekter, alltsd utan att direke skilja de tvd av Ellestrom separerade aspek-
terna at, annat in mojligen av pedagogiska skil.

En viktig poing, menar jag, med Ellestrdms syn pa fragan om vad ett
medium ir bestér i bejakandet av ett pluralistiskt, méngfacetterat medie-

begrepp:

Since intermediality will be understood as a general condition for under-
standing communicative and aesthetic mechanisms, events and devices,
rather than a peripheral exception to “regular” mediality, such a concept
must actually include most of the media notions circulating in the acade-
mic world. Hence, I will not produce a two-line definition of medium”.
I find such definitions counterproductive when it comes to complex con-
cepts and any clear-cut definition of medium can only capture fragments
of the whole conceptual web."”

Samtidigt dr det viktigt att inte bara bejaka ett brett medietinkande. Det
ar ocksa nodvindigt att tydliggdra hur de olika termerna anvinds i diskus-
sioner om samt beskrivningar och analyser av medier och intermediala
fenomen.

Ellestrom har ocksa ambitionen att vidga synfiltet ytterligare vad giller
medier, intermediala fenomen och studiet av dessa. Han menar att kom-
munikation och medialitet inte bara handlar om de mediala materialise-
ringarna — de tekniska/fysiska medierna, basmedierna eller de kvalificerade
medierna — i sig, utan ocksa om modaliteter. Modaliteterna ska f6rstas som
de fysiska mediernas potentiella, latenta egenskaper, som pa olika sitt ak-

169 Ellestréom, 2010, s. 24-25.

170 Ellestrom, 2010, s. 25.

171 Ellestrom, 2010, s. 12. Notera ocksd att mediehistorikerna vilkomnar ett breddat
mediebegrepp i den mediehistoriska forsningen, se Crongvist, Lundell och Snickars, i
Aterkopplingar, s. 11 och 16.
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tualiseras i det att mediet och medieringen i fraga upplevs och uppfattas
av det minskliga medvetandet. Ellestrom riknar med fyra modaliteter: den
materiella, den sensoriella, den spatiotemporala och den semiotiska.”” Den
materiella modaliteten utgors av det granssnitt (interface) i vilket det som
kommuniceras fir form och framtrider. Ellestrom pekar ut tre olika
grundtyper av sidana grinssnitt: den minskliga kroppen, plana ytor och
tredimensionella objekt, samt grinssnitt som dr mer svaravgrinsade, som
exempelvis ljudvagor och laserstrilar. Den sensoriella modaliteten bestar i
det fysiska och mentala upplevandet — perceptionen — av grinssnittet.
Perceptionen sker genom ett eller flera av de fem sinnena: syn, horsel,
(taktil) kinsla, smak och lukt. Vidare formas det som kommuniceras i ett
visst medium utifrdn tids- och rumsaspekter, och framtrider i och via
perceptionen som komplexa tids- och rumsgestaltningar. Denna aspekt
benidmner si Ellestrom den spatiotemporala modaliteten. Slutligen tolkas
det kommunicerade som tecken, enligt likhetsprinciper (ikoniska tecken),
nirhetsprinciper (indexikaliska tecken) eller som symboliska, konventio-
nella tecken.””

Med kommunikationsmodellen i dtanke: vad Ellestrom hir gor 4r att
han vidgar filtet f6r intermediala studier och foreslir en forskjutning — el-
ler snarare ett vidgande — av fokus. Intermedialitet blir pa s sitt inte "bara”
en friga om meddelandet i en kommunikationsprocess, sisom fysiska me-
dier eller texter och tecken (och samspel mellan olika typer av sidana),
utan ocksa en friga om perception och kognition, och hur dessa medde-
landen och deras medialitet — och intermedialitet — tolkas och upplevs av
anvindaren (lisaren/betraktaren/lyssnaren).”7

Ellestrom fordjupar och nyanserar bilden av hur komplext minniskans
moten med olika former av medier och medialiteter ir, eller kan vara, och

172 Ellestrom, 2010, 5. 17—24.

173 Ellestrom vill tala om den semiotiska modalitetens tre grundliggande "modes™:
“convention”, “resemblance” och “contiguity”, som motsvarar Peirces teckentyper i tur
och ordning: symbol, ikon och index, se Ellestrdm, 2010, s. 22.

174 Ellestrom papekar detta explicit i sin text, samtidigt som han viljer att inte beakta
avsindaren eller produktionssidan i en kommunikationsmodell. P4 det hela taget undviker
Ellestrdm medvetet att fora sina resonemang via kommunikationsmodeller eller kommu-
nikationsteori som sidan, se Ellestrom, s. 13.
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hur allt som medieras och kommuniceras hinger samman pa en mingd
intrikata sitt. I mina undersokningar av Qijers poesi och dess intermedi-
ala dimensioner dmnar jag inda inte att analysera de av mig aktualiserade
fenomenen direkt utifran Ellestroms innovativa och pa sikt for interme-
diala studier synnerligen fruktbara modalitetstinkande.

Sa langt har jag som synes presenterat och diskuterat ett flertal modeller,
scheman och teorier for studiet av intermediala fenomen. Att sitta sig in i
dessa genererar en okad forstielse for de intermediala frigestillningar som
forskare kan stillas infor och en insikt i filtets komplexa karaktir. Samti-
digt vill jag inte forsoka peka ut eller sjilv formulera e totaliserande teo-
rimodell f6r all intermedial forskning. Jag haller i det avseendet med Jiir-
gen E. Miiller i hans tvivel pa att en saidan modell skulle vara méjlig att
konstruera. Miiller féreslar istillet att intermediala studier bor bedrivas
som ett slags mediearkeologiskt priglat utforskande av specifika fall som
maste goras rittvisa ocksa vad giller de aktuella mediala och mediehisto-
riska forutsittningarna.”” Miiller vill se varje studium av ett intermedialt
fenomen tydligt férankrat i sina forutsittningar och kontexter, diribland
de samtidshistoriska kontexter som spelat roll fér det som analyseras och
undersoks.”7®

Jag forstir vidare Miillers forslag som en konsekvens av hans skepsis mot
forsok till totaliserande teorimodeller f6r kommunikation och medier.
Istallet for att bygga system utifran sidana ansprik bor intermedialitets-
forskaren fordjupa sig i konkreta, specifika fall, och som del av analysen
kartldgga relevanta mediala och intermediala férutsittningar. Intermedia-
litetsforskaren méste ocksa vara lyhord och forutsittningslos i sin verksam-

175 Se Miiller, 2010, s. 16. I min studie ir Oijers poesi ett sidant dgonblick, men min
framstillning ska inte forstas som ndgon mediearkeologisk undersékning; till det fokuserar
jag det materiella, tekniska och artefakterna i allefor liten utstrickning. For en beskrivning
av mediearkeologi, se exempelvis Crongvist, Lundell och Snickars, 2014, s 9—10, och Jussi
Parikkas What is Media Archaeology?, Cambridge (UK)/Malden (US): Polity Press 2012,
sirskilt introduktionen, s. 1-18.

176 Det bor ocksd noteras att det som analyseras kan kontextualiseras utifrin andra
tidskontexter 4n det samtidshistoriska tillstind som ridde vid tillkomst och mottagande
av meddelandet i friga. Exempelvis kan det vara av stort intresse att belysa hur ett visst
uttryck, en viss genre, ett visst medium av dldre datum, har uppfattats och spelat roll i ett
senare tidsskede.
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het nir det giller hanteringen av historiska perspektiv. Detta for att und-
vika att okritiskt bidra till att reproducera en férenklande och forgivettagen
historieskrivningslogik.”””

Jag vill siledes inte forsoka att konstruera (eller rekonstruera) nigon
totalmodell eller nagon typologi som ticker alla tinkbara former av inter-
mediala fenomen, dven om jag ser virdet i en del sddana f6rsok. Daremot
vill jag peka ut nagra stindpunkter och forsiktigtvis foresla rimliga rikelin-
jer i det analytiska och tolkande arbetet inom intermedialitetsforskningen.
Punkterna nedan bor ses som ett forslag till en utgingspunkt och en me-
todkarta for den intermedialt orienterade forskaren att arbeta utifran. Jag
menar att det ar frukebart att

 skilja mellan olika typer av intermedialitet p4 det sitt som Ellestréom
gor, det vill siga "kombinationer” och “transformationer”.

e historisera och kontextualisera sitt intermediala studium.

i likhet med bland andra Ellestrom operera med ett brett och dppet,
men likvil preciserat, mediebegrepp.

* tinka i termer av kommunikation, generellt (och inte "bara” estetiska
kategorier).

Vidare kommer jag att aktualisera en rad olika relevanta teorier och forsk-
ningsresultat inom de mer specifika intermediala diskurserna (exempelvis
ord och bild-relationer, ord och musik-relationer med mera) l6pande i min
framstillning. Hir har jag som synes hittills rért mig 6ver mer 6versiktliga,
generella intermediala teorifrgor.

177 For kritik mot interartiella studier av det hir slaget, som framférts av W.J.T. Mit-
chell, se Bruhn, 2008, s. 24-25.
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intermedialiteter

Utdver att, som ovan i kapitel 2, ha skisserat vissa poetiska och tematiska spar
som l6per genom forfattarskapet, vill jag ytterligare inskirpa forstelsen av
poeten Oijer och hans poesi genom att i det foljande visa pa hur centrala de
intermediala relationerna ir for upplevelsen och forstdelsen av hans verk.

Redan i titlarna pa flera av Oijers bocker kan konstateras att frigor som
rér komplexet medier/konst/kommunikation signaleras som viktiga:
”Sang” (for anarkismen), “Fotografier” (av undergingens leende) och (det
forlorade) "Ordet”. Den ldsare som gir in i diktsamlingarna, och dven
romanen Chivas Regal for den delen, forlorar sig snart i mingder och ater
mingder av samband och kopplingar mellan de verbalt formulerade dik-
terna och andra konstnirliga kommunikationsformer, medier och tecken-
system: musik, bildkonst, film med mera. I dessa fall ror det sig, som jag
tidigare pétalat, om en litteraturorienterad form av intermedialitet: den
skrivna och tryckta litterdra textens eller den muntligen framf6rda textens
olika relationer till dels andra medier, dels andra konstarter.

I det foljande kommer jag att redogéra for ett antal sidana intermediala
uttryck i Oijers tryckrta savil som talade poesi. Jag inleder med nigra be-
trakeelser Gver musikens funktion i C)ijers dikening, for att sedan diskutera
Oijer som scenkonstnir. Dirpa fortsitter jag vidare till iakttagelser rorande
visuell kommunikation och Qijers verbalsprakligt formulerade poesi. Jag
avrundar si med ett avsnitt om relationen mellan poesi och film hos Ojjer.
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Diktaren som singaren
— musik som stoff och strategi

Hos Oijer spelar utan verdrift musik en viktig roll for det poetiska ut-
trycket. Det giller i friga om sivil tonsittningar av och musikaliska ack-
ompanjemang till hans muntligen framf6rda dikter, som sjilva dikternas
referenser till och tematiseringar av musik av olika slag.

Werner Wolf underséker i sin studie 7he Musicalization of Fiction den
skonlitterira berittelsens olika méjligheter att knyta an till musik. Wolf
redogor frimst for prosaberittelsens relationer till musik, men jag menar
att det i hog grad gar att applicera hans tankegangar dven pa poesi. Faktum
ar att Wolf ocksa beror berittandets poetiska dimensioner visavi musik,
och genomggende i sin studie diskuterar Wolf litterira texters musikaliska
dimensioner i genredverskridande eller litterirt generella termer.

En av Wolfs mest centrala distinktioner rér frigan om form och innehall
— en skonlitterir text kan inte bara innehdllsmissigt, utan ocksa struktu-
rellt och formmissigt, knyta an till musik pa olika sitt. Wolf talar hir i
termer av tematisering (pa innehallsplanet) och imitation (form). Med
tematisering avses en berittelses tematiska niva, det vill sdga innehallssi-
dan. Med imitation avses en ambition att i formen vilja imitera musikens
framtridandeformer. Vidare delar Wolf in tematisering och imitation i
flera underavdelningar med avseende pa funktion.””*

I Oijers dikter forekommer en del referenser och anknytningar till kon-
kreta musikgenrer, musiker, kompositérer och musikstycken, men ocksa en
mer allmint formulerad hallning till musiken som konstart. Samtidigt ska
inte musikens roll pa det verbalsprakligt semantiska, innehallsliga planet i
dikterna 6verdrivas. I det stora flertalet texter frin Medan giftet verkar och
kommande samlingar i 77ilogin, ir det snarare tystnad eller enstaka ljud av
skilda slag som priglar den ljudbild som skildras. Det kan talande nog om
nagot ogripbart i tillvaron heta, som i en dikt i Det Forlorade Ordet. "en
svindlande vacker gron tystnad”.”> Timligen generella och for Oijer inte
ovanliga exempel pd hur musikreferenser och musiktematiseringar framtri-

178 Wolf, 1999, s. 44—46.
179 Oijer, titellss dikt i samlingen Det Forlorade Ordet, se Samlade dikter, 2012, s. 514.
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der i hans dikter syns i foljande tva exempel: ”Jag Ropade Ditt Namn /
Utanfor Dérren / Du skruvade Upp Musiken” och ”[---] Mérkret Skimdes
/ Nir Det Snavade / Over Oss. Du Snurrade / Pa En Svart LP & Sa: "Jag
Forstar Inte Varfor Jag Alltid Skrattar’”.® I dessa exempel spelar musiken
som konstform en relativt liten roll vad giller att bidra till dikternas betydel-
seproduktion. Snarare anvinds orden musik och LP hir som delar av en
storre helhet, och i just de hir fallen kunde delarna snudd pa ha varit nigot
helt annat 4n just markérer for musik. En annan funktion fyller d& de mer
specifika referenserna till kompositorer, musikverk och musiker. Nir Oijer i
olika dikeer skriver in namn som Bob Dylan, Hank Williams eller Mozart,
och littitlar som ”Walking by Myself” eller "It Hurts Me Too”, ja da laddas
respektive dikt med en potential for tolkning av den musik som asyftas pa
savil intertextuella som verbalt-musikaliskt intermediala grunder.® I dikten
"Ramsa” i samlingen Giljotin beskrivs f6ljande scenario:

du tinder ljusstakar

du lyssnar efter steg i trappan

du doppar fingrarna i vispgridde och confetti

du dansar till 7uby tuesday

med en dagslinda av hett porslin mellan brosten
du ler &t dom som rest bort och aldrig dtervinder
du tinder fler ljusstakar,

lyssnar efter steg i trappan

och lovar att livet aldrig ska fi glida ifran dej:

180 Oijer, dikterna "Forford Igen” respektive "Lampskidrmarna”, i samlingen ¢/o Night,
se Samlade dikter, 2012, s. 145 och s. 179.

181 Dessa namn och dessa titlar férekommer pa foljande sidor i Samlade dikter, 2012:
s. 95, 276, 353 och G21.
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tror du mej inte, sd mdste du gi

tror du mej inte, si mdste du g@*

I dikten beskrivs en kvinna, med en kinsla av ensamhet, inte helt olik den
kvinna ("she”, "ruby tuesday”) som tonar fram som en svarfingad person,
eventuellt pd drift i tillvaron, i Rolling Stones rocklédt med just titeln "Ruby
Tuesday” (1967)." 1 Qijers dikt finns det emellertid ingenting som talar
om for ldsaren hur litens musik klingar, vilket tempo den har, vilken in-
strumentering som foreligger eller andra detaljerade uppgifter. Det finns
inget i dikten som leder ldsaren in i liten som sadan, utan snarare fungerar
lattitelns omnimnande som en symbol eller en metonymi f6r nagot storre
(populdrkultur, urbant liv i form av bade ensamhet och festliv). Naturligt-
vis kan ldsaren tinkas ha kunskap om laten "Ruby Tuesday”, och om Rol-
ling Stones musik (och deras status), och kan i s fall tinkas i sitt inre
nirmast hora laten klinga, som ett inre soundtrack till den scen som skild-
ras i dikten. Utifrdn ett liknande, mer sociokulturellt, perspektiv kan, i en
annan dikt av Oijer, jukeboxen i f6ljande rader forstas som symbol (och
metonymi) for visterlindsk ytlig och kommersiell populirkultur, stilld i
skarp kontrast till misiren i de fattiga delarna av virlden: ”i mitten / av
motorvigen / star en / jukebox och lagrar / vir hungersnod”.” Jukeboxen
kan ocksa tolkas som att det dr den musik den symboliserar (visterlindsk,
amerikansk pop- och rockmusik) som utgér ”vér hungersnéd” metaforiske
uttryckt, da ordet hungersnod hir skulle kunna lisas som en metafor for
bristen pa relevant kultur, konst, kunskap och livskinsla.

Sillan eller aldrig ger sig emellertid Oijer i kast med att i hela dikter
problematisera, skildra eller diskutera en viss musiker, en viss kompositor
eller ett visst musikverk. Snarare fir musiken oftast som enstaka motiv och
referenser, i samspel med andra motiv och referenser i dikterna, fylla en
funktion som férstirker och understryker det som i huvudsak kan beteck-

182 Oijer, dikten "Ramsa” i Giljotin, se Samlade dikter, 2012, s. 351.

183 Se exempelvis NE (<www.NE.se>), sokord "Rolling Stones” och "Ruby Tuesday”,
och Wikipedia, (<http://en.wikipedia.org>), samma sokord. Laten spelades in 1966, och
slipptes pé skiva i januari 1967, pa bolaget DECCA.

184 Dikten "CXV”, i Giljotin, se Samlade dikter, 2012, s. 307.
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nas som en viss dikts tema. Ett exempel pé detta dr dikten "Forford Igen”,
som i sin helhet lyder s hir:

En Gang Skrev Du
Ordet ”Vinter”
P4 Ett Lakan

Nu Vill Du Bjuda Mej
Pa Nagot Nytt

Jag Ropade Ditt namn
Utanfér Dérren
Du Skruvade Upp Musiken

Politiker & Andra Lik
Hinger Under Galgarna
I Din Tambur

Du Sitter Jordklotet
Framfor Ditt Ansikte
& Ligger Din Make Up

Blodet Passar Din Mun™

I den situation som hir gestaltas spelar inte musiken den viktigaste eller
den avgodrande rollen, utan framstar snarare som en av flera delar som ingar
i helheten, i hela diktens uppsittning av metaforer och beskrivningar som
sammantaget kan sigas bygga upp dikten och dess huvudtematik. Vilken
funktion fyller d& raden "Du Skruvade Upp Musiken” i dikten? Min poing
ir att dikten inte handlar om musik, men att den musik som omnimns
signalerar nagot, forslagsvis ett forsok fran diktens "Du” att skapa en dis-
tans till diktens "Jag”. Nir den sistnimnde ropar genom dérren blir svaret
varken ett talat svar eller en 6ppnad dérr, utan en hojd ljudvolym fran
radion eller stereon — vilket rimligen bor tolkas som att diktens "Du”
ddrmed vill signalera ”jag vill inte héra mer” eller ”jag tinker inte 6ppna
for dig”. Tolkningsarbetet kan givetvis fortga i en fordjupad analys, for att

185 (")ijer, dikten "Forford Igen”, i c/o Night, se Samlade dikter, 2012, s. 145.
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sedan ringa in hur detta forhaller sig till och kan inplaceras i diktens 6ver-
gripande tematik, men hir 4r inte plats f6r en sadan fordjupad tolkning.

Musik kan ocksé fungera som metafor eller metonymi — f6r poesi som
sadan. Nir Oijer exempelvis i dikten "Nista ar” later diktens jag beskriva
de sjungande blommorna, kan dessa rader tolkas som en utsaga som egent-
ligen syftar till att beskriva poetens egen verksamhet som poet:

om jag stannar till

och sitter mina tankar i jord
kommer nagon att ga forbi nista ar
och se ut 6ver ett filt

dir bldklockor och pristkragar

sjunger for varandra'®

Det hela blir till en metafor f6r hur tankarna kan fi gro och utvecklas — i
den karga och livl6sa jord som beskrivits i den avdelning som i dikten fo-
regir de av mig hir citerade raderna — och i framtiden inspirera och glidja
en forbipasserande — blommorna kan hir forstds som dikeer, den forbipas-
serande som en lisare (eller en dhorare vid en poesiupplisning frin scen).
For detta fenomen, det vill siga att saingen (hir frain blommorna) anvinds
som en metafor for diktandet och poesin, anvinder Ulla-Britta Lagerroth
beteckningen intermedial sjilvreflexion. Vad som asyftas dr den andra, ge-
nom texten aktualiserade konst- eller medieformens metaperspektiv. Ge-
nom gestaltandet av bildkonst, film eller musik kan forfattaren till en skon-
licterdr text gestalta eller fora ett resonemang om den egna konstnirliga
verksamhetens forutsittningar. Texten blir sjilvreflexiv, metafiktiv, nér och
om den pékallar eller aktualiserar sin egen tillkomst och sina egna
forutsittningar eller den egna diskursens — det vill i detta sammanhang siga
den skonlitterira diskursens — forutsiteningar.™ Ate det i Oijers fall dr sing/
sjungande i den metaforiska bemirkelsen, med innebérden poesi, ér inte i
dikten i sig alldeles sjilvklart, men en fullt méjlig och rent av rimlig lisning
som skulle kunna stirkas genom kontextualiseringar av olika slag och hin-
visningar till andra liknande passager och uttalanden.

186 Oijer, "Nista ar”, i Svart Som Silver, hir i Samlade dikter, 2012, s. 615.
187 Lagerroth, 2001, s. 34.
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For ate ater tala i termer av musikalisering: Oijers dikter uppvisar fram-
tor allt tematiseringar av musik, av de slag — oftast partiella — som jag hir
ovan har diskuterat. I vissa fall kan dessutom imitationer av musik utldsas
i enskilda dikters strukrur. Det ir i Oijers fall di oftast, for att inte siga
alltid, fraga om populirmusik, i form av rock och blues. For att ta ett ex-
empel: i dikten "SKISSER TILL ETT AV DODENS TAL” aterkommer
fraserna “vecklade frin pol till pol” och “strickta frin pol till pol” flera
ganger, och kan liknas vid en refring som upprepas i en rocklt.” Det gir
inte att nagla fast en specifik pop- eller rocklit som referens hir, istéllet 4r
det pop- och rocklatar generellt som i de allra flesta fall ir uppbyggda
enligt monstret vers-refring-vers-refring etc.® Att det 4r rimligt att anta
att det ror sig om just rock- eller popgenrerna finner jag beligg for i dels
Oijers samarbete med musiker och kompositérer som bland andra Joakim
Thastrom, Fliskkvartetten, Kent och Brynn Settels, dels det faktum ate
C)ijer har ett dokumenterat intresse for rockmusik, med Bob Dylan som
det frimsta namnet bland inspirationskillorna.”°

Sé langt har jag i mina nedslag ovan uppehallit mig vid dikterna som
sadana, de litterira, verbalt formulerade kommunikationsakterna och de-
ras inneboende musikanknytningar. Relationen litteratur-musik, liksom
relationen poesi-musik, kan naturligtvis ocksa betraktas utifran andra in-
fallsvinklar. Jag tinker da frimst pa direkta kombinationer av dikter och
musik, det som Wolf benimner som plurimediala kombinationer, en form
av inomkompositionell intermedialitet. Man kan tinka sig saidana kombi-
nationer pa en rad olika sitt; exempelvis dr det inte otinkbart att en enskild
lisare vid lisningen av en Oijer-diktsamling samtidigt lyssnar pa musik.
Valet av "soundtrack” till Oijerlisningen i friga blir da en hogst subjektiv
historia, som vore svarfingad i en tinkt intermedial receptionsundersok-
ning. Betydligt enklare — och intressantare — 4r det da att lyfta fram den
sida av Oijers poetiska och konstnirliga uttryck som direkt kombinerar
hans poesi med nirvarande musik. Oijer ir en den talade poesins poet,

188 Oijer, »SKISSER TILL ETT AV DODENS TAL”, i Medan giftet verkar, hir i Sam-
lade dikter, 2012, s. 458—463.

189 Denna struktur har i sin tur urgamla anor och aterfinns i en rad olika genrer som
ballader, visor, med mera, genom hela musikhistorien.

190 Se exempelvis Bickstrom, 2003, s. 43—44 och 277-283.
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vilket mojliggjort ménga ord-musik-kombinerade 6gonblick. Det finns
som jag redan har nimnt skivinspelningar med inldsningar av hans dikter
som ackompanjeras av musik, som exempelvis rockgruppen Imperiets ton-
sattning av dikten ”Vykort”, pa albumet Synd (1986). I Imperiets version
reciterar singaren (Thastrom) Oijers text till ackompanjemang av rytmer
och olika urbana miljéljud. Nykomponerad musik stir Stefan Nilsson och
Tommy Kérberg for i en tonsatt inspelning av Oijers dikt ”Blixtlis”, utgi-
ven pé albumet Blixtlis (1979). Kérberg och Nilsson liter dikten bli till en
jazzrockkomposition, och Kérberg ldser inte upp utan sjunger texten, vil-
ket ocksd blir del av det populirmusikaliska uttrycket hir. Blixtlds ir etc
album med tonsittningar av dd samtida poesi, med tolkningar av dikter
av bland andra Siv Arb, Bengt Emil Jonsson och Jaques Werup. I program-
forklaringen (skriven av Lars Ragnar Forssberg) i texten pa konvolutet star
att ldsa att ”[i]dén 4r att gjuta samman ny poesi och ny musik till en enhet.
Att lata tva konstarter inspirera och befrukta varandra”.*" Aven om detta
inte ir sirskilt unike, s signalerar orden 4nda en tydligt medveten inter-
medial hillning hos Nilsson och Kérberg.

Av senare datum ir ytterligare ett samarbete mellan Thastrdm och Oijer:
pa albumet Nowy Port (2013), av och med Théastroms rockgrupp Sillskapet,
liser Oijer sjilv sin dikt "Var och en av oss” (frin samlingen Svart Som
Silver) till en dov och karg ljudsittning. Och sa har, som tidigare nimnts,
Oijer tillsammans med Brynn Settels spelat in ett helt album med elektro-
niska, syntbaserade tonsittningar av ett antal dikter (1986/1999). Oijer har
dessutom ménga ginger genom aren antrat scenen i olika turnésamman-
hang, i sillskap av musiker. Detta har skett vid rockkonserter och musik-
festivaler. Exempelvis pagick ett samarbete mellan Oijer och Fliskkvartet-
ten under ett antal ir i slutet av 1980-talet och borjan av 1990-talet. Oijer
har ocksa framtritt med och som del av enskilda rockartisters konserter,

191 Tommy Kérberg och Stefan Nilsson, Blixtlis, 1979, Sonet. Oijers dikt finns med i
samlingen Spelarens sten, W&W, 1979, se Oijer, Samlade dikter, 2012, s. 236 f. Som tidigare
nimnts har Oijer sjilv spelat in ett framforande av ”Blixtlis”, med musik av Brynn Settels,
se albumet Skugga kommer (1986).
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ibland med och ibland utan musikackompanjemang.”*

Inte sillan har Oijers framtridanden i olika sammanhang kommit att
beskrivas som och jimféras med just konserter, rockmusik och liknande
benimningar, dven nir han framtritt med diktldsningar utan musikaliskt
ackompanjemang. Exempelvis gors en sidan koppling i samband med en
upplisning (utan musiker eller musikackompanjemang) som spelades in
och sindes i Sveriges Radios serie Lyrikmagasinet i borjan av 1990-talet.”?

Orden, rosten, scenen

Bruno K. Oijer ir en den muntliga traditionens diktare i lika hog grad som
en skriftens och det tryckta ordets poet. Detta giller kanske for Oijer mer
in nagon annan svensk poet under 1900-tal och tidigt 2000-tal."** Rot-
terna till denna apostrofering av den pé scen upplista texten, iscensittan-

192 Nir Oijer liste nigra av sina dikter som programinslag vid Kents konsert pa Stock-
holms stadion i juni 2003 gjorde han det mer som ett forband, en programpunkt innan
Kents egentliga konsert borjade. Oijer liste sina dikter utan musik. Vid ett senare tillfille
dok Oijer upp som gist vid en konsert med Thastrom (i Linképing, 2010), och liste mot
slutet av konserten dikten "Terror (du tar min hand)” till den musik som Thastréom och
hans medmusiker samtidigt Lit klinga och ackompanjera Oijers lisning (for bida exem-
plen, se bland annat brunok.se eller YouTube, sokord "Kent”, ”Oijer” och ”Thastréom”).

193 Oijers r6st och sitt ate lisa sina dikter pa liknas i programmet vid ett rockbands
hela instrumentering och framférande av musik. Fér uppgifter om detta radioprogram
“Innan giftet verkar”, i serien Lyrikmagasinet, som sindes 13.1.1992 i Sveriges Radio, P1, se
Svensk Mediedatabas: <http://smdb.kb.se/catalog/search?q=Qijer%2C+Bruno+K.+typ%3
Aradio>. Link kontrollerad senast 30.6.2016.

194 Att som poet (eller prosaforfattare) framtrida infér publik med upplisningar av
sina texter ir s klart inte nigot litteraturhistoriskt unike for Oijer. Genom hela littera-
turhistorien har poeter och andra forfattare gjort si. Som ytterligare exempel pa detta
muntliga litterira fenomen kan anféras hur manga namn som helst, men jag néjer mig
med ett fatal: Bellman, Charles Dickens, Artur Lundkvist, Jacques Werup och Bob Hans-
son. For Dickens och Selma Lagerlofs del gillde att de dkte pd upplisningsturnéer, och
di framtridde med att lisa ur sina verk infér publik. Se bland annat Torbjérn Forslid och
Anders Ohlsson, "Forfattaren pa scen: Bjorn Ranelid”, i Litteraturens offentligheter, red.
Torbjérn Forslid och Anders Ohlsson, Lund: Studentlitteratur 2009, s. 139. Fér Bellman
som estradpoet, se Lars Lonnroth, Den dubbla scenen. Muntlig diktning frin Eddan till
Abba (1978), Stockholm: Carlssons 2008, kapitel 6, "Mirk hur vir skugga. Bellmans "up-
tager’ 7, s. 140-173.
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det av orden, kommer i Oijers fall frin flera hall: rockmusikens scenkonst-
nirliga uttryck, beatlitteraturens upplisningsestetik och éldre tiders munt-
liga litterdra kulturer.

Betriffande rockmusiken och dess poetiska ambitioner stir Bob Dylan
i en klass for sig, med ett enormt inflytande pa andra rockpoeter och po-
eter, Oijer inkluderad. Det kan dock vara svart att avgora pa vilket sitt
Dylans musik har paverkat Oijer och hans diktande. Framfor allt ir det
Dylans texter och Dylan som poet som har influerat Oijer. Dylan var
samtidigt en del av beatlitteraturen, som i mangt och mycket ocksé var en
muntligt och sceniskt medierad litteratur.

Nir det giller muntligen traderade litteraturformer maste ocksa scen-
rummet och dess olika dimensioner beaktas. Lars Lonnroth diskuterar
ingdende sddana aspeketer i sin studie Den dubbla Scenen (1978/2008), och
menar att det vid ett muntligt framférande av en historia eller en dike
framtonar flera scener, flera skideplatser.” Dels ror det sig om det som
vanligtvis avses med ordet “scen”, det vill siga den fysiska plats dir fram-
tridandet dger rum. Vanligen 4r den fysiska scenen centralt och hégre
placerad 4n golvet dir dh6rarna och askadarna i lokalen i friga sitter och/
eller stir. Dels skapas enligt Lonnroth ytterligare en scen, nimligen den
som utgors av den framforda textens fiktiva virld. Inte sillan upprittas och
skapas korrespondenser mellan dessa tva scener i samband med framféran-
det. Den som liser eller framstiller en text kan till exempel forstirka, un-
derstryka och illustrera den fiktiva scenens hindelseforlopp genom att i det
faktiskt nirvarande scenrummet ta hjilp av gester, miner, réstlige, musik-
instrument, belysning och rekvisita av olika slag.”® Nir det giller Oijers
framtridanden vill jag mena att det finns sidana korrespondenser mellan
de bida scenrummen, men att de inte pi nigot sitt dominerar Qijers
scenpoetiska uttryck.”” Oijers sceniska verkan utgir under senare ar (1990-
tal och framd) visuellt sett ifrin en stilren och sparsmakad rekvisita (ibland
levande ljus, ibland ett litet bord med ett glas och en karaff) med enkel,

195 Lonnroth, 2008.

196 Se Lonnroth, 2008, s. 8—9.

197 Lonnroth papekar att detta ir vanligt och nimner bland annat att spokhistorier kan
berittas i dagsljus, och dryckesvisor kan vara skrivna inte for krogen utan fér konserthuset,
se Lonnroth, 2008, s. 9—10.
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stillsam och stimningsmaittad ljussittning, och i framtoningen i poetens
fysiska gestalt: den ginglige, lingsmale poeten, ofta i en till synes tidlos
kladsel (vit skjorta med svart vist eller tredelad randig kostym) och det
lockiga harburret.® Till detta kommer det klingande, det vill siga Oijers
rost, hans frasering och hans enligt manga hogst personliga och sirprig-
lade sitt att ldsa upp sina dikter pa. Tva scenrum upprittas tveklost hos
Oijer pa scen (pa estraden savil som i tv-studion), men korrespondenserna
mellan dem ir inte sirskilt starka eller frekventa. Négra tydliga exempel
finns dnda. Vid framforandet av dikten "SKY AV LOGN” beskrivs hur
diktjaget passerar riksdagshuset, och orden “svivade bort ur 6gonvran”
uttalas da samtidigt som Oijer pa scen illustrativt med handen tecknar
denna rérelse med en svepande gest, och hastigt forflyttar sin hand bort
fran sina 6gon. Och nir Oijer under ett framtridande pa Orionteatern i
Stockholm liser den titellosa dikten om hur blasippor vid kanten av en
jarnvig/banvall vixer sig allt hogre och starkare och till sist lyfter tillbaka
det omkullvilta loket upp pa rélsen igen, ja da tecknar han samtidigt med
sina hinder dessa i dikten skildrade uppatriktade rorelser.”

Per Bickstrom lyfter fram Oijers muntligen framforda poetiska uttryck
och diskuterar i sin avhandling ocksa Oijers diktupplisningar i termer av
"lyrikperformance”. Bickstrom menar att detta 4r en central del av en
Oijersk poetik, och vill vidare beskriva C)ijers live-estetik utifrin begreppet
lyrikperformance.* Han pekar pa hur rotterna for detta fenomen bland
annat star att finna i ett modernistiskt avantgarde (dadaisternas frameri-

198 Den hir beskrivna mer stillsamt stimningsmittade estetiken giller i férsta hand de
framtridanden som Oijer gjort under de senaste aren i sin karriir, frin mitten av 1990-talet
och fram till i dag. Tidigare var upplisningarna i flera avseenden vildare, med ett stokigare
och mer hégljutt utspel. An, under 2010-talet, forekommer framtridanden da Oijer 4r ak-
tiv som scenkonstnir. Exempel pé detta syns i poetens insatser som inbjuden gist pa flera
av Thastroms konserter, bland annat i Oijers fodelsestad Linképing. Se till exempel video-

upptagning frin <http://brunok.se/terror2o10.htm>. Link kontrollerad senast 30.6.2016.

199 Dessa exempel ir himtade fran dels en upplisning pa Sédra teatern i Stockholm
i november 2008, visad i SVT i januari 2009, ett klipp finns att tillga pd: <http://www.
youtube.com/watch?v=06IyRCXuDKA>; dels ett framtridande pd Orionteatern, som
ocksd utgdr en sekvens i Frin en demons bige. Sistnimnda exempel finns ocksé att ta del
av pa f6ljande adress: <http://www.youtube.com/watch?v=l7N3wA7ItKQ>. Linkarna hir
kontrollerade senast 30.6.2016.

200 Bickstrém, 2003, bland annat s. 276 och 329.
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danden i bérjan av 1900-talet, inte minst) och i beatlitteraturens upplis-
ningskultur.?* Vidare jimfor Bickstrom Oijer med Artauds teaterkonst
("grymhetens teater”) och ser hir likheter i det kompromisslosa, i att en-
gagera sig till hundra procent, att vilja trollbinda sin publik och med total
autenticitet kommunicera sitt budskap.** I en sddan vildokumenterad
vilja till direktkommunikation hos Oijer blir ocksa publikens viktiga roll
i performance- och live-sammanhang tydlig. Bickstrom ringar in perfor-
mancebegreppet, med betoning pé en lyrikbaserad performance, som "en
aktiv framférandeform dir kommunikationen mellan den som framfor
nagot och publiken stir central”.>* Lyrikperformance kan ocksd iscensittas
inte bara live, med publiken direkt nirvarande pa plats, utan ocksd genom
att medieras audiovisuellt, via exempelvis tv-mediet. Da befinner sig pu-
bliken och den framtridande poeten inte i samma lokal, men utgér anda
tva sidor av kommunikationsakten i friga.

En annan intressant infallsvinkel i dessa sammanhang bor atminstone
antydas, och stir att finna i en jimforelse mellan Qijer och Bellman som
hittills inte har gjorts annat 4n i enstaka férekommande antydningar.>>
Det skiljer nirmare 200 ar mellan de bada poeternas diktarbanor, men
likval framerdder likheter och monster nir deras respektive produktioner
laggs jamte varandra. Centrala och timligen eviga eller tidl6sa allmidnmin-
skliga teman som forganglighet och dod — men ocksa fest och rus av olika
slag — priglar starke de badas poetiska universa. Oijer och Bellman torde
ocksd pé ett intressant sitt kunna jimforas vad giller sina respektive roller

201 Bickstrom, 2003, s. 296-204.

202 Bickstrom, 2003, s. 311-312.

203 Bickstrom, 2003, s. 300. Performance handlar inte bara om framférd poesi, utan
framfor allt om teater och dramatik, men ocksid om performancekonst, spel, TV-pro-
gram, ritualer och muntligen och kroppsligen traderad kommunikation av ménga slag.
For vidare fordjupning i och bestimning av sjilva begreppet performance, se Bickstrom,
s. 298-300. Se dven Richard Schechners inflytelserika Performance Studies. An Introduction
(2002), New York: Routledge: New York 2013 (tredje uppl.).

204 Johan Svedjedal har i en kommentar till ett av Oijers liveframtridanden uttrycke
det som att det 4r som att ”fi Bellman bruten genom Velvet Underground”, i litteraturpro-
grammet Rida rummet, SV'T, sint 28.10.2001. Per Bickstrdm pétalar vissa likheter mellan
Bellmans diktande och Oijers forsta diktsamling (bland annat brevformen), se Bickstrom,
2003, s. 67 och 69.
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som framtridande, muntligen traderande poeter. Hir infinner sig s klart
ett metodiskt problem av rang: Qijers scenkonst ir pa flera sitt fortfa-
rande tillginglig i sin originalform, medan Bellmans sing och musik sa
som han sjilv framforde den en gang nu har tystnat.*> Det finns samtidigt
minga skillnader mellan Bellman och Oijer. En ror det sceniska och mirks
i just det som Lonnroth talar om i termer av dubbla scener och korrespon-
denser mellan dessa. Hos Bellman tycks det ha funnits gott om sidana,
medan det hos Oijer ir betydligt mer sparsmakat pa den fronten. Detta
hinger sannolikt samman med det faktum att Bellman i hogre grad 4n
Oijer representerar en berittande dikt, och dirmed upprittar en narrativ
dimension, en andra fiktiv scen som ldttare — 4n i fallet med Oijers mer
kalejdoskopiskt strukturerade, bildtita och metaforrika dikter — kan an-
knytas till i den fysiska scenens rum och situation.

Den publik som upplever Oijer pa scenen, nir han liser och manar fram
sina dikter, 4r sa klart ocksa differentierad vad giller social bakgrund, kul-
turell erfarenhet, estetiska och litterdra kunskaper med mera. En tydlig
skillnad mellan olika dhérare/betraktare som verkligen gor skillnad pa upp-
levelsen rér férvintningar och férkunskap. Jag tinker dd pa huruvida en
ahorare sedan tidigare ir bekant med de dikter Oijer liser och framfor pa
scenen eller inte. Har ahoraren ingen som helst vetskap, om hen inte har
list nagot alls av Oijer innan upplisningen i friga dger rum, ja di ir ens
upplevelse annorlunda jimfort med om allt eller delar av Oijers produk-
tion sedan tidigare dr bekant. Lars Ellestrom beskriver ndgot av detta nir
han talar om poesi och dess olika medieringsformer i termer av fixerade
och icke-fixerade. Poesi kan bland annat medieras som skrivna/tryckta
poetiska ord 4 ena sidan, och muntligen traderad text/skrift & den andra.
Dessutom kan det skrivna medieras pa olika sitt, numera vanligen som
tryck pa papper eller som text pa datorskirm (eller annat digitalt verkeyg).
Den muntligen ljudande dikten kan upplevas antingen direke i ett 6gon-
blick d poeten (eller nigon annan) framfor en dike, eller via en inspelning.
Tryckea/skrivna ord och inspelade (muntliga) ord ir fixerade tecken-sek-

205 Bellmans dikter, singer och musikaliska verk har forvisso inte alls tystnat — de har
framforts otaliga ginger och framf6rs 4n i dag. Vad jag syftar pd hir 4r Bellman sjilv och
hans egna framféranden.
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venser, medan det muntliga och direktupplevda ir ett icke-fixerat 6gon-
blick: "Listening to a poem being read live is to perceive a medium hove-
ring between the fixed sequence and the non-fixed sequence”.>

I det 6gonblick som Bruno K. Oijer stir pa en scen och framfor sina
dikter for ett antal dhorare som befinner sig i samma lokal och lyssnar pa
och betraktar honom, ja d ir Oijer sjilv i just det gonblicket ocksa me-
diet genom vilket dikterna kommuniceras.*” ”The Medium is the Mes-
sage”, Marshall McLuhans vilbekanta formulering, blir i det samman-
hanget uppenbart triffande. Oijer blir pa scenen pi en och samma ging
avsindare, medium/kanal och delvis meddelande (och faktiskt ocksi en
mottagare, i den bemirkelsen att dven han hér sina texter nir han ldser
dem). Uppstillt som en kommunikationsmodell skulle det kunna se ut si
hir (se ovan).

206 Ellestrom, 2010, s. 19.

207 Oijer tar ocksi oftast hjilp av en mikrofon och tillhérande hogralarsystem, men det
ir i forstirkande syfte. Utan mikrofon och hégtalare skulle fortfarande ett framtridande
dga rum; utan den lisande Oijer sjilv pa plats skulle det diremot inte vara fallet.
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En liknande modell presenteras ocksd av Lonnroth, som en dvergri-
pande kartbild 6ver muntligen medierad litteratur.>® Situationen, upplis-
ningségonblicket, fungerar hir i flera avseenden intermedialt: som en
transformation av de skrivna/tryckta dikterna till den muntliga, ljudande
dimensionen; som olika kombinationer av kroppssprik och verbal kom-
munikation; som indirekt intermediala uttryck pa dikternas semantiska
niva (ndgot som “foljer med” frin boksidan till scenen, frin skriften till
talet).

Oijer ir en scenpoet som inte “bara” framtrider pi estraden, med lyss-
nande publik i salongen. Han har ocksd minga ginger framerice i det
massmediala rummet — bade i samband med poesiupplisningar pa scen,
infor publik, och i en studio eller studioliknande lokal — och da list upp
en eller flera dikter infor ljud- och bildupptagning som sedan har medie-
rats i tv och/eller radio. Sidana etermedialt och massmedialt medierade
upplisningar har, menar jag, ocksi fungerat utmirke for en poet som Oi-
jer, med sin personliga och siregna framtoning, bide vad giller stil och
poetisk teknik i dikterna, résten, tilltalet och fraseringen. Oijers massme-
dialt kommunicerade diktning har ocksa gjort att han har kunnat na ut
till fler, ocks3 till de som inte (till en bérjan) har ldnat eller kdpt och ldst
hans publicerade diktsamlingar. Att den sceniska sidan av Ojjers dikrargir-
ning pa olika sitt 4r betydelsefull f6r bilden av poeten syns ocksa i flera
omslagsbilder till olika utgavor av Samlade dikter som publicerats genom
dren (se bild nedan).*® Med poeten pa sa vis portritterad och avbildad pa
scen, framfoér en mikrofon och i fird med att ldsa och framféra sina dikter,
kan boken med alla sina tryckea dikter sigas remediera den muntliga,
sceniska kommunikationsakten som utgors av Oijers scenframtridanden.
En omslagsbild som denna framhiver tydligare en sidan remedierande
dimension i — och med — boken.

208 Se Lonnroth, 2008, s. 10.

209 Se Oijer, Samlade dikter 1973-1986 (1986) och Samlade dikter (2004). Aven Per Bick-
stroms avhandling om Oijer har pa omslaget en bild av Oijer frin ett scenframtridande,
se Bickstrom, 2003.
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Maya Eizin Oijer. Fotot hiir ir taget av Andreas Gruvhammar.
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Ord och bild och ordens bilder

Det finns en rad olika sitt pa vilka Oijers dikter kan relateras till bildkonst
och till visuell kommunikation. I det f6ljande ska jag peka pd négra si-
dana intermediala samband mellan ord/dikt/verbal kommunikation och
bildmedieringar/visuell kommunikation av skilda slag. Nar den litterira
texten relaterar till ett annat medium (dn det verbalsprikliga), ett annat
semiotiskt teckensystem (in de symboliska tecknen, bokstiverna och or-
den) eller en annan konstart (dn verbalsprakligt formulerad skonlitteratur)
kan vi med Werner Wolfs uttryck tala om indirekt intermedialitet, eller
intermedial referens.”® En dike eller nigon annan verbalspriklig utsaga i
ord som pekar pa, tolkar och efterstrivar att gestalta/skildra ett visuellt
medierat uttryck, en bildartefakt av ndgot slag, kan betecknas med termen
“ekfras”. Enligt Nationalencyklopedin betecknar termen ”i modern littera-
turvetenskap litterdra texter som beskriver och tolkar faktiskt existerande
eller fiktiva bildkonstverk”." Detta idr en problematisk formulering om
den betraktas i ljuset av modernare definitioner, och med det vidgade
synsitt som intermedialitetsforskningen, med betoning pa ett vidare med-
iebegrepp dn konstarternas medieringar, innebir. I dag 4r nimligen ekfras
inte bara en beteckning pa verbala beskrivningar och tolkningar av konst-
nirliga bilder och deras kommunikation, utan kan ocksa avse andra typer
av bildartefakter, som till exempel ett sliktfotografi, en ritning eller en skiss
i en manual, ett passfoto med mera. Termen har en ling historia, och

210 Wolf, 1999, s. 41-46, och Wolf, 2002, s. 21—26.
211 Nationalencyklopedin (NE), pi <www.ne.se>, se sokordet ekfras”. Link kontrollerad
senast 30.6.2016
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212

ménga har teorierna om ekfrasens visen kommit att bli genom aren.
Minga definitioner har ocksd formulerats om dessa sakernas tillstdnd. Ur-
sprungligen avsig ordet nigot betydligt mer omfattande 4n vad som nu-
mera i intermediala sammanhang oftast ir fallet. Termen kommer fran
grekiskan och betecknade till en bérjan, i den klassiska retoriken, en verbal
kommunikations karaktir av att vara overskadlig, syftande till att fa ldsa-
ren/lyssnaren att framfor sig se det som omtalas och beskrivs i utsagan i
fraga.®® Virt att paminna om hir dr ocksa det som sigs i citatet frin NVE
(ovan), att en ekfrastisk text inte nodvindigtvis behover vara riktad till
eller referera till en i sinnevirlden faktiskt existerande bild/bildartefakt. Ett
tydligt och beromt exempel pa hur ett litterirt fiktive bildkonstverk fung-
erar utgors av Oscar Wildes roman 7he Picture of Dorian Gray (1891).
Under stora delar av 1900-talet kom ekfras att anvindas ganska snivt, som
just en beteckning pa en verbal kommunikationsakt som beskriver, refere-
rar till och tolkar bilder och bildartefakter av olika slag, inte sillan da
konstverk. P4 senare tid har emellertid termen dven borjat anvindas om
andra intermediala fenomen, som exempelvis musikens forsok att gestalta

212 I det foljande kommer jag hir inte att g& igenom ndgon stdrre mingd av den di-
gra och mangfacetterade ekfrasforskning som i dag finns. Jag ndjer mig med att utgd
frin de utmirkta versikter som Hans Lund presenterar i dels "Den ekfrastiska texten”,
i I musernas tjinst, red Ulla-Britta Lagerroth m.fl., Stockholm/Stehag: Symposium 1993,
s. 207—221, dels "Litterir ekfras”, i Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel, Lund: Stu-
dentlitteratur 2002, s. 183-192. P4 senare ar har flera intressanta forskningsprojekt om och
forsok till utredningar av ekfrasens visen ocksd genomforts (eller genomférs). Négra ex-
empel som kan nimnas hir 4r Mats Janssons ekfrasprojekt och Cecilia Lindhés forskning
om det hon benimner digital ekfras”. Se Janssons studie Poetens blick. Ekfras i svensk ly-
rik, Stockholm: Brutus C")stlings bokférlag 2014, och Lindhés information om sitt projeke
hér: <heep://digitalekphrasis.wordpress.com/about-digital-ekphrasis/>, och i artikeln A
Visual Sense is Born in the Fingertips’: Towards a Digital Ekphrasis”, i Digital Humanities
Quarterly, 2013, vol. 7, nr 1. Sistnimnda artikel dterfinns publicerad pd foljande webb-
adress: <http://www.digitalhumanities.org/dhq/vol/7/1/000161/000161.html>. Linkarna
hir kontrollerade senast 30.6.2016. Dessutom driver intermedialitetsforskaren Heidrun
Fiihrer vid Lunds universitet ett ekfrasprojekt som ar tinke att resultera i en antologi med
artiklar om ekfraser och ekfrasteori.

213 Se exempelvis Hans Lund, 2002, s. 183, och Lindhé, 2013, s. 6-7.
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och beskriva bildmedier.”*

I Oijers poesi forekommer det en hel del forvisso inte detaljerade och
fullt ut genomforda ekfraser, men vil vad jag skulle vilja beskriva som ek-
frastiska moment: bildartefakter av olika slag skrivs fram, omnimns och
deltar (mer eller mindre) i meningsproduktionen i dikten i friga. P4 dik-
ternas/texternas semantiska niva refereras det hos Qijer ofta till bilder av
olika tekniska medietyper, sisom fotografier, teckningar, malningar och
skulpturer, och spinnvidden 4r minst sagt stor: fran grottmélningar till
foto- och filmkonst. Som en senmodernitetens skildrare 4r det inte mirk-
ligt att det hos Oijer forekommer minga omnimnanden och beskrivning-
ar av moderna medietekniskt producerade bildartefakter som foto och
film. Filmmediet aterkommer jag till lingre fram i detta kapitel, men lit
mig hir droja nigot vid fotografier, sisom de gestaltas verbalt hos Oijer.
Titeln till diktsamlingen Forografier av undergingens leende ger vid handen
att dikterna i samlingen kan ldsas som vore de foton, en sorts verbalt ut-
tryckta bilder, tagna av poetens inre "kamera” och sedan framkallade som
tryckta ord pd papper. I "Bilder av oss alla”, en central dikt i samlingen,
framtrider en sdan ldsart som direke pakallad, i rader som

OGONEN revolterar
i sina framkallningsvitskor
& bilderna av oss
kan inleda sitt gatlopp mellan mina 20 ar
som vrélande tigkupéer mot kalktakets sprickor: [---]*

214 Se bland annat musikforskaren Siglind Bruhn och flera av hennes intermedialt
orienterade studier i dmnet, till exempel "Musikalisk ekfras” i /nzermedialiter. Ord, bild
och ton i samspel, red. Hans Lund, Lund: Studentlitteratur 2002 s. 193—201. Till de hir
diskussionerna om ekfraser borde ocksd foras frigan om hur muntlig verbal skildring av
bildmedier skiljer sig frin eller uppvisar likheter med den nedtecknade, skrivna, tryckta
verbalsprikliga utsagan. Cecilia Lindhé tar i sin ovan nimnda artikel om digital ekfras
(Lindhé 2013) upp frigan om just muntligt kontra skriftligt nir det giller ekfraser, och
diskuterar teoribildningen kring begreppet. Under antiken var inte ekfrasen som idé knu-
ten till en specifik referent (bildartefakter till exempel), utan betecknade — till skillnad frin
1900-talets mer tryck- och skriftdominerade litterira och intellektuella kulturer — ett sitt
att muntligen tala och 4skidliggdra ndgot. Detta nagot kan vara alltifrin en person till en
miljd eller et objeket. Lindhé kallar detta for retorisk ekfras, se Lindhé, 2013, s. 6-8.

215 Oijer, ur dikten ”"Bilder av oss alla”, frin samlingen Fotografier av undergingens le-
ende, hir citerad ur Samlade dikter, 2012, s. 52—59, citatet ovan frin s. s2.
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P4 dessa rader f6ljer s ett antal scener, hallucinatoriska i tempo och gestalt-
ning, med flera bildmedierade kommunikationsuttryck inspringda i flodet
av det som beskrivs. Forbi flimrar i en hast bland annat filmstjirnebilder,
”Picassos bld kvinna”, ett skissblock och en mélad betongmur. Verbalsprak-
ligt gestaltad bildkommunikation blir i dikten ett centralt grepp, motiviskt
och tematiskt, savil som avseende den poetiska metoden. Allting tycks i
detta fall syfta dill att papeka for ldsaren att inget ar vad det verkar vara.
Sanning och verklighet ir relativa begrepp som vi alla som ansvarstagande
individer maste forhalla oss kritiska till och stindigt omvirdera. I Oijers
dike blir detta omvirderande direke realiserat, som den verbala textens
ekfrastiskt hillna omskrivningar och modifieringar av visuell, ikonisk
kommunikation. Bildartefakter och bildskapande processer beskrivs i ord,
och diktens strom av beskrivna scener blir till en sorts verbala poetiska
bildframstillningar, hir inte minst férankrade i en fotografi-diskurs. Jag
skriver mycket medvetet just “en sorts” verbala bildframstillningar, for det
ir inte foton, det vill siga fotografiska bildartefakter, som de facto beskrivs
i dikten, utan snarare inre, mentalt framkallade bilder.

I foljande dikt spelar fotografi en viktig roll i det skeende som beskrivs
och limnas 6ver till ldsaren f6r uttolkning:

vitt och lila ur syrenbersin

maste kallat pa dej

det syns tydligt

att du tittat bort frin kameran

och velat springa dit

resten av personerna pa bilden

har gnidit sej mot varandra

och ser ut

att lyfta mot himlen

som en stickande meningslos rok*

I dikten nimns explicit orden "kameran” och ”bilden”, ord som tydligt
signalerar att det ir ett fotografi det hir rér sig om, ett foto som betraktas
och beskrivs av diktens jag. Fotot fir fungera som utgangspunkt f6r och
en konkretisering av det som diktens jag tycks ha upplevt ocksa pa annat

216 C)ijer, titellos dikt i Det Forlorade Ordet, hir citerad ur Samlade dikter, 2012, s. 493.
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sdtt — att "du”, personen som vinder sig bort frin kameran, inte passar in
bland de 6vriga personerna, utan lockas av ndgot annat, naturen (syren-
bersin och dess firger). Denna natur och upplevelsen av den framstir som
betydelsefull, meningsfull, till skillnad frin resten av minniskorna som
fingats pa bild och tittar in i kameran; de beskrivs som en “stickande
meningslds rok” (min kursivering)*’. En polaritet upprittas si: diktens du
kontra de andra, meningsfullt kontra meningslést, natur kontra kultur.
Hir kan ocksd mediet, fotografiet, tolkas som en del av en meningslés
kultur. De personer som tringer ihop sig i en konstlad/tillgjord situation
for att fotograferas antas delta i skapandet av en falsk bild av verkligheten.
Diktens du gir en annan vig, en sannare vig, tycks diktjaget mena, genom
att vinda sig bort fran allt det falska i sammanhanget. Fotografiet som pa
sd vis gestaltas i detta ekfrastiska moment ar vidare riktat mot ldsaren av
dikten. Lisaren kan av diktens jag tilltalas med ett du, och pé sa sitt omfat-
tar och representerar diktens du 4ven ldsaren, som uppmanas gi sin egen
vig och tro pa sig sjilv.

Fotografier och fotografiska medieringstekniker beskrivs och forekom-
mer alltsa flitigt som motiv i Oijers produktion.”® Fotografiet kan ses som
en exponent for modernitet, men det ir inte friga om ett direkt positivt
bejakande av moderniteten. Snarare problematiseras det moderna samhil-
let, de moderna tidevarven och dess teknologier, kulturyttringar och sys-
tem i Oijers poesi. Detta syns i min tolkning av fotografiets roll i dikten
ovan. Och som en motvike till modernitet och fotografier (och film) tonar
en mingd ildre bildmedier fram i Oijers poetiska universum. Gobelinger,
vivnader, malningar, teckningar, skulpturer, med mera, beskrivs (om in
sdllan sirskilt ingdende) och tas som utgangspunkt for vidare samhallskri-
tiska och existentiella resonemang i manga dikter.

Vid ett flertal tillfillen i de senaste drens samlingar (fran Z7ilogin och

217 Ordet rok kan hir ocksé leda tankarna till tidig fototeknik, da en strimma rok blev
resultatet av att en pulverblandning antindes i fotograferingsdgonblicket for att skapa
bicttre belysning (alltsd en gammaldags form av fotoblixt).

218 Ytterligare ett par exempel kan omnimnas pé dikter som pé olika sitt anknyter till
fotografi: i en titellds dikt i Medan giftet verkar omtalas "héga tunga fotografier / pa svart-
vitt regn”, och i dikten "Som Det Ar, i Giljotin, talas det om “ett 1800-talsfoto av John
Thomson”. Bada exemplen citerade frin Samlade dikter, 2012, s. 439 och 337.
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framét) anvinds ocksd bildskaparens hantverk som motiv for att jimfora
konst och liv. Exempelvis heter det i en titellds dikt i Der Forlorade Order
att “fargerna / stottes inom mej / och bands med saliv / [---] skisser av ett
hem / skisser av ansikten och 6gonkast / som aldrig blev av”.*® Hir idr det
alltsd inte frimst fraga om en diskussion om eller en problematisering av
bildkonst i nigon form. Snarare ir det ett sitt att ge en djupare dimension
it upplevelsen av livet och tillvaron; livet 4r ndgot virdefullt, mdnniskan
har skapats och vuxit fram som vore hen ett konstverk som tinkes, skis-
serats, utvecklats och blivit gestaltad/skapad. I citatet ovan ir det dessutom
det liv (representerat av gonkast och ansikten) som aldrig blev av, aldrig
nadde lingre 4n till skisstadiet, som via omvigen om bildkonstnirligt ska-
pande beskrivs som avbrutet.

En skulle rent av kunna tala om Oijers ekfrastiska poetik hir. Inte for
att hans poesi ir starkt dominerad i alla avseenden av ekfrasen som modell
och poetiskt grepp, utan mer som en idé om just dikternas sitt att gestalta
visuellt kommunicerande representationsformer. Och den Oijerska dik-
tens ekfrastiska moment ir i hog grad en antydandets konst. Nir Oijer i
sina dikter tar fasta pa ett bildmedium eller en visuell kommunikationsakt
av nigot slag, sker det oftast i antydningarnas form, och sa linkas en bild-
beskrivning samman med andra aspekter, andra motiv, till en helhet.

Aven i ett annat avseende kan Oijer ses som en ekfrastisk poet, med
utgidngspunke i det Cecilia Lindhé (som ovan papekats) kallar retorisk
ekfras (se not 214). Jag tinker da pa Oijers scenframtridanden, den munt-
liga traderingen och hans lyrikperformance. Oavsett om dessa forestill-
ningar nir det giller texternas/dikternas innehall relaterar till bildkonst-
nirliga eller visuella kommunikationsmedier, kan de alltsd betraktas som
uttryck for retorisk ekfras. Oijers framtridanden pa scen blir da verbala,
muntliga, visuella och kroppsliga medieringar som skapar ett (bade inre
och yttre) seende hos dhéraren/betraktaren.

Ett annat sitt som verbala uttryck kan anknyta till bildmedier och visu-
ell kommunikation av olika slag pa, 4r genom de skrivna och de tryckta
ordens visuella ikoniciter — det vill siga deras bildliknande egenskaper. Fi-
gurdikten som litterdr form ir ett paradexempel pa det som avses med

219 Oijer, titellos dike i Det Forlorade Ordet, hir citerad i Samlade dikter, 2012, s. soI1.
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termen ikonicitet. Vad det hir frimst 4r friga om ir likheter och analogier.
Ikonicitet som fenomen har ocksa diskuterats av Lars Ellestrom i bade en
storre studie och i en artikel om litteratur och ikonicitet.> Ellestrém utgir
bland annat frin Winfrid Noths fruktbara, och i dessa sammanhang infly-
telserika, definition av ikonicitet i verbalsprik. Ikonicitet forstas da som
imiterande av olika slag: form som imiterar mening och form som imiterar
form. Ellestrom vidgar synsittet och foreslar att ocksd mening som imite-
rar mening och mening som imiterar form ska betraktas som ikonicitets-
skapande mojligheter. Jag menar att ikonicitet som fenomen kan beskrivas
pa ett dn rakare sitt, och foreslar kort och gott att ikonicitet bor bestimmas
som ndgonting som imiterar ndgonting (annat).”* Ordet "annat” sitter jag
inom parentestecken, for det gar att tinka sig att det nagot som fungerar
imiterande faktiskt ocksa kan imitera sig sjilvt. Det nigot som imiterar dr
tecknet, ett tecken som imiterar ett objekt.”* Ett "objekt” behdver hir inte
bara vara en artefakt, utan kan dven utgéras av en kinsla eller ett tillstind.

Vidare vill jag i likhet med Ellestrom betona att ikonicitet inte begrin-
sas till vare sig visualitet, bilder eller relationer mellan ord och visualitet
(det vill sdga en sprakets eller en litteraturens ikonicitet).?” Vi maste tala

220 Lars Ellestrdm, “Ikonicitet”, i Tidskrift for litteraturvetenskap, 2008:1, s. 59—74, och
studien Visuell ikonicitet i lyrik, 2011 (ocksd tidigare refererad till av mig, ovan, i kapitlet
om intermedialitet), om ikonicitet och teorier dirom, se sirskilt sidorna 49—67.

221 Férslaget dill denna definition presenterade jag ocksa i ett féredrag om ikonicitet i
musikvideor, som jag holl under konferensen “Eighth International Symposium on Ico-
nicity in Language and Literature”, vid Linnéuniversitetet i Vixjo, 16-18 juni 2011. Se
Mikael Askander, Music Videos and Iconicity. Paper presentation from the Eighth Interna-
tional Symposium on Iconicity in Language and Literature, June 16-18, 2011, at Linnaeus
University, Vixjo, Sweden, 2011, publicerad pa: <htep://shortcultures.blogspot.se/p/short-

cultures-musikvideo.html>. Link kontrollerad senast 1.7.2016.

222 Jag ir vil medveten om att jag i det hir avsnittet om ikonicitet har tagit mig vissa
spréakliga friheter. Det kan tyckas som att jag tillskriver sprik, tecken och medier ett slags
minskligt medvetande, med vilja och ambitioner. Jag 4r medveten om att ett skrivet ord
pa ett papper eller en bildartefakt inte kan vilja nigot eller kan striva efter nigot. Jag har
formulerat mig sd hir enbart av pragmatiska (och kanske estetiska) sprikliga skil, for att
undvika alltfor komplicerade meningskonstruktioner.

223 Ellestrom, 2008, s. 61, och Ellestrom, 2011, s. 49—51.
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ocksd om andra semiotiska teckensystems och mediers méjligheter att imi-
tera. Exempelvis kan musik imitera savil andra ljud som férestillningar
om kinslor och tillstand av olika slag (trummor kan imitera dskans muller,
pianotoner kan imitera ljudet av fallande regndroppar och si vidare).

Det ir inte si att alla dessa former av imitation, av ikonicitet, som hir
har diskuterats med nédvindighet maste betecknas som intermediala. En
bild férestillande en (i sinnevirlden existerande eller generellt fattad) hund
imiterar visuellt en riktig hund, eller en férestillning om vad en hund ir,
hur den ser ut etc. Detta dr da inte en intermedialt fungerande ikonicitet,
vill jag hivda (i alla fall inte s linge som hunden inte tolkas som ett me-
dium, vilket mojligen skulle kunna vara tinkbart i nagot specifikt sam-
manhang). Diremot ror det sig definitivt om intermedialt verkande iko-
nicitet i friga om de litterdra och sprakliga sammanhang, i vilka bokstiver,
ord och meningar som verbalt och sprikligt basmedium imiterar eller
forsoker imitera exempelvis en bild av nagot slag, musik eller andra ljud.
Nir ord, exempelvis en dikt, far sina tecken arrangerade pa ett sidant sitt
att dikten ocksd antar formen av en bild, en ikonisk representation (utover
den symboliska, verbalsprakliga representationen), ja da ror det sig om en
intermedial ikonicitet. Orden fungerar inte bara verbalt meningsskapande,
utan ocksa patagligt som en avbildning, en bild av nigot (ofta, men inte
alltid, det som dikten eller texten pa det sprikliga planet handlar om).

Det kan ocksa konstateras att imitationer/ikoniciteter av olika slag kan
fungera mer eller mindre vil, och mer eller mindre starkt vad giller likhe-
terna mellan det imiterande och det imiterade. Ellestrom graderar bestim-
ningarna av imiterande tecken och betecknar dem i en fallande skala som
”bild”, “diagram” och “metafor”. I fallet med visuella bilders ikonicitet 4r
det en mycket stark verensstimmelse mellan det imiterande och det imi-
terade. Diagrammatisk ikonicitet uppvisar strukturella likheter (propor-
tioner, relationer med mera), och metafor-ikonicitet betecknar imitationer
av det mer abstrakta, svagare (svagaste) slaget vad giller att uppritta en
likhet med sitt objeke.”>*
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I en litterdr text, en dikt exempelvis, kan ikonicitet siledes framtrida
som ett forsok till en figurativ avbildning av ett fysiskt objeke, eller ett mer
abstrakt fenomen eller tillstand. Hos Oijer framtrider dikternas och or-
dens ikonicitet ibland uppenbart, ibland mer dolt. I dikten >AVSTAND”,
som jag ovan har diskuterat utifrin andra premisser (om magi, kapitel 2),
syns texten formulerad som avbildande just det avstind som titeln syftar
pa (jag citerar for askddlighetens skull ater dikten i dess helhet):

ett omirkligt klirr fran
porslinshyllan

mil lingre bort

lag dom doda begravda titt
tillsammans

med uppdtstrickta armar

pressade dom sina trollstavar

genom sndticket

fogade ihop dom till rils

med forbiglidande vagnar som sinde
ljudvigor i marken®

224 Se Ellestrom, 2011, s. 56—65; sirskilt s. 58 och framét (och Ellestrom, 2008, s. 64, 66).
Det ir ocksd virt att dn en ging pdpeka att dessa termer, dessa beteckningar, inte enbart
avser visualitet eller renodlat visuella former av ikonicitet. I ljud- och musiksammanhang
kan exempelvis ljudet dd tva trumstockar slis mot varandra for att imitera knackningar
pd en dorr, sigas vara av bildkarakdir, alltsi uppvisande en stark likhetsrelation mellan
imiterande och imiterat. Gitarr kan spelas for att imitera en minniskas ging, och da mar-
kera steg, men gitarrljuden i friga blir sannolikt inte sdrskilt lika det faktiska ljud som en
minniska ger upphov till nir hon gir — dé bor detta fall betecknas som en diagrammatisk
ikonicitet. Ellestrom ir sjdlv sparsam vad giller anvindandet av bildkategorin, och menar
att det méste foreligga mycket starka Sverensstimmelser for att en imitation ska kunna
klassificeras som en bild-ikonicitet. Ett fotografi 4r enligt Ellestrom att betrakta som en
diagrammatisk ikonicitet, dd det bland annat ir tvidimensionellt, till skillnad frin sin-
nevirldens tredimensionella ting (och skulpturer uppvisar en starkare éverensstimmelse,
men saknar rorelse).

225 Oijer, dikten "AVSTAND?”, i Medan gifter verkar, hir citerad frdn Samlade dikter,

2012, S. 429.
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Ett faktiskt forekommande (och jimfort med de andra radavstanden uto-
kat) avstind existerar som synes hir mellan rad tva och rad tre, mellan de
tva forsta radernas avdelning/strof och resten av dikten. Att avstandet lig-
ger placerat just hir dr sannolikt inte nigon slump. Det markerade radav-
standet tycks uppritta en skillnad och en grins mellan det som anférs ovan
— den klirrande porslinshyllan — och det som anférs efter/nedanfér den
tomma raden: de titt liggande doda, begravda, med sina trollstavar. I form
av radavstandet gestaltas sa jordytan, som skiljer det ovan jord fran det som
finns nere i jorden. Vad giller styrkan i relationen mellan det imiterande
och det imiterade, mellan & ena sidan radavstindet i dikten och pa boksi-
dan, och 4 andra sidan jordytan, ska diktens ikonicitet forstis som dia-
grammatisk.

Ytterligare ett exempel pa ikonicitet hos Oijer diskuterar Ellestrom i sin
lisning av en dike av Oijer. Orden i dikten “sverige” [sic!] — frin Fotogra-
fier av undergingens leende — ir i sin tryckea form pa boksidan utspridda,
enligt Ellestrom som i fallet med “en mingd andra dikter i
Mallarmétraditionen”.**¢ P4 flera stillen i dikten samspelar det semantiskt
verbalsprakligt kommunicerade med de tryckta ordens ikoniskt kommu-
nicerande placeringar och arrangemang pd boksidan. Ellestrom lyfter ex-
empelvis fram hur ordet “balkongricken”, sist i diktens rad nummer tio,
liksom far hinga fritt i papperets och boksidans vita rymd, som en balkong
i sinnevirlden vanligen hinger ut frin en byggnad, i luftrummet.””

Dock ir det pa det hela taget i Oijers produktion inda relativt ont om
visuella ikoniciteter av det lite mer tydliga slag som jag hir anfért i tva ex-
empel. Ju lingre fram i tiden i forfactarskapet en ror sig, desto mer bir orden
som ord fram det som ska kommuniceras, och dikternas ord och meningar
arrangeras och stills upp enligt en relativt traditionell poetisk modell, bland
annat med rak vinstermarginal, och inga sirskilda eller idgonfallande lay-
outmissiga grepp (ndgot som annars ir mer vanligen férekommande i de
forsta drens diktsamlingar, fram till och med Giljotin fran 1981).

226 Ellestrom, 2011, s. 75.
227 Ellestrom, 2011, s. 76. Oijers dike finns i Fotografier av undergingens leende (1974),
och i Samlade dikter frin 2012, pd s. 77-78.
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Det finns intermediala samband mellan Qijers ord/dikter och bildkom-
munikation ocksd nir dikterna sitts i relation till faktiske existerande
bildartefakter av olika slag. Jag har redan ovan i detta avsnitt diskuterat
ekfrastiska moment i Oijers dikter. Oijer och bildkonstniren, hans fru,
Maya Eizin Oijer har idven samarbetat i olika intermedialt konstnirliga
utstillningar. Exempelvis stilldes ar 2007 en triptyk ut pa Moderna Mu-
seet i Stockholm, och mittendelen i denna tredelade konstellation bestir
av Bruno K. Oijers dikt "En ging blommade tridet” (frin Det Firlorade
Ordet), trycke i vit text pa svart botten. Denna “diktbild” flankeras av tva
firgbilder av solnedgingen.”* I avsnittet om poesivideor (nedan) dterkom-
mer jag till en audiovisuell tolkning av ytterligare ett verk av Oijer/Eizin
Oijer, Minnesskogen (2002).

Ett annat exempel pa relationen mellan dikt och bild hos Oijer utgors
av relationen mellan dikterna i en diktsamling & ena sidan, och a andra
sidan samma samlings fysiska visuella utformning och bokomslag. Genom
aren har omslagen till Oijers verk kommit att se ut pa ganska olikartade
sitt. Tidigt finner vi ett omslag som bestér av titelorden och inte mycket
mer (Fotografier av undergingens leende). Oijer sjilv framtrider i bild pa ett
omslag (c/o night), som for att illustrera att det dr den hir mannen, den hir
rosten, som for talan i denna bok. Frin och med Medan giftet verkar och
framit har Oijers diktsamlingar fitt ett sinsemellan stilistiske likartat ut-
tryck, liksom titlarna (exempelvis tre ord i titlarna till de fyra samlingar
som utkom 1990—2008). Det ir suggestiva, stimningsskapande konstel-
lationer av motiv och firgskalor pa omslagen som méter ldsarna/betrak-
tarna. Jag vill mena att det hir ocksd, frin Medan giftet verkar till Svart Som
Silver, gar att tala om en for tolkningsfrihetens del 6kande 6ppenhet i det
som visuellt kommuniceras. Pa omslaget till Medan gifter verkar syns tyd-
ligt, om 4n nagot stiliserat, en ensam figelfjider, som kan skapa associatio-
ner till idldre tiders skrivdon, men ocksa till den nordamerikanska ur-

228 Se till exempel presentation av verket pA Moderna Museets hemsida, via foljande

adress: <http://www.modernamuseet.se/stockholm/sv/utstallningar/den-ra-pa-moderna-

maya-eizin-oijer/>. Se dven: <http://webb-tv.nu/vildmark-2-x-oijer-svt-play/> (enbart
programinformation, sjilva programmet har utgétt) samt <http://brunok.se/minnessko-

gen.htm>. Alla dessa linkar kontrollerade den 30.6.2016. Dikten finns i Samlade dikter,
2012, 5. §19—520.
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sprungsbefolkningens fjaderskrudar och olika slags naturvisen. Nista
diktsamlings omslag ir inte alls lika tydligt. Omslagsbilden till Der Forlo-
rade Ordet skulle rimligen kunna tolkas sa hir: titelorden piminner i firg
och form om en litt gul mane, en médne vars sken lyser 6ver vad som tycks
forestilla morka vatten. I den ddrpa foljande Dimman av allt rader det
ocksa en timligen stor osikerhet vad giller det som syns i den blagraa bild
som ticker hela omslagsytan, men med tanke pd titeln 4r det litt att as-
sociera till dimma, exempelvis ett skogslandskap i dimma. Svart Som Silver
ar, slutligen, helt nonfigurativ; vi ser endast svarta tjocka ytor mot en vit
botten (till skillnad fran Medan giftet verkar och dess omslag med vit fjider
mot svart botten). Aterigen styr titeln tolkningen: ordet “svart” svarar mot
de svarta partierna pd omslaget, och kanske ar det ett foremal av silver (det
vita som utgdr bakgrunden) som delvis svirtats av tidens tand? Alla dessa
samlingar bir som synes associationsrika omslagsbilder — 6ppna for tolk-
ning inte bara i relation dill titeln i friga utan ocksa mot de dikter och det
poetiska universum som i dessa stir att lisa.

[ fallet med Medan giftet verkar anges ocksa i bokens inlaga Oijer sjilv
("BKO”) som upphovsman till idén bakom omslaget, vilket ytterligare
vittnar om att Oijer inte "bara” ir en ordens poet, utan ocksa i hog grad
en visuellt tinkande och kommunicerande konstnir. De fyra senaste dikt-
samlingarnas likartade stil och form kan dessutom tillskrivas det faktum
att det 4r en och samma konstnir och formgivare som ligger bakom alla
tre omslagen: Maya Eizin Ojjer.

En annan bildvariant som i sin ord- och bildkombinerande kontext ir
tydligt intermedial ir den tecknade serien. Faktum ir att Oijer och hans
poesi har legat till grund for flera tecknade serier. Litteraturvetaren Asa
Warnqvist lyfter fram nagra av dessa i sin tidigare anforda (se kapitel 2,
ovan) doktorsavhandling. Warnqvist pekar exempelvis pa hur en poet vid
namn Uno Loje figurerar i ett nummer av Kalle Anka och menar att detta
fenomen, att refereras till och anspelas pa i serietidningar, kan ses som ett
uttryck for att poeten har fitt ett brett genomslag, inte minst eftersom
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serietidningar och seriestrippar i dagspressen nér ut till en stor publik.?
Diktsamlingen Svart Som Silver har gestaltats i serieformat. Det ir se-
rietecknaren Henrik Lange, som ocksa stir bakom 8o romaner for dig som
har brittom (2007), som i uppfoljaren 96 romaner for dig som fortfarande
har brittom i fyra serierutor transformerar Oijers poetiska bilder till visu-
ella, tecknade dito i svartvitt (se dven Affonbladers kultursida 7.11.2008).
Lange har mestadels i sina starkt komprimerade serieversioner tagit sikte
pa den berittande litteraturens klassiker (bland annat Kafkas Processen och
Dostojevskijs Brott och Straffj. Som serie blir Svart Som Silver i form av
nagra i princip ordl6sa teckningar jimf6relsevis intetsidgande, vill jag mena.
Kanske dr detta ett exempel pd att seriemediet — dtminstone i det korta
format som Lange arbetar med — dr bittre limpat for omskrivningar av
berittelser 4n av poesi. Utifran ett intermedialt perspektiv dr Langes ver-
sion av Svart Som Silver dels en kombination av ord och bild, dels en
transformation, frin den verbalt poetiska, skrivna och tryckta texten till
den verbalvisuella kombinationen av ord och bilder. Den som inte har ldst
Oijers samling har sannolikt svirt att fi nigot grepp om Langes tolkning.
Nu 4r det inte forsta gingen som ekvationen tecknade serier och Bruno
K. Oijer ser dagens ljus. I albumet Klas Katt i Hell City (1979) later Gunnar
Lundkvist Oijer dyka upp i handlingen. Figuren som triffar Klas Katt
kallas Kungen, och méjligen har Lundkvist i sin namngivning utgatt frin
bokstaven K i poetens namn. Trots bristen pa portrittlikhet framgar det
tydligt vem denne kung ir. Episoden i Lundkvists serie dr nimligen en litt
omskrivning av den beromda stipendiehzindelsen 1975, di Oijer stillde sig
i Stockholms tunnelbana for att kasta ut det stipendium han tilldelats av
Bonniers. Stipendiepengarna — invixlade i mynt — skulle atergi till folket,

229 Se Warnqvist, s. 203—204. P4 hemsidan brunok.se lyfts serieanknytningarna fram,
dven om det precis som i Warngqvists avhandling verkar vara fel nummer av Kalle Anka
som anges (nr 25 anges, men det ska vara nr 24, 1996). Se <http://brunokblogg.blogspot.

se/2008 08 or_archive.html>. Fér uppgift om att avsnittet (i svenska versionen betitlat
"Poetisk rittvisa”) med seriefiguren Uno Léje som en variant av Bruno K. Oijer star i Kalle
Anka nr 24 1996, se diskussionen om serieepisoden i friga pa <http://nafsk.se/pipermail/
ankism/2009-July/00s773.html>, och den digra indexeringen av publikationer och dess
innehdll pA COA — IN.D.U.CK.S. ("virldsomspinnande databas for Disney-serier”), pa
adressen <http://coa.inducks.org/issue.php?c=se/KA1996-244#b>. Alla linkar i denna fot-

not kontrollerade 30.6.2016.
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var tanken. I seriens form ir Oijer en katt, som fitt stipendiet av "Hund-
akademin”. Efter "utdelningen” av pengarna ger sig Kungen och Klas Katt
iviig pa en bilresa for att festa upp det dterstiende beloppet. Kungen glom-
mer dock plinboken i en telefonkiosk lings vigen, sd festandet uteblir.”°

Ordfilmaren Oijer — relationer
mellan film och poesi i hans verk

I Oijers dikter forekommer mingder av framfor allt tematiska (innehlls-
missiga), men dven imitativa (strukturella), ilmanknytningar, vilket jag i
det foljande kommer att droja vid. Dessutom diskuterar jag hir i korthet
poesins funktion i film, hir utifran exemplet Frin en demons bage, Oijers
poesifilm fran 1997. Avslutningsvis hamnar fokus pa fenomenet poesivideo.

Film och poesi i samspel

Den specifika relationen mellan litteratur och film ir dill sin karakedr in-
termedial. Rent allmint kan sigas att film och litteratur uppvisar vissa
likheter pa perceptionens och modaliteternas niva. Den som ldser en skon-
litterdr text visualiserar for sitt inre de kombinationer av ord och me-
ningar som avlises pa boksidans papper. Forvisso kan inte en enda typ av
lasupplevelse generaliseras fram for alla individer/ldsare, men jag vagar
pastd att den inre visualiseringen i samband med lisning ir vanligt fore-
kommande. Medieforskaren Marshall McLuhan talar just om ldsaren som
”liksom projicerar orden for sig”, och vidare att ”[d]et dr svart att over-
driva sliktskapen mellan det tryckta ordet och filmen nir det giller dessa
medias formaga att sitta fart pa askddarens respektive ldsarens fantasi”.”

230 Henrik Langes version av Svart Som Silver finns bland annat pa <htep://www.afton-
bladet.se/kultur/lange/articlerissorrs.ab>, och i bokform i hans 96 romaner for dig som fort-
Jarande har brittom, Stockholm: Kartago 2009, s. 37. Gunnar Lundkvists serie "Stjirnor i
Hell City” finns inskannad pa <http://brunok.se/klaskatt.htm>, och i bokform i Klas Kart
i Hell City, Stockholm: Férlag for uppenbar litteratur 1979, s. 28—33. Linkarna i denna not
kontrollerade senast 30.6.2016.

231 Marshall McLuhan, Media (1964), sv. évers. Richard Matz, Stockholm: Pocky/Tra-
nan 2001 (pocketupplaga), s. 326-327.
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Den poetiska, verbala, texten genererar i och via lisupplevelsen en process
i hjdrnan som kan liknas vid en inre filmvisning.

Betriffande studiet av relationen mellan de tvd konstarterna och med-
ieformerna litteratur och film, handlar det f6r det mesta om jimforelser
mellan film och prosafiktionens berittande (romaner och noveller). S3 dr
fallet i mycket av det som skrivits pa omridet, exempelvis i den interme-
dialt inriktade litteraturvetaren Anders Ohlssons Ldst genom kameralinsen:
studier i svensk filmiserad roman (1998). Att nirmare studera lyrikens rela-
tion till ilmmediet liknar det Wolf gor i sin 7he Musicalization of Fiction,
ndr han dir tar sig an relationen mellan berittande och musik, och inte
musikens relation till lyriken, som annars varit dominerande som studie-
objekt inom forskning med samband mellan litteratur och musik i fokus.
Nir det giller relationen mellan lyrik och film ir det desto simre stillt.
Inte mycket finns skrivet specifikt om detta speciella intermediala feno-
men. Ett par exempel kan 4nd4 nimnas: Erik Hedlings undersokning av
hur Alfred Tennysons dikt ”The Charge of the Light Brigade” pé olika sitt
har anvints i spelfilmer. Vidare har jag sjilv studerat den svenska kortfil-
men Gamla stan (1931), och analyserat filmen bland annat med avseende
pa dess relation till lyrik och ett antal specifika lyriska texter.>

Nigra av Ohlssons tankegingar far tjina som utgingspunkter for fore-
liggande diskussion om relationen mellan Oijers lyrik och film. Till att
borja med aterfinns i en skénlitterir text filmanknytningar pa innehallets
plan, det vill siga tematiskt.”? En text kan med andra ord handla om film-

232 Erik Hedling, "The Charge of the Light Brigade” i Brittiska fiktioner: Intermediala
studier i film, TV, dramatik, prosa och poesi, Stockholm/Stehag: Symposion 2001, s. 1547,
samt Mikael Askander, "Gamla stan. Reflektioner kring ett modernistiskt filmforsok” i
Humanetten, 2001:8, pa adressen <https://journals.Inu.se/index.php/hn/article/view/137>.
Link kontrollerad 30.6.2016.

233 Ohlsson, 1998, s. 33.
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reception, filmproduktion eller film i nigot annat avseende.*

En skonlitterdr text kan ocksd utformas som en mer eller mindre ge-
nomférd imitation av filmmediets berittartekniska grepp eller visuella
framtridelseform. Ohlsson benimner detta “narrativ filmisering”.? En
forfattare vill i vissa fall hos sin lisare skapa en upplevelse av den skonlit-
terra texten liknande upplevelsen av en film. Exempel hirpa finns i den
amerikanske prosaisten John Dos Passos smatt kalejdoskopiska romanex-
periment 42:a breddgraden. Dos Passos liter sin skildring av USA fram-
trida i korta textfragment, varav en del &r rubricerade "Kameradga” och
”Journalfilm”. Intrycket blir for ldsaren en skildring som till sin form tyd-
ligt paminner om journalfilmens estetik.>

Betriffande det mycket omfattande intermediala filtet "film och litte-
ratur” viljer jag for mina foljande resonemang om detta hos Oijer att
skikta framstillningen utifrin foljande tre kombinationer, frimst med be-
toning pa de tvi forstnimnda:

e Film i poesi

*  DPoesi i/pé film

*  Film och poesi: andra kombinationer, till exempel poetiske bildsprak,
filmatiserad poesi

234 Ett exempel som kan anféras utgdrs av Klas (")stergrens langnovell (eller kortroman)
Veranda for en tenor. 1 denna berittelse skildras historien om tvd vinner, Hoffmann och
Thomas, som en ging skrev och producerade en teaterpjis, Veranda for en tenor. Nu trif-
fas de pd nytt och bérjar diskutera en filmatisering av historien. De skriver manus, och
sd hinner delar av arbetet med filmatiseringen realiseras innan Hoffmanns sjukdom for-
hindrar det fortsatta arbetet. Berittelsen ir siledes en historia om (bland annat) filmska-
pande. Ostergrens historia ir dessutom filmatiserad (med samma titel, 1998), med manus
av Ostergren och regisséren Lisa Ohlin. Fér mer information om filmen, se filmlexikonet
Interner Movie Database, pA <www.imdb.com>, sokord: ”veranda for en tenor”.

235 Ohlsson, 1998, s. 33.

236 Se John Dos Passos, "USA-trilogin”, bestaende av The 42nd Parallell (1930), 1919
(1932) och The Big Money (1936). Jag refererar hir inte till specifika utgdvor eller upplagor.
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Filmanknytningar i Oijers poesi

Allmint om Oijers poesi kan sigas att den tydligt framhiver seendet och
en visualitetens dominerande stillning vad giller registrerandet av sinnes-
intryck och gestaltandet av omvirldens framtridelseformer. Inte sillan ar
det modernitetens olika visuella aspekter som di framtrider. Det 4r i ske-
net av sidana mer allmint visuella kontexter som filmanknytningarna i
Oijers verk bor forstas. Hit kan ocksa foras en medialiseringens kontext
— dikterna 4r samtidigt ett uttryck fér den moderna minniskans upple-
velse av den medialiserade tillvaron och olika mediers och medieerfaren-
heters tilltagande betydelse i samhillsutvecklingen.

Oijers filmintresse finns dokumenterat. Intressant i sammanhanget, och
som jag tidigare har pekat pa (ovan, kapitel 2), 4r det filmintresse som
redan i barndomen tycks ha spelat en stor roll for Oijer och hans ildre bror
Bjorn. Det ir inte minst westerngenren som kom att prigla de bida bro-
dernas lek- och dventyrslust. Samtidigt kan konstateras att Bjorn Oijer i
sin sjilvbiografiska roman inte beskriver sirskilt manga egentliga filmupp-
levelser, utan framfor allt upplevelser av film sisom den kan kommunice-
ras via tryckta medier, sisom dagstidningars bioannonser och de afhischer
som finns uppsatta i anslutning till olika biografer runt om i staden. En
mojlighet till att pa ett originellt sitt stimulera och vidareutveckla sitt
stora intresse for filmens virld infinner sig for de unga och féretagsamma
bréderna, som bodde granne med huvudbyggnaden fér lokaltidningen
Ostgota Correspondenten i Linkoping.® Passagen i friga ir si fylld med
detaljer och sa representativ for bokens skildringar av pojkarnas mediali-
serade och av film priglade tillvaro att jag hir citerar ett lingre stycke:

De filmintresserade broderna kom pé att de skulle utnyttja Corresponden-
tens tidningsarkiv, medan de 4nnu bodde kvar pa Bastugatan. Med atskil-
liga ar kvar till femton och méjligheten att se barnférbjudet pa bio — det
kindes som en evighet — trinade de framfor Skandiabions och stadens
dvriga biografers glasade tittskdp med hollywoodskadespelare avbildade pa
blanka svart/vita fotografier ur de spinnande filmer som visades pa kvills-

237 Se till exempel Elfstrom, 2008, dven inskannad och upplagd pi <http://brunok.se/
brunoshus.pdf>. Link kontrollerad 30.6.2016.
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tid. Favoritgenren var forstas westerns. Sddana filmer gick foretridesvis pa
de ildre biograferna med namn som Mobhriska pd Storgatan, Royal pa
Agatan, Grand vid Tridgardstorget och Regina pa baksidan av Stora hotel-
let. De nyare salongerna Saga, China och Forum visade mest svenska och
andra ointressanta moderna lingfilmer. Bioannonserna i husorganet Cor-
respondenten hade krympt ihop i formatet och var inte lika spinnande
lingre att ha som utgdngspunkt f6r fantasier om filmernas innehall. Kan-
ske kunde man i tidningshusets arkiv i bliddra i gamla tidningar och se
hur filmer som fortfarande dok upp pa repertoaren som nypremiirer en
gang hade presenterats i dagspressen?

S inleddes minga timmars bliddrande i dammiga tunga tidnings-
lagg med tjocka harda parmar. [---] En sagovirld av grinslosa dimensioner
oppnade sig. Fyrtio- och femtiotalens gulnade sidor var springfyllda med
spatiosa konstfullt layoutade annonser, som innehdll mer information och
var mer laddade med starka kinslor 4n filmaffischernas original i biogra-
fernas skyltning. [---] Jakten pa mytiska berittelser frin vilda vistern gav
oanad utdelning. Bara genom att fdrsjunka i annonserna skapade bro-
derna sina egna visioner av 1800-talets jirnvigsbygge och telegrafdragning
tvirsdver den nordamerikanska kontinenten. De hingde med som passa-
gerare i skakiga diligenser och red eskort till vagnkaravaner av pririesko-
nare, nir de inte foste boskap 6ver stimmiga vattendrag.

Hir fick de sina forsta pappersprasslande kontakter med regissren
John Fords episka skildringar av erévrarnas samhille och ursprungsbefolk-
ningens 6de. 1949, samma dr som Martin féddes, hade ”John Fords stora
idventyrsfilm Fort Apache” premiir i staden pa slitten. Under texten “film-
historiens storsta indianuppbad” fanns en fotografiskt detaljrik teckning
av vad pojkarna forstod méste vara en central scen ur filmen: indianer till
hist stormandes en grupp avsuttna blarockar [---]. Runt detta slagfilt hade
annonsens formgivare placerat frilag[d]a portritt av filmens aktdrer: Hen-
ry Fonda och John Wayne i bistra miner, en leende Shirley Temple [---].
Bréderna kunde inte veta men instinktivt tolkade de annonsuppligget som
act Fort Apache handlade om en strid till sista man.»*

Vad som hir beskrivs dr — bland mycket annat — en intermedial transfor-
mationsprocess i flera led. For det forsta ror det sig om hur de for biovis-
ningar producerade filmerna har transformerats till och genererat trycksa-

238 Bjorn C)ijcr, 2010, §. 189—190.
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ker i form av bioannonser bestéende av ord-bild-kombinationer. Fér det
andra ir det intressant att se hur pojkarna aldrig har sett en sadan film som
de som marknadsfors i bioannonserna, utan istillet transformerar sina lis-
ningar av annonserna till egna inre mentala filmer (jimfér hur Bruno K.
Oijer sjilv har beskrivit sin poetiska skapandeprocess som en "inre film”,
se nedan). En viss roll i ssmmanhanget spelar ocksa de beskrivna mont-
rarna ("glasade tittskdp”) i anslutning till biografernas entréer, och det dir
uppvisade reklammaterialet. Att det, som i citatet ovan, ir just westernfil-
mer som utgor kdrnan i pojkarnas stora filmintresse mojliggor ocksa att
lisa in en filmlitterdr transformationsprocess i den passage jag tidigare
(kapitel 2, ovan) citerade fran Bjorn Oijers bok, rorande brodernas vilja
att skriva westernberittelser och lisa upp dessa historier for varandra. Inte
utifran faktiska biobesok alltsd, utan utifrin annat filmrelaterat material,
sisom annonser i tidningarna och filmaffischer, frammanar pojkarna sina
dventyr och drémmar, och transformerar dessa till bade skriftliga och
muntliga litterdra berdttelser.

Bruno K. Oijer kom att studera film vid universitetet i Stockholm i
bérjan av 1970-talet. Han har ocksa sjilv uttryckt sig om sin poetiska,
skapande metod i termer av film: "Jag arbetar mycket med drémmar och
drémsymboler, en inre film som utspelas pd nithinnan. Hela universum
ir som en oerhord filmprojektor dir alla filmer spelas upp samtidigt pa
olika plan.”* Ur all den "film” som med ett sidant synsitt finns 6verallt
omkring oss, dr det sedan enligt diktaren Oijer hans uppgift att like en
mottagarstation finga in filmerna och transformera dem till ord, till poesi.
Han ser det hela som att han agerar "dskledare for situationen, dir olika
tidsaldrar smilter samman”.*

Referenser till filmer och filmkonstnirer

Den allra tydligaste typen av filmanknytningar utgors av uppenbara, ex-
plicita, omnidmnanden av ord som film, biograf etc. — som ett exempel kan

239 Se Bickstrom, 2003, s. 390/n. 148, och Thérnvall, s. 36.
240 Thérnvall, s. 45.
241 Thornvall, s. 45.
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nimnas titeln pa dikten “Filmstjirna”.** Jag aterkommer nedan till yt-
terligare nagra sidana exempel och hur de kan tolkas. En annan liknande
typ av tydliga filmanknytande markorer utgors av referenser till filmtitlar,
filmregissorer, skidespelare med mera. Filmer som det mer eller mindre
ordagrant refereras till i Oijers dikter ir, for att nimna nagra exempel: Bl
dngeln (1930), Zorba the Greek (1964) och Clownerna (1971).>% Namn pa
regissorer som nimns ir bland andra Fellini, Chabrol och D. W. Griffith.>+
I flera av dessa fall handlar det om i forbifarten omnimnda titlar och
namn, som inte tycks vara centrala — om 4n inte oviktiga — f6r betydelse-
produktionen i dikterna i friga. Detsamma kan sigas om flera av de ska-
despelare vars namn omtalas i olika dikter: Angela Davis, Marilyn Monroe
och Humphrey Bogart.# Referenserna till de manga namnen och titlarna
kan i varje enskilt fall analyseras pa djupet och dirmed leda till 6kade as-
sociationsmdjligheter i tolkningen av de olika dikterna. Jag menar dock
att det viktiga i de allra flesta av dessa fall 4r deras sammantagna verkan
nir de ldses i sina kontexter, det vill siga i de dikter och diktsamlingar dar
de forekommer. I en vidare kontext, i hela Oijers forfattarskap, framstar
filmreferenserna som viktiga byggstenar i en storre helhet: fram tonar
bland annat bilden av en urban modernitet, en mediealderns hela virld av
berédmda ansikten, filmer och namn pa filmregissorer, bildkonstnirer och
forfattare. >

242 C)ijer, dikten "Filmstjirna”, fran samlingen /o Night, i Samlade dikter, 2012, s. 136.

243 Se dikterna 7till litteraturkritikerna & h. bosch. (vid orgierna)” (i Sdng For Anar-
kismen), “shiva, danse macabre & UNDERGANGENS LEENDE - till slutscenerna ur
zorba the greek” och "BILDER AV OSS ALLA” (bada i Fotografier av undergingens le-
ende), alla i Samlade dikter, 2012, sidorna 39, 111-117 och ss.

244 Oijer, dikterna "BILDER AV OSS ALLA”, 7iill de arkebuserade” samt “griffith
blues (intolerance)”, (alla tre i Fotografier av undergingens leende), alla i Samlade dikter,
2012, sidorna 55, 87 och 64.

245 Oijer, dikterna "BILDER AV OSS ALLA” i Fotografier av undergingens leende, och
dike utan titel i Giljotin, i Samlade dikter, 2012, sidorna 56, 58 och 358.

246 En iakttagelse jag gor i detta sammanhang dr det faktum att det inte nigonstans i de
tre diktsamlingarna som ingér i 77ilogin (1990—2001) nimns namn eller titlar pa personer,
konstverk, linder, stider eller annat. Spriket och det poetiska forhillningssittet har i dessa
texter istillet kommit att anta formen av ett mer arkaiserat, allminminskligt gestaltande
av existensens mer tidlosa villkor.
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Vissa filmrefererande passager kan dessutom i detta sammanhang tolkas
som delar av en djupt kritisk héllning gentemot den senmoderna, vister-
lindska civilisationen, i linje med mitt resonemang ovan, om i dikterna
forekommande gestaltningar av fotografier som exponenter for moderni-
teten. Film och skidespeleri anvinds i Oijers dikter manga ginger for att
diskutera falskhet i bemirkelsen nigot uppdiktat och konstruerat: lili
marlene, inte bara du / ir tvéd personer / vi har alla vara ticknamn”.*7 Det
ir inga riktiga minniskor vi ser pa bioduken, det r kopior, en avbildning
av en skadespelare som spelar ndgon annan 4n den hon i sjilva verket 4r.
Det rér sig i fallet med Lili Marlene dessutom om en karaktir som be-
sjungits (inte minst i den berémda singen med samma namn) och som
manga ginger gestaltats pd film och scen av ett antal olika skadespeler-
skor.># I en annan dikt formuleras minniskans skeva verklighetsuppfatt-
ning och brist pd insikt om vad som egentligen ir det viktiga i livet, som
en illusion uppbyggd av filmupplevelser: en ung kvinna i livskris "spottade
dt socialpsykologerna / som virat nithinnorna trasiga / med déliga
matinéfilmer”.* Socialpsykologerna kan hir tolkas som representanter for
myndigheter i stort, och de ser inte verkligheten pi grund av att de ir
forblindade — deras 6gon och deras syn pa minniskan och livet ticks av
diliga filmer, gamla matinéfilmer.

Biografer och bilfirder

Jag skulle vilja dréja vid biografen som motiv, symbol och miljé hos Oijer.
Inte sillan under sina turnéer kliver Oijer upp pa en scen i gamla ned-
lagda/omgjorda biografsalonger. Undertecknad har sjilv besoket ett par
sidana framtridanden, exempelvis pa biograf Draken i Goteborg (6 april
2002). Det tankevickande i situationer som dessa dr mojligheten att lisa

247 Oijer, titellos dikt i Forografier Av Undergingens Leende, Wir i Samlade dikter, 2012,
s. 73.

248 For uppgifter om rollfiguren Lili Marlene och hennes férekomst i en rad filmatise-
ringar och pjiser, se exempelvis via sokord "Lili Marlene”, The Internet Movie Database:

<www.imdb.com>, och Wikipedia, pd <http://sv.wikipedia.org>. Linkar kontrollerade
senast 30.6.2016.

249 Oijer, dikten "fodelsen” i Fotografier Av Undergingens Leende, hir i Samlade dikter,
2012, s. 67.
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Oijers framtridanden som vore de filmiska. Publiken binkar sig i biosa-
longen och blickarna riktas mot scenen lingst fram. P4 Draken i Goteborg
hingde vid nimnda upplisning ett filmduksliknande draperi i fonden,
mot vilket en ensam stréilkastare var riktad och markerade en ljuscirkel
uppe i ena hornet av duken. Det gick att associera till kvill och manljus,
och nir poeten si dntrade scenen kom hans gestalt att férkroppsliga en
personligt verkande visualitet i sin utstrdlning och med sina gester. Dess-
utom kan de dikter som ldses upp, och de rickor av poetiska bilder som
lises fram och delges dhorarna forstas som en poesins filmliknande bild-
svep. I en gammal anrik biosalong blir sadana tolkningsstrategier inte sir-
skilt langsokta. Det ir ord, inte bilder pa en filmremsa, som temporalt ror
sig framdt i takt med att de talas fram.>®

Ocksi i Oijers dikter kan lisaren finna referenser till biosalongen som
rum for diktens skeende och symbolrika associationsméjligheter. I sam-
lingen Svart Som Silver ingar dikten ”SA FA”, som lyder s hiir i sin helhet:

SA FA

s3 fa det finns kvar

att respektera och tycka om

det vackraste och mest virdefulla vi har

ir det som aldrig syns

aldrig hors

verkar som att resten stdr i rampljuset

och hoppar rep tomma och meningslosa
verkar som allt dr en gurglande vask

som svimmar 6ver med en digerddd av skvaller

250 En likartad intermedial “ordfilm” stdr att finna i musikvideon till Bob Dylans sing
Subterranean Homesick Blues (1at frin 1965, video frin 1967). Videon/sekvensen finns att
tillgd frimst som inledande avsnitt i filmen Don't Look Back, frin 1967; ett flertal dvd-
utgdvor av filmen finns idag pi marknaden. Regisséren D.A. Pennebaker har hir latit géra
en enda tagning, utan klipp, pa Dylan som stér stilla pd en bakgata i London, utan att vare
sig spela nagot instrument eller mima till den singtext han hors sjunga pa ljudsparet. Det
enda som egentligen "hinder” i bild i denna musikvideo ir att Dylan till ljudet av sin sing
star och hiller i ett antal pappersark, pd vilka ord i singtexten 4r skrivna for hand. Efter
hand som orden pa pappersarken hors i singen pa ljudsparet slipper si Dylan arket i fraga,
och ark efter ark, ord efter ord, faller och singlar ner till marken. Hir kan ocksa, som i fal-
let med Oijers scenframtridanden, orden forstis som nagot filmliknande kommunicerat.
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och finigt trams

var kommer alla ifrin

alla dessa sjilvgoda uppsvillda
hjirndoda individer

som fornedrar sej sjilva och gor allt
for att forsdka forminska oss som minniskor
medan dom turas om

att griva i varandras asiktstarmar
turas om att rota i varandras underliv
men dom ir domda pé férhand

och du behéver inte oroa dej

varje kvill nigonstans

glider ett biografdraperi upp

och filmens forsta replik kommer
som en befrielse

if they move, kill ‘em!*"

Dikten i sin helhet skriver in sig i den tematik rérande kritik av det me-
dialiserade, massmediala samhillets forytligande, fordummande och f6r-
nedrande kultur, en tematik som priglar s& mycket av idéinnehéllet och
hallningen i Oijers forfattarskap. I >SA FA” stills detta offentliga ”samtal”
mot ett annat massmediums konstnirliga kvaliteter och méjligheter, nim-
ligen filmkonstens. Dikten slutar med en fingervisning om att det anda
finns ljus i morkret, bide bokstavligt och metaforiskt talat. Miljon i denna
avslutande scen ir biografsalongen, dér draperiet gir upp och filmen bor-
jar sprida sitt ljus. Dikten kan sigas sluta med en bérjan, inledningsrepli-
ken till filmen 7he Wild Bunch (i regi av Sam Peckinpah, 1969).»* Filmen
som sidan ir en vildsam westernberittelse om en grupp laglésa min som
forsoker orientera sig i en virld av férindringar och modernisering. Indi-
viderna i denna grupp kan betraktas som outsiders i ett samhille de har
kommit att tappa greppet om. Berittelsen ir i flera avseenden intressant
att lisa i relation till Oijers karridr, savil som till den samhillskritiska hall-

251 Oijer, dikten ”SA FA” i samlingen Svart Som Silver, i Samlade dikter, 2012, s. 605.
252 For produktionsuppgifter, sammanfattning av berittelsen, med mera, se Internet
Movie Database, <www.imdb.com>, med sékord ”The Wild Bunch” (eller ”Sam Peckin-

pah”).
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ning som s ofta tematiseras i hans poesi. Och om vi — som jag gjort ovan
— liser Bjorn Oijers skildring av hans och broderns barndom, och broder-
nas vurmande for westerngenren i savil litterdr som filmisk form, som en
realitet for verklighetens broderna Oijer, ja d4 framtrider i dikten ”SA FA”
ocksa en fortsittning pa och utveckling av barndomsarens westernintresse.

At ldsa dikten i skriven, tryckt form ir en sak, att hora den ldsas av
Oijer frin scenen ir en annan. Den sistnimnda upplevelsen skiljer sig fran
ging till gang. Oijer liser inte exakt likadant i alla sina framtridanden och
som lyssnare/besokare uppfattar och tolkar man olika utifrin personlig och
social bakgrund, men ocksd beroende pa specifika forutsittningar just i
stunden; kranglande teknik och akustik kan exempelvis vara sadana férut-
sittningar som paverkar upplevelsen i friga. Viktig hir 4r ocksd frigan om
huruvida besdkaren/dhéraren sjilv har last dikten tidigare, innan den av-
lyssnas vid framférandet. For att fa syn pa verkliga skillnader och likheter
i minniskors upplevelser av den muntliga respektive den skriftliga versio-
nen, skulle en receptionsstudie behéva goras, ndgot jag inte har gjort. Jag
nojer mig hir med att konstatera detta, samt att peka pa det faktum ate
Oijer vid sina framtridanden 2008-2009, ur minnet, liste upp dikten tim-
ligen ordagrant (och utantill) som den stir skriven i boken, Svart Som
Silver. Han pauserar i sin lisning bland annat just fére det avslutande
Peckinpah-citatet, och pausen kan da sigas motsvara den blankrad som
placerats hir i den tryckta versionen av dikten (och omvint kan sigas att
blankraden motsvarar en muntlig pausering).>” Virt att notera r ocksa att
Oijer vid framtridandena f6rst, innan han reciterar dikten, ger ahorarna/
besokarna en kontext och en forklaring till diktens filmciterande slutrad,
en markering som inte dterfinns i diktsamlingen.

Ordet bio/biograf forekommer lite varstans i Oijers produktion.** Bio-
grafen framtrider som en del av den urbana modernitetens nattliga eller
skymningsmorka landskap. Hit kan ocksa foras neonljusens, barernas och

253 Detta minns jag sjilv frin ett besok pd Palladium i Malmg, den 5 december 2008,
da Oijer framtriidde, och bland annat framforde nimnda dike. Se iven utdrag frin SVT:s
tv-inspelning frin ett frameridande i Stockholm under samma turné, pd <http://vimeo.
com/2853850> (via <http://www.brunok.se/tvofilm.htm>). Detta klipp 4r sammanvivt
med utdrag ur Peckinpahs film (Iinkarna kontrollerade senast 30.6.2016).

254 For ett par sadana exempel, se Oijers Samlade dikter, frin 2012, s. 227 och 286.
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gatornas framtridelseformer. Inte sillan skildras i Oijers dikter nartliga
bilfirder genom stadslandskap. P4 sa siitt gestaltas en rorelse som vad giller
diktjagets — och i forlingningen lisarens — perception til att jimféras med
filmmediets kameradkningar. Vindrutan i bilen blir bildfiltet som motsva-
rar filmduken (eller tv-skirmen), och det som syns dir utanfor rér sig
(egentligen handlar det ju sa klart om att det #ycks rora sig, det 4r ju i
sjalva verket bilen och dess utatblickande passagerare som ror sig) pa ett
sitt som kan leda associationerna till rorliga bilder som syns pé film (nagot
som giller dven i samband med gestaltningar av flyg- och tagresor).” I

dikten "FORSTA SNON” befinner sig diktens jag i en taxi, pi vig:

i taxin hem

var jag skyddad

deras stela likgiltiga ansikten

rann av mej

och skulle aldrig mer hinna ifatt

det angick mej inte

men dom méste ha vant sej vid livet

tills dom inte lingre mirker att det finns
och jag lutade mej tillbaka i sitet

jag forsokte lta bli att tinka

virlden lag inda tyst och fullindad

och den f6rsta snén hade kommit
staden virvlade férbi

husen bytte 6gonkast och bjéd upp varandra
dansade med vem dom ville

bléste undan ljusa och vita

litta som andedrike®

Hir sker flera saker samtidigt som gor att ett diktjagets (och ldsarens)
filmliknande seende aktualiseras. Taxin ror sig, den ir pa vig hem, och

255 Jag har i annat sammanhang analyserat skénlitterira, filmiserade skildringar av tig-
och bilresor, se kapitlet “Svensk landsbygd i filmtempo: Lilla Land”, i min doktorsav-
handling, Modernitet och intermedialitet i Erik Asklunds tidiga romankonst, Vixjo: Vixjo
universitet 2003, s. 97—143.

256 Oijer, dikten "FORSTA SNON”, i samlingen Dimman av allt, hir i Samlade dikter,
2012, 8. §53.
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staden utanfor tycks rora sig av flera skil: dels for att bilen och diktjaget ar
stadda i rorelse, dels for att snén har borjat falla och virvlar omkring (extra
mycket runt en bil som far fram), och dirmed f6rhéjer kinslan av en ani-
merad virld dir utanfor bilens fonsterrutor. Det heter rent av att det dr
staden som virvlar forbi, och alltsd inte nédvindigtvis (eller bara) snén.
Denna situation péverkar si diktjaget, for sitt inre upplever hen hur min-
nesbilder av stela likgiltiga ansikten” tonar bort och aldrig kommer att
hinna ifate diktjaget. Husen som passeras bliser ocksd i detta 6gonblick
undan, ljusa, vita och "litta som andedrikt”. Hir bor diktens nu, menar
jag, tolkas som diktjagets litt magiske priglade upplevelse av virlden, en
kinsla de flesta av oss kan kidnna igen frin stunden nir vi fir se den forsta
snon for sisongen falla. De hus som i dikten plétsligt tycks levande (de
dansar och blinkar &t varandra) kan ocksd antyda en méjlig filmisk asso-
ciationsbana: de kan piminna lisaren om hus och andra ting som i en
tecknad film (till exempel en Disneyfilm) ofta far liv och agerar som le-
vande varelser.

Magiskt och filmiskt

Ett grepp som stir att finna i manga av Oijers dikter hiinger kanske frimst
samman med en sorts magins poetik, ett sitt att gestalta virlden och verk-
ligheten som den verkligen ir, och som den skadande, allseende diktaren
ser den (se dven mitt avsnitt om magi i kapitel 2, ovan). Verkligheten
framtrider pa si sitt med sina mytiska, magiska dimensioner, nigot som
tydligt framgar nir diktjager upprepade ganger i en for Oijers hela senare
forfattarskap representativ dikt forklarar sig vara “spadd ligga / en vig ut
hirifrin”, alltsd den som via hdgre makter har bekriftats som vigvisaren
till en birtre virld.>” 1 ett flertal dikrer fran olika perioder i Oijers forfat-
tarskap varieras det magiska i form av olika visualiseringar som gestaltar
stillbilder och bildartefakters avbildade figurer stadda i férvandling. Avbil-
dade motiv och figurer, pa inte minst fotografier och malningar av olika
slag, borjar plotsligt réra sig. De tycks fa liv, de blir rorliga bilder med

257 Oijer, dikten ”SKISSER TILL ETT AV DODENS TAL”, i samlingen Medan gifter
verkar, hiir i Samlade dikter, 2012, (s. 458—463), citerad rad fran s. 458.
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tydligt slikeskap med filmmediets bildstrommar.»® I nigra rader frin en
dikt himtad ur samlingen Medan gifiet verkar gestaltas det magiska som
nagot filmliknande, i féljande visualisering:

[...] du kan sitta vid lampan i ditt rum
och se dom som en viv

en gobelidng av rérliga figurer

som kastar jord och kvistar 6ver stillet
dir dom ilskat>®

Hir formuleras beskrivningen av ett synintryck pé ett sitt som gor att as-
sociationen leds mot en filmupplevelse. En viv tonar fram pa viggen och
liknar den vita duken i biosalongen, vars morker och ljus frin projektorn
ocks far sin pendang i orden om att sitta pa sitt rum, vid lampan. Att sedan
det som ses pa gobelingen eller viven pa viggen ir “rorliga figurer” framstér
som direkt filmiskt. Samtidigt 4r det inte explicit uttalat s, passagen skulle
lika girna kunna tolkas som en utsaga eller uttryck for en direke magisk,
overnaturlig hdndelse (vivens figurer ror sig dd verkligen), alternativt som en
beskrivning av en hallucinerande minniskas medvetande, di figurerna upp-
levs av diktjaget som rorliga och levande. Alla dessa tolkningsalternativ dr
mojliga; osikerheten och mangfalden av betydelser ligger invivda i dikten.
Den magiska aspekten och den filmliknande scenen kan sigas bli till en le-
gering av traditionellt och modernt, och pa sa sitt far filmanknytningen hir
en viktig roll: den 6ppnar for en ldsning som pekar mot en historiserande
tendens som dterfinns i mycket av Ojjers poesi. Det ir en poesi som vill vara
en poesi for alla tider, en tidlos gestaltning av grundliggande virden.

Lit mig si peka pa ytterligare nagra textstillen hos Oijer som tycks
himta niring i kombinationer av magiskt och filmiskt. Emellandt skildras
nimligen virlden som en mirkligt konstruerad virld. Féljande rader fran
tva av de senare diktsamlingarna leder, vill jag mena, litt associationerna
till skrickromantikens estetiska rekvisita: "omraden i ldg rullande dimma
/ utspridda foremal halvt / 6vervixta av gris ddr huset / kastat sina rum”,

258 Oijer, dikten ”Ett Bloss” i samlingen Spelarens Sten; dikten ”Armborst” i Giljotin;
samt tva titellésa dikter i Medan giftet verkar, alla hir i Samlade dikter, 2012, s. 225, 346,

412 och 439.
259 Oijer, titellés dike i samlingen Medan gifiet verkar, hir i Samlade dikter, 2012, s. 437.
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och s& — i en senare dikt — ikldder sig diktjaget rollen som ett mytiske sa-
govisen, nir det forklaras att “man sdjer att jag vigrade lyssna / att jag
aldrig tog minniskor i hand / att jag flég om nitterna / och att allt det hir
/ bringade olycka dver trakten”.>* I det forstnimnda citatet presenteras en
miljo som kinns igen frin skrickromantiska filmer, och passagen antar
karaktiren av scenanvisning eller beskrivning av det som kan tinkas ses i
en films bildfilt. I det andra citatet forstirks de redan i sig mytiska och
overnaturliga motiven (“jag flog om natten”) av osikerheten i att det ar
rykten som sprids ("man sdjer”) om diktjaget som en utstdtt, en outsider,
kanske med ominskliga eller 6vernaturliga formégor. Det forsta av dessa
tva citat ar mer tydligt visuellt/visualiserande, och rimligare att relatera till
en filmens skrickgenre, medan det sistnimnda citatet likavil kan knytas
till skrivna och muntliga skrickhistorier, signer med mera.

I ett par dikter fran de senare diktsamlingarna gestaltas 6gonblick av 6ver-
naturlig karaktdr, som nirmast ar att betrakta som skildringar av s kallade
poltergeistfenomen. Dessa fenomen ir idag sannolikt mest kiinda, i alla fall
i en visterlindsk populirkultur, via skrickfilmer av den typ som Tobe Hoo-
pers Poltergeist fran 1982 ir ett exempel pa.”*' I Hoopers film skildras en familj
och deras hem som hemsokt av osaliga andar som flyttar foremal, moblerar
om, slir pa och stinger av elektriska apparater och kidnappar yngsta dottern
in i andevirlden (symbolmittat nog genom att hon dras in i en brusande
tv-apparat). I Oijers dikik "FRAMMANDE?”, som finns med i samlingen
Dimman av allt, framtrader spir av andevisen, men inte som onda, utan
snarare 6dmjuka och forsiktiga, eller kanske rent av ridda:

FRAMMANDE

nir jag vrider om nyckeln

till min lagenhet

kinner jag ibland att jag tringer mej pa
att jag kommit hem for tidigt

och utan att férvarna

260 Oijer, titellésa dikter i samlingarna Medan gifter verkar och Det Forlorade Ordet,
bada i Samlade dikter, 2012, sidorna 423 och 467.

261 For produktionsuppgifter om denna film, se Internet Movie Database, <www.imdb.
com>, pa sokord "Poltergeist” och "Hooper”.
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jag star kvar

vintar innan jag dppnar dérren
det frimmande osynliga

miste hinna stilla tillbaka stolarna
och plocka undan

ta med sej alla sina saker

innan jag gar in

och latsas att jag ingenting ser
ingenting vet*®

Att det ror sig om ett sa kallat poltergeistfenomen som diktjaget tinker sig,
framgar bland annat av raderna om att det frimmande osynliga / maste
hinna stilla tillbaka stolarna”. I filmen Poltergeist kommer familjemedlem-
marna vid ett tillfille hem och hittar koksmoblemanget format som ett
torn, med koksstolarna balanserade pa varandra inda upp till taket. I fallet
med Oijers dike kan ocksi iordningstillandet av stolarna tolkas som upp-
stidningen efter en maltid som intagits, eller liknande. En sidan lisning
forstirker ytterligare kidnslan av att andemakterna (eller de frimmande kraf-
terna) dr vinligt sinnade. Atminstone tills vidare, for diktjaget beskriver ju
i de sista raderna sin egen forsiktighet. Hen vill inte roja sin vetskap om vad
som pagdr, kanske for att undvika att vicka vreden hos kraften i friga.

Under eller bakom ytan av det vi ser, hor och pé andra sitt uppfattar av
verkligheten, kan saledes ndgot annat, nigot frimmande, anas. I en dikt
moter ldsaren till exempel "en liten sagofigur” som far liv:

[

och efterat nir vigorna stelnat

nir asfaltshavet lag stilla och spegelblankt
sdg du henne springa rake ut

och veva med armarna

hon skrattade och hoppade av lycka
hennes skor small mot méinstrimman
och du lit henne vara

[

262 C)ijcr, dikten ’FRAMMANDE”, i samlingen Dimman av allt, hir i Samlade dikter,
2012, s. 563.
263 Oijer, titellos dikt i samlingen Dimman av allt, hir i Samlade dikter, 2012, s. 570.
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Hir antyds redan i formuleringen om att vigorna stelnat” (och alltsa inte
stillnat, det vanligare uttrycket i samband med att vagrorelser beskrivs), att
nagot annorlunda hiller pa att ske eller har skett. Havet har stelnat, det lag
verkligen 7stilla och spegelblankt”. Dessa slitna metaforer drar Oijer till
sin spets, de fir bilda grund f6r den verklighet som upplevs och beskrivs i
dikten, vilket ocksa blir tydligt nir diktens jag och du och vi lisare ser den
lilla sagofiguren springa pé vattnet — med skor som smiller mot isen, eller
spegeln, eller glaset, eller asfalten, eller vilket material nu ytan i friga kan
tinkas utgoras av. Associationen till Jesus nir han gir pa vattnet ir up-
penbar, men samtidigt dekonstrueras den forestillningen. Hir ér det ju
inte rinnande vitska, utan stelnat eller rent av forvandlat vatten, som figu-
ren springer pd. Det dr just ocksd en sagofigur, och dirmed blir hela dik-
tens Oppna karaktir och dess dieges svargripbara for tolkningar som soker
fixera en enda mening i dikten.

De hir citerade raderna utgor pd det tematiska planet ingen filmanknyt-
ning, istillet kan relationen som upprittas mellan verklighet och illusion
ses i ljuset av film som del av en vidare medialisering. P4 film gestaltas oftast
en verklighet med illusoriska medel, medan Oijers dikt tvirtom avslojar
verkligheten som falsk: ldsaren far forst mota havet eller asfalten, "vigorna
som stelnat”, for att sedan fa denna bild avklidd, eller framstilld i ett annat
sken. Det talas i den foljande raden om ”asfaltshavet”, och sa visar sig havet
ha stelnat — sagofiguren kan springa péa det med ljudligt klapprande klack-
ar. Verkligheten framtrider hir som nagot annat 4n vad den forst tycks vara.
Samtidigt dr detta i sig ett poetiskt illusionstrick. Pdpekas bor ocksd att
skildringen av minniskans tillvaro som en estetiskt och tekniskt konstrue-
rad illusion — som av fiktionens karaktirer dekonstrueras och avslojas — har
kommit att bli en allt vanligare tematik pa film under de senaste decen-
nierna. Som exempel i mingden av sidana filmer kan nimnas Mazrix (1999)
och The Truman Show (1998).>* Oijers dikter kan pa det hela taget lisas in
i en vidare samtidskontext, dir kritiken av mediesamhillets illusionsska-
pande och dess konsekvenser f6r minniskan problematiseras.

Man kan s klart som ldsare friga sig om det ir en virld och en verklig-

264 For uppgifter om dessa filmer, se Internet Movie Database, pi <www.imdb.com>,
med filmtitlarna som sékord.

140



BRUNO K. OIJERS INTERMEDIALITETER

het som hivdas existera pd de magiska sitt som ovan foreslagits, eller om
det snarare ir ett gestaltande av en mer eller mindre hallucinatorisk eller
berusad upplevelse av virlden. Citaten och exemplen i det féregiende dr
forvisso inte alla uppenbart filmiserade, men filmassocierande tolkningar
forstarks, menar jag, av den hoga frekvensen av olika filmanknytningar i
Oijers forfattarskap. De magiske firgade utsagorna i Oijers dikter tal att
lasas i skenet av filmmediets illusionsskapande tekniker, som jag ovan velat
visa pa i ett par exempel. Aven Per Bickstrém antyder i sin avhandling att
film och magi hinger samman. Bickstrom menar att mycket av det som
kommer till uttryck i Oijers film Frin en demons béage "handlar om riter
och magi”, dock utan att sedan féra denna intressanta tankegang vidare.*

Oijer och hans dikt — pa film

Faktum ir att Oijer flera ginger har medverkat i spelfilmer, savil som i mer
eller mindre egenproducerade filmer.>*® Hir ska tyngdpunkten liggas pa
ett av dessa filmiska 6gonblick i Oijers karriir. 1997 sindes for forsta ging-
en i Sveriges Television den poetiska — ca 30 minuter linga — kortfilmen
Frin en demons bdge. Filmen ir regisserad och sammanstilld av Bruno K.
Oijer och fungerar som en lang filmisk och poetisk essi om tillstandet i
virlden. Stillbilder, rorliga bilder, text i savil muntlig som skriven/trycke
form och musik varvas om vartannat. Allt visuellt material gir i svartvitc
och gratoner. Storsta delen av utrymmet i filmen upptas av Oijer sjilv, inte
minst i avsnitt inspelade frin ett framtridande pa Orionteatern i Stock-
holm. I dessa avsnitt syns och hors Oijer muntligen framfora nigra av sina
dikter; varje sidant avsnitt ir sd att siga en dike lingt. Oijer talar fram sina
dikter, dréjande, med pauseringar och en och annan upprepning. Varje
sadant avsnitt upptar ndgra minuter av filmens speltid (sammanlagt ca
10-12 minuter av ca totalt 30 minuter).

En annan central del i Frdn en demons bige utgors av de texter, fyra
stycken till antalet, som senare — under titeln "Frin En Demons Bage —
fyra ilmmonologer” — kom att ingé i Samlade dikter (och som dven publi-

265 Bickstrom, 2003, s. 328.
266 Bickstrom, 2003, s. 293—296.
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cerades i Dagens Nybeter, 23.3.1997).* Nir filmen premiirvisades i SVT
1997 var dessa texter nya for publiken. Monologerna liser Oijer i filmen
med sorgsen och klar stimma, till olika miljoer och scenarion som fangats
i lingsamma och grovkornigt filmade bildsvep med kameran. Det rér sig
om morka och djupt pessimistiska kommentarer till den visterlindska
civilisationens utsiktslosa framtid. Monologernas kulturkritiska tonfall le-
der associationerna till andra dikeverk med liknande tematik, som exem-
pelvis Gunnar Ekelofs sent pd jorden (1932) och T. S. Eliots 7The Waste Land
(1922). Den sistnimnda dikten alluderar Oijer explicit pi i sin film, genom
att pa skrivmaskin skriva orden “det sjuka 6de landet”, nigot som syns i
bild i en kort sekvens i filmen. Oijer har ocksi beskrivit de fyra texterna
som en form av poetiskt testamente.>®®

[ filmen lises monologerna upp av Oijer, dver bilder som till storsta
delen ir relativt [6st/6ppet linkade till texternas semantiska innehall. Oijer
syns aldrig ldsande sina monologer i bild, rosten ligger istillet som en
“voice-over” dver bilder av olika miljder, exempelvis kyrkogardar, jarnvigs-
rils, stadslandskap och odefinierbara rum (slitna hotellrum eller ligenhe-
ter). Bildflddet och tempot i filmen 4r nedtonat och manga ginger fram-
skrider forlopp av olika slag i slowmotion. Det laga tempot och det gri-
daskiga, svartvita och grovkorniga i bildkvaliteten forstirker det sorgsna,
mollstimda tonlige som karakteriserar innehallet i de fyra monologerna.

Bickstrom beskriver Frin en demons bige som en film inte bara gjord av
en dikrare, utan ocksd som en film om skrivandets och det poetiska ska-
pandets process.”® I filmen gestaltas denna process som en rorelse fran just
skrivandet (skrivmaskinen som syns i bild, orden pa papper, den symbo-
liska ldgan) till att dikten nar ut och méter lisarna — i det hir fallet lyss-
narna (avsnitten med upplisningen pa Orionteatern). En sidan tolkning
kan det dock invindas mot, bland annat eftersom det inte i filmen finns
en sdan av Bickstrom antydd kronologisk struktur. Det 4r inte s att vi
som betraktare forst ser/hor representationer av skrivprocessen och sedan
ett framtridande pd scen — det r tvirtom si att vi forst efter ett par sek-

267 Se Oijer, "Fran En Demons Bige — fyra filmmonologer” (1997), i Samlade dikter,
2012, 8. 399—404.

268 Thornvall, 2002, s. 103.

269 Bickstrom, 2003, s. 331.
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venser av lyrikperformance fir syn pa skrivmaskinen. Jag menar att det
forvisso ror sigom en tematisering av poetisk verksamhet i filmen, men att
det muntliga och det skriftliga som poetiska uttrycksformer hir framstills
som kommunicerande kirl; de r tva oundgingliga sidor av ett och samma
mynt. Oijers film blir dirmed en gestaltning av poesin som intermedial
konstart och kommunikationsakt. Den skrivna dikten gir inte att ldsa el-
ler tinka sig utan att samtidigt tinka sig den som w#talad, som upplist.
Filmen 4r i 6vrigt ocksé att betrakta som ett i vid bemirkelse poetiske verk,
som i sin betydelseproduktion fungerar intermedialt i kombinationer av
visuella, verbala och ljudande uttryck.?”° Vidare kan intermediala frage-
stillningar formuleras kring texternas olika medierade sammanhang: hur
paverkar filmversionerna av monologerna lisningen av dem i tryckt form
(bok- och tidningsversionerna)? Fragan kan stillas inte bara for ldsningen
utan dven for tillkomstaspektens del.

Poesivideor

Filmiskt-poetiskt material dterfinns ocksd numera i mingder pd internet.
I det foljande ska jag ge exempel pa sddant material med fokus pa format
som boktrailer, poetisk kortfilm och inte minst poesivideo. Hir ir det
frimst andra krafter, inte Oijer sjalv, som i slutindan stir bakom dessa
audiovisuella skapelser.

En YouTube-kanal med namnet “themeakler” innehéller (juni 2016)
bland annat tre videoklipp med Bruno K. Oijer-dikter (sékord ”theme-
akler” och 76ijer”). Det ror sig i alla tre fallen om en i sammanhanget
mirkligt enkel form av audiovisuellt kombinerat material. En enda stillbild
syns i bildfiltet och illustrerar en text skriven av och hir upplést och fram-
ford av Oijer. I dessa tre fall dr det texterna "Allt firre stir for nanting”,
”Vi kom ur rymden” och "Terror, du tar min hand” som alla var och en
kombineras med en enda stillbild i varje klipp. I tva fall 4r det en stillbild
forestillande Oijer som syns, och i det tredje fallet ("Vi kom ur rymden”)

270 Frin en demons bige kan ocksa forstas som en (medialt komplex) remediering, i
det att filmen remedierar savil skriftlig/tryckt poesi, som poesiupplisningen som konstart
(och kvalificerat medium).
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en mer abstrake, kosmosliknande bildkonstellation som leder associatio-
nerna till den rymd det talas om i titeln. I alla tre klippen hors Oijers rost
och ljudspéren ir himtade frin andra mediala sammanhang. Som poesi-
videor betraktade 4r de alltsd extremt enkelt komponerade, ett redan tidi-
gare inspelat ljudspar samt en enda stillbild. Stillbilden i varje klipp &r
alltsa en stillbild som inte ens vixlas dver i en annan stillbild, och en kan
hir tveka infor att beteckna dessa klipp som poesivideor. For att kunna tala
i termer av poesivideo bor klippet i fraga (som diskuteras mer nedan)
innehélla dtminstone dels dikt i ndgon form (muntligen och/eller skriftli-
gen/trycke), dels rorlige bildmaterial. I kanalen themeaklers fall ir inte
bilden rorlig pa négot sitt for 6gat. Samtidigt 4r det just for betraktarens
oga som det verkar vara enbart en stillbild — det ar likvil mer 4n si. Pa
YouTube liggs inte stillbilder upp (som pd en hemsida till exempel) utan
att vara “avfilmade”/inspelade. Anvindaren kan vilja att i sitt videoklipp
ha endast en enda stillbild, utan nigra som helst effekter (inte ens en in-
eller utzoomning), och likvil ar klippet ett filmiskt inspelat meddelande.
Upplagda pa YouTube fungerar sedan dven enkla klipp — som themeaklers
— som videoklipp. Dirfor bor, trots en viss spontan tvekan, ocksa theme-
aklers Oijer-klipp betecknas som poesivideor, menar jag.

I en klass for sig, nir det giller mangden savil upplagda som egenpro-
ducerade klipp pé YouTube, star hir Per Erik Wesslén och hans YouTube-
kanal "allmyghosts”. Kanalen innehaller ett drygt femtiotal Oijerrelaterade
klipp (juni 2016), bestdende av bland annat egenproducerade poesivideor
(av Wesslén sjilv ibland kallade musikvideor), trailerklipp, liveframtridan-
den, nyhetsinslag frin SVT och andra dokumentirliknande kortfilmer.
Det ar till dessa klipp pd YouTube som en kommer via linkar pa Wessléns
blogg och hemsida, brunok.se. Det Oijermaterial som ligger pa YouTube
kan forslagsvis delas in si hir:

* Intervjuer och dokumentirer (frain SVT)

*  Upplisningar (fran frimst SVT)

e Trailers for bocker och turnéer (frimst av Wesslén)

* Ljudupptagningar med (nya) bildsittningar, till exempel:
Hultsfredsfestivalen 1992
Stadion, med Kent, 2003
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e Poesivideor (flest av Wesslén)

Oijers egen film, Frin en demons bage, representeras pa YouTube av olika
klipp fran filmen, dock inte filmen i sin helhet i ett enda klipp. Frimst
giller det de scenframtridanden och diktuppldsningar som ingar i filmen.
Frin en demons bige kan i sig placeras i flera av kategorierna i indelningen
ovan. Det bor dock pépekas att filmen i sin helhet inte bér genrebetecknas
som en poesivideo, dven om utsnitt av filmen anvints som material for
detta.

En audiovisuell genre som kommit att bli allt vanligare ir den jag hir
betecknar med termen “trailer”. Dels ror det sig om boktrailers, vars syfte
ar att gora reklam for en viss bok (eller serie av bocker), dels ror det sig om
trailerklipp for forfattarframtridanden och upplisningsturnéer. Dessa lit-
terdra trailerklipp 4r intressanta avseende intermedial kommunikation. De
fungerar som reklamfilmer, audiovisuellt kombinerandes ord/tal/skrift,
bilder och musik eller andra ljud. De ir dessutom att betrakta som atmins-
tone partiella intermediala transformationer: bokmediets tryckta verbala,
skriftliga kommunikation har transformerats och komprimerats till fil-
miska och audiovisuella meddelanden, representerandes den litterira,
tryckta, verbalsprikliga originalprodukten ifraga. Boktrailern som reklam-
filmsvariant finns det gott om konkreta exempel pa. Inte sillan star forla-
gen sjilva bakom dessa, med proffsiga och vilgjorda resultat som f6ljd.
Forfattaren Stephen Kings romaner och J.K. Rowlings bécker om Harry
Potter har marknadsférts ocksd med trailer for boken i fraga*. Och pa
svensk mark gor forlagen i friga reklam for exempelvis deckarforfattarna
Camilla Lickberg, Lars Kepler och Jens Lapidus med hjilp av bland annat
trailerklipp.” Den som soker pd YouTube pa boktrailerklipp av olika slag
far foljande triffbild:

271 Fér exempel, sok pd ”Stephen King” och "book trailer”, samt "Harry Potter” och
“book trailer”, pd YouTube.

272 Sok pa forfattarnamnen och orden “bok” och "trailer”, pa YouTube. Se dven sajten
boktrailer.se, som samlar och publicerar trailerklipp frin svenska férlag: <www.boktrailer.
se>. Lars Kepler dr pseudonym f6r Alexander och Alexandra Coelho Ahndoril.

145



BRUNO K. OIJERS INTERMEDIALITETER

Sokord Antal triffar, nov. 2011 Triffar, juni 2016
Boktrailer 130 6830

Bokvideo 139 1860

Bok + trailer 222 13 600 000

Book trailer 112 000 18 500 000

Book promo 34 500 3 050 000

Siffrorna for s6kresultaten i tabellen ska forstds tas med en nypa salt, men
visar inda en mycket tydlig utveckling: fenomenet 6kar i nirvaro pa YouT-
ube. Jag foredrar sjilv att anvinda uttrycket boktrailer om reklamfilmer
for bocker. Det webbaserade forlaget Aglaktuq [sic!] publicerar en hel del
av sitt material i webbaserat format, och gor dessutom reklam for sina
titlar genom det de kallar "bokvideor”.”” Jag féredrar att anvinda termen
trailer/trailerklipp, eftersom det di framgér tydligt att det 4r frigan om
reklam for nagot (hir: bocker).

[ fallet med Oijer och hans poesi ror det sig om bokerailerklipp for
samlingen Svart Som Silver och den dirtill horande turnén som genomfér-
des i Sverige 2008—2009. Trailerklippen for bok och turné uppvisar i Oijers
fall samma grundkoncept: svartvitt fotografiskt och/eller filmat bildmate-
rial, dir en stor del av bilderna forestiller Oijer; text som informerar om
poetens namn, boktitel, releasedatum etc. samt musik som stimningsska-
pande soundtrack. Per Erik Wesslén har skapat flera av dessa litterdra bok-
trailerklipp och betecknar sina alster som ”promo-filmer” eller ”promo-
tionvideor”. Trailerklippen dr numrerade och heter kort och gott "Bruno
K. Oijer Svart Som Silver Promo #17, etc. I trailer nummer tre visas svart-
vita rérliga bilder som hidmtats ur Frin en demons bage. Bland annat syns
Oijers hinder nir de i slowmotion far éver skrivmaskinstangenter, och si
Oijer sjilv, svartklidd, giendes bort frin en vit vigg (eller mur). Mot
denna vigg avtecknar sig mot slutet av klippet orden "JBRUNO K. OIJER

273 Se <www.aglaktuq.se>, dir bokvideor lagts upp for Karin Stréms Vild (2011), och
for Anna Vogels Den ryska sjalen (2010). Dessa videor fanns under rubriken/linken "Hog-
lisning” tillgingliga senast 30.6.2016.
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allmyghosts 84 videoklipp [=| | Prenumerera

Boktrailer for Oijers diktsamling Svarz Som Silver, gjord av Per Erik Wesslén.
Bild: skirmdumpning av Mikael Askander.

/ SVART SOM SILVER”. De tonar snabbt ut och fir ge plats at raden
"KOMMER I HOST”. Aven dessa ord, skrivna i svart mot den avbildade
vita viggen i bakgrunden, tonar ut och till sist svartnar bildfiltet helt. Det
hela pagér i en dryg minut.

Den hir boktrailern 4r sparsmakad och stilren, liksom flertalet av de
andra trailerklippen for samlingen, och inte tillndrmelsevis lika detaljrik
eller komplext informationstit som de poesivideor Wesslén gjort och som
jag aterkommer till nedan. Titelorden "svart” och “silver” korresponderar
i trailerklippet tydligt mot det svartvita i bildmaterialet. Oijer syns sjilv i
bild en stund, och si far skrivakten gestaltas, ett skrivande pa skrivmaskin
som har resulterat i boken i friga. Det dr dock inte den faktiska skrivakten,
det hir ir ju bilder av Oijers hiinder och en skrivmaskin som spelades in
redan under mitten av 1990-talet for Frin en demons bdge. Vidare dr de hir
trailerklippen musiksatta (klipp nummer tre innehéller exempelvis musik
av och med Velvet Underground), men saknar helt ljudet av Oijers rost,
vilket nir det giller Oijerrelaterat audiovisuellt material 4r ovanligt. I bok-
trailerklippen nummer ett och v syns vid olika tillfillen diktsamlingens
omslag avbildat, och datumprecisering for utgivningen av boken skrivs in
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i bildféltet (25 september 2008). I klipp nummer fyra anges utgivningsda-
tumet 18 september, vilket kom att visa sig vara det ritta.?*

Det finns ocksi som jag redan antytt litteréra trailerklipp for annat 4n
bocker. I Oijers fall finns det enstaka sadana, en for bloggen och hemsidan
brunok.se och en for den upplisningsturné som Oijer genomforde i sam-
band med utgivningen av Svart Som Silver. Dessutom har Wesslén gjort
en trailer for albumet Skugga kommer; i denna hors Oijers rost lisandes en
av dikterna som finns inspelade pa albumet.””s

Pi just hemsidan brunok.se florerar ett flertal genrebeteckningar: mu-
sikvideo och kortfilm 4r tvd sidana som anvinds om det material jag fore-
drar att beteckna som poesivideor. Redan 2007 kunde litteraturkritikern
Petter Bengtsson notera att poesivideon som konstform gick en ljus fram-
tid till motes — tack vare YouTubes publika genombrott. Bengtsson noterar
ocksd att det ror sig om ett format som passar sirskilt en poet vil:

Nigon som kallar sig King Wayne har nyligen lagt ut sina imponerande,
suggestiva videokollage dir C)ijer, till stillsamt klingande toner, ldser dikter
fran sin senaste bok, Dimman av allt. Dikter som ”Sjon sov”, “Ishjirtat”
och "Jag Fros” illustreras med upplisningsbilder varvade av sekvenser med
6de motorvigar, blinkande tigerdgon och spoklika filmansikten. Det dr
riktigt vackert och proffsigt gjort. [- - -]

Faktiskt kinns det som att en dijersk pusselbit faller pa plats: dikterna far
en ny, ljudlig och bildlig dimension, Oijer fungerar ovanligt bra i poesivi-
deoformatet.””¢

Detta skrivs alltsi innan brunok.se har hunnit se dagens ljus, men vid en
tidpunkt d& King Wayne dndé har borjat ligga ut sina videoverk pa YouT-

274 Se bland annat <http://brunokblogg.blogspot.com/2008 06 o1 _archive.html>.

Lanken kontrollerad senast 30.6.2016. Boken recenserades i minga av de storsta svenska
dagstidningarna 18 september eller nigon dag senare.

275 Se denna trailer bland annat pa: <http://www.youtube.com/watch?v=eG4-GGat
dGE&feature=plep&context=C2460dUDOEgsToPDskloGs9oDfKvigTzmRpiY-GGS>.

Linken kontrollerad senast 30.6.2016.

276 Petter Bengtsson, "Oijer i poesivideo”, i Sundsvalls Tidning, 21.8.2007.

148



BRUNO K. OIJERS INTERMEDIALITETER

ube. Bengtsson talar hir om en "ny, ljudlig och bildlig dimension” som
framtrider i dessa poesivideor skapade utifran Oijers poesi. Jag uppfattar
poesivideon i sin klingande och visuella framtridelseform som en inte helt
ny utan varierad form av den de facto muntligt traderade Oijerska poesin.
Dels kan poesivideor forstas som en intermedial transformation av det
tryckta uttrycket (det vill sdga den tryckta dikten i fraga) i diktsamlingens
fysiska form, dels kan den i sirskilt Oijers fall ses som en transformation
av Oijers muntligen — pa scen upplista och i vissa fall i studio inlista —
kommunicerade dikter.

Bengtsson anvinder hir utan nirmare diskussion termen poesivideo,
vilket ocksa gors pa litteraturbloggen och nitantikvariatet Litteretro. Pa
den sistnimnda, under rubriken "Intermedial poesi” skriven av Frida Er-
iksson, ges nagra smakprov pd poesivideor, med Nils Ferlin, Karin Boye
och Bruno K. Oijer. I fallet med Oijer ror det sig om linkar till tvi videor
som lagts upp av King Wayne/Wesslén pa YouTube; det dr videor till dik-
terna "Vi limnade varje fest” och "Besokare”.””

Beteckningen poesivideo anvinder jag i anslutning till termen musikvi-
deo. Begreppen ir snarlika och uppvisar av litt insedda skil gemensamma
drag. Poesivideon som kvalificerat medium remedierar musikvideoforma-
tet, oavsett om musik ingdr i poesivideon i fraga eller inte. Bada formaten
ar vanligtvis korta vad giller tidsspannet, och de fungerar visualiserande,
som bildsdttningar av poetiska texter i skrift och tal. Dessutom fungerar
de bade som estetiska uttryck och (mer eller mindre) som marknadsféring,
av litteratur eller musik (eller bide och).

Medan musikvideon bland annat kan definieras som en kombination,
en sammanflitning av rorliga bilder och ett musikstycke (da oftast popu-
lirmusik och oftast vokalmusik), ir poesivideon som form pa motsva-
rande sitt rorliga bilder satta i spel i relation till ett stycke poesi, muntligen
och/eller skriftligen presenterat.””® Vidare kan en poesivideo innehalla mer
in en framford dikt, medan en musikvideo utgérs av ett enda bildsatt

277 Se Litteretro, pé: <http://litteretro.se/2010/04/intermedial-poesi/>. Lank kontrol-

lerad senast 30.6.2016.

278 For en genomtinkt redogérelse for musikvideon som medium och konstart, se
Carol Vernallis, Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context, Columbia Uni-
versity Press: New York 2004.
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musikstycke i sin helhet. I exemplet med den nedan anférda och diskute-
rade poesivideon med Oijer pa Stockholms stadion, noterar jag just att
flera dikter, de som listes av Oijer pa scen vid tillfillet di han gistade
Kent-konserten, hérs i videons ljudspar.

Vad som ocksa ir virt att peka pd hir dr musikens roll. I en musikvideo
spelar musiken en helt avgérande roll, det 4r den som star i centrum for
musikvideons existensberittigande. I poesivideon spelar musiken ofta en
forvisso viktig roll, men behéver inte med nédvindighet inga i en poesi-
video. I Stockholms stadion-videon har ingen musik lagts till ljudet av den
diktreciterande Oijer, utan det enda extra ljud som hors pa ljudsparet med
Oijer kommer fran den nirvarande publiken.

Ett medichistoriskt perspektiv ger sig hir ocksi till kiinna. Jag tinker pa
det faktum att musikvideor i vildigt stor utstrickning produceras i samar-
bete med — vid tillkomsttiden for videon i fraga — nu levande artister och
kompositorer. Vissa artister har mer 4n andra paverkat och deltagit i arbe-
tet med en aktuell musikvideo. Det ser onekligen annorlunda ut vad giller
poesivideor. For det forsta har det producerats betydligt firre poesivideor
in musikvideor, for det andra s 4r poesivideor minga ginger skapade
utifrdn dikter av poeter som inte lingre lever. Poesivideon ir lika lite som
musikvideon en mediespecifik form av internetkommunikation. Den kan
(och kunde) ldtt skapas ocksa utanfér internet, exempelvis som digital eller
analog film och sindas i tv. P SVT:s hemsida finns en del klipp fran sind-
ningar med och om Oijer, en del material som faktiskt inte finns pa YouT-
ube. Ett annat tydligt exempel i detta sammanhang utgdrs av Hikan Carl-
brands Ishjirtar. Den visades for forsta gingen publikt pa Géteborg Inter-
national Film Festival 2003, for biopublik, och senare samma ér, i decem-
ber, pd SVT2.”? Dikten “Ishjirtat” ingar i samlingen Dimman av allt
(2001).** I Carlbrands poesivideo syns och hérs Oijer lisa sin dikt, samti-
digt som ett svep av rorliga bilder visas och interfolieras med bilderna pa
poeten. Det bildmaterial som utéver bilderna pa Oijer framtonar i svartvitt

279 Se svensk filmdatabas, pd Svensk mediedatabas, pd adressen <http://www.sfi.se/sv/
svensk-filmdatabas/Item/?itemid=52324&type=MOVIE&iv=Shows> (sckord “ishjirtat”)
och <http://smdb.kb.se/catalog/search?q=ishjirtat&x=0&y=0> (s6kord ishjirtat”). Lin-

karna kontrollerade senast 30.6.2016.
280 Dikten finns ocksa i Oijers Samlade dikter 2012, s. 542.
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och med grovkornig skirpa ir bilder filmade under Goteborgskravallerna
2001. Qijers dikt ir en nattsvart skildring av Sverige i diktens komprime-
rade format. Carlbrand har anvint denna dikt och dess Sverigebild for att
betona en politisk hallning visavi Géteborgskravallerna. Dike och film, ord
och rorliga bilder samverkar hir till en betydelseproducerande helhet.

Sambanden mellan film och poesi framtrider ocksi i titelsekvensen, som
bestar i att namnet Bruno K. C)ijer, och ddrpa filmens och dikeens titel, i
vit skrift och i skrivmaskinstypsnitt vixer fram i bildfiltet mot en helsvart
botten. I takt med att bokstav efter bokstav synliggors hérs ljud frin en
skrivmaskin som hamrar fram dessa tecken. P4 sd sitt betonas skriftens,
poesins och ordens betydelsefulla kraft — kanske som ett motgift mot ond-
ska, vald och fortryck. Filmen kan vidare forstis som en filmatisering av
en dikt. Orden skapar en struktur méjlig att tolka i en viss rikening — i den
verbala formen 4r dikten timligen generell i sin kritik av landet och sam-
hallet Sverige och dess kultur, medan Carlbrands filmversion i mina 6gon
gor dikten mindre generell och mer specifik i det att den fokuserar en
enskild historisk hindelse.

I King Waynes/Wessléns produktion av poesivideor syns en hel del ge-
mensamma drag som dterkommer i flertalet av hans videor. Oijer sjilv syns
i minga av dessa, da han tonar fram lingsamt, girna som en dubbelexpo-
nering mot annat visuellt material, som naturbilder, mérka abstrakta filt
med mera. Dessa bilder av Oijer ir émsom stillbilder himtade fran tryck-
ta killor av olika slag, 6msom rérliga bilder himtade ur SVT:s material,
och fokuserar for det mesta den reciterande Oijer, inte sillan med blicken
riktad in i kameran.

Ett annat vanligt grepp i dessa videor dr den samplingskultur och de
tydligt intertextuella och intermediala metoder som hir kommer till ut-
tryck. King Wayne dteranvinder girna redan befintliga rérliga bilder fran
tv-program och filmer, och ligger sedan musik till det hela, musik som i
vissa fall 4r sidan som redan finns inspelad och officiellt utgiven, och i
vissa fall musik i form av Wessléns egenkomponerade stycken. Utéver
detta tillkommer ljudinspelningar med Oijer framforande nigon av sina
dikter (vilket ocks3 4r ett material som redan finns och hir ateranvinds).

Tvéa av Wessléns klipp framstar forst som poesivideor, men efter hand
visar de sig vara nigot annat: tolkningar och beskrivningar av Oijers dikter.
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Det giller klippen betitlade Bruno K. Oijer som Oden och Jag drimde —
Bruno K. Oijers sokande efter det forlorade order® 1 dessa filmer, nio respek-
tive sju minuter linga, diskuteras vissa spér, referenser och tolkningsmaj-
ligheter i Oijers poesi. I den forstnimnda knyts dikter frain Det Fiorlorade
Ordet till fornnordisk mytologi, med fokus pA Oden som, hingd i askeri-
det Yggdrasil, forsatte sig i ett tillstind mellan liv och dod, och kom att bli
en diktkonstens och diktarnas killa till inspiration.

Lat mig sd peka pd en poesivideo som vad giller estetik och funktion ar
timligen representativ for King Waynes/Per Erik Wessléns produktion.
Det giller den poesivideo som kan forstds som en audiovisuell omrolk-
ning/nytolkning av dikten ”Bla Bouquet”. Dikten publicerades i samling-
en Spelarens sten (1979) och listes ocksa in for och finns med pa Skugga
kommer. Sa hir lyder dikten i diktsamlingens version:

Bla Bouquet

det tickar regn, min
krackelerade tjej

ta hem

ta hem till din samling
vi mots

pa king lone’s bjudning
forklidda

till ett obotligt sir

regn 6ver kanalen

krig mot fonstren

krig mot fonstren

krossblda 6gon, den som forsvinner
lockar gatan runt midjan

jag ir lessen jag méste ha dej

det tickar regn, min
krackelerade tjej
ta hem

281 Linkar till filmerna finns pd Wessléns sida, med foljande adress till sidan med tv-

och filmmaterial: <http://brunok.se/tvofilm.htm>. Linken kontrollerad senast 30.6.2016.
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ta hem till en uppkavlad arm

vi skiljs

pa king lone’s bjudning

klidda

i sapbubblor & kokain
krossblaa 6gon,

jag dr ett stick i bara golv

hud hittar mej

bir ett skadat steg, bir det skont

regn dver kanalen
krig mot fonstren
krig mot fonstren
jag dr lessen jag maste ha dej

det tickar regn, min
krackelerade tjej

ta hem

ta hem i en berlock av slitet tenn
vi mots & skiljs

pa king lone’s bjudning
forklidda

till sten som stiger

krackelerade tjej,

déden har ett helt liv framfor sej

regn ver kanalen
krig mot fonstren
krig mot fonstren

den som kommit fram leder ingenstans
den som férsvinner

slir vigen mil efter mil

krossblaa 6gon,

jag dr lessen jag maste ha dej*

282 Dikten ”Bl4 Bouquet” i samlingen Spelarens sten, se Samlade dikzer, 2012, s. 256257,
varifrén jag hir har citerat den. Texten och dess uppstillning skiljer sig i denna version
ytterst lite (bara ett par ord omplacerade och nagon blankrad struken) frin den som finns
trycke pa innerkonvolutet till albumet Skugga kommer i vinylskivans form.
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Texten beskriver i en mingd poetiska bilder ett méte och dess kinslor och
konsekvenser for diktjaget. Dikten 4r skriven bland annat med ett repete-
rande grepp, som for tankarna till sdvil dldre muntlig traderingskonst som
till senare tiders populirmusik. De aterkommande raderna "regn ver ka-
nalen / krig mot fonstren” kan ses som en atmosfirskapande refring som
via upprepningarna signalerar att dessa ord 4r viktiga for dikten som hel-
het, att det ar den stimning som markeras hir som giller for hela dikten.
Regnet som omnimns och en rad som “jag ir lessen jag maste ha dej”,
skapar ett vemod i texten, vilket ocksa forstirks av C)ijers rost och frasering;
han liser dikten med en ganska raspig rost, langsamt, dréjande.

Dikten ingir i Wessléns video som klingande material, upplist av Oijer
(fran Skugga kommer-inspelningen). Det férekommer inte nigra skrivteck-
en, som temporalt helt eller delvis hade kunnat f6lja den upplista dike som
hérs pa ljudsparet. Detta dr annars ett grepp som férekommer ganska flitigt
i poesivideor, ocksa i de som Wesslén har gjort utéver den hir diskuterade.

Wessléns poesivideo ir drygt tre minuter ling och understryker textens
bildrikedom pi manga sitt. Hir finns ocksd gott om direkt visuellt gestal-
tade anknytningar till ord och meningar i diktens verbala uttryck. Nigra
sekunder in i videon syns exempelvis sipbubblor flyta fram &ver bildfiltet,
en tydlig koppling till raden ”sapbubblor & kokain” i dikten. Vidare har
mycket av bildmaterialet som flodar fram getts en bla firgton, vilken kny-
ter an till diktens titel. Diktens titel 4r i sig en synestesi, det vill siga en
blandning av sinnesintryck, hir formulerade som en kombination av fir-
gen bla och en doftdimension (bouquet).

Visuellt 4r videon intermedial och fylld av bildkonstnirliga referenser;
hir har savil mileri som bilder fran spelfilmens virld fingats i bild. Inled-
ningsvis dger en lingsamt svepande kamerardrelse rum och visar fram bil-
den av ett bildkonstverk, en méilning som visar sig vara en bokillumina-
tion, utférd nagon ging mellan 1442 och 1450 av den italienske malaren
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Priamo della Quercia (ca 1400-1467).** Vad som avbildas i della Quercias
verk dr inget mindre 4n en scen ur Dantes La Divina Commedia, Den
gudomliga komedin. Dante har i den hir episoden i berittelsen kommit
ned till den attonde avsatsen/kretsen i helvetet. I bildfiltet i Wessléns video
syns aldrig hela malningen, utan endast vissa partier, detaljer. I slutet av
videon aterkommer della Quercias verk i bildfiltet, och kameran fortsitter
da svepa hogerut i malningens bildfilt. Varken bildkonstverket eller Dan-
tes litterdra berittelse har direkt beskrivits eller refererats till i Oijers dike,
utan fungerar nirmast associationsskapande i Wessléns videotolkning.

I samma medium som videon rér sig filmkonsten och spelfilmen — det
ir ett vanligt grepp ocksa i musikvideor, detta att lyfta in redan befintligt
filmmaterial av olika slag. I Wessléns video forekommer utdrag ur vad som
kan vara antingen en spelfilm eller nigot annat film- eller tv-material. Det
ar rorliga bilder som spelas upp i slowmotion och férestiller en maskerad-
fest, med dodlig utgéng f6r atminstone en person, en utklidd Harlequin-
liknande festdeltagare. Denna figur sticks i ett 6gonblick ned med kniv av
en annan person i festens folkvimmel. I orden i Oijers dike skildras inte en
festsituation explicit, men antyds kanske i mer generella, metaforiska ter-
mer, som om livet dr en maskerad, och liknande tankefigurer. Diktens jag
talar om ett vi som ér forklidda “till ett obotligt sar” och till "sten som
stiger”. Att doden ocksd omnimns i dikten far i videons bildmaterial en
associativ pendang i det nimnda knivstickandet.

De tva bildvirldar som dominerar videon ir alltsd de ovan nimnda:
maskeradfestfilmen och Dante i helvetet, i 1400-talsilluminationen. Till
detta bor liggas en stillbild, en blitonad fotografisk representation av Oi-

283 Se bland annat foljande hemsida om Dante: <http://www.worldofdante.org/
pop_up_query.php?dbid=1607&show=more>, och British Librarys sida om La Divina
Commedia, <http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=64
68&ColllD=58&NStart=36>. I vissa killor anges dven italienske konstniren Givoanni di
Paolo (1403-1482) som upphovsman, ibland anges bide di Paolo och della Quercia. For

uppgifter om di Paolo, se bland annat posten om konstniren i VE, sokord ”Giovanni
di Paolo”. Malningen finns representerad pa bland annat foljande stille pd Wikipedia:
<https://en.wikipedia.org/wiki/File:Inf. 22 Giovanni di Paolo (XV_century).jpg>. Jag

vill rikta ett stort tack hir till min kollega, konstvetaren Bjorn Fritz, som hjilpte mig med
att identifiera bilden; uppgifter om den finns inte nigonstans i Wessléns video, eller pa
nigon annan plats pa hans hemsida. Linkarna kontrollerade senast 30.6.2016.
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jer, ett portritt i narbild, samt "lagret” av sipbubblor som svivar fram dver
allt annat bildmaterial. Dante i helvetet och den dédliga maskeraden ser
jag som tva bildvirldar som 6kar dramatiken i videon, jimfort med det
scenario eller de scenarion som lisaren av Oijers dikt kan utlisa eller lisa
in i originaltexten, den verbalsprakliga dikten.

Musik hors i videon, och det ir den musik som i likhet med Oijers
muntliga lasning ocksé framfors och ir inspelad pa Skugga kommer. Mu-
siken framférs spelad pa synthesizers, av Brynn Settels, och har ingen di-
reke historisk/tidsmissig relation till det bildmaterial som ingér i videon
(annat 4n stimningsmissigt, mojligen). Musiken och dikten 4r emellertid
barn av ungefir samma tid, utan att det for den skull i dikten finns nigra
explicita kopplingar till just musikstilen. Musiken ir komponerad i efter-
hand (relativt dikten), och snarare dr det da istillet mojlige att forstd mu-
siken som en form av tonande illustration till Oijers text. Framfor allt ir
det friga om ett kinslolige och en atmosfirisk musik, som inte direkt
ikoniskt forsoker imitera det som kommuniceras pa diktens verbala, se-
mantiska niva.

Ocksa foljande exempel utgér bade en poesivideo och en ljudupptag-
ning med ny bildsittning: Bruno K. Oijer live pi Stockholms stadion, 6 juni,
2003+ 1 videon aterges upplisningen av ett flertal dikter som Oijer fram-
forde pa scen som “forband” vid rockgruppen Kents konsert (dven kallad
”Den vita konserten”) pd Stockholms stadion i juni 2003. Tva dikeer lises
inledningsvis samman av Oijer, och den ouppmirksamme lyssnaren kan
rent av missa att det dr tvé olika dikter. Det rér sig om tva titellosa dikter
som aterfinns i Dimman av allt och lyder i sin helhet si hir:

*

vi foddes

med en oerhérd saknad
genom ett

rusande tagfonster

om natten

ser du en skymt

284 Videon finns pa YouTube, pa <https://www.youtube.com/watch?v=K-MxqQEoU-

PA>. Link dit finns ocksé pd brunok.se, dock inte i kategorin Multimedia, utan pa féljan-
de adress: <http://www.brunok.se/turne.htm>. Linkarna kontrollerade senast 30.6.2016.
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av rymdens handstil
omojlig att tyda
nagonstans

i den slingrande viven
av gnistrande blick
finns forklaringen

till vara liv

*

vi limnade

varje fest sist av alla

och vi hade ingenting

bara véra unga ansikten

virlden var sjuk

sjuk och stingd sedan tusentals r
r6d neon foll som gloder

gatorna rann av svart

och jag vet inte vad det var virt
hur mycket som finns kvar

men det satte sej i vara kldder
satte sej i vart hir

och vi har inte kommit hem

det 4r en 16gn att vi kommit hem
vi kommer aldrig hem

ingen av oss kommer hem®®

Av ljudupptagningen att doma liser Oijer dikterna nirmast ordagrant —
forutom nigon enstaka upprepning — som de stér skrivna i bokform. Man
kan notera pauseringar och betoningar som inte helt kan sigas represen-
tera de tryckea dikternas radbrytningar och ordplaceringar. Vi inte bara
hor dessa dikter ldsas hogt pa videons ljudspar, vi ser dem ocksé. Vi kan
lisa dem som skrift, som de ord som langsamt rér sig 6ver bildfiltet — nir-
mast likt sluttexten i en film — och som i sin dubbelprojicering 6ver stjirn-

285 Den forsta dikten som lises och som hir citeras forst aterfinns i Dimman av allt, i
avdelning XIII, s. 95, och den andra dikten stir pa s. 20. I Samlade dikter, 2012, dterfinns
texterna pa s. 575 och s. §33.
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himlen som syns i bild understryker och illustrerar den forsta textens tal
om “rymdens handstil”. Orden som framtrider i bildféltet 4r skrivna i ett
typsnitt och manipulerade s att de, misstinker jag, ska kunna leda asso-
ciationerna i riktning mot forsta diktens ord “handstil” och “den sling-
rande viven / av gnistrande blick”. De bildelement (inklusive orden) som
syns rora sig i bildfiltet korresponderar med diktens beskrivna rorelse i
form av det rusande tigfonstret. Nir Oijer list och vist fram den andra
diktens avslutande ord, “ingen av oss kommer hem”, kvarstar i bild bara
natthimlen med sina framstrémmande stjirnor. P4 s sitt forstirks moj-
ligheten till att lisa in en kosmisk dimension ocksa i den hir andra dikten,
en dimension som inte framtrider pa den semantiska nivén i enbart verbal
form (trycke eller muntligen framford).

Den hir poesivideons bildmaterial tar som synes fasta pa ett flertal for-
muleringar i forsta diktens innehall: stjirnorna som strémmar fram och
emot betraktaren 4r en visualisering av den omnimnda “rymdens hand-
stil”. Notera ocksa att denna dikt i bokform, liksom minga andra av Oijers
dikter i 7rilogins samlingar, ir titellosa men forsedda med en asterisk, en
liten stjidrna. Detta ir forvisso ett konventionellt sitt att markera dikter
som saknar titel, men i Qijers fall kan asteriskerna ocksa tolkas som bety-
delsebirande, dé asteriskerna ldsta som stjirnor kan ses som en ikonisk
representation av de manga hinvisningar till just stjirnor, rymden och
kosmos som aterfinns i dessa samlingars dikter.

Ocksa poeten sjilv representeras visuellt i videon, trots att scenframtri-
dandet som sadant inte dr fingat i rorliga bilder utan bara som ljudupptag-
ning. Istillet ir den Oijer som syns i bild himtad fran ett annat samman-
hang, ett tv-framtridande. Lipprorelserna dr inte synkroniserade med
ljudet i videon, och denna diskrepans 4r dessutom forstirkt genom att
bildupptagningen gir i slowmotion, lingsammare 4n ljudupptagningens i
realtid framstillda upplisning.

Fortsittningsvis i videon foljer pa ljudspéret ett flertal dikter: ”Vig bort”
och den avslutande ”Tvd tomma hinder”.*¢ Det visuella varieras en hel
del, till exempel blir dikten ”Vig bort” synlig i skrivna ord, svarta pd vit

286 ”Vig bort” stir i Det Forlorade Ordet, och ”Tvi tomma hinder” fran Giljotin, se
Samlade dikter, 2012, s. 504 och s. 356—357.
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botten, med tydlig anknytning till boksidan i en diktsamling. Dessa "bok-
sidor” dubbelexponeras mot bakgrundsbilder av publikhavet pd Stock-
holms stadion. Videons sista dikt — ”Tva tomma hinder” — syns ocksa i
skrivna/tryckta ord i vitt, som likt en films sluttext ror sig lingsamt mot
en svart stjarnbestrddd botten. Denna dike skiljer sig i sin hir upplista och
skriftliga form ganska markant frin den version som publicerades i sam-
lingen Giljotin, men gir tillbaka pd den nagot senare, och jimfért med
Giljotin-versionen modifierade, variant som trycktes och spelades in pa
Skugga kommer.

Det stora flertalet av de poesivideor som gjorts med Oijerdikter som
utgangspunke ir svensksprikiga. Emellertid finns det inda ndgra exempel
pa dikeer som Gversatts till andra sprak och som det sedan har gjorts poesi-
videor till. Ett sadant exempel ir en, av Oijer sjilv, till engelska 6versatt
dikt. Det dr, som tidigare papekats ovan, dikten "En ging blommade tri-
det” som Oijer alltsi oversitter till "The Tree of Life”.*” Det skedde i
samband med utdelningen av Polarpriset ar 2000, d& bland annat Bob
Dylan tilldelades priset, och di Oijer var inbjuden gist och framforde
niagra av sina dikter. Oijers framtridande vid prisutdelningsceremonin
(inspelat av SVT) utgor grunden i den poesivideo som sedan gjordes och
som ir tillginglig bade pa YouTube och pa brunok.se.

I poesivideon 7he Tree of Life syns och hérs Oijer ldsa sin Oversatta dike,
medan Wayne Kings/Wessléns musik hors ackompanjera uppldsningen.”®
Bildmaterialet dr himtat frain SVT:s inspelning av framtridandet pa Polar-
prisutdelningen. Bilder av den engelsktalande Oijer blandas hir med bilder
som forestiller natur — och medicinmannen Black Elk. Vid uppldsningen
dedikerade Oijer inledningsvis dikten till just Black Elk, vilket framgar
ocksi av musikvideon. Dessutom avslutas videon med en bild, ett svartvitt
fotografi, pa Black Elk, hans namn skrivet bredvid bilden, samt hans lev-
nadsar (1863-1950). Dirtill har videons upphovsman Per-Erik Wesslén pa
sin hemsida skrivit en kortare beskrivande text om Black Elk. Han pekar
dir pa vissa likheter mellan Oijers dikt "En gang blommade tridet” och

287 Dikten "En ging blommade tridet”, finns i samlingen Det Forlorade Ordet; se Sam-
lade dikter, 2012, s. 519—520.
288 Vid framférandet pa Polarprisgalan var det Flaskkvartetten som framforde musiken.
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Black Elks text "Prayer”. Hos Oijer heter det att "en ging / blommade
tradet [...] jag bad / till sidden inom mej / jag bad att tridet skulle blomma
igen”. Dessa ord stills mot Black Elks rader: "Under the tree that never
bloomed / I stood and cried because it had withered away / With tears on
my face I asked the Great Spirit / to give it life and leaves”.”® Bade Black
Elk och Oijer omtalar tridet som en representant for naturen och for livet.
Blommandet ir fruktbarhet, och hir pekas det i bada texterna pé franvaron
av en sidan frukebarhet: en ging blommade tridet, respektive “the tree that
never bloomed”. Till bilden hor, vilket Wesslén inte utvecklar, att tridet
spelar en viktig funktion i manga av Oijers dikrer, och di ofta anknyrter till
fornnordisk mytologi med asktridet i centrum. Wesslén gor hir sin jamfo-
relse mellan négra rader ur Black Elks engelska text och den svenska versio-
nen av Oijers dike. Sannolikt undviker han att jimféra Black Elks text med
den Oijerska 6versittningen till engelska, di denna inte foreligger i tryckt
eller skriven form, utan bara i muntlig, inspelad form, som dessutom ir
ganska svér att i detalj avkoda/transkribera.*°

I den hir poesivideon tematiseras naturen, framfor allt i bild. Vi ser djur
réra sig genom olika naturmiljéer, eld brinner, manen pa natthimlen lyser,
och oftast dubbelexponeras dessa bilder mot bilderna av den reciterande
Oijer. Oijers profil med det burriga haret faller i konturerna emellanit
samman med savil bilder av ett brusande vattenfall som l6vmassorna i ett
trid, och det kan vara svért att skilja det ena frin det andra. Poeten och
naturen blir ett, och tridet och Oijer blir ett, savil i dikttexten som i det
visuella materialet.

Pa YouTube finns ocksi ett antal inlisningar pa tyska av nagra av Oijers
dikter, samtliga fran Svart Som Silver: "blodet i snon” (blut im schnee), "vill
inte hora” (will nicht horen), “mysteriet” (das mysterium), "allt sant var
borta” (das alles war weg), "siker p&” (mir sicher), eftervirlden” (die nach-
welt), “sangen” (der gesang), i drommen var inga dir” (im traum war
niemand da) och en dikt utan titel (som i tyska 6versittningen fatt titeln

289 Se Wessléns text “Bruno K. Oijer och Sioux-indianen Black EIk”, pa <http://bru-
nok.se/blackelk.htm>. Linken kontrollerad senast 30.6.2016.

290 Se Wesslén, "Bruno K. Oijer och Sioux-indianen Black EIk”, pa <http://brunok.se/
blackelk.htm>. Linken kontrollerad senast 30.6.2016.
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die eisfran).” Dessa oversittningar dr gjorda av Jesper Neukirchner, som
ocksd sjilv — under anvindarnamnet bob buley” (tidigare “efHlagitatio”)
— har ldst in dikterna, och sedan integrerat dem i bildmaterial som pa det
hela taget resulterar i suggestiva, tita poesivideor. Jag ska drdja vid ett av
Neukirchners alster for att illustrera karaktirsdragen i hans arbete med
Oijerdikterna och for att peka pa fenomenet 6versittning. Det kan hir
sigas gilla sdvil den sedvanliga innebérden i termen, det vill siga verbal-
spraklig oversittning fran ett sprik till ett annat, som den intermediala
“oversittningen” av en verbalt formulerad dike till en audiovisuellt fram-
ford tolkning av orden. I ett resonemang om olika typer av oversittningar
utgdr Claus Cliiver frin Roman Jakobsons bestimning av tre olika 6ver-
sittningsformer: “inomspriklig oversittning” (omformulering av en text
inom ett och samma verbalsprik), “mellanspriklig éversittning” (det vi
vanligen tinker pa som Gversittning, alltsd fran ett verbalt nationalsprak
till ett annat) samt “intersemiotisk dversittning” eller omvandling (tolk-
ningen av verbalt sprak med hjilp av icke verbalt teckensystem).>> I fallet
med Neukirchners Oijerdversittningar har vi enligt denna uppdelning att
gora med den andra och den tredje kategorin: den verbala 6versittningen
av Qijers dikrer fran svenska till tyska, och den intermediala/intersemio-
tiska dverforingen av den verbalt och skriftligen formulerade, i tryck me-
dierade texten, till det audiovisuella uttrycket i form av Neukirchners po-
esivideor.

Om 6versittningar av poesi har det sagts att det dr den svéiraste formen
av oversittning; det finns sd mycket i ett poetiskt uttryck som vilar pa an-

291 Sok pd <www.youtube.com>, pi de hir angivna dikttitlarna. Neukirchner har uts-
ver dessa dikter och poesivideor dversatt i princip hela samlingen Svart Som Silver till
tyska, dock mig veterligen dnnu inte i officiellt eller publicerat skick; e-post fran Jesper
Neukirchner till Mikael Askander, 31.8.2011. Ett par tyska oversittningar till av Oijer-
dikter finns. Gerhard Rombach har éversatt dikterna ”Sangen” och “Framme”, i tyska
versioner ("Der Gesang” respektive "Am Ziel”), se: <htep://www.beilharz.com/poetas/
oeijer/#framme>. Linkar kontrollerade senast 1.7.2016.

292 Claus Cliiver, ’Om intersemiotisk 6verforing”, i I musernas tjinst. Studier i konst-
arternas interrelationer, red. Ulla-Britta Lagerroth, Hans Lund, m.fl., Stockholm/Stehag:
Symposion 1993 (s. 169-204), s. 172. Bickstrom diskuterar ocksd de Sversittningar av
Dylantexter som Oijer och Eric Fylkeson publicerade i volymen Bob Dylan, Stockholm:
Poesiférlaget och Bo Cavefors férlag 1975; se Bickstrom, s. 53—57.
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nan grund in sakinnehall. Litteraturvetarna Paul Tenngart och Daniel
Moller menar, i den antologi om lyrikéversittning de ir redaktdrer for, att
den 6versatta versionen blir en ny dikt, som férvisso pekar ut 6ver sig sjilv,
mot den ursprungliga dikt som 6versatts.** Hinsyn bor ocksa tas till varje
enskilt fall, och da kan sannolikt konstateras att i en del fall 4r 6versitt-
ningen mer lik sitt original, medan i andra fall 4r skillnaderna mellan
oversittning och ursprungstext desto storre.

Oijers dike T DROMMEN VAR INGA DAR”, fran Svart Som Silver,

lyder som foljer:

jag ropade mitt namn

i den vildiga tystnaden

och det ekade tillbaka mot mej

rullade 6ver vildmarken ensamt och frimmande

och i drémmen

var inga ddr

binkraderna gapade tomma

det var kallt och otickt

som om livet sjilvt skulle begravas
eller livets hjirta

eller bara nigon som varit full av liv

en flicka kanske

hon som velat s mycket

under hennes naglar

satt rester av gris och sand

fran den virld hon byggt

och fast hela hennes kropp brunnit firdigt
och bara askan fanns kvar

levde hennes 6gon och sig sej omkring
hoppades fortfarande

bad om hjilp*+

293 Daniel Méller och Paul Tenngart, "Inledning”, i Kasta dikt och finga lyra. me’iﬂning
i modern svensk lyrik, red. Daniel Méller och Paul Tenngart, Lund: Ellerstrdms 2010, s. 7.

294 Oijer, ”I DROMMEN VAR INGA DAR”, ur Svart Som Silver, hir citerad ur
Samlade dikter, 2012, s. 625.
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Neukirchner har oversatt dikten pé foljande s, till tyska:
im traum war niemand da

ich rief meinen namen

in die gewaltige stille

und das echo hallte mir entgegen

rollte iiber die wildnis einsam und fremd

und im traum

war niemand da

die sitzreihen japsten ins leere

es war kallt und unheimlich

als ob das leben selbst begraben wiirde
oder das herz des lebens

oder einfach jemand der voller leben war
vielleicht ein midchen

jene die so viel wollte

unter ihren nigeln

klebten reste von gras und sand

aus der welt die sie gebaut hatte

und obwohl ihr ganzer korper véllig ausgebrannt war
und nur die asche iibrig

lebten ihre augen weiter und sahen sich um
hofften noch immer

baten um hilfe>s

Oversittningen foljer timligen ordagrant det svenska originalet. Savil den
tematiska och semantiska nivan, innehéllet, som diktens uppstillning,
med strofindelning och radbrytningar, svarar tydligt mot originalet. En
liten skillnad syns i titeln, tillika rad fem (andra strofens forsta rad): ordet
”inga” dversitts med “niemand”, ett tyskt ord som kan st for savil just
”inga” som “ingen”. Samma effekt aterfinns i engelskan: “nobody” eller
"no one” skiljer inte pé singularis och pluralis, det far avgéras av kontexten

295 Texten i denna skriftversion har Neukirchner skickat per e-post till mig, 2.9.2011.
Den finns inte publicerad i tryckt/skriven form, men det ir den hir angivna versionen
som ldses upp av Neukirchner i nimnda poesivideo.
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i fraga. I Neukirchners oversittning blir det forst i diktens fortsittning
tydligt att det ror sig om “inga”, det dr binkraderna som gapar tomma som
asyftas. | Oijers ursprungsdike signaleras nigot som alltsd i svenskan, men
inte i tyskan (eller engelskan), kan signaleras direkt i ett enda ord: att det
ir tomt pa minniskor — i pluralform.

Vidare ar dikten uttryckligen, redan i titeln, formulerad som ett
drémscenario. Odslighet och tomhet breder ut sig, diktjaget ir ensam med
blott ekot av sina egna ropade ord. Tomrummet fylls sedan av diktjagets
tankar och reflektioner ver drdmmen, men denna ir till sin ontologiska
status vag och diffus. Kanske dr det en flicka som har begravts. Dikten ger
sig i kast med denna kanske-flicka, funderingar kring henne skrivs fram
och i slutet av dikten 4r hon — om 4n fortfarande positionerad i en kanske-
existens — tamligen pataglig. Det 4r som om den 6dslighet och ensamhet
som diktjaget beskriver inledningsvis maste bekdmpas. Nagon tinks och
skrivs fram, som ett forsék att rdda bot pa ensamheten, saknaden och
kinslan av overgivenhet. Samtidigt 4r den hir kanske-flickan en represen-
tant for livet, som omnimns tidigare i dikten. Aven om inga ir pa plats
ddr i drommen, andas dikten férhoppningar och blir rent av till ett pasti-
ende om existensen och forgingligheten: doden innebir inte slutet, inte i
ett storre perspektiv. Lasaren kan dra sig till minnes andra formuleringar
som ocksa tydligt pekar ut en sidan lisning av minga Oijerdikter, som
exempelvis i en dikt i Medan gifiet verkar: " Aven om allt tar slut / vinder
det inte bort sin blick”. »¢

I Neukirchners version finns i princip allt detta kvar. Oversittaren har
inte tagit ut svingarna med radikala beslut i dversittningsarbetet, utan
lagger sig mycket nira den svenska ursprungsdikten. Hir sker emellertid
mer dn “bara” en “mellanspraklig oversittning” i Jakobsons terminologi
(se resonemanget ovan). P4 YouTube har vi ocksa att gora med Neukirch-
ners audiovisuella, intermediala kombinationer av ord, ljud och bild.
Oversittningen ir alltsi ocksa inlist, och ljudsparet har fogats samman
med rorliga bilder. Dessa ir, till skillnad frén bildmaterialet i King Waynes/
Per Erik Wessléns Oijer-videor, av upphovsmannen egeninspelade rorliga

296 Se Oijer, dikten ”Aven om allt tar slut”, i Medan giftet verkar, citerad ur Samlade
dikter, s. 448.
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¢k Gila | 5@ || + Laggtil| v || Dela || A 132 visningar |

Jesper Neukirchners poesivideo till gversittningen av Oijers dikt "I drdmmen var inga
ddr” (im traum war niemand da), visar en enda scen, interioren frin ett tomt och alldag-
ligt rum i en bostad. Den enda kamerardrelse att tala om ér den lingsamma utzoomning
som gors i takt med att dikten ldses fram mot sitt slut. Stillbild, skirmdumpning av Mi-
kael Askander, frin videon som finns p4 www.youtube.com.

bilder, alltsa inte klipp fran redan existerande lingfilmer, TV-material och
annat. Bilderna framstir som tdmligen generella utifrin ett visterlindske
perspektiv; det dr alltsd inte sd, menar jag, att bilderna i Neukirchners vi-
deor gestaltar specifikt tyska miljoer eller fenomen. Faktum ir att det lika-
vil kan vara miljéer och scenarion inspelade pa svensk mark, och Neu-
kirchner bor ocksa i Sverige sedan manga ér tillbaka.*” 1 im traum war
niemand da syns inledningsvis interi6ren i ett rum ur en lag kameravinkel
(se bild nedan). I forgrunden syns en uppstilld (hopfillbar) tvittstillning,
i ovrigt viggar och tak i ett gritt dagsljus. Denna scen idr den enda scen vi
som betraktare far se, den enda kamerardrelse som sker hir dr en mycket
langsam utzoomning. Detta ir ett stildrag som aterkommer i alla de vi-

297 Detta har Neukirchner forklarat i e-post till mig, brevvixling mellan Mikael Askan-
der och Jesper Neukirchner, augusti-september 2011. Kommunikationen digitalt sparad i
undertecknads idgo.
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deor som Neukirchner stir bakom. Kan detta da betecknas som en ”poesi-
video”? Ar det verkligen rorliga bilder det dr fraga om? Ja, vill jag svara. Det
ir de facto fraga om rorliga bilder, om 4n i ganska subtil form: inzoom-
ningen av den hir enda scenen/miljén vi far se. Och vidare, en dikt lises
upp pa ljudsparet, och sammantaget verkar orden i muntlig tappning till-
sammans med bildmaterialet. De drar 4t samma hall i den intermedialt
fungerande betydelseproduktion som genereras.”® Relationen mellan den
visuellt registrerade interior som syns och diktens ord ir av en relativt op-
pen och generell karaktir. En kinsla av franvaro priglar Oijers dikt och
illustreras i Neukirchners videobilder av det tomma, 6dsliga rummet dir
ingen tycks finnas, men dir nigon tycks ha funnits. I dikten skrivs anda
en nirvaro fram, en metafysisk och magisk dimension i den drém som
skildrar den déda som en déd-men-levande, i och med det hopp som
frammanas i diktens slutrader. P4 ett likartat sitt kan videons utgangs-
punkt, kameran och dess position signalera att nagon faktiskt 4r pa plats
och skoter kameraarbetet.

Tenngart och Méller menar i forordet till sin antologi att lyrikoversitt-
ning ocksd ir att betrakta som kulturdversittningar; att dversitta lyrik blir
ocksd till en friga om en overflyttning av i originalspriket uttryckta och
signalerade kulturella kontexter, till det nya spriket och dess kulturella kon-
texter.” Tenngart visar vidare i sin egen text — i nimnda volym — om Bau-
delairedversittningar, hur en tids uppfattningar kan avlisas i bland annat
moralfrigor, genom att studera vad som i olika tider dversitts (och vad som
inte oversitts) i ett forfattarskap. Tenngart skriver om svenska Gversitt-
ningar av Baudelaires poesi att "dversittningar tenderar att betona de sidor
som mer dn andra bekriftar prototypiska forestillningar av diktarens kul-
turella tillhorighet. [---] Det 4r vil inte orimligt att tinka sig att Charles
Baudelaires namn leder till mer prototypiskt franska associationer i Sverige

298 Aven om verket helt hade saknat ljud, alltsd dven de muntligen framférda orden,
men exempelvis visualiserat diktens ord genom att presentera dem i bild som skriven/
trycke text, hade vi haft med en poesivideo att gora.

299 Méller och Tenngart, s. 8f.
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dn det gor i Frankrike”.*° I fallet med Neukirchners tyska tolkningar av de
ovan nimnda Oijerdikterna syns det mig att forhillandet ir nirmast mot-
satt: det handlar i 6versittningen frimst om generella temata, iakttagelser
av sadant som kan uppfattas som allminminskligt gemensamt, kanske inte
bara i tyska och svenska kulturella kontexter, utan over lag i visterlindska
kulturer. Inget prototypiskt svenskt tycks frammanas i de tyska oversitt-
ningarna/omvandlingarna. Det giller savil den verbalsprakliga dversitt-
ningen som de rorliga bilder som har lagts till inldsningarna av dikterna.

Det som hérs i denna poesivideo dr de av Neukirchner upplista orden,
inga andra ljud eller ndgon musik har lagts till. Diremot har rosten behand-
lats en smula, liksom i flera andra av Neukirchners inldsningar/poesivideor.
I nigra av dessa piminner Neukirchners rost och sitt att lisa om Oijers
muntliga diktion. I fallet med im traum war niemand da hérs en dov, raspig
och langsamt lisande rost formedla diktens ord. Frinvaron av andra ljud
dn uppldsarens rost gor, menar jag, att sjilva orden framhivs, och ldsaren/
lyssnaren far stérre mojlighet att koncentrera sig pa det som dikten star for
och handlar om. Dessutom férstirks den ovan diskuterade tematiken i
dikten pa detta sitt, genom att skapa tystnad istéllet for ljud som en illustra-
tion till diktens ensamhet och reflektioner kring dod, liv och franvaro.

Det ir salunda virt att notera hur olikartade och varierade poesivideor
kan framtrida, dven de som gjorts till en och samma dikt (dven om vi
skulle kunna forstd en svensk dike respektive dess till tyska dversatta ver-
sion som tva helt olika dikter). King Wayne/Per Erik Wesslén har i sina
videor ett helt annat tilltal, bdde visuellt och audiellt, an Neukirchners mer
spartanskt formulerade alster.

En poesivideo kan dven innehélla och utgdras av en cover, vilket dikten
"Minnesskogen”, och videon till den, dr exempel pa. Margareta Barck re-
citerar dikten till musik av Angelo Badalamenti (kompositor till bland
annat flera av David Lynchs filmer) och i regi och redigering av King
Wayne.* "Minnesskogen” dr ursprungligen en text skriven av Oijer till ett

300 Paul Tenngart, ”Svenska Baudelairebuketter. Les Fleurs du Mal i svensk dversitt-
ning”, i Kasta dikt och finga lyra. Oz/em'ittningi modern svensk lyrik, red. Daniel Méller och
Paul Tenngart, Lund: Ellerstroms 2010 (s. 15-52), s. 45.

301 Se videon Minnesskogen, med produktionsuppgifter i sluttexterna, pa <https://www.
youtube.com/watch?v=bHPMn_FP7no>. Link kontrollerad senast 30.6.2016.
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fotografiskt konstverk med samma titel, skapat av bildkonstniren Maya
Eizin Oijer. Fotografiverket och Oijers text fanns med pa utstillningen
Vildmark (2002). Oijers text lyder i sin helhet:

Minnesskogen, bildskogen kan inte 8delidggas. Den lever kvar i virt med-
vetande, den svivar i virt blod. I denna vildmark leder inga vigar hem
eller bort. Hir gir du. Hir ir din rikedom. Hir griver livet sjilvt efter sitt
vatten. Allt verkar vackrare, tydligare, mer pétagligt. Och smirtan soker

din blick.>*

Videons visuella uttryck utgar inte alls fran Eizin Oijers konstverk, utan
frin andra bilder av mork skog (dven om ton och ljussittning bir sliktskap
med det skogslandskap som kan beskadas i Eizin Oijers verk). Rorelse
skapas genom lingsamma svep 6ver och inzoomningar mot skogsbilderna.
I ett parti dubbelexponeras bilder av skogslandskap med ett portritt, en
nirbild av Bruno K. Oijers ansikte. Det verbalt upplista kan ses som en
kommentar till virldens tillstind, och den kommentaren filtreras via bil-
derna. I sin text tar C)ijer fasta pa skogsmotivet, och manar s fram en
metafor dir alla minnen i en minniskas inre kan ldsas som alla trid i en
urskog, i en vildmark.

En stor del av de intermedialt fungerande verk som skapats av Oijer och
Eizin Oijer formedlar tankar om och gestaltningar av natur. Det hir 4r en
dimension i Oijers lyrik som sillan uppmirksammas av kritiker och andra;
allt som oftast mélas bilden upp av en urban och nirmast dekadent poet
och hans poesi. Jag menar att Oijer i stor utstrickning ocksa — pi senare
ar, frin och med Medan giftet verkar och framat — har kommit att formu-
lera en originell och egenartad naturlyrik som tar fasta pa dels en kirlek
till naturen, dels naturen som négot av den moderna civilisationen hotat

302 Texten kan ldsas pa brunok.se, <http://brunok.se/minnesskogen.htm>. Dir finns
ocksa den av Oijer sjilv gjorda engelska 6versittning, som ocksi fanns med pa utstill-
ningen. Jag har citerat Oijers dikt efter brunok.se, och har inte tagit hinsyn till om den har
radbrytningar pa annat sitt dn si hir. P4 bloggen Minnesskogen finns dock dikten citerad
i en version dir radbrytningar gjorts och med centrerad textuppstillning, se inligg med
rubriken ”Pusselbit 17, daterad 29.3.2010, pa: <http://fiffikus.bloggproffs.se/2010/03/>.
Linkarna kontrollerade senast 30.6.2016.
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och forstort. Hur denna utveckling i Oijers diktande hinger samman med
Eizin Oijers bildkonst och dess ofta suggestiva, mangtydiga gestaltningar
av naturlandskap och naturfenomen, 4r virt en undersdkning i sig. En
sddan undersokning torde ha en given utgangspunke i ett konstverk som
Minnesskogen och dess olika versioner, som jag hir har lyft fram.

Som en avrundande reflektion 6ver poesivideor vill jag 4n en ging ater-
vinda till jimforelsen med musikvideoformatet. Det tycks mig som att det
som i musik- och musikvideobranschen gors i ett och samma format, det
vill siga i musikvideon, det gors for nirvarande i litteratur- och bokbran-
schen i tva varianter: litterira trailerklipp (boktrailer) och poesivideor. De
litterdra boktrailerklippen kan tyckas ha en timligen kort reell verknings-
tid; i praktiken dyker de upp och sprids lagom till att boken i fraga ska ges
ut, och en tid direfter forvandlas de till alltmer sillan anvint material.
Eller? Inte helt s, skulle jag vilja siga. Dels fortsitter de att vara av in-
tresse under en ldngre tid for litteraturintresserade och beundrare av en viss
forfattare, dels fungerar de inte bara som reklamfilmer f6r bécker som
varor, utan kan ocksa vicka intresse for ldsning i vidare bemirkelse, och da
fungerar de mer som en sorts listips.”> Dessutom kan beundrare av en viss
bok eller forfattare redan ha list det mesta i mnet, men édven fatta tycke
for och vilja lanka till en boktrailer, exempelvis pa en bok- eller litteratur-
blogg. Vidare kan en boktrailers aktualitet och verkningstid marginaliseras
savil som fornyas i samband med att boken i friga filmatiseras. Da produ-
ceras som bekant ett antal nya trailervarianter som gor reklam for filmati-
seringen i friga. Notera till exempel hur Harry Potter pa YouTube fore-
kommer i trailerklipp for bade filmer och bécker.

303 Ett exempel pa det finns i en kommentar av signaturen “Anna”, pa bokbloggen Bok-
hyllan, se  <http://bokhyllant.blogspot.com/2011/08/manaden-favorit-boktrailer.html>.

Linken kontrollerad senast 30.6.2016. S3 hir skriver Anna”: "En bok jag verkligen blev
sugen pé att lisa efter boktrailern var Cirkeln av Mats Strandberg och Sara Bergman EIf-
gren. Kusligt bakgrundsljud, skrimmande rést och snabbt far jag reda pa vad det ir for typ
av bok jag kan vinta mig. Och om ni inte redan har blivit nyfikna pa att lisa Cirkeln efter
allt hype runt boken testa boktrailern och se om den gér er sugna pé att lisa den.” Att vilja
lisa boken ir inte nédvindigtvis detsamma som att vilja eller kunna képa den. Att skilja
ett boktips frin reklam for en viss bok ir en delikat uppgift si klart. Inte sillan kan de bida
funktionerna sigas ssmmanfalla; bada kan ju ocksa fungera som bide en vig till ett inkdp
av en bok, som till ett [in av den pa ett bibliotek, till exempel.
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En diktare i mediedldern

Relationen mellan poesi och film i Oijers forfattarskap och verksamhet
som filmskapare bor ses som en av flera sidor i ett verkligt intermedialt
forfattarskap. Oijer har ocksa — som diskuterats ovan i foreliggande kapitel
— arbetat med musik och bildkonst i olika sammanhang. Dessutom har
han allt som oftast framtritt i massmedia, tydligt intagandes rollen som
diktare och poet. Detta kan tolkas som en strategi att nd ut, och det kan
tolkas som att Qijer har strivat efter att stirka sin position pa det litterira
filtet (for att tala med Bourdieus termer). Intressant nog har Oijer efter
hand lyckats etablera sig sivil inom den mer undergroundbetonade rock-
kulturen och pa den avantgardistiska lyrikscenen, som péa den av andra
uppburna poeter, kritiker och akademiker befolkade "parnassen”. Denna
dubbla positionering framstir som unik i den svenska nutida lyriken.
Bruno K. Oijer ir inte enbart en poet som i svil sin poesi som pa film
hinvisar till film pa olika sitt. Han har som diktare dessutom kommit att
nyttja tv, press och just film for att nd ut med sitt budskap och sin poesi.
Oijer tycks dessutom sikta hogre 4n si: han vill bli en motrost i mediebru-
set, ndgot som ocksd Bickstrom pépekar i sin avhandling.’* Bickstrom
menar rent av att Oijer bor betraktas som en Sisyfos, en gestalt som of6r-
trutet arbetar vidare med att forklara sakernas tillstand, enligt poeten sjilv
bittre och sannare 4n vad fallet ir med andra utsagor i massmedia.** Inte
nog med detta, for det ror sig i Oijers fall, menar jag, inte enbart om ge-
nomtinkta marknadsforingsstrategier, utan ocksa om en poesi som i sig
fungerar i samverkan med andra konst- och medieformer. Hos Oijer fram-
trider till exempel filmmediet med vidhiftande konnotationer pa ett fler-
tal olika sdtt: som tematik, i bildspriket och i den poetiskt gestaltande
metoden. Dessutom vivs de rorliga bilderna och det poetiska ordet, dik-
ten, samman i olika filmproduktioner med Oijer inblandad. Fram tonar
en intermedial poetik och en intermedial diktares dikt. Det blir fraga om
dikefilm och filmdike som inte s enkelt later sig fingas i traditionella es-
tetiska begreppsbildningar, kategoriseringar eller genrekonventioner. I fal-

304 Bickstrom, 2003, s. 326.
305 Bickstrom, 2003, s. 331.
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let med Bruno K. Oijers intermedialiteter bor ocksa inskirpas att det in-
termediala i hans uttryck i hog grad — om 4n inte pa ndgot sitt enbart — ar
ett intermedialt uttryck av interartiell karaktir, det vill siga med en beto-
ning pa samspel och relationer mellan olika konstnirliga uttryck och me-
dieringstyper.
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5. Poesier och kombinationer
— avslutande reflektioner

I det foregiende har jag forsoke identifiera det intermediala i Bruno K.
Oijers poesi. Min framstillning ir en undersokning av och en diskussion
om sivil intermedialitet som Oijer och hans poesi. Jag har dessutom tagit
fasta pé sddana intermediala dimensioner som ocksi uppstar bortom dik-
tarens intention. Nir hans poesi blir foremal f6r omtolkningar och om-
skrivningar i andra mediala sammanhang 4n den ursprungliga, och dven
om Qijer sjilv inte stitt for de omtolkningarna eller omskrivningarna, s
har jag lyft dem till diskussion. Jag har med andra ord inte enbart velat
underscka de flermediala uttryck som Qijer sjilv medvetet skapat. Min
undersokning ir siledes en undersékning av intermediala dimensioner hos
en poet. Det dr samtidigt en undersékning av poesi, och di poesi som
intermedial konstart och kommunikationsform. Min utgingspunkt har
varit att forsta poesi som dels en funktion, dels en litterdr grundgenre. Den
utgdr en funktion som kan framtrida i manga (alla?) olika uttryck och
format, i film, i bild, i musik, i reklam, och i kombinationer av medier.
Med detta sagt blir en dikt som exempelvis kombineras med rorliga bilder
och/eller musik inte mindre poetisk som uttryck. En si kallad poesivideo
ir ocksa, menar jag, ett slags poem.

Jag tinker mig vidare Oijer som en forkroppsligad poesi. Poeten/poesin
framtrader i minst tre olika scenrum: 1. De skrivna ordens scenrum. 2. De
muntligen framférda dikternas scenrum. 3. Internet.** I det sistnimnda

306 Egentligen bér en tinka sig massmedia i stort som ett (fjirde) scenrum; jag later
dock hir internet representera dven massmedia. Detta later sig goras dd massmedia fram-
trider inte bara i sina andra "ursprungliga” kanaler (TV, radio, papperstidningar) utan
ocksd parallellt pa internet.
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fallet framtrider en skillnad jimfort med de tva férsta scenrummen: detta
ir en “scen”, en skideplats som Oijer sjilv inte har valt och som han inte
sjalv kan eller vill kontrollera. Metaforiskt ser jag hir nitet som en glim-
rande, blinkande, brusande labyrint, i vilken en skugglik eller halvt ge-
nomskinlig projektion av Oijer vandrar omkring. Denna min idé om de
tre scenrummen hade sin upprinnelse i Lars Lonnroths tankar om "Den
dubbla scenen”, som framférs i hans studie med just den titeln, och som
jag berért tidigare i min framstillning (se kapitel 4). Lonnroth menar att
vi maste forstd muntligt traderad dikt som riktad ut mot tvi olika scener,
dels berittarens, dels berittelsens. Denna lonnrothska dubbla scen ir en
tankefigur som verkar estetiskt i vart och ett av de tre scenrum jag hir
identifierar i Oijers poetiska universum. I fallet med mina tinkta scenrum
ar det framfor allt deras medialt olikartade forutsittningar som skiljer dem
at. S hir ser ett forsok till nyansering av dessa tre scenrum ut:

1. De skrivna och tryckta ordens scenrum
Det i bokform skrivna, tryckta ordet, de verbala skrivtecknens kom-
munikation.

2. De muntligen framférda dikternas scenrum
Den levande poetens férkunnande, missande, kinnande rést som
ackompanjeras av kroppssprik, blickar, musik, andra ljud och visuell
rekvisita. Scenrummet priglas starkt av ett levande samspel mellan
poeten och publiken.

3. Internet
Nitets multimediala och ofta audiovisuella uttryck, kommunicerade
delvis av och genom Oijer, men delvis ocksd av andra, exempelvis
skaparen av en poesivideo, eller en interaktiv text om poeten.

Mellan dessa scenrum finns olika intermediala samband. Som exempel kan
ricka att hir nimna relationen mellan det forsta scenrummets skriftver-
bala kommunikation, och det andra scenrummet och dess muntliga och
kroppsliga kommunicerande av dikterna. Intermediala kopplingar forelig-
ger dessutom inom varje enskilt scenrum, och ytterligare inom enskilda
uttryck inom respektive scenrum i friga. P4 s sitt syns olika poesier kom-
bineras i mingder av variationer.
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Oijers intermedialiteter

Jag har genomfort min undersskning av Oijers poesi med utgingspunkt i
att poesi och kommunikation generellt maste forstas i relation till olika
kontexter. De kontexter som har spelat roll i mina lisningar av Oijers
poesi utgdrs framfor allt av poesi och litteratur i stort, av Oijers karriir och
liv, av mediala och estetiska forutsiteningar for Oijers poesi, bide i nutida
och i historiska perspektiv, samt idén om poesi och litteratur som en in-
termedial kommunikationsakt. Med utgangspunkt i Roman Jakobsons
kommunikationsmodell kan Oijers poesi som kommunikationsakt 6ver-
gripande och schematiskt illustreras enligt foljande:

Avsindare Meddelande Mottagare

Poeten Oijer Oijers dikter Lisare, kritiker m. fl.

Denna bild kan sa klart byggas ut. Det gor skillnad om exempelvis en dikt
har publicerats i bokform, i en diktsamling eller i nitupplagan av en dags-
tidning (just ett exempel jag diskuterar i min framstillning, se bland annat
kapitel 2). Och ”ldsarna” kan ocksd bokstavligt talat vara lyssnare och be-
traktare, om dikterna framférs vid en lyrikperformance, pd scen:

Avsindare Meddelande Mottagare
Poeten Oijer Oijers dikter Lisare, kritiker m. fl.
Bok, tidning, nitet Lyssnare/askidare

Scen/muntligen

Att uppleva Oijers poesi ir att uppleva en intermedial kommunikations-
akt. Det gor ocksd att uppstéllningen ovan kan nyanseras vad giller invol-
verade medier och deras samspel. P4 tva grundliggande sitt kan savil po-
esi som kommunikation verka intermedialt: som kombinationer av olika
slag och som transpositioneringar (frin ett medialt ssmmanhang till ett
annat). Avseende intermediala kombinationer framtrader dé fler aspekter
i kommunikationsprocessen:
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Avsindare Meddelande Mottagare

Poeten Oijer Oijers dikter Lisare, kritiker m. fl.
lustratér Bok, tidning, nitet Lyssnare/askadare
Filmare, musiker Scen/muntligen

Ord och bild, musik och ord
Ord, bild, ljud (poesivideo)
Muntligt-skriftlige

I sistnimnda uppstillning infinner sig ndgot att beakta: i exemplet med
poesivideo blir "mottagaren” ocksa “avsindare”. Poesivideor skapas oftast
av beundrare och fans, som forst har varit mottagare/lisare och som sedan
sjdlva skrider till verket och skapar meddelandet i form av en poesivideo.
Hir bor da ocksa noteras att en intermedial betydelseproduktion kan iden-
tifieras och avlisas, inte “bara” i poesivideons kombination av ord (i skrift
och i tal), bild, ljud och musik, utan ocksa i en intermedial transpositio-
nering. Den forst verbalsprikligt skapade och framforda dikten har flyttats
over till ett annat medialt sammanhang; dike har blivit dikevideo, och nya
betydelseskikt och tolkningsmajligheter 6ppnar sig.

Att ldsa poesi dr att se poesi, att hora poesi, att kidnna poesi. Jag hivdar
i foreliggande studie att Oijers poesi ir en intermedial poesi. Nir allt kom-
mer omkring dr — som jag ocksa framhdllit tidigare — all kommunikation,
alltsd dven de poetiska uttrycksformerna, medialt heterogen och interme-
dialt betydelseproducerande. Att, som jag har velat gora, visa pa en poets
produktion och dess intermediala funktioner maste dirfor forstas med
utgdngspunket just i funktion: det dr inte en friga om huruvida vissa uttryck
eller vissa kommunikationsakter 4r intermediala, och andra inte. Ej heller
ar det fruktbart att diskutera huruvida en poet/konstnir/férfattare ar mer
intermedial 4n en annan. Det som i min framstéllning har stitt i fokus har
varit att visa pa hur Qijers uttryck fungerar, med avseende pa de interme-
diala dimensionerna i hans verk. Det dr ocksd min férhoppning att denna
studie i Oijers poesi belyser det givande och rent av nédvindiga i att lisa
poesi (och litteratur) genom intermediala perspektiveringar. I fallet med
Oijers poesi framtrider meningsproduktionen via intermediala konstruk-
tioner, i bide kombinationer och transformationer. P4 scenen skapas ett
flermedialt uttryck som samtidigt 4r ett samspel mellan poeten vid mikro-
fonen och den publik som ser och lyssnar in dikterna som sinds ut i det
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gemensamma rummet, som kommuniceras visuellt och audiellt i den luft
alla dir och da nirvarande delar. I bokform syns bland annat relationer
mellan text och omslag, texter som verbalsprikligt gestaltar sdvil ljudande
som visuella-ikoniska kommunikationsfloden. Vidare ir relationen mellan
Oijers poesi och musik vird att for framtida forskare fordjupa sig ytterli-
gare i. Dels har C)ijer i sitt skrivande inspirerats av musik, och latit det ta
plats i dikterna pa den semantiska nivan, dels har Oijer bade pa scen och
pa skiva framfort sina dikeer till musik.

Dessutom bor det faktum understrykas att internet ir ett medialt land-
skap som "befolkas” av myriader av olika estetiska och andra kommunika-
tiva konstellationer. I form av videoklipp p& YouTube kan exempelvis fil-
made scenframtridanden avnjutas, liksom intervjuer i radio och tv, som
remedieras pa en rad olika plattformar. Till detta kommer ocksi alla de
diskussioner och de samtal, de reflektioner och tolkningar, som framstills
pa alltifran tidningars och tidskrifters webbsidor, till sociala medier som
Facebook, Twitter och Instagram. Och bloggar; bloggen som uttryck har
kommit att framstd som nagot av interneterans nya form av tidskrift. En
blogg kan samla stora mingder goda reflektioner och kritiskt tinkande, i
inldgg, artiklar och essier. Pa internet dterfinns ocksi en hel del poesivi-
deor som skapats av beundrare av Oijer och hans poesi — i analogi med
musikvideon illustreras pa si sitt Oijers dikter (i form av inspelningar av
honom sjilv nir han liser sina dikter) med ljud, musik och olika slag av
rorliga bilder. Detta intermediala formart 4r intressant ocksd pa si vis att
Oijer sjilv hir inte ir avsindaren, dtminstone inte fullt ut.

Fran bérjan arbetade jag med idén att ta med ett langt avsnitt om just
digitala kontexter kring Oijer och hans poesi. Eller enklare uttrycke: hur
representeras Oijer pa nitet? Jag insig efter hand som mitt arbete fortskred
att denna digitalt fokuserade del vixte till att bli en egen studie. Den
hingde inte foljsamt ihop med det dvriga intermedialt orienterade mate-
rialet. Darfor limnade jag till slut det digitala at sitt 6de, och inarbetade
delar av det i den 6vriga framstillningen. Kvar drojer sig 4ndd en insike:
Oijers poesi och dess minga relationer till och med internet och andra
digitala medieformat bér inte fa vinta alltfor linge pa act bli undersokea.
Di med fordel med utgingspunke(-er) i savil intermedialitetsstudier som
i den alltmer omfattande forskning och teoribildning om digitala medier
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och digitala kulturer som i allt hogre grad praglar humanioras vetenskap-
liga discipliner i dag. Ocksa en medichistorisk, och rent av mediearkeolo-
giske priglad, forskning bér kunna kasta nytt ljus éver den resa som Oijers
poesi och poetiska verksamhet kommit att gora. Da far forslagsvis en un-
ders6kning félja en bana frin barndomens forsta forsok till berittande,
over stenciltidskrifternas tidiga 1970-tal, via i codexformatet publicerade
diktsamlingar, vidare genom scenframtridanden och tv- och radioinspel-
ningar, till dagens digitala mediekulturer. Férvisso 4r det en bana som
ocksa foreliggande undersokning rort sig fram lings, men inte med en sa
stark betoning pa de konkreta medieartefakternas historia och kulturella
praktiker som en framtida forskning kan och bér dréja vid.

Oijer har framfor allt frin och med den s kallade Trilogin kommit att
hojas till skyarna av ménga kritiker. Hans diktsamlingar sedan Medan
giftet verkar gavs ut 1990 har berdmts och hyllats i manga sammanhang, i
recensioner, i litterdra samtal, av poeter, kritiker och ldsare. Han har dess-
utom under denna period (1990—2016) belénats med ett stort antal litte-
rira priser, ddribland De nios stora pris (2002), Frodingpriset (2013), Natur
och Kulturs kulturpris (2016) och Ovralidspriset (2015)*7. Under nimnda
tidsperiod har ocksa ett antal bocker och avhandlingar om Oijer och hans
verk sett dagens ljus (se min genomging av Oijerforskning ovan, i kapitel
2). Jag tror likvil att det ocksa i framtiden kommer att fortsitta vara sa hir:
Oijers poesi kommer att fortsatt belonas med priser. Och han kommer att
std i fokus fér mer forskning, frimst litteraturvetenskaplig sidan, men
forhoppningsvis ocksi forskning med intermediala perspektiv, och med
fokus riktat mot Qijer och hans poesi i olika digitala ssmmanhang,

307 Se bilaga 4 for en forteckning med fler utmirkelser som tilldelats Oijer genom aren.
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Min unders6kning ir, som jag papekat inledningsvis, inte en uttémmande
inventering av intermediala fenomen i Oijers produktion. Snarare ir det
hir friga om en forsta skiss, en kartliggning, ett kartritande som bor fa en
fordjupad fortsittning, med fler och mer intringande analyser av Oijers
poetiske, estetiskt och medialt mangfacetterade uttryck. Detta kan sigas
gilla inte bara med Oijers poesi i atanke, utan all litteratur, all konstnirlig
verksamhet och, ja, all kommunikation. List si 4r min text att betrakta
som en borjan.
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Bilaga 1

SCHEMA OF | transmedial multimedia mixed-media intermedial
WORD- relation discourse discourse discourse
IMAGE [relation [discours [discours [discours
RELATIONS transmeédiale] multimédial] mixte] syncrétique]
distincriveness + + + —
[séparabilité]
coherence/self- + + — —
sufficiency
polytextuality + — = e
simultaneous — — + +
production
simultaneous — + + +
reception
process transposition juxtaposition combination union/fusion
schemarized text > image image | text image izmeaxgre
text-image image > text + texte
relation
examples ekphrasis emblem poster typography
art criticism illustrated book | comic strip igramme
photonowvel painting & title postage stamp concrete poetry

Claus Cliivers schematiska uppstillning av olika ord-bild-relationer, ur Changing Borders.

Contemporary Positions in Intermediality, Lund 2007, s. 26.
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Bilaga 2
KOMBINATION INTEGRATION TRANSFORMATION
Interreferens Samexistens
lllustration Reklam Konkret poesi Verbal ekfras
Emblem Friméarken Ljudpoesi Musikalisk ekfras
Bild och titel Visor Typografi Programmusik
Musik och titel Video Skriftbild Roman blir film
Fotoreortage Serier Sprechgesang Ikonisk projicering
Bilderbocker Opera Conceptual Art Ord till musik
Liturgi Bildalfabet Film till roman
Affischer Ikonicitet Teatraliserad text
Bild med verbala inslag

Hans Lunds och K. A. Vargas typologi éver olika intermedialitetsformer, himtad ur /n-
termedialitet. Ord, bild och ton i samspel, red. Hans Lund, Lund: Studentlitteratur 2002,
S. 21.
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Bilaga 3

INTERMEDIALITY

basic forms
of the involvement of two media in a work or text

avert/direct intermediality covert/indirect intermediality
intermediality without medial transformation intermediality with medial transformation
(the signifiers of two media (the signifiers of only one medium
are apparent and distinet; are apparent;
overt intermediality may be total or partial; covert intermediality may be total or partial;
primary or secondary) is always primary)
without medial dominant  with medial dominant with medial dominant

‘ / \ (= the non-transformed medium})

m1 and m2 mland M2  m2 and M1” mlin(to) M2 m2 in{to) M1"

degrees of intermedial influence in ovent intermediality  main forms of covert intermediality

o L

‘telling’/ *+----* ‘showing®/

Werner Wolfs modell éver intermedialitet, frén hans 7he Musicalization of Fiction. A
Study in the Theory and History of Intermediality, Amsterdam 1999, s. 50. "m1”, "m2”, etc.
stir for icke-dominant medium, medan "M1”, "M2”, etc. str for dominant medium, det
vill siga det medium som 4r mer mest framtridande for betydelseproduktionen i verket/

meddelandet ifriga.
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