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Vad ir en fabrik? Med industrisamhillets avveckling féljer en ny ruin-
romantik. Over hela vistvirlden blir slitna tegelfasader och rostbruna
maskinhallar till nya utflyktsmal, gallerier, caféer eller trendiga arbets-
platser. Samtidigt skapas nya industrilokaler, dir besékarnas intryck ir
lika viktiga som den vackert tillrittalagda produktionen. Ar det bilar
eller upplevelser som tillverkas hir?

Industrial cool dr namnet Robert Willim gett denna nya trend. Som
etnolog och forskare vid Lunds universitet har han under ett antal ar
foljit denna utveckling. Hans kulturanalys dr utvecklad i dialog med

konstnirlig gestaltning.
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FORORD

Nir jag hdsten 2002 dkte med tiget séderut mot Malmé {61l min
blick mot tegelfasaden till Arlévs sockerbruk. Genom fénstren lyste
ett gult sken. Jag sag transportband, rostiga stalkonstruktioner, betong
och blanka cisterner. Nu fick tankarna om postindustriell estetisering
pa allvar fiste i mig. Termen industrial cool dok upp och kindes som
bade en god beskrivning och ett utmirkt analytiskt redskap for att se
pa de processer som denna bok handlar om.

Vigen hit har varit lang men spinnande. Till min hjilp pa resan har
jag haft ett stort antal engagerade kollegor och inspirerande vinner.
Inte minst alla ni som vid olika seminarier och workshops har kom-
menterat och gett feedback pd mina tankar. Fér konstruktivt kritisk
lisning av olika versioner av detta manus vill jag rikta ett stort tack
till féljande personer (alla aktiva vid Lunds universitet om inte annat
anges): Professor Orvar Lofgren och docent Tom O’Dell, bida etno-
loger och medarbetare i flera av de projekt jag har arbetat med un-
der senare ar. Professor Jonas Frykman, fil.dr. Magnus Gudmundsson,
forskningsledare for CFL (Centrum fér Livsstilsfragor), Niklas Ing-
marsson, 1:e antikvarie vid Kulturen i Lund, docent Lars-Eric Jénsson,
docent Jan Jérnmark, Ekonomisk historia vid Géteborgs universitet,
som liste kapitlet om industriruiner, docent Karin Salomonsson, fil.dr.
Katarina Saltzman, Etnologiska institutionen Géteborgs universitet,

professor Lynn Akesson... Tack!
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Jag dr ocksd tacksam for att alla ni arrangdrer av olika evenemang
som seminarier, workshops, konferenser, forelisningar och intervjuer
har varit intresserade av mina idéer kring IC. Och naturligtvis, alla ni
som har deltagit i de olika IC-relaterade konst- och forskningsprojekt
vi tillsammans har genomfért: Petter Duvander, Hakan Lidbo, Petro
Vidberg, Anders Weberg, alla kring skivbolaget 23Hz, alla artister,
konstnirer och musiker... Det har varit givande och kul att jobba
med er. Och som det brukar heta: detta vore oméijligt utan er hjilp.
Jag ser fram emot flera samarbeten.

Publikationen av boken har méjliggjorts genom stéd fran HEX
vid humanistiska fakulteten, Lunds Universitet (se www.hex.lu.se).
Boken ir den andra i en rad publikationer som ges ut med hjilp av
HEX.

Som ett komplement till resonemangen i kommande kapitel skri-
ver jag reflektioner, publicerar bilder och ljud liksom linkar till alle-
handa IC-relaterat material pa: www.industrialcool.net/.

Slutligen, all kirlek till Albert, Ida och Minna.

Robert Willim, ndnstans sommaren 2008.
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Dresden, Tyskland. En industri priglad av glas, transparens och
smakfull belysning. "Ett konstant marknadsféringsevenemang.” Hir
i Volkswagens bilfabrik Die Gliserne Manufaktur (Den transparenta
fabriken) tillverkas foretagets prestigemodell Phaeton. Bestkare lik-
som presumtiva bilkdpare vilkomnas till anliggningen, dir produk-
tionen tar plats med endast en glasruta mellan besékare och arbetare.
De som monterar bilarna &r vitklidda, arbetar med tysta batteridrivna
verktyg och i ett relativt lingsamt tempo. Det ska utstralas noggrann-
het, virdighet och omsorg. De anstillda 4r pa sitt och vis bade arbe-
tare i produktionen och skadespelare. Det ir en iscensatt produktion
som tar plats i fabriken.

Essen, Tyskland. Tung industri, en kolgruva med tillhérande koks-
verk. Hir rader nu i bérjan av 2000-talet en pataglig stillhet, som un-
der dygnets mérka timmar forstirks av suggestiv ljussittning. Blatt och
rott ljus ger det avstannade maskineriet i fabriken ett fantasieggande
skimmer. Zeche Zollverein 4r en anliggning som av UNESCO klassas
som virldskulturarv. I byggnaderna har nya verksamheter etablerat
sig. Restauranger och caféer, besskscentrum och presentbutiker som
presenterar den tidigare industrin, ett designmuseum, konstnirsverk-
stider och festlokaler. Koksugnarna har slocknat, och istillet lagas det
gourmetmat och brinns keramikkonstverk i lokalerna pd omridet.
Zollverein ir en regenererad industri, en dteruppstinden fabrik.

Bida dessa exempel pekar pa tillverkningsindustrins férindring

i Europa. Savil Den transparenta fabriken, byggd for att fungera som
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ett oavbrutet marknadsféringsevenemang, liksom den ateruppstindna
Zeche Zollverein i Essen visar pa framvixten av det jag kallar for indu-
strial cool" Det handlar om estetisering av ildre tillverkningsindustri, som
till exempel stal-, textil-, livsmedels- och fordonsindustri. Estetiseringen
innebir att industrin kopplas ssmman med behagande upplevelser, med
konsumtion, spinning, trivsel och rekreation.”

Estetiseringen har att gora med skapandet av ett 6kat avstand till
industrins negativa och i manga ar si framtridande karakteristika.
Allt firre minniskor i Visteuropa och Nordamerika har numera en
omedelbar relation till industriarbete. Fabriker har sedan 1970-talet
flyttat till andra delar av virlden eller stingts i takt med att dgarna
har sett produktionen som olénsam. Stora omriden och flera stider
dominerade av tung industri har férindrats och priglas numera av
nya niringar eller har blivit till nedgingna "rostbilten”.3

Fysiskt tunga industriarbeten omvandlas ocks3 till kontrollrums-
arbete dir arbetsredskap i form av skirmar och tangentbord ersit-
ter direktkontakten med bullrig, hilsovadlig och smutsig utrustning.
Man kan lite skimtsamt uttrycka det som att alltfler arbetare idag
duschar innan de gir till jobbet istillet for efterat. Detta uppkomna
avstind gentemot tidigare centrala delar av industriell verksam-
het ger utrymme for estetisering liksom fér en nostalgisk firgning.
Industrin har i samband med dessa omvandlingar blivit tydligt
historiserad, vilket innebir att industrisamhillet i alltfler samman-
hang framstills som en férfluten epok.

Syftet med denna bok ir att analysera hur tillverkningsindustrin
estetiseras och historiseras. Jag kommer att ta upp exempel som

visar hur industrin pa olika sitt kopplas samman med behagande
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upplevelser och med verksamheter som férstirker forestillningar
om en tidslig utvecklingsriktning dir industrisamhillet metaforiskt

forsvinner i backspegeln.

Omvandlingar
Fenomenen jag beskriver och analyserar kan kopplas till forestill-
ningar om det postindustriella samhillet* Termen introducerades av
Alain Touraine, men det var forst nir Daniel Bell 1973 publicerade The
coming of post-industrial society som den fick ordentlig spridning.> Idé-
erna om det postindustriella samhillet syftar till att finga samhilleliga
omvandlingar som har skett frin 1970-talet och framat. Traditionella
tillverkningsindustrier p4 allt fler platser i Vistvirlden har avvecklats,
flyttats, eller andrat karaktir, och nya tjanstesektorer har vuxit fram.®
Samma ar som Daniel Bell gav ut sin bok om det postindustri-
ella samhillet etablerades i England ett internationellt nitverk for
vardandet av industriminnen.” Sedan 1g950-talet har man ocksa
i Storbritannien under namnet industrial archaeology ignat sig it
undersékningar av industriella limningar. Efterhand utvidgades den
materiellt orienterade industriarkeologin till ett fokus pa industri-
ellt kulturarv (industrial heritage). I Tyskland vixte filtet alltags-
geschichte fram och i Sverige etablerades den sa kallade grévrirelsen.®
Alla dessa rorelser intresserade sig for det férsvinnande indu-
strisamhillets sociala historia. I bérjan av 1970-talet bérjade ocksa
alltfler museer och kulturarvsintressenter f4 upp 6gonen fér gamla
fabriker, monumentala industrier och andra limningar fran tidigare
decennier. Sedan dess har bevarande- och minnesverksamheter dkat

i omfattning, och bidrar till historiseringen av industrin.
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Under 199o-talet utvecklades industriminnesvirden ytterligare i
Sverige, och forskning med fokus pa industriminnen etablerades.?
Flera av dessa verksamheter har fokus pa kunskap och noggrann
faktainsamling om de tidigare verksamheterna. Ofta koncentrerar
man sig pa industriers funktioner, pd byggnaderna liksom pa kun-
skap om det sociala och det historiska om minniskorna som har
byggt och anvint maskiner och anliggningar.

Industriminnesaktiviteterna innebidr som sagt en historisering
av det industriella, en historisering som ocksa ir tidsligt framat-
blickande genom att ildre anliggningar ses som en framtida resurs.
Exemplen fran Ruhr som jag har valt att analysera betonar inte bara
bevarande utan ocksa aterbruk. Detta ligger ofta ocksa i linje med
strategierna f6r dagens kulturminnesvard. I praktiken kan det sedan
uppsta spianningar mellan olika intressenter kring vilken sorts ater-
bruk man vill satsa pa.*°

Spinningarna mellan olika intressenter har ocksa att géra med
vilket virde man tillskriver den gamla industrin. Nir kulturarv
produceras, det vill siga nir nigot ges status som minnesmér-
ken att bevara, ir det inte minst objektens historiska autenticitet
som tilltalar."' Men aterbrukade anlidggningar kan ocksa anvindas
som exotiska och fantasieggande miljder for nya verksamheter
vilket sitter delvis andra estetiska virden i centrum. I biada fallen
handlar det emellertid om aterbruk eller appropriering av den
idldre industrin.*?

I kulturarvssammanhang brukar ofta kunskapen som kan skapas
utifrdin materiella minnen lyftas fram. Estetiseringsprocesserna

jag analyserar betonar dock mer kinslomissiga in pedagogiska
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dimensioner. Det handlar inte s3 mycket om vad man kan lira
av industrisamhillet, utan mer om vilka upplevelser man kan fa
med hjilp av industrin.’3 Historikern Peter Aronsson beskriver
dessa stromningar som en "estetiskt grundad postmodern nyro-
mantik med jiarn och rost som tilltalande segergester.”*4 Segerges-
terna syftar pa att den gamla industrin kan ses som nigot vilket
nytillkomna branscher, niringar och livsstilar slar ut. Och segern
firas genom aterbruk av artefakter och symboler fran de beseg-
rade branscherna.

Industrial cool uppkommer i grinslandet till officiella kultur-
arvsinitiativ. Ibland i en spidnningsfylld symbios, liksom vid
kolgruvan och koksverket Zollverein. Dir bryts olika intressen
mot varandra. Men det ir aterigen virt att trycka pa att esteti-
seringen jag analyserar inte later sig begrinsas av kulturarvs-
institutionernas ofta pedagogiskt orienterade agenda. Istillet
ges det spelrum fér fantasin och det frivola. Det gemensamma
ir da det historiserande perspektivet. Industrin hamnar i den
historiska backspegeln, och dagens samhille framstar som nigot
postindustriellt.

Forestillningar om det postindustriella samhillet liksom estetise-
ringen av industrin visar pd en annan intressant spinning. Nimligen
hur det skapas skillnader mellan olika typer av verksamhet. Vissa
anliggningar estetiseras, medan andra drivs vidare utan att upp-
mirksammas i stdrre utstrickning. Fragan ir i vilka sammanhang
aktorer viljer att satsa pa upplevelse- och kulturarvsproduktion, pa

marknadsféring och branding?
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Tre delar

Utgangspunkten for analysen ir indelad i tre delar.

« Jag borjar med att se pa det jag kallar for iscensatta fabriker.
Den transparenta fabriken ir det centrala empiriska exemplet i
denna forsta del. Hir framgar det hur nybyggda industrier anvinds
for kundmoéten och framférallt for att manifestera féretags varu-
mirken.

& Den andra delen baseras pa en analys av tva ateruppstindna
fabriker i Ruhr, nimligen Zollverein-anliggningen, samt ett fére
detta jirnverk som under namnet Landschaftspark Duisburg Nord
numera fungerar som en landskapspark. I bada fallen tar en nostal-
gisk auraproduktion kring ildre industri plats.

a Dessa tva forsta delar kommer sedan att relateras till en tredje
del. Det handlar om lockelsen hos industriruiner, om hur évergivna
industrimiljoer blir del i en utbredd ruinturism. Flera nedlagda
fabriksmiljoer har blivit utflyktsmal f6r fotodokumentationer och
dventyrsexpeditioner, och miljoerna blir del av ett kiinslofyllt land-
skap dir fabrikerna kan fungera som materiella illustrationer till
berittelser om 1900-talets industrisamhille. Den 6vergivna indu-
strin har inte officiellt inkorporerats i program fér kulturarvs- och
upplevelseproduktion, och just dirfér ir den fruktbar att forhalla

sig till i diskussionen.

Iscensittning
Iscensatta fabriker betonar en ny typ av regisserad och upplevelse-

orienterad industriell produktion, dir fabriker blir till det design-
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konsulten Otto Riewoldt och arkitekten Anna Klingmann kallar
for brandscapes.> Produktion linkas samman med konsumtion, och
anliggningarna anvinds for att manifestera foretagen liksom deras
varumirken.

Ett varumirke (brand) kan definieras som en sorts kinslomissig
fortitning. Anna Klingmann skriver att det 4r nigot ogripbart, en aura
av mening.16 Hon citerar varumirkesexperten Marty Neumeier, som
hinvisar till betydelsen av magkinsla i upplevelserna av olika varu-
mirken. Branding ir alltsi en praktik som spelar pa det affektiva och
det kinslomissiga.

Iscensittning av fabrikers verksamheter liknar det som tar plats i
minutiést utformade affirer som Niketown och Apple Store. Scott
Lash och Celia Lury betonar hur besdkare i denna typ av inrittningar
omsluts av en medierad varumirkesvirld."” De menar, liksom Kling-
mann, att upplevelsen av ett varumirke ir en kinsla av intensitet
eller fortitning.

Fokuset pd upplevelser och det kinslomissiga harmonierar
med tankarna om en si kallad upplevelseekonomi. Denna term
borjade spridas nir James H. Gilmore och B. Joseph Pine Il 1999
gav ut boken The Experience Economy. Foretag och andra eko-
nomiska aktdrer inspirerades snart av deras tankar. Forfattarna
betonar virdet av de kinslomissiga sidorna hos olika produkter
som saluférs. Vilka upplevelser kan kunder erbjudas? Det hand-
lar om kommodifiering av olika virden som stimningar, kinslor
och estetik. Denna typ av kommodifiering har en lang historia,
men nu artikulerades den och tydliggjordes med hjilp av termen

upplevelseekonomin.'®
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Aterbruk

I det jag kallar for dteruppstdndna fabriker skapas associationer till
det forflutna, men hir blir ocksa ett materiellt aterbruk tydligt. Des-
sa anliggningar baseras pid den nostalgiska aura som kan frammanas
kring dldre industrimiljer. De gamla och ofta spektakulira industri-
ella byggnaderna som nu iterbrukas kan ge fantasieggande associa-
tioner till den tidigare verksamheten och till ett diffust férflutet. Det
uppkommer en kontrast mellan associationerna till detta forflutna
och de nya verksamheterna i lokalerna. Den gamla industrin hamnar
i ett nytt ljus.

Just kontrastering dr betydelsefull i flera fall av aterbruk. I boken
Loft Living beskriver sociologen Sharon Zukin aterbruksprocesser i
samband med att industrier i New York har gjorts om till bostider.
Hon skriver att en viktig faktor i domesticeringen av en industriell
estetik ir tiden. Det som har tagits ur bruk kan efterhand fa en viss
tjuskraft. Minniskor ser enligt Zukin det estetiska i industriella for-
mer och uttryck nir den industriella anvindningen verkar forildrad.
”"Som gotiska ruiner under 18oo-talet frammanar nu artefakterna fran
den industriella eran en nostalgi for datiden.”’® Detta har skett nir
fabriker har blivit bostider, och det sker ocksd med en rad nedlagda

och teruppstindna industriella miljder som nu lockar besckare.

Industrins plats

Iscensatta och ateruppstindna fabriker handlar om hur industrin tar
plats pa nya sitt. Det geografiska sammanhanget ir dirfor av stor be-
tydelse. Flera industrier som har varit beligna vid vattendrag och i

hamnomraden har gjorts om till attraktiva bostads- och kontorsfastig-
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heter. Till stor del tack vare den dragningskraft som nirbeliget vatten
har haft i urbana miljéer under de senaste decennierna.*®

I stider med héga bostadspriser har olika industrifastigheter byggts
om till bostider. Sharon Zukin har som sagt skrivit om dessa omvand-
lingsprocesser. Hon beskriver hur mindre industrifastigheter i New
York forst attraherade fattiga konstnirer for att sedan bli lockande
bostider for en vixande urban medelklass. Det som lockade i dessa
miljder var enligt henne associationer till konstnirlig verksamhet, en
forkirlek for 6ppna ytor och inte minst en mer generell nostalgi for
den industriella eran.”!

Vilka industrifastigheter som uppfattas som intressanta for aterbruk
varierar beroende p3 plats. Loft-fenomenet som Zukin skriver om ir
till exempel i hég grad ett storstadsfenomen. Det ir alltsi beroende
pa plats och sammanhang stor skillnad mellan olika industriers poten-
tial att skapa lockelse eller lukrativ upplevelseproduktion. Villkoren
for dteruppstandna fabriker i det titbefolkade och i Europa centralt
beligna Ruhr ir helt annorlunda in for till exempel gruvor och fabri-
ker i norra Skandinaviens glest befolkade omraden.**

Nir industrier som Zollverein restaureras far byggnaderna nya funk-
tioner i stider som en ging baserades pa tung tillverkningsindustri.
Dessa stider profilerar sig nu i flera fall istillet som dynamiska centra
inom yngre och "mjukare” industrier och inom s kallade kreativa
sektorer som design, mode, IT, turism och hégre utbildning.

Geograferna Ash Amin och Nigel Thrift skiver om férindrade sti-
der. De noterar att det numera finns kopidsa mingder litteratur som
handlar om urban renissans, ndgot som vittnar om ett dkat intresse

for detta omrade. Det handlar om att revitalisera stider med hjilp av
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kulturella resurser, konsumtion och det spektakulira. P4 detta sitt
skapas bilden av en kunskapsintensiv postindustriell ekonomi. Indu-
striella anliggningar far betydelse i denna renissans.”® Det ir just i sti-
derna, med hog befolkningsdensitet och brist pd mark fér nybyggna-
tioner som stora industrianliggningar blir bade tillgdngar och problem.
Termen brownfield redevelopment ir central for planeringen i minga
stider. Brownfields betecknar tidigare bebyggda omraden som maste
saneras fran till exempel gifter i marken (till skillnad fran greenfields
som ir av byggen oexploaterad mark). Gamla industriomraden #r up-
penbara brownfields vars aterbruk ofta ir bide omdiskuterat och svart
att genomfora.*

Vid Zollverein har man tvingats genomfora saneringar och res-
taureringar for att kunna ateranvinda omradet. Man har ocksa valt
att betona den gamla industrins dragningskraft, inte minst genom att
kontrastera den mot de nya verksamheter som har flyttat in i anligg-
ningen. Fabrikens negativa potential vinds alltsa till en tillging. Zoll-
verein blir hirmed ett illustrativt exempel pa nyordningen i staden.

Nybyggda industrier som Den transparenta fabriken blir ocksa del i
denna profilering av stider. I Dresden accentueras fabrikens stadsvin-
liga profil liksom potentialen att vara ett rum {6r inte bara bilproduk-

tion utan framférallt f6r fascinerande upplevelser och konsumtion.

Rekreativ industri

Férindringen av produktion och konsumtion i Vistvirlden ir i hog-
sta grad beroende av globala processer. Estetiseringen av industrin i
Vist gir att koppla ssmman med mindre tilltalande och mer resultat-

orienterade verksamheter i andra delar av virlden. Den dynamik som
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beskrivs i denna bok ir dirfér del av processer med global utstrick-
ning, och dven del av hur kultur och ekonomi flitas samman. Dessa
sammanflitningar, som ofta har gatt under epitetet kulturell ekonomi
(cultural economy), har under senare ar vickt flera forskares nyfiken-
het® T analyser och undersékningar har inte minst emotionella och
sinnliga sidor av ekonomiska processer framhallits.

Estetiseringen av fabriker har att géra med sammanflitningar av
kultur och ekonomi, och den handlar om hur minniskor med viss dis-
tans till industriell produktion nirmar sig gamla och nya anliggningar.
Fabriker kan ses som attraktiva platser fér behagliga upplevelser. De
kan vara turistmal och platser fér rekreation. I vissa fall har de blivit
till arenor f6r nya branscher dir det skapas nya arbetstillfillen. Min
analys fokuserar emellertid inte pa fabriker som arbetsplatser, dven
om jag kommer att gora vissa nedslag i arbetets forandrade karaktir.2
Jag har valt att koncentrera mig pa hur fabriker av olika slag kan fung-
era som turistmdl och konsumtionsarenor, och hur platserna anvinds
for rekreation och dventyr.

Pa ett avvigt och distanserat sitt kan man som besdkare i vissa
industrier fascineras av anliggningarna och det som dir tar plats. Oav-
sett om konstruktionerna fortfarande anvinds s& kan maskiner och
skorstenar ses som tilltalande objekt, egentligen mer fér deras skulp-

turala och symboliska kvaliteter in for de funktionella.

Boken och metoderna
I nista kapitel kommer jag inledningsvis att férdjupa mig i termen
industrial cool. Jag kommer direfter att presentera exempel pa iscen-

satta och ateruppstindna fabriker. Direfter ser jag pa hur évergivna
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industrier i forfall utgér en lockande kraft f6r manga. Avslutningsvis
kommer jag att diskutera hur de presenterade foreteelserna kan dka
forstaelsen for samtiden, och hur estetiseringen och historiseringen av
industrin ocksa innefattar en rad glapp och understrémmar.

Jag har valt att analysera ngra av de processer som framtrider om
man ser nirmre pa industrins betydelse i vistvirlden under det tidiga
2000-talet. Det vore naturligtvis omdjligt att ge en enhetlig bild av alla
de olika initiativ dir minniskor med skiftande motiv nirmar sig tidi-
gare och nybyggda industriella miljéer. Boken ir inte nigot forsdk att
skissera en postindustriell historia ver linderna Tyskland och Sverige
dir jag i huvudsak har himtat mitt material. Jag har valt att f6lja en
rad associationer som termen industrial cool har kunnat frambringa,
och empiriskt undersdker jag nagra kontexter som tydligt priglas av
estetisering, historisering och upplevelseproduktion.

Tidigare har jag forskat kring hur féretag inom nya industriella
branscher har forhallit sig till dldre verksamhet. Under mina studier
av den s3 kallade nya ekonomin och féretagande samt management
inom IT-branschen kring sekelskiftet 2000 f6rstirktes mitt intresse
for forestillningar om andra typer av industri. Frin dessa nya bran-
scher sigs dldre verksamheter ofta som nigot férildrat.”” Retoriken
fran aktorer i nya branscher ir en visentlig del i hur ildre tillverk-
ningsindustri har laddats om.

Mitt intresse f6r den ildre industrins 6de vicktes nog emellertid
tidigare 4n i studierna av IT-branschen och den nya ekonomin. Jag
vixte upp i en sydsvensk bruksort som under decennier priglades
av ett stort pappersbruk, men som sedan ocksi kom att priglas av

hur fabriken avvecklades. Min far som arbetade i bruket blev av med
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jobbet, men anstilldes sedan i den sickfabrik som drevs vidare i delar
av fabriken. Nedliggningen innebar en stor forindring for manga av
invanarna i orten. Fér mig som var i skoldldern var inte omvandlingen
lika dramatisk som fér den dldre befolkningen. Avvecklingen av en
omfattande infrastruktur hade ocksi positiva sidor. Byggnader och
konstruktioner uppbyggda kring bruket som lades ner 1981 &vergavs
och blev till spinnande och inte helt tillaitna lekplatser. Nir jag nag-
ra decennier senare under min forskning stétte pa liknande milj6er
kinde jag en stor nyfikenhet. Det fanns en mirklig samstimmighet
mellan de sitt vi hade lekt i de gamla fabriksmiljéerna och hur indu-
strier nagra decennier senare pa bred front omvandlades till rum for
rekreation, kreativitet och frivolitet.

Det ska kanske sigas att mina upplevelser av industri inte enbart
har handlat om lek under barndomen. Under ett antal &r arbetade jag
i en fonsterfabrik. Dessa erfarenheter har fungerat som ett bra sitt
att behalla en viss distans till de estetiseringsprocesser jag hir beskri-
ver. De vardagliga upplevelserna av att spika fonster och kéra truck
skiljer sig en del fran det sitt jag sedan har upplevt industrier i min
forskning och under mina filtarbeten. Inte minst har dessa erfaren-
heter forstirkt mitt intryck av det nigot paradoxala i den samtidiga
spridningen av forestillningar om det postindustriella och parallellt
pagiende industriell verksamhet. Denna spianning priglar framvixten
av industrial cool. Jag anvinder mig av termen for att beskriva dessa
spinningsfyllda omvandlingar av industrin, men termen har ocksa
fungerat som ett sorts kulturanalytiskt verktyg. Genom att tinka med
hjilp av orden har vissa samband tydliggjorts, inte minst vad giller

estetiseringens villkor.
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For att genomfora studien har jag besdkt flera anlidggningar i olika
linder, bade nystartade, nedlagda och omgjorda industrier. I min ana-
lys har jag sedan valt att i huvudsak ta upp exempel ur dels den ny-
uppforda anliggningen i Dresden dels olika ateruppstindna fabriker
i Ruhr. Under filtarbetena har jag gjort rundvandringar i miljderna,
jag har da anvint mig av kamera for att finga vissa bilder. Dessutom
har jag gjort si kallade ljudvandringar (soundwalks), vilket innebér
att jag har gitt igenom och vistats i miljéer och samtidigt spelat in
ljud® Dirmed har jag dven kunnat analysera fabrikernas ljudland-
skap (soundscapes). Detta i syfte att underséka mer in de visuella
aspekterna av miljderna. Jag har medvetet valt att i filtarbetena for-
soka hitta turistens, besékarens eller konsumentens perspektiv. Mina
intryck och reflektioner har jag sedan stillt mot de diskurser som
forekommer i samband med anliggningarna. Tom O'Dell skriver i
boken Experiencescapes. Tourism, Culture and Economy om hur upp-
levelser ir subjektiva och hdgst personliga. Han menar emellertid att
vi genom att fokusera pad de rum och den materialitet dir upple-
velserna tar plats kan underséka de kognitiva, sociala och kulturella
processer som formar dem.”® Mina besék, rundvandringar och reflek-
tioner i industrins materiella miljéer har syftat till att géra den typen
av undersékning.

Antropologen Arnd Schneider har i boken Appropriation as Prac-
tice, dir han undersdker konst och identitet i Argentina, argumenterat
for vikten av att som forskare sjilv delta i de praktiker man analy-
serar.3° Jag har ocksa valt att anvinda mig av en besliktad metod.
Jag har i och fér sig inte deltagit i skapandet av de sammanhang jag

analyserar i boken, diremot har jag sjilv genomfért likartade esteti-



POSTINDUSTRIELLA FABRIKER

serings- och approprieringsprojekt. Parallellt med mitt etnografiska
arbete har jag genomfort flera konstprojekt dir termen industrial
cool har varit utgingspunkt. Projekten har varit del i utvecklingen
av experimentella kulturanalytiska metoder. Jag har samarbetat med
bland annat musiker och filmare i undersékningar av hur industrin kan
estetiseras. Ndgra av dessa projekt finns presenterade pd webbplatsen
Solid Pleazure3* Undersékningarna har jag anvint som inspiration och
som experimentytor for de frigestillningar som presenteras i boken.
Projekten ir dven forsdk att gestalta mina tankar och kulturanaly-
tiska fragestillningar pa annat sitt 4n i vetenskaplig text. Denna typ
av samarbeten och gestaltningar dr nigot som antropologen George
Marcus efterfragar. Han menar att etnografin kan berikas genom sam-
arbete med besliktade intellektuella verksamheter och firdigheter,
till exempel olika typer av konstnirligt utévande.3

Konstprojekten har bland annat handlat om hur ljud och bilder
fran industriella miljder kan flyttas digitalt eller approprieras for att
sedan bli del i skapandet av musikaliska kompositioner och visuella
kollage.33 I ett annat projekt erbjods atta musiker att arbeta under
fordistiska produktionsformer under ett skift med stimpelklocka
och enligt ett inrutat ménster av arbetstid och pauser.3* Under denna
arbetsdag intervjuades de inblandade om synen pa arbete, kreativitet
och vad de sig for likheter och skillnader mellan olika typer av ska-
pande. Projekten har som sagt fungerat som en sorts kompletterande
experimentella kulturanalyser for att locka fram idéer och tankar

kring postindustriella estetiseringsprocesser.
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En bra utgingspunkt f6r diskussionen kring industrial cool kan vara
att utgd frdn termens tvad olika led. Vad innebir det egentligen att

nagot ir industriellt respektive coolt?

Industriell
industri (fr. industrie, av lat. industria ivrig verksamhet’, 'flit’, foretag-
samhet’), i vid bemirkelse framstillning av produkter genom féridling
av ravaror’. Genom péverkan fran engelskan, dir ordet betecknar
niringsliv eller forvirvsverksamhet 6ver huvud taget (inkl. jordbruk),
har ordet industri ocksd kommit till anvindning inom tjinstesektorn
("turistindustri”’) och pa kulturomradet ("musikindustri”). I Sverige
anvinds ordet dven om en enskild fabrik eller ett enskilt foretag,

[ inskriankt bemirkelse betecknar industri den produktionsform
som karakteriserar fabriksindustrin i industrisamhillet (jfr fabriks-
system). Industrins varuproduktion skiljer sig fran protoindustri-
ella produktionsformer (hemsl6jd, hantverk, forlagsindustri, hem-
industri) genom att den forbrukar stérre energitillgingar, genom
att den bedrivs i storre skala, i stérre anliggningar (fabriker) samt

genom arbetsprocessens specialisering och mekanisering.3

Det som ir industriellt priglas primirt av sin storskalighet; sin syste-
matiskt ordnade produktion; sitt beroende av standardisering och en
orientering mot profit. Till viss del ir ordet industri synonymt med

malinriktad affarsverksamhet.
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Man talar om primira, sekundira och tertidira industrier. Primira
industrier producerar ravaror och sekundira féridlar rivaror, medan
tertiira industrier kopplas till tjinsteniringar. Dessa definitioner ir
emellertid i omvandling. Till exempel si ir det svart att placera in
verksamheterna vid Den transparenta fabriken i enbart kategorin
sekundir industri, dir biltillverkning traditionellt skulle héra hemma.
Det som forsiggar i Dresden skulle i hég grad ocksa kunna definieras
som en tjinsteniring, eller som nigot vilket hamnar inom ramarna fér
upplevelseekonomin.

I Sverige kom idéerna kring upplevelseekonomin kring sekelskiftet
2000 att sorteras in under paraplyet upplevelseindustrin. Denna term
har anvints av en rad aktdrer, men i hég grad har den marknadsforts
av den statliga organisationen KK-stiftelsen (The Knowledge Founda-
tion). Ordet industri har medvetet anvints for att likstilla till exempel
skapandet av musik, mode och design med verksamheter i industriella
sektorer med lingre historia. Men vad hinder nir ordet industri kopp-
las samman med ord som upplevelse? Kulturforskaren Johan Fornis
har skrivit om framvixten av upplevelseindustrin. Han ser den som "en
sorts rationalisering, malstyrd manipulation, varufiering eller industriali-
sering av upplevelser, som kan gi hand i hand med en kommersiali-
sering, instutionalisering och professionalisering av olika aktiviteter

6 . o
”3° Fornis ser ocksa en annan

som férut var mer spontant organiserade.
sida av det hela, nimligen hur det "postindustriella samhillet estetiserar
eller kulturaliserar produktion och distribution av varor och tjinster,
och pa ett mer genomtinkt sitt designar rum och tid.”3”

Historiskt har en liknande process som Fornis beskriver skett

genom framvixten av till exempel musik-, film-, och néjesindustrierna.
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Definitionen av dessa verksamheter som industrier gav dem ekonomisk
trovirdighet och legitimitet. Men i yngre branscher vill man ogirna
associeras med den storskaliga tillverkningsindustrins massproduktion
och standardiserade likformighet. Istillet ger man intryck av att kunna
erbjuda unika produkter och upplevelser till sina kunder.

Detta blev vanligt i minga av de IT-féretag som etablerades under
1990-talet. Féretaget Framfab som jag sjilv studerade under nigra ar
ir ett exempel. Namnet ir en férkortning av ordet Framtidsfabriken.
Man lekte girna retoriskt med spinningen i namnets tva led. Framfab
skulle vara en framtidsinriktad ny verksamhet som tog avstind fran
ildre industriella strukturer. Fabriken framstilldes som ett fenomen
som skulle férsvinna med 19oo-talet, men som man symboliskt och
en smula romantiserande kunde anvinda sig av. De nya IT-foretagen
framstillde sig sjilva som vinnare i en ekonomisk evolution dir éldre
tillverkningsindustri girna sigs som en ging respektingivande men nu
insomnande dinosaurier3®

Nya verksamheter har alltsa kunnat positionera sig mot och kunnat
bruka den laddning som #ldre industri har haft. P4 detta sitt har det ska-
pats forestillningar om en nirmast evolutionir progression. Industriali-
seringen har sedan begynnelsen under 1700-talet genomgatt en rad
faser, dir ny industri efterhand har positionerat sig gentemot tidigare
verksamheter.3? En ekonomisk teori som ofta anviinds for att beskriva
denna typ av processer kallas skapande forstirelse och formulerades av
ekonomen Joseph Schumpeter.*® Férstorelsen ir enligt Schumpeter en
inneboende egenskap i ett kapitalistiskt system. Nydaningar och inno-
vationer slar ut och genererar en forstérelse av tidigare strukturer och

ej livsdugliga verksamheter. Denna ekonomiska och sociala omvand-



INDUSTRIAL COOL

lingsprocess ir enligt Schumpeter intimt sammankopplad med kapita-
lismens visen. Forklaringsmodellen verkar i hog grad prigla det tidiga
2000-talets historisering och estetisering av industrin.

Nya verksamheter byggs enligt denna logik pa resterna av minniskors
tidigare virv. Manga av de fabriker som idag approprieras och iter-
brukas uppférdes under sent 1800-tal eller under 1goo-talet. Storska-
liga tegelbyggnader liksom funktionalistiska betong- och glasindustri-
komplex symboliserar nu ett industriellt férflutet. De symboliserar
ocksa de drommar och visioner som hérde samman med 1g9oo-talets
maskinvurm eller rationaliserings- och moderniseringsrérelser.*

Virldsbekanta namn som Henry Ford, arkitekterna Le Corbu-
sier och Walter Gropius liksom den radikala italienska futuristen
Filippo Tomasso Marinetti férordade med olika utgangspunkt under
1goo-talets forsta hilft fabriken som modell for framtidens sam-
hille. En rationell ingenjorsestetik liksom effektiv massproduktion
blev till starka ideal.#* Dessa ideal spred sig till olika omraden som
till exempel sambhillsplanering och bostadsbyggande. Flera av sym-
bolerna och idealen omgirdas numera av en nostalgisk laddning, en
sorts nostalgi fér modernismen.** Laddningen tydliggors nir tidigare
symboliskt viktiga konstruktioner approprieras och aterbrukas. Ett
slaende exempel finns i norra Italien:

Flera av det tidiga 1900-talets mest omtalade och vilbekanta in-
dustrier kom att bli bilfabriker. Fiats Lingotto-fabrik i Turin blev ett
paradexempel pa tidens estetik och produktionsideal. Anliggningen,
ritad av Giacomo Matte Trucco, baserades pa en uppatgiende spiral-
formad produktionsbana. P4 byggnadens tak 16pte en oval testbana
for de firdiga bilarna. Denna spektakulira fabrik har idag blivit till

20
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innu en av alla nedlagda och sedan teruppvickta anliggningar. Nu
har testbanan gjorts om till jogging-bana. Taket pryds av en nybyggd
helikopterplatta, bredvid en lysande glassfir. Innanf6r sfirens vilvda
glasviggar star bord och stolar, som ir del av ett exklusivt konfe-
rensrum. Den redan spektakulira byggnaden fran 1920-talet har gjorts
om under ledning av arkitekten Renzo Piano och fir nu symboli-
sera nigra av dagens ideal. Lingotto-fabriken dr numera ett komplex
som rymmer konferensanliggning, hotell, konserthall, konstmuseum,

shopping-galleria och biograf.

Cool
Det andra ledet i termen industrial cool har dels att géra med este-
tik, men dven ett kinslolidge. Ordet cool kan betyda att nagot upp-
fattas som tilltalande, som "ritt” och stilfullt, eller att det ligger i fas
med det diffusa begreppet "tidsandan”. Nigot som ir coolt kan vara
synonymt med nagot trendigt. Lewis MacAdams skriver i boken Birth
of The Cool om ordets genealogi, och sparar det tillbaka till en eng-
elsk satirisk publikation frin 1825. Manga forskare pekar dock p3 ett
afroamerikanskt ursprung. Ordet dyker efter hand upp i en rad sam-
manhang, och skiftar en del i betydelse. MacAdams betonar att ordet
har en kvicksilvernatur, vilket goér det svart att definiera.** Ordet har
ofta anvints i samband med jazzmusik och i olika (framférallt afro-
amerikanska) subkulturer. Ordet dyker sedermera ocksa upp i sam-
band med modets snabba skiftningar.

I slutet av 19oo-talet kan vi se hur industriell konkurrens och inte
minst place marketing-tivlandet mellan olika stider och platser ger

upphov till det Orvar Lofgren har kallat fér en catwalk economy.
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Han skriver hur det med hjilp av olika tekniker skapades en atmos-
fiar dir formagan att vara cool och i takt med tiden virderades allt
hogre. Det skapades listor 6ver de mest attraktiva stiderna, de mest
framgangsrika innovatérerna, de mest lovande foretagen, de bista in-
vesteringstipsen etc.*

Industrial cool harmonierar med framvixten av en catwalk economy
och betecknar hur traditionella industriella verksamheter har blivit én
mer kopplade till trender dn férut. Men ordet cool antyder inte bara
att nagot ir moderiktigt eller estetiskt tilltalande, det kan ocksa asso-
cieras med distans. Nagot coolt kan vara priglat av ett kinslomissigt
avvigt och distanserat forhallningssitt. Att vara cool kan handla om
att trycka ner ilska, eller om att ge en bild av att vara oberérd av en
turbulent omgivning, eller om “en sjilvsiker och avvigd utstralning
av inneboende excellens”4°

Sammanskrivet med ordet industrial anvinder jag ordet cool for att
dels beteckna det som uppfattas som estetiskt tilltalande, dels for att
beteckna det 6kade avstind vilket har uppkommit till en rad indu-
striella fenomen. Det 4r dubbelheten i ordet cool jag vill poingtera.
Dirfor valde jag att anvinda denna term istillet f6r den besliktade ord-
kombinationen industrial chic, vilken dyker upp i vissa sammanhang.#’
Industrial chic kan ge associationer till hur det industriella gors estetiskt
tilltalande, men termen innefattar inte den spinningsfyllda distansen till
industriella praktiker. Industrins negativa och dramatiska aspekter blir
potentiella delar av dess nirmast fértrollande laddning nir man upple-
ver dem pa avstand. De bidrar till att skapa lockelse och intensitet el-
ler fortitning kring fenomenet.® Industrial cool fingar denna spinning

mellan estetisk lockelse och uppritthéllen distans.

22



INDUSTRIAL COOL

Imponerande industri

Att inom industrin betona de estetiska dimensionerna, eller sitt att
skapa passande upplevelser hos kunder och omvirld ir inget nytt.
Vissa aspekter gdms undan i verksamheter, medan andra framhivs.
Vad som ska betonas och manifesteras i en industriell anliggning, och
vilka som ska ha tillging till vad #r viktiga fragor.

Redan p3 1700-talet nir industrin var ung uppférdes fabriker i
syfte att vara idgonfallande och for att vicka kinslor. Flera av de tidiga
fabriker som byggdes i Europa var till exempel inspirerade av egyptisk
och klassisk arkitektur.*® Industrier har priglats av experimenterandet
med nya material och byggnadstekniker, men dven av hur associationer
till tidigare estetiska stilarter och byggnadsverk har formats.

En av det sena 1700-talets mest spektakulira industribyggnader var
den dngmaskindrivna mjélkvarnen Albion Mill i London. Nir den
1786 stod firdig vid stranden av floden Themsen invid Blackfriars
Bridge var den ett imponerande byggnadsverk.>® Anlidggningen blev
snart omtalad och fick stor uppmirksamhet. Att placera en imposant
fabrik centralt i London var ett slags tidigt brandscaping, ett sitt att
stirka bilden av verksamheten med hjilp av byggnadens karaktir och
placering. I en genomging av industribyggnaders olika arkitektoniska
inkarnationer frin 1700-talet och framat skriver Gillian Darley om
bland annat Albion Mill. Hon betonar hur man i den majestitiska
byggnaden anvinde sig av 16sningar som var spektakulira, hur fasaden
utstrilade nyklassicistisk elegans samtidigt som interiéren utgjorde en
funktionell kvarn>'

Mjolkvarnen priglade under nigra 4r omgivningarna kring Black-

friars bridge. Men den spektakulira fabriken blev kortlivad. Redan
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fem &r efter invigningen exploderade anliggningen i en &desdiger
eldsvada. En av den tidiga industrialismens mest omtalade byggnader
forstérdes i flammorna.

Albion Mill ir bara ett exempel pa tidiga majestitiska fabriker. I
Dresden finner vi ocksa ett tidigt forsok att forstirka potentialen hos
de produkter som tillverkades genom en spektakulir industribyggnad.
Nagra kilometer frain Volkswagens idag sd uppmirksammade fabrik
star en byggnad som liknar en moské. En firgglad glaskupol, minaret-
liknande torn liksom en tio viningar hog dekorerad fasad har statt
hir sedan 1909. Hir tillverkades cigaretter av mirket Yenidze. Med
hjilp av "tobaksmoskén” frammanades associationer till exotism och
orientaliska virldar. Det var ett framgingsrikt marknadsféringsknep,
genom vilket cigaretterna kunde siljas med hjilp av de associationer
fabriken gav. Idag tillverkas inte lingre cigaretter i fabriken. Dir in-
ryms istillet bland annat kontor och en restaurang.

Yenidzes tobaksfabrik, liksom den betydligt yngre Volkswagen-
fabriken, har en given plats bland de sevirdheter som Dresden mark-
nadsfor sig med. Vilbekanta barocka byggnadsverk som Frauenkirche
och Zwinger listas upp tillsammans med dessa tva industrier, varav
den ena representerar dagens iscensatta fabriker, och dir den andra
genom sin nya funktion utgér en dteruppstinden fabrik.

Dessa korta historiska exempel pekar pi nigra av de sitt varpa
byggnader har anvints for att viicka positiva kinslor och associationer i
anslutning till féretag och deras produktion. I Albion Mill och Yenidze
skapades associationer till antingen historiska eller geografiskt avligsna
byggnader for att stirka anliggningarnas profil. Produktionen av passande

associationsfilt har under lang tid varit del av industrins strategier.
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Framtidsfabriker
Under 1900-talet bérjade industrier byggas som ett slags tempel for
framtiden. Utifran ett kontor i Detroit lit arkitekten Albert Kahn till-
sammans med sina bréder Julius och Moritz uppféra en rad industri-
byggnader p4 flera av jordens kontinenter. Genom innovativa sitt att
anvinda sig av stil och betong lig de i bérjan av seklet bakom kiinda
byggnader som Fords anliggning i Highland Park. Hir baserades hela
anliggningen pa 16pande band-produktion. Fabriken samt de meto-
der och idéer som bréderna Kahn férmedlade kom att bli inspiration
till en mingd nya byggnader. De rekommenderade att industrialis-
ter skulle se sig om i virlden efter de bista och mest representativa
fabrikerna att ha som férebild. Men framférallt rekommenderade de
att fabriker skulle se ut som fabriker, standardiserade komponenter
skulle anvindas fér att underlitta expansion, och man skulle blicka
framat minst tio ar nir man bérjade bygga.>

Kahns fabriker, varav fler in soo uppfordes i Sovjetunionen, Alvar
Aaltos olika pappersbruk i Finland eller fér den delen anliggning-
arna vid Zollverein ir exempel pi byggnader dir innovativa grepp
har anvints for att ge anliggningarna en tydlig framtidsorientering.>3
Den sistnimnda inspirerades av bauhaus-rorelsen. I Alfeld, Tyskland
skapades en av de mer kinda bauhaus-fabrikerna. Walter Gropius
och Adolf Meyers skofabrik for foretaget Fagus har kommit att bli
en arkitektonisk symbol fér rorelsen. Byggnaden kinnetecknas av ett
suggestivt anvindande av glasfasader, vilka accentuerar transparens
och kan ge en kinsla av att viggarna férsvinner. Hir kan associatio-
nerna g till det tidiga 2000-talets inglasade fabrik i Dresden. Fagus-
byggnaden blev ocksa del i ett bredare visuellt designkoncept dir
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foretagets image manifesterades genom en enhetlig stil pa allt fran
visitkort till fakturor. Fagus-fabriken integrerades i ett associationsfilt
kring foretagets varumirke.

Idag har manga av 1goo-talets framtidsorienterade byggnader, dessa
framtidsfabriker dir associationer till datid skulle reduceras, kom-
mit att kopplas samman med just det férflutna. De frammanar en
sorts framtidsnostalgi, eller som tidigare nimnts en sorts nostalgi for
moderniteten, vilket nu ger dem potential att efter en tids slummer

kunna bli ateruppvickta.

Industrial sublime
En term som ir besliktad med det jag beskriver i denna bok ir
industrial sublime som historikern David E. Nye har anvint sig av.>* I
sin analys tar han utgingspunkt i hur olika typer av teknik, diribland
industriella produktionsmiljéer och storskaliga anliggningar, har kun-
nat frammana kinslor. Han utgar fran utvecklingen i Nordamerika
under de tva senaste seklen, och ser di det industriellt sublima som
en del av det bredare fenomenet technological sublime. Fascination
for storstiders nattlandskap upplysta av elektricitet, raketuppskjut-
ningar eller anliggningar som Hoover-dammen liksom landskap av
bolmande skorstenar inryms i detta fenomen. Denna fascination fér
teknisk storslagenhet har ofta resulterat i konstnirliga gestaltningar.
Det sublima utstralar kraft och dramatik och balanserar pé grin-
sen till det farliga. Nir Nye anvinder sig av termen understryker
han just denna koppling. Han tar utgangspunkt i Edmund Burke’s
Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of The Sublime
and The Beautiful frin 1756. I denna skrift betonade Burke en
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slags terrorns extas. Han beskrev métet med det sublima som “en
hilsosam chock, en temporir kidnslomissig rubbning som tvingade
en betraktare till mental aktivitet.”> Burke gjorde en uppdelning
mellan det sublima och det estetiska. Det sublima vickte exta-
tiska kinslor, medan det vackra istillet uppmuntrade émhet och
affektion. Nye gar vidare med att konstatera att nir Immanuel Kant
sedan utvecklade sina tankar om det sublima argumenterade han
for att fenomenet innefattade savil smirta som njutning och darfor

a.5% Kant delade diremot upp

inte var nigon motsats till det vackr
det sublima i "det matematiskt sublima (motet med extrem stor-
lek eller vidstrickthet, sisom utsikten fran ett berg) respektive det
dynamiskt sublima (kontemplationen &ver skrimmande scenerier,
som ett vulkanutbrott eller en storm till havs betraktat av nigon
som ir utom omedelbar fara).””

Jakten pa det sublima brét under 1700- och 18c0-talet mot det
harmoniskt idylliska och pittoreska som kinnetecknat turistiska re-
kreationsmiljder. Orvar Léfgren beskriver framvixten av det sublima
idealet och hur det kopplades till rekreation, resande och estetik. Han
skriver om hur det mitt i all den idylliska harmonin vixte fram ett
behov av kinslomissig stegring, "en kult av det sublima — ‘allt som
6verraskar sjilen, allt som skapar en kinsla av ridsla’, som Diderot

"8 Det sublima manifesterades i storslagna sce-

definierade konceptet.
nerier som till exempel Niagarafallen. Men det skulle inte ensidigt
representera storslagen skénhet. Det sublima var inte bara det magni-
fika utan ocksa det skraimmande, nirvaron av krafter starkare 4n mén-
niskan. Betraktaren skulle gripas och skakas om genom en dialektik

mellan det franstotande och det fascinerande.>®
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Nir delar av industrin under 18c0-talet priglades av nyhetens behag,
och av minga upplevdes som nigot som ledde mot framtiden, blev
industrier turistmal. Industriella miljder kom att ses som sublima sce-
nerier jimférbara med miljéer som miktiga bergslandskap, vattenfall
och andra platser som i takt med turismens framvixt efterhand hade
blivit till sevirdheter och turistmal.

David E. Nye skriver hur man i ett industrilandskap kunde upp-
leva bide det matematiska och det dynamiskt sublima. Storska-
lighet, maskiner och minniskor i langa rader fé6renades med héga
ljud, infernalisk hetta och imponerande moln av dnga och rok.
Man kunde fascineras av savil det skakande i scenerierna som det
storskaligt exakta i anliggningarna. Det industriella kom av manga
att uppfattas som nigot grandiost. Fabriker och andra industriella
anliggningar blev attraktioner som stilldes mot naturens erbju-
dande av sublima upplevelser. Det sigs till exempel att vissa be-
sdkare vid Niagarafallen imponerades mer av de stora turbinerna
som fanns i vattenkraftverken dn av fallen i sig. "I de stora fabri-
ker som byggdes fann turister och upplevelsejigare ett intresse for
de nirmast monstrudsa utslippen av rok, angor och ibland eld.”%°
Industriella landskap visade hur minniskan hade lyckats framstilla
maskiner och anliggningar som frigjorde enorma krafter och som
kunde konkurrera med naturens storslagenhet.

Industrier besdktes rent fysiskt, men bilder frin miljderna for-
medlades dven i medierad form. Med hjilp av 1800- och det tidiga
1g9oo-talets tekniker fér upplevelseproduktion, till exempel kameror
och stereoskop, visades bilder tagna i fabriker. Det storslagna och den

enorma skalan betonades, och linga rader av maskiner som strickte
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sig mot horisonten blev ett favoritmotiv. De suggestiva bilderna blev
till "visuella metaforer f6r den industriella produktionens ymnighets-
horn.”%"

Det industriellt sublima férenade det storslagna med det fran-
stotande, samtidigt kom det dven att integrera associationer till en
lovande minsklig framtid dir fabriksproduktion och minskliga inno-
vationer skulle skapa en bittre virld. Det industriellt sublima kan
dirfor kopplas till den framstegsoptimism som vixte fram i takt med
industrialisering och modernisering.

Men fabrikerna genererade inte bara optimism. De var inte till-
talande for alla. Om man dagligen slet vid maskinerna i en fabrik var
det férmodligen svart att ta ett steg tillbaka for att se det skéna och
sublima i denna miljé. Det fanns dirfér en viktig social och klass-
relaterad dimension av fenomenet. Framvixten av det industriellt
sublima férutsatte en viss distans till industrin, nigot som gor det

besliktat med dagens framvixt av fenomenet industrial cool.
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Under vintern 2007 hade Konecranes, tillverkare av truckar och kra-
nar, 6ppet hus i sin fabrik. Anliggningen ir beligen en bit utanfor
centrum i Markaryd, en mindre ort i sédra Sverige. Fabriken #r in-
rymd i en stor men ganska anonym byggnad dominerad av korrugerad
plat. Fran Europavig 4 som stricker ut sig nigra hundra meter fran
fasaden ser man den bligra pliten och en parkering med de anstilldas
bilar. Efter att ha gitt in genom kontorsentrén togs bestkarna emot
av anstillda som guidade. Vi bérjade i receptionen, gick férbi ett an-
tal kontorsrum och igenom en korridor. ”Alla som jobbar i kontoret
har eget rum” poingterade guiden. Vi kom till de anstilldas matsal,
och direfter in i den stora hallen dir truckarna produceras. En av
bestkarna blev &verraskad att det var s stort hir inne. Det hade man
aldrig kunnat tro nir man ser byggnaden fran E4:an.

En handfull anstillda arbetade i produktionen denna 16rdag. Enor-
ma truckar i olika stadier av tillverkningsprocessen monterades ihop
vid olika arbetsstationer. P4 garden utanfér flyttade nagra av truckarna
stora containrar i en demonstration av produkterna. Vi ledsagades in i
innu ett lunchrum, dir det bjéds pa kaffe med vetelingd. Barnen fick
ballonger och vi erbjdéds gratis pennor och flasképpnare med logo-
typer. P4 nigra av prylarna stod det SMV, som féretaget hette innan
det koptes upp av finska Konecranes.

Denna visning av en tung svensk tillverkningsindustri kunde ha
skett pa flera hall i det tidiga 2000-talets Europa. Presentationen av

verksamheten skilde sig fran den genomregisserade variant som tar
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plats i Volkswagens transparenta fabrik. Skillnaden beror naturligt-
vis pa vad det ir for industri man bestker. Det finns en tradition i
att, inte minst den tyska, bilindustrin visar upp sin produktion och
att kopare himtar sina nyproducerade bilar i fabrikerna.%? Truck-
tillverkare som Konecranes siljer ett mindre antal ofta specialtill-
verkade truckar till képare virlden &ver. Foretaget lir inte hitta
sirskilt manga presumtiva kunder bland de besdkare som kom-
mer till fabriken pa en 16rdagsvisning for en rundtur och en kopp
kaffe. En anledning till att man visade fabriken f6r allminheten
var en satsning fran Markaryds kommun, som firade ortens 700-ars
jubileum. T detta firande ingick att vissa av kommunens industrier
visade sin verksamhet.

Denna férhallandevis ansprikslosa foretagspresentation ger per-
spektiv pa vad som samtidigt sker i branscher med iscensatta fabriker
dir man vill leva upp till forestillningarna om den s3 kallade upp-
levelseekonomin. Iscensittningen kan ske i en rad branscher, men nir
detta skrivs sker den i forsta hand d4 mer eller mindre exklusiva pro-
dukter tillverkas, eller dd produkterna ska associeras med njutning,

villust och "det goda livet”.

Oansenlig produktion

Industrier har under nigra decennier anonymiserats pa flera sitt. Pro-
duktion har flyttats till platser som ir geografiskt avligsna produk-
ternas marknader (i Vist). Dessutom har ofta nya industrier byggts
i relativt billiga lokaler med fokus pa flexibilitet. Europa ir fullt av
byggnader av liknande karaktir: snabbt uppférda, baserade pa pre-

fabricerade element, beligna i industriomraden i stiders utkanter.®
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Dessa fabriker kan demonteras lika snabbt som de sitts upp, och
de skiljer sig frin manga av den tidigare industrins monumentala
byggnader.

Aldre fabriker som idag 4teranvinds och som i vissa fall har blivit
del i en lukrativ kulturarvs-business byggdes i syfte att vara impone-
rande och idgonfallande. Det ir inte ovanligt att man finner olika pro-
dukter eller férpackningar frin 1800- och tidigt 1goo-tal som pryds
av bilder pa fabriken dir de har producerats. Detta sker mer sillan
idag. Det finns inga bilder av imponerande fabriker pa produkter som
tillverkas genom outsourcing i olika linder. Industrierna som tillver-
kar det stora flertalet av Vistvirldens textilier férblir till exempel
anonyma fér konsumenterna. Mébler och husgerad associeras med
varumirken och f6rsiljningsstillen, men sillan med fabriker. Elek-
tronikprodukter bestar av komponenter som tas fram och monteras
pa fér konsumenter okinda platser. D3 kan det sti liknande texter
som pa produkterna frin IT-foretaget Apple: "Designed by Apple in
California. Assembled in China.” Foretaget vill géirna associeras med
Kalifornien, men Kina fir sti fér den anonyma produktionen. Hos en
rad produkter lyfts formgivningen fram, men sammanfogandet och
ravaruproduktionen fir en mindre viktig roll i marknadsféringen. Inte
heller pi de produkter som tillverkas i anonyma industriomriden i
Vist ser man bilder av fabrikerna dir de har tillverkats. Konecranes
marknadsférs inte med hjilp av industribyggnaden bredvid E4:an.

De senaste decenniernas utveckling inom industriell produktion
har gjort att fabriker fér utomstaende har blivit nigot alltmer oansen-
ligt och anonymt. I projektet Factory in a box dras denna utveckling

till sin spets. Flera svenska universitet och industriféretag som Volvo,
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Bombardier och ABB Robotics samarbetar i projektet med att ta fram
flexibla och mobila produktionsenheter som kan rymmas i containrar.
Enheterna ska enkelt kunna packas och transporteras till olika plat-
ser. Vil dir ska de snabbt kunna monteras ihop och erbjuda fullfji-
drad produktion. Nir sedan produktionen avslutas ska boxen kunna
plockas ned, eventuellt konfigureras om och transporteras vidare till
en annan plats for ny anvindning, %4

Flexibilitet, snabbhet och mobilitet dr ledorden. Med hjilp av
denna typ av produktion vill man att linder som Sverige, vilka efter
nagra decennier av industriell blomstringstid har kommit att prig-
las av industriell utflyttning och nedliggning, aterigen ska kunna
bli konkurrenskraftiga. Detta ir langt ifran den dldre monumentala
industrin som satte avtryck i form av anliggningar som Zeche Zoll-
verein. Fabriken som ryms i en container skiljer sig ocksd fran nya
flotta showcase-fabriker dir besdkare och kunder méts av spekta-
kuldra miljoer.

De iscensatta fabrikernas suggestiva design och de regisserade pro-
duktionsprocesserna kan vara en reaktion mot den anonymisering av
visterlindsk industriell produktion som har skett under ett antal de-
cennier och som fortfarande ir stark. Anonymiseringen av viss indu-

stri sker parallellt med estetiseringen av annan.

Den transparenta fabriken

VW fabrik i Dresden ir lika mycket industri som attraktion for
besdkare. Fabriken ir ett konstant marknadsféringsevenemang, och
hit vill man locka sdvil turister som lokalbefolkning. Helst ska besd-

karna férvandlas till Phaeton-igare, men anliggningen syftar ocksa till
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att frammana positiva kinslor och associationer till koncernen, dess
produkter och varumirke. Sa hir beskriver man fabriken: "Vad som
annars tar plats bakom stingda dérrar iscensitter vi som ett unikt ska-
despel av kommunikation och utbyte. I den transparenta fabriken har
du méijligheten att bevittna hur din exklusiva lyx-sedan blir byggd
— Live”® Aven nyfikna besckare som inte dmnar kdpa en Phaeton
ir vilkomna att besdka anliggningen. Genom att synliggéra en rad
moment i produktionsprocessen och genom att placera bilarna i ett
flott ssmmanhang redan medan de produceras férséker VW skapa en
positiv laddning.®®

Entrén ir gratis. Men man forvintas att foranmila sig. Detta kan
ske till exempel via Internet. Fér en del besdkare blir dirfér webb-
platsen ett av de férsta métena med fabriken. De bilder och den gra-
fik som méter dgonen pa datorskidrmen ger ett avskalat och svalt in-
tryck. Hir finns information om anliggningen, och hir kan man alltsa
anmiila sig till bes6k i Dresden. Efter att anmilan skickats in fick jag

ett e-postmeddelande som inleddes med féljande text:

Kire herr Willim!

Tack for ditt intresse angaende ett besdk i Volkswagens Trans-
parenta fabrik i Dresden.

Ett bes6k i Den transparenta fabriken #r en exklusiv upple-
velse. Precis som varenda bil som limnar fabriken 4r handbyggd
med omsorg och individuell uppmirksamhet, utgor ett besok i
den fascinerande virlden i Den transparenta fabriken en exklusiv
hindelse som ska avnjutas pa egen hand eller i mindre grupper

om inte fler n 20 personer. Du kommer att f3 totalt tva timmar
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till ditt forfogande i fabriken for att utforska och uppleva tekni-
kens virld och orangeriet.
Det ir dirfér som ett besok i Den transparenta fabriken enbart

ar moijligt efter férhandsregistrering via vart kundcenter.%”

Efter registreringen kan man bege sig till den i staden centralt be-
ligna fabriken. Precis i anslutning till Der Grofle Garten m&ts man
av en skimrande glas- och metallbyggnad. En bro leder éver en
vallgravsliknande vattensamling. Entrén paminner om lobbyn till
ett flott hotell eller en konsthall. Efter att ha gitt in genom dor-
rarna tas man emot vid en liten registreringsdisk. En man i beige
kostym stod i slutet av juli 2003 och vilkomnade mig. Han hittade
mitt namn i sin dator och bjdéd in mig i lobbyn. Dir kunde jag
silla mig till ett sillskap for att f4 en guidad tur. Vi kunde snart
se delar av produktionen genom glasrutor. Phaeton-tillverkningen
utférdes under pataglig tystnad. Ljudvolymen var inte hogre in i
porslinsutstillningen i barockkomplexet Zwinger i centrala Dres-
den. Arbetsprocessen bakom glaset skedde med en virdig lang-
samhet, och det hela belystes av spotlights som gav ett mjukt och
behagligt ljus.

Den guidade turen hade startats genom att gruppen fick ga upp-
for trapporna till det som kallas fér orangeriet. Dir har man en
god 6verblick dver anliggningen. Pa ett podium, centralt i lokalen,
stod en idldre bil placerad. En Horch fran 1936. Guiden berittade
det som man dven kunde lisa pa en skylt bredvid den glinsande
svarta bilen. Bilen var tillverkad av det Dresden-baserade foretaget

Gliser vilket var framgangsrikt under 1goo-talets férsta hilft. Just
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det fordon som stod pa podiet var ett speciellt lyxigt exemplar
som hade idgts av Etiopiens kejsare Haile Selassie. Genom att
ha fordonet i en si central placering i lokalerna framhivde VW
kopplingar till tidigare framgangsrik lyxbilproduktion i Dresden.
Fabriken rymmer olika omsorgsfullt utvalda objekt som ska bidra
till att skapa for VW limpliga upplevelser och associationer hos
besdkarna.

Otto Riewoldt kallar som tidigare nimnts den hir typen av an-
liggningar for brandscapes. Han drar linjer till hur man historiskt i
industrin har lagt vikt vid hur fabriker har designats f6r att symbo-
lisera foretags identitet. De senare drens utveckling visar emellertid
pa en alltmer utpriglad vilja att med hjilp av specialkomponerade
anliggningar kommunicera en aptitlig bild av féretagen. Samtidigt
som anonyma fabriker drivs i diverse industriomriden, sker det
en tydlig omvandling av industrin, som gir lingre in tidigare ini-
tiativ att skapa industrier som skulle vicka kinslor. Grinsen mel-
lan konsumtion och produktion blir suddig. Riewoldt menar att
arkitektur och inredningsdesign blir primira instrument f6r kund-
orienterad varumirkeskommunikation. Brandscaping skapar ett
rumsligt ssmmanhang dir underhéllande upplevelser erbjuds till
kunder och besskare.5

Riewoldt skriver i férsta hand om formgivningen av anliggningar
inriktade pa detaljhandel, och han exemplifierar med bland annat
Nike Town i London eller BMW’s Event and Delivery Center i Miin-
chen.%? Det som gér att Den transparenta fabriken sticker ut bland
dessa exempel 4r hur den industriella produktionen i sig estetiseras,

iscensitts och forenas med olika attraktioner.
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Uppleva industri
Dresden, juli 2003: Jag svinger in pa avfarten och kommer upp pa
autobahn. Trycker pa gaspedalen. Himlen speglar sig i bilens glin-
sande motorhuv, och jag later blicken glida ver det grona landskapet.
200... 220... 240 km/h. Jag kiinner accelerationen och bilen vibrerar
litt. Jag dr ensam pa vigen. Det ir bara jag och mitt fordon, jag och
min svarta, dyra och skinande Phaeton. Nu svinger vigen ganska kraf-
tigt 4t viinster. Nir jag dr mitt i svingen far jag en smirre overklighets-
kinsla. Jag blir lite yr och vrider ratten ytterst forsiktigt. Landskapet
runt omkring bilen kinns pid nagot mirkligt sitt inte hundrapro-
centigt foljsamt. Jag tvingas att fokusera blicken kraftigt for att inte
tappa kontrollen 6ver fordonet. I denna fart skulle det kunna f3 ett
forodande resultat, men jag bryr mig egentligen inte s& mycket. Jag
behaller trycket pa gaspedalen och ler faraktigt. Efter ett tag samlar
jag mig emellertid och stannar till. Det #r nu det hiinder, det ir nu
det blir tyst och den lysande visuella virlden omkring bilen slocknar.
D4 6ppnas dorren bredvid mig och en mérkharig ung man med beige
kavaj ser leende pa mig. Jag stiger ur bilen. Jag har kért bilsimulator.
Simulatorn #r en av attraktionerna i Den transparenta fabriken.
Under rundvandringen fir man besdka en del av anliggningen som
finns pa killarplan. Det #r hir simulatorn finns. Hir kan man ocksa
provsitta och underséka en toppkonfigurerad Phaeton med kropps-
masserande siten och andra lyxdetaljer. Man kan vid olika terminaler
knappa fram information och uppgifter om bilarna och fabriken. Man
kan underséka varuprover till delar av bilen sisom klidsel och andra
detaljer. Dessa presenteras i montrar och med hjilp av en inredning

som paminner om en juvelaffir eller kanske en lyxig viskboutique.
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[ detta brandscape vill man ge en smakfull inramning at produkter
och verksamhet, och man har l4tit sig inspireras av underhallnings-
industrin. I VWs anliggning Autostadt i Wolfsburg har museum och
temaparksliknande attraktioner i flera ar funnits i anslutning till fore-
tagets bilfabrik. Ar 2000 6ppnades den 25 hektar stora anliggningen,
dir temaparkens paviljonger skapar en aura kring foretagets olika
produkter och varumirken. Otto Riewoldt skriver om hur lanen fran
underhallningsbranscherna ir tydliga i dessa miljoer. Han kallar dem
for bilindustrins "multimedia-spiackade pilgrimsplatser.”’° Arkitekten
bakom Wolfsburg-satsningen dr Gunter Henn, samma arkitekt som
sedan anlitades f6r Den transparenta fabriken.

Nu lyfts alltsa element som simulatorer och andra attraktioner som
tidigare funnits mestadels i temaparker som Disneyworld fram i an-
slutning till bilproduktionen. VW bérjade denna trend i Wolfsburg,
men i Dresden ir allting #n mer integrerat. Hir hamnar allt under
samma tak, i samma inglasade byggnad. Bes6kare och kunder bjuds in
att ta del av foretagets verksamhet pa ett sitt som inte har erbjudits
tidigare i dessa industriella sektorer.

En bit frin bilsimulatorn finns en avancerad fotoautomat. I detta
utrymme kan man fotografera sig sjilv, varefter denna bild sedan
monteras in bredvid en bild av en Phaeton av valfri firg och mot
en bakgrund som kan viljas ur en meny, till exempel Guggenheim-
museet i Bilbao. Direfter kommer bilden ut ur en skrivare, och
man kan fi med sig en liten personlig souvenir hem. Bilden blir ett
montage dir man férenas med en Phaeton mot en bakgrund av na-
gon av virldens mest kinda turistmal. Montaget blir ett objekt for

konsumtionsdréommerier.
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Nir jag gick omkring i denna milj, bland simulatorer och andra néjes-
filtliknande attraktioner kindes associationer till traditionell industri
avligsen. Minniskor pratade och skrattade i grupp. Ett férhallandevis
stilla sorl spred sig i lokalen, liksom i en konstutstillning eller vid ett
av de lugnare utrymmena pa ett tivoli. Atmosfiren kindes vilordnat
genomtinkt, pa grinsen till anstringd. Trots fokus pa underhallning
och villustiga upplevelser ir det inga hinryckta besékare som férvin-
tas komma hit. Det ir en vilkontrollerad och avvigd néjeskonsum-
tion som forsiggar.

Trots forssken till grinséverskridande kombinationer i den trans-
parenta fabriken, s3 ir det f6rvanansvirt lite som egentligen dverras-
kar. Det finns en franvaro av friktion och av det of6rutsigbara som
pa sitt och vis anonymiserar platsen. Ibland kinns det som man lika
girna kunde vara i lobbyn péd nagot av stadens lyxhotell, eller i en
lounge till nigon av virldens flygplatser, i en galleria, i ett prestigefyllt
konstmuseum i nirmast valfri stad.

Denna typ av iscensatta miljer kan fingas med ordet brandscape,
men ordet skymmer en visentlig del av det som sker i fabriken. Termen
brandscapes ger associationer till en miljo som kan designas och kon-
trolleras i sin helhet. Manga foretags strategier kring varumirken handlar
om kontroll. Men det ir nigot s svarfangat som upplevelser vilket VW
forsoker paketera och kontrollera i sin anliggning. Hur besékare upple-
ver fabriken gir aldrig att helt forutbestimma. Nir upplevs nigot som
fascinerande, och nir blir den vilavvigda designen och det genomtinkta
konceptet till ndgot som helt enkelt kinns férutsigbart och trakigt?

Anna Klingmann skriver i boken Brandscapes. Architecture in The

Experience Economy om méijligheterna att med hjilp av arkitektur
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skapa forutsittningar for upplevelser.”* Hon betonar hur arkitektens
roll forindras i skiftet till upplevelseekonomin, och menar att denna
yrkesgrupp kan vara drivande i skapandet av nya upplevelser och i
formandet av minniskors identiteter.”> Termen brandscapes kan som
sagt ur detta perspektiv ge sken av att upplevelser ir nigot kontroller-
bart, och nigot som kan formges. Men i firdigbyggda anliggningar upp-
kommer sedan situationer, det sker m&ten och det uppstar en atmosfir
som ir svér att forutsiga i planeringsstadiet och vid ritbordet. Dirfor dr
iscensatta fabriker i och for sig vilregisserade miljer, men besékares

upplevelser kan aldrig till fullo kontrolleras och férutses.

Industriell fortrollning
Nir Gunter Henn, arkitekten bakom Den transparenta fabriken,
beskriver vad som har varit méilet med anliggningen framhaller han
hur konsumtion skulle férenas med produktion.”® En del av arbetet
mot detta mal har varit anvindningen av likartade strategier som i
temaparker och pd néjesfilt. Nir nu tillverkningsindustri inspireras
av underhallningsverksamhet kan det ses som en ironisk vindning
pa den kritik mot kulturindustrin som kom frin Frankfurtskolan i
mitten av 1goo-talet.”* I de iscensatta fabrikerna handlar det inte om
hur kulturell verksamhet standardiseras och forpackas enligt indu-
striella principer, istillet dr det industrin som ska géras fascinerande
och trollbindande. Industrin kopplas samman med konsumtionens
drémvirldar.

Sociologen George Ritzer har skrivit om hur konsumtionsprakti-
ker har férindrats under det senaste halvseklet. Genom att anvinda

sig av termen konsumtionskatedraler (cathedrals of consumption) vill
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han visa hur féretag skapar lockande, nirmast sakrala och fortrol-
lande sammanhang dir varor kan erbjudas konsumenter. Han beto-
nar hur det finns en spinning mellan fascinerande f6rtrollning och
enerverande besvikelse.”> Producenter och marknadsférare vill ver-
tyga potentiella kunder att kdpa deras produkter, och de vill skapa
en lockande laddning kring varumirken fér att f3 minniskor att vilja
associeras med dem. Samtidigt finns hela tiden risken att kunder kiin-
ner sig manipulerade eller helt enkelt uttrakade. F6rsok att skapa for-
trollande dragningskraft kring varumirken och produkter kan ocksa
uppfattas som nagot irriterande och oirligt, som prosaiska forsok att
skapa forsilining och ekonomisk omsittning.”®

Denna balansging mellan méjligheter att skapa konsumtionsfrimjande
fascination och risken att uppfattas som nagot pakostat men oikta eller
rentav trikigt forsdker foretagen att hantera i de iscensatta fabrikerna.
Nir konsumtionsarenorna flyttar in i fabriker, och férenas med under-
hallningsinslag liksom med en aura av exklusivitet kompliceras spanning-
arna mellan fortrollning och det Ritzer kallar for disenchantment.

Det som sker i Den transparenta fabriken ir ett nirmande mel-
lan industriell rationalitet och fértrollning. Ritzer betonar i linje
med Max Weber hur industriell och byrikratisk rationalitet dévar
fortrollningens lockande krafter. Konsumenter och bestkare till
anldggningar som Disneyworld riskerar att bli uttrakade av alltfor
maskinlikt rationell effektivitet inom underhallningssystemet. "Ut-
maningen fér dagens konsumtionskatedraler (liksom for religitsa
katedraler) dr hur man ska uppritthalla fértrollning trots en 6kad
rationalisering”.”” Han visar emellertid ocksa hur det kan finnas en

trollbindande kraft inom ramarna fér rationella system, hur till ex-
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empel "besdkare vid Disney World férundras och fascineras éver
hur foretaget lyckas mandvrera si manga besékare genom parken,
eller hur allt skrip som produceras pi ett nirmast magiskt sitt ser
ut att forsvinna,”7®

Denna lockelse och fascination inom ramarna fér det rationella ska
inte underskattas. Allt fér enkelriktade resonemang kring motsitt-
ningar mellan rationalitet och fértrollning kan undvikas om vi ser pa
industrin som mer #n sinnebilden f6r fyrkantig kinslolés rutinisering
och rationalisering. Det ir de lockande krafter som kan finnas i det
industriella som man lyfter fram i Den transparenta fabriken. Det ir
inte bilsimulatorer och andra néjesfiltsliknande ingredienser som ska
std f6r den huvudsakliga lockelsen, utan produktionen av bilar. Det ir
den vilregisserade produktionen som ska vara det spektakulira.

Nir den franske tinkaren Guy Debord pa 196o-talet skrev om
the society of the spectacle’® eller pa svenska Skadespelssambhiillet, be-
tonade han hur skadespelet i samtiden lockar och drar till sig upp-
mirksamhet och dirmed maskerar rationaliteten i det samhilleliga
systemet. Ritzers resonemang om fortrollning dr delvis inspirerat av
Debords tankar.° Det som tar plats i iscensatta fabriker ar emellertid
en process dir det rationella blir spektakulirt. Industriell showcasing
nirstiller fascinerande drémvirldar med det alltigenom planerade och
designade. Produkten eller varan, i detta fallet bilarna, som framstills
ges en laddning genom att utvalda delar av produktionen visas upp
och iscensitts eller regisseras.

Detta fenomen ir inget som uppkommer férst i samband med det
tidiga 2000-talets anliggningar. Laddningen paminner istillet om de

kinslor av det industriellt sublima som David E. Nye skriver om.
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Starka kinslor frammanas i anslutning till fabriker, kinslor som inte
alls sitter skiljetecken mellan rationalitet och fértrollning. Han be-
skriver till exempel hur pristen William Stidger 1923 i en bok om
Henry Ford begrundar Fords River Rouge-fabrik.®" Stidger betonar
det romantiska i fabriken, och talar om ett mirakel nir anliggningen
kan transformera ramaterial till bilar pa bara tre dagar. Pristen fasci-
neras av sivil rationaliteten som kraften i industrin. Han artikulerar
det skakande, det dynamiskt sublima, nir han skriver om hur tyfoner
av eld kastas uppfor tegelviggar, om Niagarafall av tumlande, turbu-
lent tumultartat vita béljor av flammor och eld. "V érdnadsvickande,
sjilskuvande romans! Romans! Romans av kraft!” skrev Stidger om
Ford-fabriken.®?

I Den transparenta fabriken ir det ett mindre exalterat kinslolige
som efterstrivas. Mer coolt. Produktionen sker i ett flytande men
makligt tempo. Det andas omsorg och hdgteknologi férenat med den
minskliga handens kompetens. Det som sker 4r slutmonteringen av
en rad fortillverkade komponenter. Det ir en i hég grad automati-
serad produktion som kombineras med manuellt monteringsarbete.
Robotar flyttar, vrider och lyfter bildelar pa vigen mot firdiga fordon.
[ huvudsak vitklidda montdrer arbetar med batteridrivna verktyg for

att halla bullernivan s 1lag som méjligt.

Transparens och distans

I bilproduktion #r det ett moment som brukar omgirdas med en spe-
ciell tjuskraft. Det ir det tillfille di bilens chassi och kaross méts.
Detta kallas for brillopet, (Die Hochzeit). I Dresden tar momentet

plats i en del av fabriken som kallas fér Kristallkatedralen. En sektion
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av trigolvet tippar 180 grader och synliggér underliggande utrustning
i form av fyra gigantiska skruvdragare som programmerats att dra at
fyrtio skruvar. Nir skruvdragarna har utfért sitt arbete tippar golvet
tillbaka och déljer utrustningen, varpa istillet fyra pelare reser sig
och lyfter upp den sammangifta bilen. Efter brollopet flyttas fordonet
till en station dir alla nédvindiga vitskor fylls pa. Detta utan att en
droppe spills, utan att lukten av olja och brinsle sprids i lokalen.®3

Tjuskraften kring produktionen uppritthalls hir till viss del genom
distansering. Alla fir inte stiga in i kristallkatedralen. Jag fick som
besdkare i anlidggningen aldrig se nigot brollop. Inte ens genom en
glasruta. Det momentet tog plats i en del av fabriken som man endast
kunde f3 tilltride till som bilkund. Jag var bara bestkare, s jag fick
héra guidens berittelse om momentet och se det pa inspelade presen-
tationsfilmer pa videomonitorer. Genom en glasvigg kunde jag dven
se hur chassin i en genomskinlig hiss transporterades upp frin under-
liggande vaningar for att pa vig till bréllopet férsvinna pa vaningen
ovanfér. Produktionen fylls med spinning genom att enbart utvalda
delar presenteras. Transparensen ir inte total, utan istillet handlar det
om att skapa en aura av exklusivitet kring speciella delar av produk-
tionsprocessen. Hir accentueras den roll distansiering har i estetise-
ringen av industrin och i skapandet av industrial cool.

VW frammanar en spinning kring det som forsiggar i fabriken.
Man forsoker dessutom att skapa starka band mellan képare och bi-
larna som produceras. Produkterna nirmast fetischeras i fabriken. De
framstills som lustframkallande objekt som férst varsamt och pa ett
nistan sakralt sitt transporteras, bearbetas och sitts samman i fabri-

kens iscensatta produktionslinje. Men dven nir de ir firdiga ges de en
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speciell behandling. En central del av byggnaden ir ett fyrtio meter
hogt glastorn bestdende av femton vaningar vilket inrymmer de fir-
digbyggda bilarna. Tornet ir synligt frain den omgivande parken och
skymtar dven i horisonten fran andra delar av Dresdens centrum. P
kvillen lyser det som ett gigantiskt glasmonument som sprider ett
blagront skimmer. I tornet, som formmissigt dven ska associera till
cylindern i en bilmotor, stir vilputsade bilar med fronterna riktade at
olika viderstreck. Hir vintar de pa att bli avhimtade av sina nya dgare.
Det paminner om hur vilputsade bilar presenteras i traditionella bil-
salonger, men hir 4r exponeringen betydligt mer spektakulir.

Glaset som dominerar sivil tornet som merparten av fabriken ger
visuell transparens, men ir ocksd en barriir mellan produktion, pro-
dukter och besdkare. "Glas kan anvindas for att forhindra och for att
bjuda in, ibland samtidigt” som kommunikationsforskaren Karin Becker
papekar®4 Det 4r monterns och skyltfonstrets magi som hir aberopas:
“se men inte réra”. Denna magi har genom tiderna anvints i en rad sam-
manhang, inte minst d man har velat skapa en lockande visuell nirhet,
samtidigt som kroppens andra sinnen inte kan utnyttjas.®>

Ett talande exempel pa glasets férmaga att skapa nirhet och sam-
tidig distans gjordes av konstniren och filmaren Peter Greenaway i
hans utstillning Flying over water kring Ikaros-myten.%® Under utstill-
ningen fanns en déd svan i en f6rseglad glasmonter. Med tiden bréts
kroppen ner och erbjod ett stark visuellt intryck. Nedbrytningen
skedde utan att lukten av forruttnelse spred sig i lokalen. Kontrol-
lerat, ljudldst och utom rickhall.

En liknande barriir finns mellan bilproduktionen och betraktarna i

Dresden. Bilarna sitts samman och stills ut pa ett sitt som skapar en
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konceptuell nirhet till och aterspeglar det sitt varpa féremal expone-
ras i stadens nirliggande museer och i konstgallerier. Bilarna framstills
som konstverk som ska ges en attraktionskraft liknande de alster som
presenteras och framfors i Dresdens finkulturella salonger.

Arkitekten Henn betonar betydelsen av transparensens kraft att
skapa en helt ny slags visionir produktionsmiljé. Han frammanar
associationer till tankar om glasets kraft som vixte fram i borjan av
1goo-talet. I Berlin skrev poeten Paul Sheerbart 1914 sitt manifest
med titeln Glasarkitektur. Anne Friedberg skriver i sin historik éver
fonstrens betydelse om Sheerbart.®” I manifestet skrev poeten om
hur hela viiggar och byggnader i glas skulle skapa en ny dppenhet. De
nya glasmiljerna skulle transformera minskligheten totalt. Manifes-
tet var tillignat arkitekten Bruno Taut, som sedan fortsatte Sheerbarts
manifestskrivande och formulerade visioner om en Glaskultur.

Nir Henn nu talar om hur arkitekturen med hjilp av transparens
ska kunna bidra till att forma om samhillet vicks inte bara associa-
tioner till en tankbar framtida virld. Aven associationer till det tidiga
19oo-talets visioner blir svarundvikliga. I Den transparenta fabriken,
och i retoriken som omger anlidggningen finns det understrémmar av

nostalgi f6r modernismen.

Den fina konsten att producera

Genom att anvinda sig av ordet manufaktur i namnet (Die Gliserne
Manufaktur) vill man skapa associationer till traditionellt hantverks-
kunnande.®® Det ir ocksa ett avstandstagande frin de drag som prig-
lade delar av 19oo-talets 16pande band-industri. Hantverket liksom

utnyttjandet av enskilda arbetares kompetens att planera sitt arbete
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utelimnades i den fordistiska produktionsindustrin. [Inom ramarna for
Frederick Winslow Taylors scientific management (eller taylorismen)
som fick sitt genomslag med Fords Highland park-anliggning blev en-
skilda arbetares roller i produktionen isolerade till att repetera isole-
rade moment. Férmin och arbetsledare skulle planera och med hjilp
av vetenskapliga metoder bestimma hur arbetet skulle genomféras,
och arbetarna skulle sedan helt enkelt utféra det de blev alagda.%9

Arbetsdelning enligt denna modell innebir allts3 att ledningen pla-
nerar och arbetarna utfor. Arbetaren ska vara mer som en forutsigbar
maskin och mindre som en kreativ initiativtagare och probleml&sare.
Fordismen med sina tayloristiska metoder sigs ha priglat stora delar
av 1goo-talet. Men denna tankefigur ir vil férenklad. Det fanns inte
bara en "fordism”. I praktiken skiftade de Ford-inspirerade metoderna
och arbetsformerna en hel del mellan olika linder, industrier och sam-
manhang, som Gosta Arvastson papekar i sin analys av bilindustrin och
bilismen.°

Under senare delen av 1goo-talet kan man 4nda se hur arbets-
metoderna och strategierna férindrades i minga industrier. Det
skedde en &verging till att alltmer se vistvirldens industriarbetare
som féretagsamma och flexibla subjekt som kan planera sina jobb.
Kulturgeografen David Harvey har kallat detta postfordistiska synsitt
for flexible accumulation, och det kidnnetecknas av flexibilitet i allt-
ifran arbetsprocesser och arbetsmarknad till konsumtionsménster.9*

Bilden av arbetaren som flexibel kreator férmedlas girna vid Den
transparenta fabriken. VW vill framhalla att den smidiga, beslutsfat-
tande och kompetenta minniskan sitts i centrum p4 ett annat sitt dn

vid det tidiga 1goo-talets 16pande band-anliggningar. Anvindningen av
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ordet manufaktur ir del i en strategi som paminner om andra indu-
stribranscher dir historiska kopplingar och traditioner betonas. I sin
marknadsféring nimner Volkswagen tidig porslinstillverkning i Sach-
sen som en forebild. Manga av dagens tillverkare av glas och porslin
Iyfter ocksd fram hantverksskickligheten i sina fabriker. Det svenska
foretaget KostaBoda, som #r virldskiint for sina glasprodukter, beto-
nar kinnetecknande den minskliga kompetensen i sin anliggning. Nir
de beskriver sin glashytta nimner de hur produktionsprocessen har
moderniserats genom dren, men att hyttan fortfarande ir en arbetsplats
dir glasblasandets urgamla hantverk aldrig kan ersittas av maskiner.9*

Man finner en liknande retorik i samband med vin- och sprittill-
verkning, dir skicklighet och det traditionella kunnandet ofta accen-
tueras. Artalet for grundandet av fabriker och destillerier presenteras
girna i saluférandet av produkter. Pa férpackningarna till olika skotska
single malt whiskies finns dessutom ofta bilder pa en liten pittoresk
fabrik. Ett liknande fokus pa anlidggningarna dir drycken produceras
finns inom bryggeriniringen.”3

Traditionen och hantverkskunnandet betonas alltsa i verksamheter
for att man vill undga att produkter ses som ansiktslést massproduce-
rade. Foretag vill ge bilden av att kunder fir unika produkter trots att
de kan vara tillverkade i relativt stor skala. Denna strategi anvinder
VW i Dresden.%

I Den transparenta fabriken stir arbetarna pa parkettgolv, och bilar
liksom komponenter transporteras fram genom ett elegant arrangerat
maskineri.?® Spotlight-belysningen och de omgivande blinkande glas-
partierna ger verksamheten en speciell inramning, Produktionsmiljon lig-

ger helt i linje med vad Gilmore och Pine skriver i sitt manifest for upp-
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levelseekonomin, dir de betonar att savil arbete i féretagsledningar som
pa fabriksgolv maste vara lika performativt som pa till exempel Broadway.
I upplevelseekonomin ska arbete enligt dem likstéllas med teater°

Den transparenta fabriken framstar i hog grad som en skideplats for
biltillverkning. Bade den avancerade tekniken och hantverket ir delar
av forestillningen. Associationer skapas till bade ett nostalgiskt firgat
forflutet och till en futuristisk framtid. Man gor girna kopplingar till
traditionsrika branscher som man vill férknippas med, men det skapas
dven konkreta anknytningar till annan skapande verksamhet. Under
sommaren 2002 ledde kraftiga éversvimningar till att den berdmda
Semper-operan i staden blev vattenskadad. Under en period under hos-
ten var man tvungen att stinga lokalerna foér restaurering. Da erbjods
regissdren Harry Kupfer att under nagra veckor sitta upp Bizets Car-
men i bilfabriken. Detta blev ett utmirkt tillfille for VW att iscensiitta
och framhiva industrins férening med kulturen i Dresden.

Flera méten mellan musik, konst och fabrik har tagit plats. 2003 och
2004 arrangerades en tivling i musikkomposition, dir olika special-
skrivna verk for fabriken stilldes mot varandra. Under varen 2004 tog
deltivlingar och finalen plats i den del av anliggningen som kallas for
orangeriet. Vann gjorde den tyska kompositéren Matthias Ockhert.9
Den 2 februari 2007 samlades 20 konststuderande frin Die Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste i fabriken for att teckna. Inom ramarna
for sin kurs Kunst nach der Arbeit skulle de inspireras av industrimil-
jon. Docent Holger John som ledde kursen menade att fabriken med
sitt ljusgenomslipp och sina klara geometriska former var en utmirkt
miljé for att skapa konst. VW passade pé att skriva om det hela pa sin
webbplats. Anliggningens kulturella tjuskraft forstirktes.
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Fo6rsoningen mellan stad och industri

Den transparenta fabriken ligger precis vid Der Grofle Garten. Helst
hade arkitekten Gunter Henn velat placera anliggningen precis bred-
vid Semper-operan vid floden Elbe. Tomten var emellertid for dyr,
sa valet f5ll pa den nistan lika centrala placeringen bredvid parken.%®
Henn betonar att fabriken #r si pass ren och ofarlig att den passar i
den centrala stadsmiljén, och han hinvisar till The Athens Charta fran
1933 dir regler for stadsplanering formulerades.”® Boende och industri
skulle separeras i olika stadsdelar. Nu talar arkitekten istillet om The
Dresden Charta vilket innebir att ny industri kan flytta in i stider-
nas "finrum”. Han betonar "férsoningen mellan stad och industri.”*°°
Detta synsitt 6verensstimmer med hur Otto Riewoldt anvinder ter-
men brandscapes. Han skriver om de sitt varpa varumirken kommer
att associeras med konkreta platser. Varumirken blir till attraktioner
som pa ett patagligt vis sitts pa kartan."®" Varumirket och VW-fabri-
ken gor ansprak pa sin plats i staden.

Aven tidigare har industrier varit integrerade med sin omgivning.
Manga industrier har varit centrala sociala och sambhilleliga noder,
vilka pa olika sitt har férhallit sig till sin omgivning, sina anstillda
och &vriga institutioner och anliggningar i niromradet. Till exem-
pel s har mainga orter vuxit fram i anslutning till nybyggda fabriker.
Men idag, nir regioner och stider sillan vill forknippas med tradi-
tionell industri, vad kan da tillverkningsindustrin erbjuda? Epitetet
industristad har fatt en negativ klang. Fa politiker och beslutsfattare
i stider och regioner i Europa har under senare ar velat proklamera
att de foretrider industristider. Termen associeras med datid, med

industrins morka sidor som férorening och monotoni. I kontrast till
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detta blomstrar férestillningar om den postindustriella staden som
associeras med framtiden, med konsumtion, kunskap, méten och ro-
relse, med rekreation mer in med arbete.'®?

VWs fabrik positioneras dirfér som ndgot mer in en fabrik, ett
skadespel som kan beses och konsumeras, som néagot postindustri-
ellt. P4 webbplatsen Dresden Tourism presenterar staden en rad att-
raktiva turistmal.'®3 Har hittar man ocksd Den transparenta fabri-
ken. VW har fran sin sida valt att pa fabrikens webbplats betona
turism och sightseeing, och radar upp en lista med kinda turistmal
i staden. P4 detta sitt fogas industrin retoriskt samman med ildre
attraktioner i staden som Zwinger, den ateruppférda Frauenkirche
och Semper-operan.

Pa grismattan precis utanfor fabriken ligger ruinfragment utplace-
rade. Stenbitarna pdminner om de lapidarier som under renissansen
skapades i tridgardar for att ge associationer till antikens byggnader.
Kolonn- och pelarfragmenten som ligger i griset aterfinns formmas-
sigt pa barockbyggnaderna nigon kilometer bort i staden, utmed flo-
den Elbes strand. Stenarna ir en sorts associativa hyperlinkar till det
Dresden som VW vill férenas med. Det ir de dldre monumentala
byggnaderna bilféretaget ska kopplas till. Man kan se det som att
VW forsoker fa del av det kulturella kapital som finns samlat i staden.
Fabriken ska férknippas med konst och finkulturell stadshistoria. Man
kopplar hir ocksd samman tung produktionsindustri med retoriken
om kreativa industrier och verksamheter. Strategierna kinns snarlika
den retorik som den framgingsrike, men omdiskuterade, konsulten
Richard Florida anvinder nir han talar om kreativa klasser, om inno-

vation och om slagkraften hos liberalt orienterade stider.'4
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Liknande nirmanden mellan industrin och stadsliv kan vi se runtom
i Europa. I Sundsvall har man till exempel velat dndra synen pa
nagra av stadens tongivande industrier. I projektet Lysande indu-
stri, att ndrma sig staden samarbetade ljuskonstnirer med féreta-
gen Cementa AB, Norrporten och Kubal. Med hjilp av suggestiva
ljusinstallationer har bland annat aluminium- och cementindustrier
givits ett nytt sken, som kommit att prigla den nattliga bilden av
staden och industrierna. Skorstenar, fasader och silos lyser i olika
firger. 2005 invigdes de upplysta industrierna och sahir presente-
ras projektet av organisationen ISKA (Industrisamhillets kulturarv)

som ligger bakom initiativet:

Foreliggande projekt vill arbeta for att férindra bilden av Sunds-
vall och av industrin. Tanken &r att bidra till en attraktivare miljo
och en attraktivare arbetsmarknad samt att stédja den lokala
utvecklingen inom upplevelse och turism. (...) Det évergripande
malet ir att genom ljussittning av ett utvalt antal byggnader
skapa en positiv bild av Sundsvall som kommer hela niringslivet
till gagn nir det giller frigor som rekrytering vid nyanstillning,
stolthet bland arbetstagare mm. Projektets konkreta mal ir att
konstnirligt utveckla en ljussittning av tre fastigheter vid infarten

till Sundsvall.*®>

Industrin gors hir till ndgot behagande och till nagot visuellt anslaen-
de. Stider har transformerats fran att i forsta hand ses som industriella
produktionsmiljéer till platser anpassade for en emotsedd framtid av

lek, lustfyllt kunskapssskande och grinssverskridande kreativitet.*>®

53



INDUSTRIAL COOL

Det spektakulira och det estetiskt tilltalande #r centrala delar nir
foretags brandscapes moter det urbana. Ash Amin och Nigel Thrift
menar att det sker en intim koppling mellan postindustriell kapitalism
och urban estetisk form, en koppling som av flera aktérer framstills
som nodvindig for ekonomins och stiders éverlevnad.'®” Hir flore-
rar forestillningar om oundvikliga processer av nidrmast darwinistisk
karaktir. Det vixer fram férestillningar om estetiska former vilka ses
som nédvindiga for att stider, liksom de industrier som ska rymmas i
dessa kontexter, ska vara konkurrenskraftiga i framtiden. Det handlar
om framtidssikring, om forsck att forutspa eller planera infér vad som
komma skall. Detta ir exempel pa hur det frammanas kiinslor av att ut-
vecklingen i virlden ror sig i en viss riktning, nigot som enligt Thrift ger
upphov till en sorts likformighet.’®® Dirfor kan atmosfiren i iscensatta
fabriker upplevas som anonym, som 4nnu en variant av miljon i olika
konstmuseer, hotell-lobbies och gallerior. Den likartade atmosfiren i de
olika sa kallade postindustriella miljerna ir sliende.

En annan aspekt som verkar vara nédvindig for att en idag ny-
uppférd industri ska ses som framtidssikrad och stadsvinlig handlar
om miljévinlighet. Detta har man naturligtvis med i manuset fér bil-
fabriken. Eftersom detta #r en fabrik dir endast slutmonteringen av
bilar sker, maste en rad prefabricerade komponenter transporteras
till anliggningen. Transporten sker i férsta hand med hjilp av CarGo
Trams, en slags ombyggda sparvagnar som anvinder sig av stadens be-
fintliga sparvigar. Denna transport framstills som speciellt stads- och
miljévinlig.'®® En aspekt av verksamheten i Dresden tonas diremot
ned. Nimligen det nagot paradoxala i att inte sirskilt stadsvinliga

och miljésnilla bilar nu bokstavligen produceras pa férsta parkett i
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stadens centrum. Vad rullar egentligen in i fabriken, och vad rullar ut
efter att vitklidda arbetare/skadespelare har utfort sitt arbete? In i
fabriken rullar stadsanpassad rilsburen trafik i form av CarGo Trams
lastade med fértillverkade bildelar, men ut rullar bensinslukande lyx-
bilar som optimerats for fartprestationer i autobahns omkdrnings-
filer. Dessa bilar kinnetecknar knappast férsoningen mellan industrin
och staden. Vissa i sjilva verket centrala aspekter fér en verksamhet
hamnar i skuggan medan stralkastarna riktas 4t ett visst hall. Detta ar
karakteristiskt f6r den estetiseringslogik som tar plats under det tidiga

2000-talet.

Vad ir coolt?
Vad ir egentligen coolt i iscensatta fabriker? Det som #r passande och
estetiskt tilltalande synliggdrs. Andra sidor tonas ner. Fabriken kan bli
ett nytt landmirke i staden Dresden, vilket eventuellt fungerar som en
férsoning mellan tung industri och delar av livet i innerstaden. Men vad
innebir egentligen denna férsoning och vilka relationer uppmuntras?
Nir man gr utmed gatan Stiibelallee och passerar fasaden till fa-
briken ser man hur maskiner langsamt férflyttar bilarna innanfér glas-
byggnadens viggar. Men 2003 sig man dven byggnader som speglades
i fasaden. Gra och ganska brokiga hyreshus frain DDR-tiden tornade
upp sig, och smilte i speglingarna samman med bilproduktionen
innanfér glasviggarna. Dessa speglingar tonas ner i marknadsféringen
av fabriken. P4 andra sidan gatan lag ocksa den lilla krogen Ackis
Bierstube dir man kunde képa billig 61 och korv. Krogen, liksom
andra mindre exklusiva platser, finns inte heller med i marknads-

foringen av Den transparenta fabriken. Diremot visar man girna hur
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den betydligt fornimare Restaurang Lesage finns inrymd i en del av
anliggningen vid fabrikens lobby. VW berittar hur det erbjuds kuli-
nariska upplevelser i samarbete med det femstjirniga hotellet Kem-
pinski Taschenbergpalais som driver restaurangen.

Det ir sirskilt med vissa delar av Dresden som foretaget vill for-
enas. Man vill inte férknippas med den typ av folklighet som finns
i Ackis bierstube. Hir sker en sortering for att skapa en si estetiskt
sammanhéllen upplevelse som méijligt. Eftersom varumirkens och
dirmed foretags viirde forindras i takt med att minniskors associatio-
ner omformas ir det nédvindigt for VW att vara vaksamma pa hur
minniskor uppfattar besok i fabriken och hur vissa skillnader synlig-
g61s.*° I viss man forsoker bilféretaget behalla sin folkliga image sam-
tidigt som man skapar en aura av lyx kring produkter som Phaeton
och Den transparenta fabriken.'**

VW har valt att synliggéra delar som tidigare ofta har varit dolda i
bilindustrin. Men en fabrik ir en kontrollerad miljs, iven om bygget
ir baserat pa 20 ooo kvadratmeter glas. Fabriken 4r 6ppen for allmin-
heten, men bara delvis. De anstillda beigeklidda yngre minnen och
kvinnorna som guidar och tar emot i anlidggningen f6ljer leende men
med en viss anspinning besdkarnas rorelser. Allt ir inte tillgingligt
och tillitet for besokare. Det ir till exempel férbjudet att fotografera
produktionsprocessen, trots att den i s hog grad ir iscensatt for att
betraktas. Helst ska besokare gruppvis vallas runt i guidade turer, for
att enbart vid vissa stationer pa egen hand ta del av simulatorer, dator-
skiarmar och utstillningsmontrar. I mina besok i fabriken brottades jag
med motstridiga kinslor. Iscensittningen var pa flera sitt fascinerande,

men det stelt férutsigbara inslaget av kontroll kiindes olustigt.
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Enligt arkitekten Henn ska anliggningen férsonas med staden, men
det ir inte med den del av staden som uppmuntrar oférutsedda
méten, spontanitet och det otvungna. Istillet 4r det en kontrollerad
urbanitet liknande den som finns i andra privatigda stadsrum som
till exempel shoppinggallerior som frimjas.'** I férsoningen mellan
fabrik och stad har industrin anpassats till nya méten, men fragan
ir om inte dven staden i s3 fall tvingas till anpassning? Staden kan
i forsoningsprocessen bli mer kontrollerad och rittad efter foretags
olika krav.

I fabriken uppmuntras det till en viss typ av beteende dir
spontanitet och lekfull improvisation tonas ner. Iscensittningen
och den stralglans som frammanas kring anliggningen och bilarna
bidrar ocksa till att rikta blicken fran centrala fenomen vilka hela
verksamheten egentligen vilar pa. Stralkastarna riktas bokstav-
ligen pa de sammansittningar som sker i de fashionabelt ingla-
sade rummen samtidigt som vissa aspekter férblir i det dunkla.
De tillverkningsprocedurer som i sammanhanget inte passar att
visas upp, som till exempel gjutning av aluminiumdelar, form-
pressning, svetsning etc, déljs i lokaler som enbart via filmklipp pa
videoskidrmar synliggdrs. Varifran radvarorna till bilarna kommer ér
in mer osynligt. Stalet, oljan och andra material kan mycket vil
komma fran betydligt mindre coola och presentabla industriella
sammanhang i helt andra delar av virlden.

Hirmed skapas det med hjilp av olika tekniker avstand till delar av
det industriella. Ett urval gérs bland de olika momenten och sidorna av
bilproduktionen. Vissa delar {érblir helt osynliga, medan andra visas i

redigerade filmsekvenser. De moment och sidor av produktionen som

57



INDUSTRIAL COOL

anses mest representativa for den image av VW som foretaget vill for-
medla synliggors sedan i elegant belysning bakom glasrutor i fabriken.

Trots anliggningens konceptuella betoning p4 transparens blir allt-
s& vissa delar av produktionen i Dresden inte synliga for alla besékare.
Centrala moment som bréllopet far, som tidigare nimnts, endast kun-
der ta del av. Det blir en pitaglig skillnad mellan hur man beméts
som besdkare och som kund i anlidggningen. Detta ir en statusfor-
delning som kan ses som sjilvklar i ett kommersiellt sammanhang,
uppdelningen mellan kund och icke-kund.

Det finns ocksd en annan skillnad som blir pataglig i lokalerna,
det ir indelningen av olika anstillda. I bilproduktionen jobbar
foretridesvis mian med att sitta samman bilarna. En del i deras
arbete ir att vara representativa nir de blir beskidade. De som tar
emot i receptioner och som leder guidade turer ska dven de vara
representativa och serviceinriktade. En annan slags servicearbetare
ar ocksa stindigt nirvarande i lokalerna. Allt glas, all skinande metall
och de vilordnade rabatterna utanfér fasaden kriver stindigt under-
hall. Dirfoér sker ocksd moten mellan besékare och mer diskreta
servicearbetare. Dessa arbetare ir inte anstillda for att i forsta hand
leva ut och representera VW's brandscape.

Jag motte vid mina besdk i anlidggningen kvinnor som diskret tor-
kade bort fettflickar fran nisor som tryckts mot glasfasaderna, som
putsade metall- och glasinredningen i herrtoaletten, som stod fram-
tlutade och plockade ogris i rabatterna. Dessa servicearbetare, som
kontinuerligt putsar och fejar for att uppritthalla savil stralglans som
transparens i fabriken, betonas inte i presentationer av anliggningen,

utan ir tinkta att st for en slags bakgrundsverksamhet. Vissa arbeten
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i form av de huvudsakligen manliga monteringsjobben har fatt en
estetisk laddning och lyfts fram, medan kvinnopriglade servicejobb
fortfarande andas lagstatus och tonas ned.

Men de méten som sker mellan besdkare och underhillsarbetare
siger lika mycket om férutsittningarna for Den transparenta fabriken
som de mer vilregisserade métena med guider, receptionister, siljare
och bilmontérer. Lagstatusserviceyrkena synliggdrs inte nir VW lyf-
ter fram verksamheten i anliggningen, men de ir villkorslést nédvin-
diga, och de pidminner om att skapandet av aura och lyx alltid handlar
om att skapa distinktioner. Att det exklusiva ocksa ir exkluderande
ir en grundfdrutsittning som maste hanteras av foretag som satsar pa
att driva estetiskt tilltalande fabriker. Exklusion och distansering ir

centrala delar i iscensatta fabriker.

59






ATERUPPSTANDNA FABRIKER

Juli 2007. Fran vigen mellan Taivalkoski och Posio i mellersta Finland
skymtar plétsligt en naken bergvigg mellan de vidstrickta gran- och
tall-landskapen. En oskyltad men fér dessa omraden ovanligt bred vig
viker av fran landsviigen. Vigen ir tickt med svarta stenfragment.
Efter att ha koért ett tag mdts man av ett dppet landskap, en arti-
ficiell och minniskoskapad 6ppning i skogslandskapet. Till vinster,
nedanfér en sluttning syns tva stora grasvarta hégar. En ensam gul
hjullastare stir nedanfér hdgarna. Den avtecknar sig tydligt mot den
morkt sprickliga marken. Det svarta ir jirnmalm, och omradet ir det
nedlagda dagbrottet Mustavaara.

P4 denna plats utvanns fram till och med 1986 vanadin, titan och
jarn. Nir gruvan togs i drift 1975 stod den fér 10 % av virldsproduk-
tionen av vanadin. Nir den i mitten av 8o-talet lades ner var det pa
grund av liga metall- och mineralpriser och dirmed lig l6nsamhet.
Efter nedliggningen revs alla byggnader som hérde till den industri-
ella anliggningen. Kvar blev sjilva dagbrottet samt den stora dammen
for lakvatten. Dir en ging en byggnad hade statt fanns nu enbart en

stor sluttande betonggrund som vittnade om tidigare infrastruktur.

Fo6rsvinnande industri

Mustavaaara ir en férsvunnen industri. S3 till vida att de materiella lim-
ningarna antingen har deponerats eller dtervunnits pa andra platser dn dir
de en ging har brukats. Ett stort antal europeiska industrianliggningar

har monterats ner, och delar och komponenter har i stor utstrickning
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teranvints pa andra platser. Hela fabriker har flyttats till andra delar av
virlden. Listan éver denna typ av flyttade anliggningar kan goras lang.
Pappersbruk, fartygsvarv, koksverk, mopedfabriker samt en rad andra
industrier har flyttats och monterats upp i linder som Kina och Syd-
korea, dir tung industri under decennier har varit i tillvixt.

Ett av de europeiska omraden som har priglats starkt av industriell
omstrukturering och férsvinnande industri 4r Ruhr-omradet i Tysk-
land. I dokumentérfilmen Losers and Winners skildrar Ulrike Franke
och Michael Loeken omstruktureringen i regionen. De visar hur ett
helt koksverk i Dortmund 2003 flyttas till Kina. Fabriken var vid flyt-
ten virldens modernaste anliggning for utvinning av koks fran sten-
kol. Nir verket stingdes, enbart sex r efter dess invigning, paborjades
forhandlingar om forsiljning med olika aktorer. Avtal triffades med
det kinesiska statliga bolaget Yangkuang, och 400 kinesiska arbetare
flyttade till Ruhr fér att montera ner fabriken. Under ett och ett halvt
ar arbetade man med hjilp av ett antal tyska "shutdown managers”,
vilket var tidigare arbetare pa koksverket som uppgivna tvingades se
hur deras arbetsplats férsvann.

Filmen skildrar processen ur olika perspektiv och ger en talande och
mangfacetterad bild av en globaliserad virld. Som en ddets ironi visar
sig ravarupriserna pa koks stiga kraftigt ngot ar efter flytten till Kina.
Inte minst pa grund av Kinas starka tillvixt och behov av ravaror till
sin industri. Kanske hade det l6nat sig att ha kvar fabriken i Europa, dir
man nu till héga priser tvingas importera ravaror frin andra delar av
virlden?''3 Men nedmonteringen, omstruktureringen och férandringen
av tillverkningsindustrin i stora delar av vistvirlden verkar ha varit

en svarstoppad kraft. Sedan 1970-talet har medierna ging efter ging
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rapporterat om bedrévade fabriksarbetare som en sista ging tvingats
stimpla ut fran sina arbetsplatser. Spektakulira springningar av fabriks-
skorstenar har fitt symbolisera industrins flykt frin Europa.

Dessa omvandlingar skapar emellertid ny potential fér de industri-
byggnader som finns kvar. Bevarandet av en anliggning som kolgruvan
och koksverket Zollverein i Ruhr, liksom andra anliggningar vilka
utses till minnesmirken, eller som iteranvinds med stora delar av
byggnaderna intakta kan ses som en motrérelse till industrins kon-
kreta nedmontering och férsvinnande fran europeiska landskap. Lik-
som ildre mobler och artefakter vilka med tiden har blivit alltmer
sillsynta och omvirderas till antikviteter, kan industriella anliggningar
dven ges nytt virde. Minniskor bérjar se pa de nedlagda och rostiga
fabrikerna med nya dgon, och anliggningarna kan ateruppvickas i nya

skepnader och funktioner.

Det nya Ruhr

Vilkommen till ett Virldsarv. Till en unik plats i mitten av Ruhr-
distriktet, strax norr om Essen. Det har alltid varit fortrollande pa
sitt eget sitt — idag dr det sjilva symbolen f6r omridet: en fanta-
sifull jiatte. Nu under historiskt skydd, har det skett en renissans
i dess monumentala byggnader. Det 4r hog tid for dig att beséka

Zollverein: Du ir varmt vilkommen!**4
S4 beskrivs 2007 kolgruvan och koksverket Zollverein. Anliggningen

togs i drift 1847 och blev en av regionens stérsta industrier. I mitten

av 1800-talet var tull- och handelsunionen mellan de tyska férbunds-

63



INDUSTRIAL COOL

staterna en vilkommen nyhet for tidens industrialister. Namnet Zoll-
verein (tullunion) &r tillignat detta avtal som méijliggjorde Skade
handelsférbindelser och en stérre marknad f6r kolprodukter."* I gru-
van anvindes som mest tolv schakt for brytningen av kol. Gingar pa
totalt ca 120 km och ner till ett djup pa 1 200 meter brukades i en
bade storskalig och ofta farlig praktik. Sedan 1986 bryts ingen kol och
koksverkets ugnar har kallnat, istillet har anliggningen fyllts med nya
aktiviteter. Zollverein har blivit en symbol fér det nya postindustriella
Ruhromradet och ett typiskt exempel pa industriell omstrukturering,

Nir kolhanteringen stoppades pa grund av vikande lI6nsamhet limnades
en gigantisk infrastruktur kvar. Vissa av schakten hade fyllts igen, men nigra
ir fortfarande 6ppna. Under uppfordringstorn och tegelklidda byggnader
finns de djupa halen kvar. Men dessa representerar mest ett underjordiskt
forflutet.*® Istillet har byggnaderna ovan jord hamnat i fokus.

Som ett led i en ansiktslyftning av Ruhromradet ateruppvicks
fabriker. De fir nya funktioner och fylls med aktiviteter som ligger helt
i linje med det som ses som lénsamt i en postindustriell upplevelse-
ekonomi. Designcentra, ateljéer restauranger, lokaler for konstutstill-
ningar, filmvisning, konserter, teater, kongresser och missor etc. Ordet
som stindigt aterkommer ér industrikultur, vilket hir innebir just for-
eningen mellan tidigare industriell infrastruktur samt nya upplevelse-
orienterade aktiviteter."'” Ordet 4r dven det som ska knyta samman de
olika platser i Ruhr dir industri marknadsférs som kultur. Genom att
skapa en besoksrutt av olika attraktioner under namnet Route indu-
striekultur vill man synliggéra industrin som sevirdheter i landskapet.
Med hjilp av en enhetlig grafisk profil och marknadsféring pa Internet,

i pappersform och pa vigskyltar marknadsférs konceptet.
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Nir man nirmar sig Zollverein méts man av bruna skyltar som visar att
man har kommit fram till en industriattraktion. Sedan méts man av de
hoégresta byggnaderna, av vilklippta och symmetriska grismattor som
ramar in viggar av rott tegel. Konstruktionerna kring Schakt 12 priglas
av ett storslaget metalltorn f6r uppfordring av kol ur schaktet. Pa hoga
ben och med tvi stora metallhjul till lyftanordningen reser det sig rd-
malat ovan de stora byggnaderna. Tornet har en karakteristisk visuell
framtoning och anvinds dirfoér som symbol f6r Zollverein och dven
som logo fér det nya Ruhr. Ibland kallas det for "Ruhrs Eiffeltorn”.

Arbetet med att strukturera om regionen efter att mingder av tung
industri hade lagts ner under 1980o-talet drevs pa av organet IBA (Inter-
nationale Bauausstellung Emscher Park) som satte upp mal och drog
igang en rad projekt for att skapa nytt virde i omradet."*® Befolkning,
miljé och ny 16nsamhet sattes i fokus. Med hjilp av medel fran del-
staten Nordrhein Westfalen, den tyska staten liksom EU kunde gamla
industriomraden saneras, ppnas upp for allminheten och estetiseras
inom ramarna for idéer om en postindustriell virld. "Arbetets kate-
draler” blev till nya resurser.'9

Ruhr har ocksa utsetts till europeisk kulturhuvudstad 2010. Nagot
som anvinds flitigt i marknadsféringen av regionen. Hir betonas den
panyttfédda och ateruppstindna industrin, bide som turistmal och
som nexus for kultur- och upplevelseproduktion. Industrikultur och
det industriella kulturarvet ges stort utrymme. Bilder av regionen som
priglad av nedsmutsning och (6ver)exploatering, liksom av en senare
postindustriell depression, ska vindas till bilder av ett dteruppstindet
Ruhr. Fysiska limningar, i form av gamla fabriker i nytt ljus, har en

stor betydelse i férestillningarna om denna nya region.
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Materiella minnen (patina management)
Nir man gir in genom huvudentrén till Zollverein méts man av
det hogresta metalltornet till schakt 12. Annars ir det de stora roda
tegelbyggnaderna som priglar intrycket. De ir byggda 1932, exem-
pel pa bauhausinspirerad funktionalistisk arkitektur och ritade av
arkitekterna Fritz Schupp och Martin Kremmer. Byggnaderna ir
kubformade med stora hoga fénster, och ger ett imposant intryck.
Men for arkitekterna var de egentligen mer del av ett gigantiskt
maskineri in byggnader i sig. Tegelviiggarna ir patagligt tunna, med
bara ett skikt tegelstenar, mest avsedda som enkla vind- och vider-
skydd fér industrins innanmite av transportband, maskiner, tankar
och betongstrukturer. Anliggningen ir monumentalt storslagen,
men egentligen i forsta hand avsedd f6r 50-60 ars drift, och knap-
past som ett evigt minnesmirke.'*®

Nir Zollverein i samband med stingningen 1986 blev utsett till
just minnesmirke &ver kolgruveindustrin i Ruhr, stod entreprens-
rerna dirfor infor ett dilemma. Den for kulturarvsverksamheter cen-
trala frigan om hur omfattande ingrepp man egentligen kan géra i
existerande strukturer utan att de férlorar sin férmenade autenticitet
blev hégaktuell. Industrimiljser maste saneras och goéras mer eller
mindre ofarliga for kommande besékare, och byggnader samt maski-
neri maste konserveras om de éverhuvudtaget ska finnas tillgingliga
i framtiden. Men man ville dven locka nya verksamheter till platsen.
I restaureringen av den skitiga kolgruvan till kulturarv liksom till
vilordnat turistmal har virldsbekanta arkitekter som Norman Foster
och Rem Koolhaas anlitats. For att skapa en helhet kring industri-

limningarna och de olika nyetablerade verksamheterna anlitades den
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hollindska arkitektbyran O.M.A., ledd av just Koolhaas. Arkitektby-
ran tog fram en masterplan for omriadet som beskriver hur nya funk-
tioner och inslag ska integreras med den gamla arkitekturen'** Men
modifikationen av anliggningen forhaller sig inte helt oproblema-
tiskt till ambitionerna att bevara resterna fran den forna driften. 2001
utsigs Zollverein till industriellt virldskulturarv av UNESCO, och
detta upphédjande av platsen i kulturarvssammanhang har gett den
gamla fabriken en internationell status som minnesmirke.'”* Detta
forstirker ytterligare frigan om vad som egentligen utgér ett materi-
ellt minne, och vad det innebir att bevara nigot. Nir platser inkor-
poreras i kulturarvssystem som det UNESCO har byggt upp, si app-
liceras museernas virderingar och metoder pa platserna.’”3 Saken blir
speciellt komplex nir en global organisation med ansprak p3 att be-
vara kulturarv for hela den framtida minskligheten ska implementera
sina visioner. Fragor om dokumentation, bevarande, presentation,
utvirdering och tolkning blir centrala. Dessutom bryts kulturarvs-
virderingarna och metoderna mot omvirldens krav och idéer. Vad
ir egentligen ett kulturarv fran industrisamhillet?*** Och hur ska en
gammal fabrik egentligen anvindas? Ska den i férsta hand fungera som
ett pedagogiskt verktyg i berittelser om ett tidigare sambhille, eller
ska den vara en exotisk kuliss for nytt féretagande och upplevelse-
produktion? De mest konservativa kulturarvsféresprakarna ser flera
av initiativen att férnya anvindningen av Zollverein som oacceptabla
ingrepp i miljén.

Nir UNESCO skulle undersska om Zollverein limpade sig
som virldskulturarv blev utlatandet fran organisationen ICOMOS

(International Council on Monuments and Sites) avgdrande. Detta
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expertorgan bedémer de olika platser som efter ansékan om att bli
virldskulturarv har blivit nominerade till titeln. Etnologen Jan Turti-
nen har analyserat och skrivit om hur dessa bedémningar gir till. Han
har bland annat fokuserat virldsarvens politiska dimensioner. Nomi-
neringarna granskas med avseende p4 just autenticitet. Byggnader ska
inte vara flyttade, kraftigt ombyggda eller restaurerade med felaktiga
material.'*® Men vad som egentligen ir autentiskt i olika sasmmanhang
ir nagot som kan diskuteras. Turtinen papekar, med hjilp av etnolo-
gen Regina Bendix och antropologen Richard Handler att autenticitet
ir en visterlindsk kulturprodukt kopplad till moderniteten. Jakten
pa autenticitet ir ett sokande efter det oférstérda och det genuina.
Turtinen visar hur autenticitetstinkandet i virldsarvssammanhang ir
kopplat till en byrakratisk ranking. "Det mest trogna kulturarvet (av
visst slag) (...) rankas hogst. Tillsammans med andra forestillningar
om eftersokta drag (exempelvis de mest typiska stildragen hos ett
barockmonument (...)) ges objekten dven estetiska kvaliteter.”"®
Det ir bland annat mot bakgrund av denna kulturarvsestetisering som
det ateruppstindna Zollverein ska forsts.

I utlitandet fran ICOMOS som gav tummen upp fér den gamla
kolgruvan beskrevs anliggningens autenticitet. Man lovordade den
noggranna konserveringen av 193o-talsbyggnaderna, men i utlitandet
riktades ocksa viss kritik mot det som kallades fér interventioner i
miljon. Det var di framférallt dndringar av koksverket som uppfat-
tades som stérande.'”’

Delar av anliggningen hade alltsa enligt ICOMOS tolkning utsatts
for tvivelaktiga ingrepp. Men av andra intressenter s ir det just dessa

sa kallade interventioner som gér platsen spinnande och som tillfor
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ett virde. Om vi jaimfér ICOMOS utlatande om anliggningen med
den masterplan som O.M.A. tog fram ligger man mirke till skillnader.
Den historiska autenticiteten och tonvikt pa férsiktig konservering
kommer i fokus hos ICOMOS, och star i kontrast till den hollindska
designbyrans betoning pi nya tillimpningar, pa nya funktioner och
program. Denna spinning mellan bibehillandet av en utstrilning av
historisk autenticitet och nya funktioner maste hanteras i aterupp-
standna fabriker.

Betoningen pa historisk autenticitet, och den kulturarvsestetik som
dirmed frammanas ir verhuvudtaget nagot spanningsfyllt. Platser som
Zollverein ir priglade av ett 16pande underhall och konserveringsnit,
av det jag skulle vilja kalla patina management. Det innebir en kamp
mot férgingligheten, som samtidigt inte ska bli alltfér uppenbar. Kon-
trollerad patina ska skapa en kinsla av autenticitet och aldrande, men
det alderstigna far aldrig forfalla helt. Delar av fabriken priglas av ett
slags medveten och sanktionerad nedbrytning.**® Bjérksly och annan
vixtlighet breder ut sig, delar av sten- och metallstrukturen bryts
lingsamt ner, men stora delar av anliggningen forfaller endast sken-
bart. Det ir inte ruiner i fritt férfall som utndmns till varldskulturary,
utan enligt kulturarvsestetiken lagom patinerade konstruktioner och
miljder som kan utstrala autenticitet.

Patina handlar om hur ildrande och forfall laddas kulturellt. De
skona dimensionerna ska accentueras, medan férfallets forment
dekadenta sidor ska avvirjas med hjilp av diskret underhillsarbete.
Detta avvirjande ir centralt i Zollverein, liksom i andra (industri)
kulturarv. Men patina ir ngot lingt ifrdn oproblematiskt. Antro-

pologen Arjun Appadurai har kommit in p3 dessa frigor da han
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har skrivit om modets rytmer och vixlingar. Han ser patina som
en "hal” egenskap i den materiella virlden, en egenskap som hela
tiden éppnar upp fo6r det konstlade eller det vardslésa. Ett objekts
patina fir enligt honom sin mening i speciella ssmmanhang, dir rum
och objekt harmonierar med hur personer kroppsligt nirmar sig det
patinerade.’*® Ett patinerat objekt férvintas man smeka eller kan-
ske inte alls réra, medan det som istillet uppfattas som forfallet kan
behandlas betydligt mer brutalt.

Var gar di grinsen mellan f6rfall och patina? Och hur mycket
kan man varda eller bearbeta nagot utan att det uppfattas som ett
ingrepp i autenticiteten? Detta ir frigor som leder till olika svar i
olika tider och sammanhang. Fér organisationer som ICOMOS ham-
nar bevarandet av industrikulturarvet i centrum, men man tvingas
stindigt till férhandlingar om vad som egentligen ir autentiskt och
hur patina management ska g till. Patina ir, med Appadurais ord,
en hal och svarfingad egenskap hos det materiella. Byggnadsantik-
varier, museimin, antikvitetshandlare och andra som ignar sig at
dldrande materialitet tvingas alla hantera glidningarna mellan patina
och foérfall, och mellan vad som uppfattas som autentiskt respektive
konstlat i olika ssmmanhang.

Nir ICOMOS gjorde sitt utlitande om Zollverein betonade man
hur anliggningen férvisso hade bevarats pa ett villovligt sitt, men
samtidigt kritiserade man vissa interventioner och férindringar. Sam-
tidigt har det varit denna férnyelse som har lockat minga minniskor
till den dteruppstindna fabriken. Den gamla industrin anvinds diarfér
bide som en upphéjd kulturarvsattraktion och som en fantasieggande

och exotisk kontrast till nya verksamheter.
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Exotiska fabriker

Vid koksverket pa Zollverein finns ett café, dir man kan sitta under
den gigantiska rilsburna maskin som anvindes for att témma koks-
ugnarna. Genom en 6ppning ser man en kilometerlang spikrak vat-
tenspegel. Det var hir maskinen 16pte pa sina rils for att témma de
304 ugnarna. Om man anstringer sig kan man forestilla sig det ovi-
sen som maste ha priglat platsen. Nu dominerar ett annat ljudland-
skap. Caféets sorl smilter samman med glas- och tallriksklirr. En bit
bort hérs mer hégljudda skrik och ivriga plaskanden. De kommer
fran en bassing, en swimmingpool som har byggts in i anslutning till
koksugnarna. Sedan 2001 dr Werksschwimmbad Kokerei Zollverein en
omtalad del av koksverket.

Det var bland annat denna typ av forindringar som ICOMOS
vinde sig mot. Fér ndgon som drivs av viljan att bevara industriella
anliggningar som autentiska minnesmirken vicks sikert frigan om
vad en swimmingpool har att gora i ett koksverk. Fértar det inte den
uppbyggligt pedagogiska upplevelsen av gammal industri? Trots allt
har poolen blivit en av lockelserna i Zollverein, en attraktion som i
hog grad baseras pa att swimmingpoolen stir i bjirt kontrast mot de
stora rostiga stal- och stenkonstruktionerna som priglar fabriken.

Just denna kontrast var ocksa huvudtanken nir de Frankfurtbaserade
konstnirerna Dirk Paschke och Daniel Milohnic drog iging pool-pro-
jektet. Det var tinkt som en intervention, en arkitektonisk kommentar
till vad fabriken har varit och vad den nu r. Verket har enligt dem
sjilva ett ironiskt drag som po#ngterar 6vergingen fran slitsamt arbete

130

till avkoppling och rekreation.'3° Konstnirerna hade 1996 gjort ett lik-

nande projekt i ett hamnomrade i Frankfurt. Bland industribyggnader,
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kranar och containrar byggde de Hamnbadet (Hafenbad). Nir utstill-
ningen Zeitgendssische Kunst und Kritik arrangerades pa Zollverein 2001
beslst de sig for att gora en liknande installation.

Poolen ir baserad pa tva fraktcontainrar som har fogats ihop och
ramats in av ett tridick. Bidde poolens azurbla vatten, liksom tridicket
dir minniskor kan sola sig, kinns nirmast absurt olika den industri-
ella omgivningen. Just denna kontrast, och det som tar plats under
soliga sommardagar vid koksverket, blir en oerhort tydlig estetisering
av ildre tillverkningsindustri. "Echt cool, der pool” som konstnirernas
verk beskrevs i ett kulturkalendarium pa Nitet.'3"

Badet beskrivs som en métesplats f6r unga minniskor i de nord-
liga fororterna till Essen. Och mycket riktigt finns hir en del barn
och unga som bidrar till det ljudlandskap som ir karakteristiskt for
manga badplatser. Men vad 4r det som skapar lockelsen? Poolen ir i
sig en ganska anspraksl6s skapelse, enbart 5 x 12 meter stor. Men just
kontexten gor den speciell. Aven den lilla skalan blir en kommentar
i anslutning till den enorma storleken pé all omgivande arkitektur.
Aven om man inte ir intresserad av gamla fabriker i sig, sa skapas en
sirskild laddning genom denna kontrast.

I anslutning till poolen finns fler nybyggda attraktioner. Till
exempel ett litet pariserhjul, Solhjulet (Sonnenrad). Hjulets ro-
relse tar passagerarna upp ovanfér batteriet av koksugnar, for att
sedan fora ner dem i en utskuren bana genom ugnarna. Namnet
har det fatt f6r att dess drift delvis sker med hjilp av en panel med
solceller. Liksom poolen ir det den lilla skalan som sticker ut. Det
i sammanhanget ganska blygsamma hjulet, drivet av solpaneler,

blir en kontrast till industrins gigantiska skala. Poolen och hjulet
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framstar som gripbara och littfattliga element i en miljé priglad
av ett nu avstannat maskineri som fir minniskor att kinna sig sma.
Nir Dagens Nyheters journalist Ove Siverman 2005 besckte Zoll-
verein uttryckte han en viss indignation 6ver den gigantiska skalan
pa anliggningen: "Hir kan man strosa linge bland kablar, kranar,
nitar som rostar i hiignet av grona buskar och kvittrande faglar.
Men trolskheten 4r férvanansvirt stum. Anlidggningen ir bara stor,
for stor for att fa i gdng fantasin. Pa kokeriets kafé i gamla elan-
liggningen kan man ind3 begrunda hur vil dldre mastodontanligg-
ningar later sig tagas till vara fér nya indamal”.’3* Det hinder na-
got nir de mer smaskaliga nyinstallationerna ger perspektiv pa de
gamla konstruktionerna. Kontrasterna som det nya anvindandet
av anliggningen skapar kan fungera stimulerande f6r fantasin.
Bada dessa tillbyggnader har som sagt vickt blandade kinslor.
En av guiderna som visar besékare runt pa koksverket, rynkar lite
pa nisan, men tycker att Solhjulet i alla fall dr bra fér barnen”.
For de badande och for de som upplever hjulet kan inramningen
av besynnerliga maskiner, vars drift man inte har nigon erfarenhet
av, vara mer en exotisk kuliss. Gamla konstruktioner kan upple-
vas mer som spinnande skulpturer fran f6rr in pedagogiska min-
nen fran ett industriellt férflutet. Den tidigare industriella driften
tog visserligen plats just hir, men den kinns oerhort avligsen. Pa
webbplatsen som tillignats Zollverein radar man upp tips och
uppmaningar om att utforska dagens fabrik. Solhjulet nimns, lik-
som Red dot design museum, Phinomania Erfahrungsfeld, kon-
serter, utstillningar, nitter med filmvisningar utomhus, festivaler,

teater och dansférestillningar.'33
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Den gamla industrin har definitivt laddats om. Liksom i nya anligg-
ningar som Den transparenta fabriken, sammanfors tillverknings-
industrin med temaparksinspirerade attraktioner. Upplevelser,
teatrala iscensittningar och konstnirliga praktiker lyfts fram. Savil
Volkswagens fabrik som Zollverein blir exempel pa hur industrin och
delar av det urbana landskapet transformeras till rum f6r konsumtion,
rekreation och jakt pa stimulerande upplevelser.'34

Aven den tunga industri som finns kvar i Ruhr laddas om. Det finns
fortfarande nagra koksverk kvar. Men de priglar inte alls regionen pa
samma sitt som tidigare. Nir vi p3 en guidad tur genom Zollverein
star pa taket till anliggningen pekar guiden bort mot ett avligset koks-
verk som fortfarande ir i drift. "Snart kommer det” siger han. Och sa
stiger ett stort vitt moln upp fran verket. "Dir ir det, men det var inte
s dramatiskt som jag tinkte” fortsitter guiden. Han berittar om hur
viderforhallanden och luftfuktighet paverkar hur molnet av vatten-
dnga ser ut. Molnet uppstar nir det tusengradiga kokset snabbt ska
kylas ner i ett kyltorn. 30 ooo liter vatten hills snabbt éver gloden,
och 15 ooo liter féringas omedelbart till ett gigantiskt moln. Denna
typ av angmoln ir en karakteristisk del av driften vid ett koksverk.
Nu blir det del i ett hir relativt sillsynt industriellt skadespel. Jag kin-
ner mig lite som nigon av betraktarna kring 1800-talets industri som
David E. Nye beskriver i sin analys av industrial sublime. Aven om
molnet inte kinns sirskilt dvervildigande eller sublimt. Men guidens
ord vittnar om att upplevelsen kan bli starkare: "pa detta avstind och
i denna viderlek, blir det inte s& spektakulirt”. Han rekommenderar
att vi beger oss till nagra av de sevirdheter som finns nirmare verket

for att fa en bittre blick 6ver skidespelet. Man kan till exempel dka
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till Bottrop, dir man kan klittra upp i en 60 meter hog tetraeder av
metall som har byggts pa toppen av en slagghdg. Eller si kan man
besdka inomhus-alpincentret, med en 600 meter lang pist som dven
den ir byggd pa de industriella slaggresterna. Dir kan man sitta pa ter-
rassen med pjixorna pd, och med en 6l i nidven pa ganska nira hall be-
skada angmolnet fran koksverket. Ruhromradet ir fyllt av utflyktsmal
och utsiktsplatser med industriell bakgrund. Det #r aldrig langt till en
fabrik, men dnd4 kinns som sagt den industriella driften avligsen.

I de stora betongbunkrar som anvindes for att lagra stenkol i koks-
verket pa Zollverein har man numera arrangerat konstutstillnings-
lokaler. I bunkrarna studsar ljuden mot de harda viggarna, och ger
upphov till ett rum med anmirkningsvirda ekoeffekter. Réster driinks
i den langa efterklang som betongkonstruktionen skapar. Sommaren
2007 hiinger hir stora fotografier som illustrerar den forna verksam-
heten och arbetarnas vardag. Utstillningen Der Wolkenmacher. Mein
Vater auf Kokerei Zollverein av Karlheinz Jardner, visar bilder av réd-
glddgade koksugnar, smutsiga min i blastill eller iférda de karak-
teristiska blagra-randiga arbetarskjortorna, rok, maskiner, motiv ur
den forflutna maskulina industrivardagen. Fotografens specialitet ir
"det exotiskt alldagliga” (Exotik des Alltags).'>> Har visar han upp
aktiviteter och miljder som blir alltmer sillsynta i Europa. Bilderna
ar tagna under tio dagar 1983, di fotografen féljde med sin far Otto
under skiftarbetet i koksverket. Inte minst detta tidsliga avstand ger
bilderna en exotisk laddning.

Nagon vaning under fotografiutstillningen star glasmontrar upp-
stillda i betongrummet. Hir visas olika arbetsredskap och objekt fran

koksverket. I montrarna finns koksbitar frin den allra sista ugnstém-
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ningen pa fabriken. Diverse skyddsutrustning. Ett par vilanvinda och
slitna handskar i virmebestindigt material. Allt organiserat enligt tra-
ditionell museimonterestetik. Sma lappar som berittar vad som syns
bakom glaset. Besckare lutar sig dver montrarna, betraktar slitaget pa
handskarna. Man har sett ett liknande scenario i en mingd museer.
Ansikten som lutas fram mot montrar. Pilspetsar, krukskirvor, flitade
korgar och muskéter bakom glas. Nu ir det industrisamhillets arte-
fakter som betraktas. Det dr som sagt aldrig langt till en fabrik i Ruhr,

men dnda kinns den industriella driften exotisk.

Industrinatur
I Duisburg, en annan stad i Ruhromridet, finns landskapsparken
Duisburg-Nord. Parken bestar av det nedlagda jirnverket Duisburg-
Meiderich. Hir har naturen pa ett av landskapsarkitekter kontrollerat
sitt borjat aterta anliggningen. Stora masugnar och annan industri-
arkitektur stir och rostar bland bjorksly och annan grénska. I en
marknadsféringsbroschyr betonar man att nedliggningen var mer en
start 4n ett slut.'3°

I broschyren samlas upprymda rubriker och beteckningar som:
Mega-Multi-Maxi-Park, Dream Park och Sports Park. Texten ir ocksa
ett tecken pa hur anliggningen ir tinkt att vara ett materiellt bevis
pa en specifik berittelse. En berittelse om hur den tunga och en ging
framgéngsrika industrin trots sin storslagenhet kom att bli féraldrad.
I dess stille kom nya framtidsinriktade och upplevelseorienterade
verksamheter. En park vixte fram, ndgot som framhalls som den mest
fortjusande strukturella forindringen. Groéna skott som vixer fram

bland industrins katedraler. Fascinerande rekreation i omgivningar
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en gang priglade av hairt arbete. Det ir i viss man en berittelse om
Schumpeters skapande forstorelse, men dven om hur urbana omra-
den blir del i en postindustriell ekonomi, del av den urbana renissans
som betonar rekreation och konsumtion fére fysiskt arbete.'3”

P4 plats i anliggningen méts jag liksom i Zollverein av gigantiska
byggnader. Utmed en fasad hinger en lang serie med fotografier av
Bernd och Hilla Becher. Dessa foton bidrar till att inrama anlidggningen
i ett historiserande och nirmast nostalgiskt skimmer. Fotografernas
systematiska och extremt vilplanerade serier av industriella kon-
struktioner som masugnar, fasader och vattentorn presenteras pa
sitt som f6r tankarna till den dokumentation av det agrara samhiillet
som skedde i bérjan av 19oo-talet niir etnologer och museimin gav

138 Utmed viggen

sig ut pa landsbygden for att finga det férflutna.
ar det just masugnar som visas i en langstrickt svartvit fotoserie. Pa
bilderna snirklar sig ror i labyrintiska former. Vrider jag pa huvudet
si ser jag hur liknande rostangripna ror vindlar sig uppfor en idag
sedan linge avsvalnad masugn. Nu kan man klittra upp i masugnen
for att fa 6verblick éver det flacka Ruhrlandskapet. Frin toppen
ser man ett gronsprickligt industriomride. Vixtligheten breder ut
sig. Hirifran hors de nirbeligna motorvigarna. Ibland hérs ljudet av
fullastade godstag som kér till och fran fortfarande aktiva industrier
i omradet. Men allt detta avligsna sus férenas med l6vbruset fran
alla bjérkar och andra trid som man nu later vixa upp bland stil-
och betongkonstruktionerna.

I parken har vixtligheten anvints pa ett medvetet sitt. Land-
skapsarkitekten Peter Latz, som ligger bakom omvandlingen av

jirnverket till park, har velat fringd en protektionistisk natursyn.
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[ en intervju i International Herald Tribune betonar han betydelsen
av tidigare minsklig aktivitet, inte minst industrialismen, i synen pa
vad som ir natur.’3® Latz vill ocksa att de platser han arbetar med
ska ha en narrativ dimension som kan beritta om miljéernas tidigare
bruk. Vixtligheten har anvints pa sitt som integrerar den i de tidi-
gare konstruktionerna. P4 vissa stillen ser man tydligt att trid och
andra vixter ir planterade i ett monster. P4 andra stillen vixer de till
synes okontrollerat samman med metallen och betongen. Forskaren
Laura Verdi skriver om hur platser som Duisburg Nord ir exem-
pel pa ett parkideal dir landskapet ses som del av en metamorfos.
Sjilva férvandlingen betonas mer dn geometrisk ordning och rums-
liga grinsdragningar.’4°

Den férorenade marken har pa olika sitt bearbetats for att bli
ofarlig for besdkare. Stora massor med arsenikmittad jord har frak-
tats bort. Andra delar av marken har férslutits for att férhindra lick-
age. De vixter som medvetet har planterats i omradet har valts ut
for att de antingen kan bidra till nedbrytningen av rester frin den
industriella driften, eller f6r att de trivs i just denna typ av ekolo-
giska miljé. Tanken har dock hela tiden varit att férena de forna
industriella konstruktionerna med ny gronska. I beskrivningen av
parken anvinder man sig av termen industrinatur. Man betonar Latz
standpunkt att den gamla industriella aktiviteten har gett upphov
till en sorts ny natur. Kanske skulle benimningen postindustrinatur
passa bittre.'4!

Teknikhistorikern Anna Storm har i doktorsavhandlingen Hope
and Rust. Reinterpreting the industrial place in the late 20th century

jaimfort tre olika fére detta industrier: Duisburg Nord och Iron-
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bridge Gorge Museum i Storbritannien samt Koppardalen i Avesta.
Hon konstaterar att spelet mellan industri och natur skiftar mel-
lan olika industriella ssmmanhang.*#* I Duisburg har man fokuserat
omvandlingen fran férorenat industriomrade till en landskapspark.
Just parken fir en speciell laddning i det titbefolkade Ruhr. Om
man jimfér med det skogsomgirdade Avesta s ir férutsittningarna
annorlunda. I Duisburg har jirnverket transformerats till ett rekrea-
tionslandskap, till ett omrade som litt kan associeras till naturupp-
levelser, nigot som ir en bristvara i denna urbana miljé. I nigra
av de gamla koks- och jirnmalmsbunkrarna har symptomatiskt nog
den tyska alpinistféreningen anordnat klitterviggar som kan brukas
av allminheten, nigot som forstirker omridets fokus pa friluftsliv

och rekreation.

Ledighetens och arbetets materialitet

I landskapsparken gir jag 6ver halvt dvervuxna jirnvigsrils, forbi tan-
kar, cisterner, myller av rér och hogresta masugnar. Industrimiljén
har fitt nya inslag, som medvetet frammanar andra stimningsligen
och kinslor #n den forna fabriksinfrastrukturen. Klitterviggarna ir
ett sidant inslag. I en annan bunker snirklar sig en lang rutschkana ner.
Hir kan sivil barnfamiljer som dventyrssportare férdriva tiden. Mel-
lan masugnarna kommer man fram till det som nu kallas f6r Piazza
Metallica, en torgliknande plats beklidd med stalplattor. Plotsligt gar
man in bland palmer och mjuk sand. Det ir en strandbar som har
byggts upp i anslutning till den biolokal som ocksa inryms i det gamla
jairnverket. Hir kan man sitta under ett parasoll och lyssna pa musik,

med masugnarna som fond.
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Nagra meter fran sanden och palmerna star en stor gasklocka. Aven
denna har kommit till ny anvindning. Nu ir den fylld med vatten,
och anvinds f6r sportdykning. Pa ett djup av 13 meter finns ett konst-
gjort rev med kulisser av vrak och annan undervattensrekvisita. Man
kan sitta nedan de rostiga maskinerna med f6tterna i sanden, for att
sedan dyka ner till undervattensrevet i den gamla gasklockan. P4 kvil-
len ir det sedan inte langt till filmvisningen.

Rent vatten och mjukt tri, rasslande palmblad, parasoller och mjuk
sand stills mot ildre konstruktioner av metall och betong. Det upp-
star en kontrast mellan rostig metall och graspricklig betong samt
palmer, bambu och sand. Det handlar da inte enbart om kontraster
mellan olika materials omedelbara egenskaper i form av till exempel
hard- och mjukhet. Lika viktiga dr de associationsfilt i vilka f6remal
och konstruktioner ingér. I en europeisk kontext skapas det litt helt
olika tankar och kinslor kring dessa material. Den mjuka sanden, pal-
merna och det blaa vattnet associeras ofta till det flirdfulla och lediga.
Tillsammans ger de associationer till strandliv. Just sandstranden har
en stark kraft att beteckna ledighet och hedonism. Den har blivit en
stark symbol for paradisisk rekreation och villustiga upplevelser, pa-
pekar Orvar Lofgren i sin analys av semesterlivets historia.'43

Genom att i fabriken placera palmer, sand och annan rekvisita som
associeras till strandliv skapar man en flirdfull laddning i det gamla jirn-
verket. Denna rekvisita stir som sagt i kontrast till andra material fran
den forna driften. Tung korroderad metall och striv betong forknippas
litt med arbete, kontroll och inskrinkningar, med det tunga strivsamma
livet. I baren frammanas en behaglig distans till denna strivsamhet. Man

paminns som besdkare om att fér andra minniskor har en ging plat-
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sen inneburit tungt arbete.*#* Tillbakalutad som turist bland palmerna
kinns det skont att slippa arbetet, samtidigt som associationerna till
just dldre tiders slit blir en cool och tuff kuliss. Dessa associationer kan
i sjalva verket forstirka kinslan av rekreation och njutning.

I dagens estetisering av industrin aktualiseras i flera fall en sorts
uppdelning i materialitet som ger associationer till skiftande aktivi-
teter, till arbete respektive ledighet. Denna spinningsfulla kontrast-
verkan mellan materialen och dess associationer utmanar tanken och
skapar lockelse.

Strandbaren i Duisburg ir ett exempel pa hur spinningsfyllda méten
mellan olika féremal och material kan uppsti. Aven i Zollverein sker
liknande méten. I en av de stora tegelbyggnaderna inryms numera Red
dot design museum. Under ledning av den brittiska arkitekten Norman
Foster har fabriksbyggnaden gjorts om till en utstillningsplats for ny-
producerade féremal som har fitt utnimningen Red dot award.**

I ombyggnaden av fabriksbyggnaden till ett designmuseum har arki-
tekten medvetet behallit och lyft fram det ruffiga och patinerade fran
den industriella anvindningen. Mot denna bakgrund visas sedan olika
vardagsféremal. Blanka spisar och skinande dammsugare i lysande férger.
Serviser och prydnadsféremal. Boljande firgglada tygsjok, soffor och lam-
por. En cykel hinger upplyst i ett morkt hdlrum. Vita emaljerade badkar
draperade med textilier star bredvid rader av kromade koks- och bad-
rumskranar. Allt detta mot fonden av skitig betong och sprucket tegel,
rostigt stal, vridna r6r och sénderslagna armaturer liksom andra detaljer
fran den tid d3 Zollverein anviindes for att bryta och foridla kol. Design-
museet ir en motesplats for material med olika karaktir, féremal och

konstruktioner som frammanar olika tankar och kinslor.
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Vad hinder egentligen med associationsfilten kring olika material nir
kontexter liksom anvindandet av materialen férindras? Fladdrande
och luftigt tyg eller blank och f6ljsam badkarsemalj stills mot smut-
sigt skrovlig betong. Kinslan av att sticka ner f6tterna i mjuk och
varm sand ger en férnimmelse som man aldrig kan fa av raspig metall.
Men férutom dessa omedelbara fysiska egenskaper, hur laddas mate-
rialen om? Betong och rostig metall anvinds som estetiserade inslag
i miljder som en ging har varit tuffa arbetsplatser, men som numera
kan upplevas som coola rekreationsmiljder.

Material och féremal associeras i olika sammanhang med ledighet
respektive arbete, med vardagligt slit respektive spinnande upplevel-
ser. For alltfler minniskor blir den gamla industrins infrastrukturer
och material allt mindre associerade med vardagligt slit f6r brédfédan,
istillet kan de ses som estetiskt tilltalande och coola inramningar for

behagliga, spinnande eller tankevickande upplevelser.

Npytt ljus, ny teknik

Nattetid blir Zollverein till ett stort ljuskonstverk. Anliggningarna
far en suggestiv blaréd ljussittning. Aven landskapsparken Duisburg
Nord belyses efter morkrets inbrott. Konstruktionerna skiner i en
miingd olika firger. Ljuskonstniren Jonathan Park har bidragit till att
den nedlagda industrin ges ett mystiskt skimmer. I marknadsféringen
av parken skriver man hur masugnarna nattetid férvandlas till gron-
6gda monster."4°

Hir kan man bokstavligt tala om att industrin har hamnat i ett nytt

ljus. Denna typ av spektakulira estetiseringar linkar samman land-

skapsparken med initiativ som Lysande industri i Sundsvall dir fabri-

82



ATERUPPSTANDNA FABRIKER

ker belyses suggestivt for att skapa positiva effekter i stadslandskapet.
Satsningar pa det spektakulira och pa visuellt ansliende effekter
paminner ocksid om iscensittningarna i Den transparenta fabriken.
I Dresden ir det en utvald pigidende produktion som star for det
spektakulira. I Duisburg ir det en avvecklad och férgangen industris
limningar som hamnar i ett belyst blickfang. I bida fallen utnyttjas
potentialen i visuell iscensittning och méjligheterna att med belys-
ning skapa estetiska effekter.

Det ir inte bara exteriérerna i landskapsparken som har blivit pro-
jektionsytor for suggestivt ljus. I flera av de gamla hallarna i Duisburg
Nord anordnas teater, dans, och musikarrangemang. Fantasieggande
scenbelysning och stora skirmar med projektioner skapar skuggbilder
pa de omgivande betongviggarna och metallstrukturerna. Ljuset spe-
lar p3 stillastdende maskinerier, och ofta skénjer man bara de morka
konturerna av rostiga kranar och rér.

Antropologerna Mikkel Bille och Tim Flohr Serensen har skrivit
om hur ljus kan ses i férhallande till materiell kultur och sociala upp-
levelser.'#” De anvinder sig av termen lightscapes for att fanga hur ljus
kan anvindas f6r att arrangera minniskors upplevelser och rorelser,
och de betonar speciellt ljusets sociala dimensioner. De spektakulira
ljussittningarna, eller de lightscapes, som finns i fler av dagens fabri-
ker blir just sociala redskap for att frammana forestillningar om ett
postindustriellt samhille. Detta sker genom savil avsiktliga som oav-
siktliga kontrasteringar:

Under en eftermiddag i juli 2007 var biografen i landskapsparken
stingd. Aven baren var stingd, och lugn musik hordes ur hogtalarna.

Stillet var folktomt, férutom en man som satt hopkrupen vid ett av
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bambuborden. Han var omgirdad av ny arbetsplatsrekvisita som hog-
talare, TV-skirmar, 8lpumpar och firgade spotlights. Bredvid honom pa
den liga binken lag mobiltelefonen. P4 bordet stod hans laptop. Blicken
var riktad in mot de lysande pixlarna. Framfér honom tornade svartgraa
betongmurar upp sig, delvis tickta av bambu. Uppe till héger 16pte ett
gigantiskt rostfirgat ror forbi. Men blicken var fast koncentrerad pa
skarmen. Den gamla tekniska infrastrukturen vickte inte lingre nigot
intresse. Istillet var blicken riktad mot platsens tydligaste ljuskilla. 1
detta sammanhang framstar den digitala teknikens flyktiga skirmbilder
och miniatyriserade féremal som visensskilda fran fonden av bastant
ildre industriell infrastruktur. Ofta 4r det den nya teknikens lyskraft
som bokstavligt talat far den gamla tunga och nedslickta tekniken att
hamna i skuggan. Detta sker pa en rad olika platser.

Kedelhallen i Frederiksberg, Képenhamn. En gammal industri-
byggnad. En ging ett virmeverk. Numera ett kultur- och idrotts-
hus. I bérjan av juni 2006 blev detta arenan fé6r den internationella
konferensen Reboot8. Tillstillningen var riktad till minniskor som pa
ett eller annat sitt arbetar med digitala medier och webbutveckling.
Under konferensen ordnade man ett trddlsst nitverk i lokalen. Av
de ca 400 deltagarna hade det stora flertalet med sig birbara datorer.
Under f6relidsningar och workshops fylldes de gamla industrihallarna
med i forsta hand yngre minniskor som satt bakom lysande LCD-
skidrmar och arbetade. Pixlars flyktiga ljuskraft blev ljuspunkter mot
skrovliga viggar och mot gammal metall. Skiirmarna blev till sma ljus-
killor som flyttades runt i lokalen.

Kontrasten mellan de associationer som den ildre industriarki-

tekturens inramning frammanade och de avslappnade konferens-
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aktiviteterna var pataglig. Genom denna kontrast mellan dekorativt
belysta industrikonstruktioner och funktionellt lysande skirmar,
mellan det tunga och det litta, mellan industriell rigiditet och flyk-
tigt littfotad flexibilitet vixte bilden av en utvecklingsriktning fram.
Associationer till 19oo-talets industrisamhiille stilldes mot visioner
av ett framvixande nitverkssamhille eller en upplevelseekonomi
priglad av digital teknik.

Konferensen som tog plats i Kedelhallens ateranvinda industriella
miljder ir bara ett exempel pa hur nya verksamheter, vilka associe-
ras med flexibel rérlighet, stills mot ildre strukturer, vilka associeras
med mer trogrorliga regelmissiga processer och standardiserad forut-
sigbarhet. Vid besdken i olika anliggningar i Ruhr, liksom pa en rad
andra platser i Europa ir det denna kontrastverkan som man slas av.
Inte sillan framstills teknikutveckling som nagot evolutionirt."® Det
nya blir synonymt med det snabba. Ny teknik, som till exempel IT,
presenteras ging pa gang som snabbare dn ildre dito.**® Det ir enligt
denna logik inte svért att forestilla sig hur idldre gigantiska industri-
anliggningar framstar som féraldrade dinosaurier i forhallande till ny
mer flexibel produktionsteknik.*>°

Innovations- och férindringstakten i en rad samhilleliga sektorer sigs
med tiden ha 6kat. Aldre storslagna industrianliggningar blir otidsenliga
nir fokus hamnar pd flexibel produktion. Framtagandet av koncept
som "factory in a box” skiljer sig markant fran anliggandet av storslagna
anliggningar som Zollverein. Nya branscher sigs kriva kvickare omsitt-
ning och ”"snabba subjekt”.’> Birbar digital teknik har blivit symboler
fér denna nya subjektivitet. Scenerna i Duisburg liksom i Kedelhallen, i

Képenhamn blir till illustrativa exempel pa ekonomiska och kulturella
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transformationer. De blir férstirkande exempel pa berittelser om sam-
hillelig progression och Schumpeters skapande forstéring. Med bérbara
datorer och ny digital teknik bland den vackert belysta gamla industrins
limningar frammanas kinslor av att vara del av en ny postindustriell tid

som har erévrat och besegrat det forflutna.’>

Monumentalt

Inne i flera av byggnaderna i Zollverein slas man av den stora rymden.
Akustiken ir ekande, och piminner om ljudlandskapet i en katedral.
Besokares roster blandas med ljudet av skor mot hart underlag. Pa
vissa stillen faller ljus in genom hdga fonster pa sitt som paminner
om ljuset i stora sakrala byggnader. Blundar man si kan man fort-
farande av ljudet tro att man har kommit in i en katedral. Men det
luktar annorlunda. I en nordeuropeisk kyrka skulle hir finnas en pa-
taglig lukt av stearin, kanske av gammalt tri. Hir luktar istillet svagt
av smutsig betong, av industridamm. Det 4r en ganska okaraktiristisk
odor i dessa trots allt stidade miljéer. Men kinslan av det monumen-
tala, av det katedrallika kvarstar emellertid.

Zollverein tillhoér som sagt den storskaliga ildre industrin. 304
koksugnar i en 8oo meter ling rad. 100 meter hdga skorstenar. Torn,
bunkrar, utstrickta transportband, tungt maskineri och vildiga hallar.
Gammal industri stir som sagt i kontrast till senare verksamheter
priglade av flexibilitet, flyktighet, miniatyrisering och férskjutningar
mellan arbete och fritid. Den stora skalan hos den gamla industrin kan
upplevas som nirmast férlamande, vilket DN's skribent gav uttryck
for nir han beskrev sitt méte med Zollverein. Men det storskaliga

erbjuder ocksa en potentiell lockelse.
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Tidigare estetiserande stromningar av det industriella priglades av
dragningen till det monumentala. Nir turister och upplevelsejigare i
borjan av foregiende sekel besckte nybyggda fabriker och kraftverk
i jakt pa det industriellt sublima, var det ofta den stora skalan som
imponerade. Aven idag dr det delvis det monumentala och det stor-
slagna som lockar. Men det finns en skillnad i upplevelserna. Tidigare
kunde fabrikerna ses som funktionella och lovande monument &ver
framtiden. Numera kan de upplevas som avsomnade limningar fran
den tid som flytt. Industrin nirmar sig dirmed tidigare materiella lim-
ningar frdn minsklig aktivitet. Ett exempel pa detta ir att benim-
ningar som industrikulturarv och industriminne har etablerats. Nu ir
nyare platser som Zollverein jimférbara med ildre byggnader som till
exempel den gotiska domkyrkan i K&ln.

En tydlig monumentalisering av industrin tar ocksa plats. Etnolo-
gerna Billy Ehn och Jonas Frykman skriver om denna typ av férind-
ringsprocesser i antologin Minnesmdrken. Att tolka det forflutna och
besvirja framtiden.'> Minga monument ir som de skriver absurda
inslag i den offentliga miljén. Statyer av stora min nedkletade med
duvskit och dreminnen som med tiden har laddats om. Men ocksa
konstruktioner som inte har varit avsedda att vara historiskt lang-
livade kan med tiden fa en laddning som monument.’>* De aterupp-
standna fabrikerna ir exempel pa denna typ av férindringsprocesser.
Byggnaderna iteranviinds och fir nya funktioner, men ofta monu-
mentaliseras de ocksa.

I Ruhromradet blir det patagligt att de limnade och ateruppstand-
na fabrikerna ocksa fungerar som dreminnen &ver tidigare gruv- och

industriarbetare. Gamla industrier inordnas i berittelser om tidigare
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generationers virv och slit.">> Samtidigt fungerar de som symboler f6r
regional stolthet. Det nya Ruhr byggs upp i kontrast till, men dven till
minne av den forna industriregionen. Den nya aktiviteten i de gamla
fabrikerna vittnar ibland om hur det gamla virderas:

Under en julikvill 2007 vid Zollverein hérdes ljud som brét den
annars andiktiga tystnad som brukar prigla stora delar av den gamla
fabriken. Om man gick fram till den linga kanalen som l6per ut-
med koksugnarna kunde man se blinkande och pulserande vitt ljus
i inden av vattenspegeln. Ugnarna var som vanligt belysta med sitt
roda sken. Rérledningar lyste i blatt. Det vita avligsna skenet kindes
som ett passande visuellt komplement. Det var ocksa dirifran ljudet
hordes. Ett coverband spelade "Route 66”7, ibland hérdes glada rop
fran minniskor. Ljudet och det vita skenet kom frin anliggningens
café, som denna kvill var abonnerat f6r en brollopsfest. Nir man
gick nirmre, utmed kanalen med blickstilla vatten dir ljuset reflek-
terades, sig man snart hur minniskor dansade. Bruden stack ut ur
mingden i sin vita klinning.

2007 kunde den gamla fabriken anvindas som inramning for
en si pass traditionstyngd fest som ett brollop. Det ir tecken
pa att anliggningen hade fitt en viss status. Om man ser var
minniskor i dessa delar av virlden anordnar brollopsfester sa
hamnar vi ofta i antingen anrika eller spektakulira byggnader
eller i naturskéna omgivningar.’s® Brollopsfirande i en gammal
rostig fabrik kan motiveras med att anliggningen ger en suggestiv
inramning, men det kan iven visa pid hur den gamla fabriken i
lokalsamhillet fir en allt mer etablerad status som kulturarv och

drofullt monument.

88



ATERUPPSTANDNA FABRIKER

Detta fokus pa industrin som en typ av platser som ska erbjuda stolt-
het och virde fér omvirlden ir emellertid inte nagot som har vuxit
fram enbart i takt med industrins senare omvandlingar. Fritz Schupp,
en av arkitekterna bakom Zollverein, hade redan 1929 likartade syn-

punkter pa vad industriarkitekturen borde betyda:

Vi maste forsta att industrin med sina imponerande byggnader
inte lingre ir ett storande inslag i var stadsbild och i landskapet.
Istillet 4r det en symbol for arbetet, ett monument dver staden
som varje medborgare bor visa fér fraimlingar med minst lika stor

stolthet som stadens offentliga byggnader.'>’

Troligtvis skulle manga av de som foresprikar och marknadsfor
dagens Zollverein skriva under pid Schupps asikter, med skillnaden
att den ateruppstindna fabriken nu representerar en postindustriell
framtid, byggd pa tidigare industriella girningar.

Genom sin nya status som monument, minnesmirke och kultur-
arv, och genom att maskinerier och konstruktioner inte lingre virde-
ras for sin praktiska funktion utan fér sin symboliska eller skulptu-
rala kraft, kan platser som Zollverein ocksa anvindas i berittelser om
samhillelig och ekonomisk f6rindring. Berittelser som betonar for-
andringens kraft. Orden dinosaurier eller avsomnade jittar dterkom-
mer ofta i beskrivningar av fabrikerna. Och liksom dinosaurierna kan
anliggningarna st3 for det utdéda, det som utvecklingen har sprungit
ifran. De har kommit att associeras med det férflutna, dven om de kan

anvindas i en mingd olika berittelser om framtiden.
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Sommaren 2007 bar mingder av framf6rallt min pd mer eller min-
dre avancerade kameror vid insomnade och ateruppvickta koks-
verk, kolgruvor och jirnverk i Ruhr. Vissa monterade omsorgsfullt
upp kamerastativ for att f3 tilltalande vyer 6ver fabrikerna. Andra
riktade ivrigt sina pocketkameror upp mot falliska skorstenar el-
ler mot mossig betong och rostiga rér. Sjilv var jag ocksd en av
dem som fyllde digitala minneskort med ett stort antal bilder pa
fabriker. Hur ménga foton finns det egentligen pa fordringstornet i
Zollverein? "Ruhrs Eiffeltorn” i grodperspektiv. For vissa sd minskar
attraktionen hos den gamla fabriken i takt med att kameraexpo-
neringarna och besdkarantalet okar, en dynamik som ir vilkind i
turistsammanhang.’® Fér andra blir fabriken till en av alla "maste
besdka’-attraktioner i omridet.

Den fotografiska lockelsen hos anliggningen har att gdéra med
dess monumentala storlek, och med dess i dagens sambhille for
manga exotiska annorlundahet. Men det finns en annan lockelse.
For att forstd hur gammal industri estetiseras ricker det inte att
se pa hur officiellt dteruppvickta anliggningar som Zollverein an-
vinds och uppfattas, istillet maste vi rikta blicken mot de an-
liggningar som befinner sig i fritt sonderfall i ett grinsland mellan

olika typer av verksamheter.
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Bilder fran en tid som flytt
Det finns platser som inte lingre &r.

Jag har sett nigra av dem.

Tysta fabriker och bryggerier.

Stilla gruvomraden.

En ging i tiden vilbevakade.

Nu olasta dorrar.

Spar av minniskor, men inte en enda minniska.

Datid fast nutid.

Kinslan av en annan virld."®

Gustaf Karlssons dikt aterfinns i fotoboken Som inte ldingre cir. Han har
himtat motiv frin Sverige och Tyskland, och omslaget pryds av en bild
fran koksverket i Zollverein. Hir framstar inte anliggningen som i for-
sta hand ateruppstinden industri med virldsarvsstatus. Det ir istillet
tecken pa forfall, frinvaron av nutida minsklig aktivitet och 6vergiven-
het som betonas. Karlsson har gett sina foton namn som "TAget stan-
nade senast 1977, "Den glinste trots allt”, "De hade slutat andas”. Ett av
fotona fran Zollverein har dopts till "Tiden och luften stod stilla”.
Karlssons bok ir ett bra exempel pa hur ildre industri represente-
ras och estetiseras idag. Under 1goo-talets férsta decennier handlade

ménga konstnirliga skildringar av industrin om en tydlig framtids-

orientering. Ofta accentuerades det kraftfulla, det bullriga, dyna-
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miken och snabbheten hos maskiner och ny teknik.'®® Antingen
negativa eller positiva egenskaper lyftes fram. I slutet av 1goo-talet
etablerades mer tillbakablickande férhillningssitt till industrin.
Arkitekten Yona Friedman poingterar att minga konstnirer 6ver-
gick fran att uttrycka visioner f6r framtiden till att utveckla etiska
forhallningssitt gentemot arvet fran det han kallar for maskinaldern.
Friedman papekar att historiens soptunnor har blivit platser fér kul-
turell fornyelse.'®" Detta innebir ocksa en slags framtidsorientering,
dir arvet frin 19oo-talets industri ateranvinds i férnyelseprocesser.
Infallsvinkeln liknar skeendena i de ateruppstindna fabrikerna.

Under de senaste decennierna har det i takt med industrins om-
strukturering i Europa dykt upp allt fler av "historiens soptunnor”. I
takt med att portar har stingts och maskiner har tystnat har fabrikerna
blivit foremal for estetiska representationer kiinnetecknade av ett
mer kontemplativt kinslolige. Ett kinslolige dir industrins kirvhet
har kunnat férenas med melankolisk eller drémsk bitterljuvhet. Re-
presentationerna frammanar forestillningar om en riktning. Aterigen
ser vi hur industrin metaforiskt férsvinner i backspegeln medan ut-
vecklingen rér sig mot en postindustriell framtid.

Karlssons bok ir en i raden av fotobdcker som priglas av ett kon-
templativt foérhallningssitt till tidigare industri. Likheter finns med
utrycket hos de tongivande fotograferna Bernd och Hilla Becher, vars
bilder bland annat exponerades pa en av fasaderna i landskapsparken i
Duisburg. Paret Becher har sedan 1950-talet bidragit till framvixten av
en sorts postindustriell estetik. De har utforskat spelet mellan subjektiv
och objektiv betraktelse av industrisamhillets limningar.'®* P4 Bechers

otaliga svartvita foton syns inga minniskor, bara tyst materialitet.

93



INDUSTRIAL COOL

Andra fotografer, som japanska Naoya Hatakeyama eller amerikan-
ska Tom och Troy Paiva har valt andra stilar. Industrierna i deras
nattfotografier har fatt en nirmast magisk stralglans.'%3 Ett mystiskt
och fortrollat ljus vilar 6ver byggnader och maskiner. De materiella
miljderna, dir minniskor under sina arbeten har tillbringat sin var-
dagstid, har fatt ett spoklikt och utomjordiskt skimmer. Hir fram-
star det industriella som ndgot mer #n vardagliga produktionsmedel.
Fabriker och maskiner har blivit trolskt besjilade skapnader, genom
att de framstills i suggestiv belysning, i drémlika firgsittningar eller
inramade i stimningsskapande sléjor av dis. En stillhet och ett melan-
koliskt drag priglar dessa verk.

En av de mest uppmirksammade fotobdckerna i Sverige under
2007 var ekonomihistorikern och fotografen Jan Jérnmarks Overgiv-
na platser*®* Boken har vissa likheter med Karlssons publikation. Hir
visas suggestiva skildringar av férfallna miljder fran industrisamhillet,
bland annat &vergivna svenska fabriker, bostider, restauranger och
semesteranliggningar.

Jérnmark kallar sina besdk i miljoerna fér ruinturism. Malet r rui-
ner fran ett nira forflutet. I inledningskapitlet P4 vig mot globalise-
ring besdker han den nedlagda gruvindustrin i Tuna Histberg. Han
skriver om ekonomisk och samhiillelig forindring, om de svarbeskriv-

liga kiinslorna han far:

Att vandra runt i Fredriksberg, Munkfors, Hillefors, Séderfors,
Ljusne, Norberg, Gringesberg eller Marmaverken ir litt surrea-
listiska upplevelser. Befolkningen har minskat med en tredjedel

sedan 1970, samtidigt som medelaldern har stigit. Det ir svart att
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formedla den kinsla som man far av kombinationen av tomma
hus och affirer, upprivna eller dvervuxna jirnvigsspar och dver-

givna industrier, kontorslokaler och gruvlavar (ibid:18).

Mainga sma bruksorter, som har dominerats av en stor tongivande
industri vilken efter en expansiv blomstringstid har lagts ner, har
genomgitt denna forindring. Orten dir jag sjilv vixte upp ir ett
exempel. Kvar i bygden blir tomma lokaler som ingen vill investera
i. Dessa forfaller och nas inte av de forindringsinitiativ som prig-
lar befolkningstita omraden som Ruhr och andra urbana omriden.
Jérnmark har med kameran letat upp just dessa platser. Bilderna av
anliggningar vilka inte lingre ses om ekonomiska resurser férenar han
med historiska berittelser om vad som hiinde pa de olika platserna
innan de tillits forfalla. Han skriver ocksi om hur det inte dr nostalgi
han kinner nir han ror sig bland ruinerna, utan istillet en sorts kinsla
av férindringens oundviklighet. Jornmark anvinder sig ocksa girna av
Schumpeters (osentimentala) tankar om skapande férstorelse.

P4 ett av fotografierna syns den smutsiga betonginteriéren i en av
byggnaderna i Tuna Histberg. Ett fonster star uppstillt och ett vitt
ljus lyser in. Pa golvet ligger en stege och en hog med skrynkligt tyg.
Smuts och skirvor ticker golvet. P4 en vigg lyser en orange skylt med
texten "Spelet igingsittes frin annan plats utan varning.” Upplys-
ningen om hur gruvspelet en ging kunde sittas iging utan foérvarning
kan nu istillet ses som en ironisk kommentar till industrins omvand-
lingsprocess. Det ekonomiska spelet sattes igdng fran annan ort och
gruvan lades ned. Jornmarks bildtext stirker denna association: "Tuna

Histberg. Spelet tog slut den 30 juli 1968.”*%
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Jérnmark betonar kopplingarna mellan gammal och ny teknik. Berit-
telserna priglas av en Schumpeter-inspirerad logik dir innovationer
slar ut dldre teknik. I en intervju i TCO-tidningen berittar journalis-
ten hur Jérnmark improviserar en miniférelisning i ett av de férfallna
husen de har valt att besdka. Han ritar kurvor pa viggen och liknar
den digitala revolutionen vid en lavin som i Sverige har inneburit 40
ars obruten internationalisering "Jag har férsokt hitta en parallell men

det finns inte.”, siger Jérnmark.

Han radar upp nirmast ofattbara sifferserier. Som att Stock-
holmsbérsen nu omsitter lika mycket pengar pa en formiddag
som under hela 1970-talet. Eller att det varje ar produceras 350
miljoner transistorer per person i virlden. Transistorer pa stindig
jakt efter produkter och processer att omstépa och férindra

for alltid. En lavin som givit oanat vilstind men ocksa givit oss

. .. . 166
manga nya 6vergivna platser.

I intervjun betonar han bildernas retoriska kraft: "De flesta
minniskor tinker inte i text. Man kan lidsa 3 ooo sidor om
turistindustrins utveckling men en enda bild hirifrin hotellet
ar kraftfullare, man ser det forflutna s tydligt.”"®7 En liknande
kianslomissig laddning kan bilderna av gammal industri framkalla.
Ruinbilderna férstirker resonemangen om en utvecklingsriktning.
Jornmark lyfter ocksa fram betydelsen av digital information och
kommunikation fér sjilva skildringen av svensk efterkrigstid. Hir
forstirks idéer om en skapande forstérelseprocess med ironiska

undertoner:
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Kanske ligger det nin sorts ironi i att det férhéller sig pa det viset
— samma digitalisering som gjorde slut pd manga av platserna i bo-
ken har gjort det mgjligt att hitta dem och ta nigra foton innan de
forsvinner for alltid. Digitala databaser har sedan gjort det maijligt

att hitta deras historia pa nagra sekunder. 108

Overgivna platser kan framkalla reflektioner éver tid och tempo.
Texten i boken berittar om en snabb socioekonomisk fériandring.
Bilderna skapar istillet associationer till hur nedbrytningsprocessens
forindring har tagit vid. Som betraktare funderar man 6ver de artal
nir lokalerna har dvergivits, och pa vilka tidsspann det ror sig om for
att material ska férmultna och vixtlighet sprida sig och vixa upp.
Forfallstiden kan jimféras mot lingden och storleken av de bjérkar
och busksnar som har bérjat dominera omgivningarna. Man kan tycka
att vixtligheten tar dver ganska snabbt nir vil det minskliga under-
hallet avstannar. Samtidigt representerar vixligheten en organisk och
langsam process som kan stillas mot det hoga tempo med vilket an-
liggningarna verkar ha dvergivits. Lokaler ser ut att ha limnats utan
férvarning. Fantasin sitts i rérelse: En vardag efter eftermiddagsfikat
gav sig arbetarna plétsligt av. Stingde av maskinerna och slickte lyset.
Kanske stimplade de ut innan de limnade fabriken. Nu ir féremal
och arbetsredskap bortglémda av dem som en ging brukade dem.
Istillet blir de tecken pa datid, pa historiska skeenden ibland in-
ramade av bitterljuv melankoli.

I en lingre artikel i Sydsvenskan foljer en journalist med Jan J6rn-
mark till det nedlagda Jordberga sockerbruk i Skane.'®® Artikeln

handlar om hans bok, som d4 hade salts i omkring 10 ooo exemplar.
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Pa fotona som tidningens fotograf har tagit till artikeln syns det hur
vixtlighet tringer sig in i den nedlagda fabriken och tar éver. P4 ett
foto syns en klocka. Bildtexten lyder: "Klockan gav upp en minut éver

tva.” Bilden med symbolen fér rationell industrialism #r talande.

Sonderfallets lockelser

Overgivna fabrikers lockelse resulterar inte bara i bocker. Om man
gir in pa webbplatsen maiton.se si kan man fran foretaget Matton
Images bestilla dvd-skivor med en stor mingd upphovsrittsligt fria
bilder. Bland annat finns skivan Industrial Decay som innehiller attio
olika bilder av rostig plat, flagnad firg, smutsigt tegel och andra motiv
fran industrimiljéer stadda i f6rfall. De koépta bilderna kan sedan an-
vindas som illustrationer i olika sammanhang.

I landskapsparken i Duisburg har ngon pé en pelare skrivit "Rostige
Zeiten”, "Rostiga tider”. Hirda och tunga material frin férra seklet
visas upp i sin tilltagande bricklighet. Rosten som angripit de ildre
konstruktionerna blir i sig ett tecken pa samhillelig férindring.

Pi bloggen Rostsverige har Niklas Gustafsson och Karsten Ostlund
under nagra ar presenterat foton tagna under expeditioner till for-
fallna bruksorter och svensk glesbygd.'”® Bilderna flankeras av ofta
humoristiska texter med iakttagelser och reflektioner frin resorna ge-
nom Sverige. Ortsnamn radas upp i ett arkiv som gir under namnet
Projekt folkhem: Griangesberg, Virserum, Dorotea, Hagfors, Séderfors,
Strassa, Kilsta. Fran besdket pa sistnimnda plats, ett industriomrade
utanfor Karlskoga syns bilder av rejilt forfallen industri. Kraftigt de-
molerade och forfallna ruiner flankeras av texten till liten Na na na,

tagen fran Streaplers album Bugga fran 197s5:
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Nir skolan tog slut sa min farsa till mig: / Vad ska du gora och
leva av sig? / Ska du ta studenten och lisa fysik? / Eller ska du
ta ett jobb pa nagon fabrik? / Jag sa na na-na na na na na-na na,
na-na na na-na na na na na-na na. / Jag vet vad jag vill och jag vet
vad jag kan. / Jag vill girna spela med ett rock and roll-band. / P4
formedlingen sa dom ”Vad ir det fér trams?” / Vi kan ordna jobb

pa fabriken nanstans.”...'”*

Littexten tillsammans med bilderna ger en ironisk effekt. Samtidigt
priglas det hela av en sorts vemod. I februari 2008 publicerades bilder
fran Strassa gruva. Fotograferna sig en skylt som pekade mot "Strassa
foretagsby”. Vil dir konstaterar de att "platsen a) saknar féretag samt
b) inte har mycket gemensamt med en by. Med andra ord perfekta
forutsittningar for rost att sla rot.”7*

Aven massmedia har uppmirksammat fotoexpeditionerna. Nir
Icakuriren 2007 under rubriken "Folkhemmet férfaller” gjorde ett
reportage om Rostsverige kallades expeditionerna fér en kultur-

garning.

— Man tror att allt ir s3 vilordnat i Sverige. Det ir det inte, siger
Karsten. De ir tva polare med fa férpliktelser, begrinsad budget
och ett brinnande intresse fér de vittrande vilstandsmonument
varav Sverige 4r fullt. P4 sin fritid korsar de landet pa jakt efter
rostiga fabriksruiner, groteskt éverdimensionerade Folkets Hus
och dystra gruvlavar av betong som ruvar ute i skogarna. Berittel-
serna om detta gomda, glémda land som tillvixttiget rusat forbi

lagger de ut pa bloggen Rostsverige. Rena kulturgirningen.'’3
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Reaktionerna pa bloggen piminner om det bemé&tande Jérnmark
har fatt. Hans forsta fotobok foregicks av en fortfarande i hog grad
aktiv webbplats.'’* Att doma av de manga positiva kommentarerna
i sidans gistbok har ruinskildringarna vickt ett stort gensvar. Pafal-
lande manga ser fotona, flankerade av korta berittelser, som ett
viktigt kulturarvsvirv, ett virv som ger kunskaper om svensk sam-
tidshistoria.'”

Genom att dokumentera det som ofta ses som skamflickar i land-
skapet forstirks berittelserna om folkhemmets férfall, om industrins
déd och om hur ekonomiska processer skapar konkreta materiella
forindringar. Bilderna och berittelserna kan vicka minnen, kins-
lor och asikter. De kan ocksi fungera som katalysatorer for politisk
diskussion. Jérnmarks bok och webbplats berittar om skapande f6r-
storelse och globalisering, samtidigt som de suggestiva ruinbilderna
fungerar som kinslomissigt brinsle. Aven Rostsverige kan kopplas till

politiska tankar:

Vissa ser politiska undertoner i det de gér. Fran borgerligt hall
tolkas Rostsverigebloggen, med sitt koncentrat av sénderfallande
byggnader och samhillsstrukturer, som kritik mot decennier av
s-styre. Fran vinster finner man diremot argument av typen:
“titta, sa hir gar det nir storkapitalet far hirja fritt”. — Fér min del
handlar det inte om samhillskritik, siger Niklas. — Vi 4r inga nos-
talgiker som tycker att allt var bittre férr. Men jag kan tycka att
det dr vildigt tragiskt med allt forfall. Man byggde upp sa mycket
— simhall, Folkets Hus — och fabriken gick si bra. Men s kom

oljekrisen. Eller vad det nu var, siger Karsten.'7°
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Bloggar, webbplatser och bécker som visar upp ildre byggnader och
konstruktioner ir en sorts dokumentation, men ocksa en del av his-
toriseringen och estetiseringen av ildre industri. Man kan géra en
koppling till de dokumentationer av landsbygdens liv och arbete
som skedde i bérjan av 1goo-talet. D3 vixte institutioner och dis-
cipliner fram utifridn kunskapssékandet kring det agrara samhillet.
Under senare ar har tynande ildre industri lett till nya disciplin-
och institutionsbildningar. Arbetslivsmuseer, industriminnesforsk-
ning och teknikhistoriska sillskap har skapats. Samtidigt har privata
initiativ som Rostsverige och Overgivna platser fatt ett oerhort ge-
nomslag. Dessa initiativ har blivit mdjliga genom ny teknik, och de
bidrar till att skapa ett brett och kiinsloladdat intresse for industriell
och samhillelig férindring som de etablerade institutionerna verkar

ha svart att uppna.

Upptickter
Sedan millennieskiftet har mingden dokumentation och olika skild-
ringar av fysiskt forfall fran framforallt forra seklet 6kat explosions-
artat pa Internet. Det 4r som Jérnmark skriver enkelt att med en
digitalkamera ta en mingd bilder som sedan via en dator kan presen-
teras elektroniskt. Hans bok féregicks som sagt ocksa av nitbaserade
skildringar. Webbplatsen var férst koncentrerad pa limningar fran
svensk efterkrigstid. Efterhand har Jérnmark limnat fokus pa svenska
folkhemsruiner f6r att ocksa séka motiv i olika delar av Europa.
Webbgallerierna erbjuder ett enkelt utbyte mellan fotograferna
som ligger upp bilderna och betraktarna. Publicerade bilder kan fung-

era som inspiration, de kommenteras och diskuteras. P4 detta siitt har
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en mangfasetterad strémning vuxit fram. De presenterade svenska
exemplen ir enbart en liten del av det enorma utbud ruinfoton som
publiceras elektroniskt.

Phil Buehler ir en amerikansk fotograf som driver webbplatsen
Modern Ruins. Buehler har sedan 1974 fotograferat moderna ruiner, allt
fran flygplatskyrkogardar till 6vergivna sjukhus och nedlagda fabriker.
1995 startade han sin webbplats for att presentera foton och betrak-
telser 6ver industrisamhillets flykt. Sedan dess har hundratusentals
besdkare sett pa bilderna, flera har kommenterat dem. Buehler skriver
att han fotograferar ruiner for att skapa reflektion och fér att pAminna
om alltings férinderlighet.'”” I en kommentar till ett av hans foton av
en gammal aluminiumfabrik i New Jersey, skriver en besékare hur
barndomsminnen vicks till liv, och hur han fortfarande besoker éver-
givna platser for att fi uppleva den nirmast magiska spinning som
han som barn kunde uppleva i dessa miljser.”®

De kinsloligen som férmedlas pd Buehlers webbplats, en spin-
ningsfylld ridsla blandad med ett strak av melankoli, utmirker det
stora flertalet av de dokumentationer av férfallen industrialism som
man finner pa Internet. Under rubriker som Abandoned Past, Aban-
doned Places, Cathedrals of Decay, Dark Passage, Dubtown Industrie-
kultur, Forbidden Places, Lost Places, Spuren der Industrie, The Virtual
Museum of Dead Places, Urban Athrophy, Urban Desertation etc. sam-
las foton och beskrivningar.

Nagot som framkommer bland dessa fotografiska betraktelser ir
betoningen pa upptickarglidje. De bestkta miljéerna blir till exotiska
och dventyrliga platser. Ibland gérs det reflektioner till det arbete och

de minniskor som en ging priglade miljéerna. Jérnmarks publikatio-
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ner ir exempel pa hur en historisk berittelse kopplas till bildserierna.
Men i de allra flesta fall upprittas en uppenbar distans till vad som en
gang tog plats i fabrikerna. Ruiner och forfallna byggnader utforskas
som om de vore jungfrulig mark f6r de nya besékarna. I lokalerna
finns spar av andra minniskor, men dessa framstar som rester fran
en annan virld. Ruinerna ir limningar frin en annan tid som nu kan
upptickas av nya bestkare, nya upptickare eller ruinturister.

Flera av personerna bakom webbplatser som presenterar material
fran 6vergivna miljder kopplar sig samman med den verksamhet som
gar under namnet urban exploration. Det handlar om en sorts alterna-
tiv turism eller privata uppticktsexpeditioner i urban miljs.'7® Just
de 6vergivna platserna i form av gamla industrier och sjukhus, kloa-
ker, skyddsrum och tunnlar har blivit f6remal fér dessa intressen. I
en artikel i New York Times om urban utforskning radar man upp
exempel frin en rad stider, dir miljder anvinds pa alternativa sitt.
Man skriver om hur en grupp i Minneapolis paddlar kajak i drine-
ringstunnlar, om en man i Dover, England, som tar sig in i militira
anliggningar fran Andra virldskriget, om nigra som har tagit siginien
bunker under Alexanderplatz i Berlin. I Paris smég en grupp kvinnor,
med namnet K-ta Nanas runt i katakomberna under staden.'8°

Urban exploration kan som sagt ses som en form av alternativ
turism. Verksamheten #r dven exempel pd privata initiativ till att
utforska stiders kulturarv.'® Ursprunget sigs finnas i USA, och den
mangsidiga foreteelsen gar ibland under namnet infiltration och ibland
kallas verksamheten for building hacking. 1 flera av gallerierna och
skildringarna fran uppticktsfiarder ir det 6vergivna platser som fram-

stills, och patagligt ofta gamla industrier.
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Det gemensamma for dessa verksamheter ir att vissa urbana miljder,
vilka man utan tillstdnd inte har tillgang till, ska utforskas. Verksam-
heten bygger pa att platserna ir okinda f6r besdkaren eller upptick-
aren. Det handlar om att aktivera sin nyfikenhet gentemot de minsk-
ligt skapade miljéer som finns omkring oss i alla stider, men vilka
manga tycker ir triviala eller ointressanta. Eller s handlar det om att
uppticka spar fran det forgangna.

P4 webbplatsen Infiliration.org skriver signaturen Ninjalicious om
det sorgliga i att manga minniskor aldrig uppticker det intressanta
som dagligen finns omkring oss. Han beklagar att f6r minga min-
niskor verkar det enda sevirda i stider vara de vilordnade attraktio-
ner som kriver intride. Han menar att det inte ir konstigt om folk
kinner sig otillfredstillda nir de lunkar fram mellan sammetsrepen
pa vig ut mot presentbutikerna som finns i anslutning till minga
attraktioner."®

Férutom nyfikenheten #r en av drivkrafterna i det urbana utforsk-
andet att dela med sig av sina erfarenheter och att diskutera sina
dventyr med andra. Dirfor har Internet en avgérande betydelse for
foreteelsen.'®3 Rorelsen eller rorelserna verkar dirfér drivas av savil
lockelsen hos upplevelserna i de 6vergivna miljderna som av méijlig-
heterna att presentera samt sprida bilder och berittelser med hjilp av
digital teknik.

Pi flera av webbplatserna beskrivs och debatteras ocksi verksam-
heten. Nagot som ofta poingteras ir att urban exploration inte syftar
till att gora skada genom vandalisering eller sabotage. Diremot skrivs
det en hel del som vidrar antiauktoritira tankar. Man vill helt enkelt

hivda sina rittigheter att besdka olika miljder, eftersom man #nda

104



INDUSTRIRUINER

inte har tinkt géra ndgon averkan eller vara till besvir. Det finns vissa
gemensamma nimnare mellan urban exploration och antikapitalistiska
rorelser som Reclaim the streets, vilka bada ifragasitter hur olika platser
och det offentliga rummet privatiseras. Liksom det i praktiken finns
olika sidor av Reclaim the streets-rorelsen, dir vissa foresprakar fredliga
demonstrationer utan vandalism medan andra med maskering girna
kastar sten, vandaliserar och slass mot polisen, sa finns det ocksa olika
sidor av urban exploration. Manga skulle hivda att en riktig urban upp-
tickare aldrig vandaliserar eller stiller till med besvir. Samtidigt finns
det exempel pa hur andra upptickare inte drar sig for att géra averkan
genom att till exempel bryta upp las eller klippa sénder staket."®4

De urbana upptickterna och expeditionerna presenteras i for-
sta hand via Internet, men de férekommer dven i andra medier.
Filmen Echoes of Forgotten Places: Urban Exploration, Industrial
Archaeology & The Aesthetics of Decay av kanadensaren Robert
Fantinatto ir ett exempel. Filmen inkluderar musik av den f6rre
Cocteau Twins-medlemmen Robin Guthrie. Hir skildras évergivna
industriella konstruktioner som fantasieggande landskap. Till denna
suggestiva audiovisuella skildring har resonemang om virdet av ur-
bant utforskande, om konstruktionernas virde som just ruiner och
som minnesmirken &ver de som tidigare arbetat i miljoerna lagts
till. I en intervju i tidningen The Globe & Mail uttrycker Fantinatto
sin syn pa betydelsen av urbant utforskande. Han menar att minga
i rérelsen kinner att om de inte dokumenterar dvergivna miljder
sd kommer ingen annan att goéra det. Om 300 till 400 ar kommer
manga av de webbplatser dir minniskor har lagt upp foton pa rui-

ner enligt honom bli viktiga historiska dokument.'®>
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[ samma intervju utrycker Fantinatto hur han har velat skapa en kin-
sla av att miljerna 4r nirmast generiska, att bilderna skulle kunna
vara tagna fran vilken som helst av de otaliga &vergivna industrier
som finns virlden 6ver. Filmen lockar fram liknande kinslor som
ménga av de fotogallerier som finns pa Internet. Bland nitgallerierna
dyker det upp bilder frin olika linder. Ofta d6ljs paradoxalt nog det
unika med de olika platserna i en sorts allmin "industriforfallsestetik”.
Motiven ir snarlika: mérka schakt, rost, smuts, vriden metall, graffiti,
kvarlimnad halvt férmultnad utrustning, vixtlighet som breder ut
sig, flagnad firg, trasigt och smutsigt marknadsf6rings- eller informa-
tionsmaterial frdn den tidigare verksamheten etc. Bilderna i de olika
gallerierna har naturligtvis en viss sirprigel, men de speglar ocksa en
allmin estetisering av forfallen industri.

I nagra gallerier forekommer bilder fran Zollverein, liksom frin
Landschaftspark Duisburg Nord. Men motiv fran andra miljder vilka
inte officiellt har stimplats som postindustriella attraktioner ir be-
tydligt vanligare. Denna Internet-baserade digitala dokumentation av
industrisamhillets limningar priglas ofta av sdkandet efter det glém-
da, det dolda, det férbjudna, det som kan ge en laddning av alternativ
exklusivitet. Lockelsen att pa egen hand uppticka dvergivna anligg-
ningar ir for ruinturister och urbana utforskare betydligt stérre dn
att f4 pedagogiska rundvisningar av guider i kulturarvsmiljéer. Upp-
ticktsfirderna drivs av jakten pa en slags autenticitet. Men det ir en
annan jakt pa ikthet dn den som priglar den kulturarvsestetik som
forordras av organ som ICOMOS. Hir ir det istillet de autentiska
ruinerna som lockar. Forfallet ska inte vara priglat av patina manage-

ment och konserveringsnit.
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[ takt med att Zollverein har upplyfts till officiellt kulturarv har plat-
sen dirfor for vissa forlorat sin attraktionskraft. Fotografen Daniel
Hinze ligger bakom webbplatsen Dubtown Industriekultur, dir det
finns bilder fran olika nedlagda tyska fabriker. Han nimner ett be-
sok i Zollverein, men patalar di symptomatiskt att det rorde sig om
ett otillatet sadant.*®® Troligtvis ses inte anliggningens nya profil som
speciellt attraktiv for detta slags uppticktsexpeditioner. Kommersia-
liseringen, kulturarvsstimpeln, den omfattande turistmalsmarknads-
foringen och nirvaron av presentbutiker gér anliggningen mindre
lockande f6r alternativ turism. I koksverkets presentbutik finns en
rad varor till salu som inte tilltalar alla. Man kan till exempel képa
en papperspase med koksbitar fér 1 €, det speciella Zollverein-vinet,
kaffet, t-shirten, kepsen, tvilen, viggtallriken, klockan eller den ran-
diga blagra skjortan typisk for fabrikens gruvarbetare. Vilka bestkare
lockas av dessa varor, och vilka vill smyga in i den gamla fabriken
utanfér 6ppettiderna for att ta foton?

Urbant utforskande drivs av lockelsen att bege sig till miljder som
har glémts bort eller ignorerats av kulturarvsinstitutioner eller andra
investerare. Det finns ett drag av samhillskritik i verksamheten, da
man virderar det oordnade, det bortglomda, det som ej har kom-
mersialiserats eller inkorporerats i rationella atervinningsprogram.
Ruinturism kan ses som en reaktion pad mediers och myndigheters
satsningar pa trendriktig ordning och reda. Malet fér de urbana upp-
tickarna dr 6vergivna platser som inte priglas av vilordnad upplevel-
sedesign eller masterplans av berémda arkitekter som Rem Koolhaas.
Men man ska inte hirdra den kritiska sidan av dagens ruinturism,

strémningen har en stor bredd. Alla som tilltalas av ruiners sugges-
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tionskraft kopplar inte samman f6rfallet med samhillskritik. Det for-
fallna lockar turister med olika preferenser. Manga ser det rostiga och
patinerade i gamla fabriker som suggestivt och kan samtidigt tycka att
kommersiella souvenir-prylar som Zollverein-vinet ir intressant.
Estetiseringen och historiseringen av industrin har olika sidor.
Det pigar flera samtida processer, sdsom framvixten av kommer-
siell kulturarvs- och upplevelseturism samt alternativa strom-
ningar som urbant utforskande. Det pdminner oss aterigen om att

estetisering i hdg grad handlar om skapandet av distinktioner och

skillnad.

Det morka
En del av lockelsen hos den gamla industrin #r en lek med det
morka, det frinstdtande och det farliga. P4 webbplatsen Opacity,
skriver signaturen Motts under rubriken "Exploration and Urban
Decay” om vad som driver honom. Han skriver om hur en byggnad
blir fascinerande nir den inte lingre fyller sin ursprungliga funktion.
Objekt som limnas kvar blir mer talande 4n de nigonsin har varit.
Forfallet malar levande firger dver trikiga ytor. Det 4r en ensam
frimmande virld, vars morka hérn och sénderfallande viggar har
fangat honom, skriver Motts."s

Ruinmiljderna verkar erbjuda (en lagom) farlig spinning for be-
sokare som Motts. P4 webbplatsen skapas associationer till mérka
dimensioner, till déd, sjukdom och sénderfall. Férutom bilder fran
gamla industrier visas flera 6vergivna gamla sjukhus. P4 sidan infogas
dven artiklar ur dagspress som handlar om platserna som har besokts.

I en av artiklarna skrivs det om hur man i bérjan av 2007 har funnit

108



INDUSTRIRUINER

fyra lik kring en av de gamla fabriker som Motts har besokt. I omra-
det vistades ofta hemldsa i jakt pa jirnskrot att silja. Den obehagliga
historien om fyra d6da minniskor fungerar som en krydda till webb-
platsens ruinbilder.

Dessa associationer till obehagliga eller skrimmande dimensioner
som forekommer i flera urban exploration-sammanhang kan relateras
till andra estetiska nirmanden av det industriella 19oo-talet. Indu-
strier har ofta pa olika sitt framstillts som nagot omindst. I konst
och i fiktiva skildringar har subtilt oroande eller skrickinjagande
och gotiska dimensioner lyfts fram. Vinsthungrigt kapitalistiska och
insynsskyddade industrier har kritiserats i en genealogi som linkar
samman litterdra verk av Charles Dickens med det sena 1goo-talets
populirkulturella skildringar i filmer som till exempel Blade Runner
(1982) eller i tv-serier som Arkiv X (1993-2002). Organisationsfors-
karen Martin Parker kallar fenomenet for organisational gothic eller
for industrial gothic.'®® Dickens kolsvirtade och rokiga stadsmiljser,
Franz Kafkas surrealistiska byrakratiska labyrinter, liksom senare
framstillningar av olycksbiddande industriella miljer gir att koppla
samman med tidigare skrickskildringar av transylvanska grevar och
hemsokta slott.

Skricken och mystiken har flyttat in i det moderna sambhillets in-
stitutioner och system. Det opaka, komplexa och svardverskadliga ir
ett tacksamt objekt f6r oroande skildringar. Hir laddas det industriella
med negativa associationer, men dven med en mérk suggestionskraft.
Denna kraft har genomsyrat flera framgingsrika filmer under det
sena 1goo-talet och tidiga 2000-talet. Férutom Ridley Scotts nimnda

Blade Runner har science fiction-filmer som Alien (1979), The Matrix
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(1999), Terminator (1984) och Twelwe Monkeys (1995) tagit utgiangs-
punkt i en sorts suggestiv industriell gotik.'®® Hir har industrisamhil-
let skildrats i morka spegelbilder. Filmerna skildrar postapokalyptiska
framtida virldar vilka kan ge associationer till dagens mérka och ned-
gingna industriella milj6er. I science fiction dteranvinds ofta gammal
avdankad teknik pa ett sitt som blir en kritik mot ett optimistiskt
linjart industriellt utvecklingstinkande. Den senaste industriellt ut-
vecklade tekniken har blivit till sopor.

Musikforskarna Philip Tagg och Karen E. Collins skriver om
denna typ av filmer, och visar hur ljuden och musiken som ackom-
panjerar framtidsvisionerna sillan dr de glada pipande hégtekno-
logiska datorljud som vi idag omges av. Istillet ir det ligteknolo-
giskt metalliskt skrammel, hydrauliska pumpar, pysande anga eller
elektriskt brum som utgdr framtidens ljudlandskap.'®° Dessa ljud
gar att koppla till en relativt vildvuxen musikgenre som etablera-
des under 1970-talet. Féregangare var det brittiska bandet Throb-
bing Gristle, som med sitt skivbolag Industrial Records etablerade
genren som gir under epitetet industrial. Throbbing Gristles mu-
sik var inte nagon hyllning till det industriella, utan snarare en
sorts morka skildringar av ett samhille priglat av exploatering och
alienation. Ett perfekt ljudspar till dystopiskt postapokalyptiska
science-fiction visioner.'¥* Andra band med namn som Cabaret
Voltaire, Einstiirzende Neubauten, Klinik, Ministry, Skinny Puppy
med flera har skapat hiarda, mérka och ominésa ljudbilder vilka
har sorterats in som industrimusik. Musikstilen har ofta andats
skrick och angest och flera av de band som kommit att sorteras

in i genren har haft en provokativt vildsam image, ibland med
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ockulta inslag. Det har samtidigt funnits med ett element av lust
i musiken som kan liknas vid hur smirta och njutning férenas i
sadomasochistisk sexualitet.

Industrimusiken kan i hog grad ses som ett slags (im-)populirkultu-
rell kritik av det industrialiserade samhillet, och termen industri har ge-
nom de olika industrimusikbandens estetik kunnat associeras till savil
destruktivt tanklds slit-och-sling-konsumtion som till Nazitysklands
hinsynslost industriella avrittningsanliggningar. Men musiken har inte
bara en kritisk potential, den upplevs av minga som suggestiv.

Den suggestionskraft som kan upplevas i industrimusiken kan ha
en viss resonans i urban exploration. 1 bida fallen visas det ofta upp en
fascination fér det morka och for det franststande och fortringda.'9
[ boken Invisible Frontiers skrev till exempel L B Deyo och David
"Lefty” Leibowitz om urban exploration och om sina dventyr i New
Yorks dolda virldar bland ruiner och tunnlar. De besékta miljoerna
beskrivs pa sitt som lyfter fram en gotiskt mystisk stimning. Forsta
kapitlet heter "Hell” och inleds med ett citat ur Dantes Inferno. Se-
dan fortsitter texten med att mala upp bilder av en vildmark eller
ett grinsland som finns under stadens gator och pa &vergivna urbana
platser. De beskriver en parallell dimension som minniskor i gatu-
rummets vardagsstress ofta ir omedvetna om.'® En bit in i boken
finns rubriken "Expelled”. Texten ir en lek med alternativa positioner
och ett frammanande av det farliga och det mystiska. Starka kinslo-
ligen och strivandet efter att fi kickar betonas. Kickarna dterkommer
i flera sammanhang: "Att hitta en plats, hitta en inging, ta sig in i en
byggnad utan att bli upptickt ger en ordentlig kick” skriver till exem-
pel Gert-Jan Besselink pa webbplatsen Lost Places.'*
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De besékta miljderna ges i dessa sammanhang ett estetiskt eller kinslo-
missigt virde som inte har s mycket att géra med deras funktion,
deras en ging industriellt rationella effektivitet, eller den skénhet som
kan finnas i ingenjorers l6sningar av tekniska problem. En évergiven
fabrik kan istillet bli till ett spinnande fantasilandskap som associe-
ras lika mycket till suggestiva fiktiva miljéer som till den produktion
som en ging tog plats i lokalerna. Utflykter i en 6vergiven fabrik kan
mycket vil locka fram associationer till scenerier i filmer som Blade

Runner och Alien eller till industrimusikens ljudlandskap.

Ruinberittelser

Gamla byggnader kan anvindas och nirmas pa olika sitt. De kan ses
som foga kinsloladdade limningar, som pedagogiska exempel lim-
pade for att visa hur det gick till forr eller f6r att illustrera en sam-
hillelig utvecklingsriktning. Férfallna konstruktioner kan ocksa ses
som pittoreskt romantiska ruiner och emotionella skirningspunkter
som siger oss ndgot om virlden och oss sjilva. Den belgiske pilo-
ten Henk van Rensberge som driver webbplatsen Abandoned Places
reflekterar 6ver sina upptickts- och dokumentationsutflykter till
dvergivna miljder. Han skriver att "pyramiderna fran den industri-
ella revolutionen” nu har blivit till rr i landskapet. Oronbedévade
ovisen har ersatts av tystnad, men om man lyssnar noga, sa kan
dock platserna enligt Rensberge fortfarande beritta sina historier.'%>
Industrier och andra av industrisamhillets byggnader har under se-
nare decennier fitt en viss samhorighet med tidigare ruiner i form
av 6vergivna kyrkor, slott och torp. De kan frammana kinslor och

berittelser.
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Just ruinen har pa olika sitt attraherat minniskor genom historien.
Kulturhistorikern Anne Eriksen konstaterar att: "vad som definierar en
ruin ir inte det materiella forfallet i sig, utan en specifik forstielse for
den. Ruinen ir en produkt av en speciell diskurs, ett sitt att tillskriva
virde och mening till viss sorts forfall.”*9® Historikern Lars G. Strém-
berg skriver om hur ruinen som metafor har en oerhérd betydelse i

)

konst och litteratur. Ruinmetaforen anvinds f6r att ge ”..uttryck for
stimningar som elegi, férginglighet, nostalgi, skrick, revolt, evighet,
salighetslingtan, dédsingest, kampen mellan natur och minniska, déd
och liv osv.”*97

Ruiner kan ha en sedelirande kraft. Liksom konstens vanitas-
motiv av dédskallar, flugor och vissnande blommor visar de pa all-
tings forginglighet. De materiella strukturer som en ging i tiden
utgjorde myllrande miljoer, fulla av rérelse och ljud, star nu tysta
och tomma.

Ruiner kan frammana kinslor och de kan ses som estetiskt till-
talande, men de kan #ven vara pedagogiska verktyg i berittelser
om det férflutna. Idag dyker dessa olika sidor dyker upp i skift-
ande sammanhang. Till exempel finns bade det pedagogiska och
det kinslomissiga representerat pi webbplatsen Ruinportalen dir
Riksantikvarieimbetet vill ta ett samlat grepp om ruinen som feno-
men. Man vill skapa ett forum dir méinniskor kan diskutera ruiners
roll och betydelse. En artikel handlar om urban exploration, andra
om gamla slott eller om vad som hinder med aldrande férsvars-
anliggningar. [ en samling samsas linkar till sidor om moderna ruiner

med linkar till kulturarvsstimplade slotts- och klosterruiner. Sdhir

skriver man om ruinernas betydelse:

113



INDUSTRIAL COOL

Ruinerna visar oss tidens ging. Ruinerna stir som kraftfulla och
fysiskt patagliga symboler for tidens gang. De visar att allt som vi
minniskor byggt, sivil enskilda byggnader som hela samhillen och
kulturer, till slut kommer att vittra ner och férstéras. Ruinerna
utgdr ocksa svartolkade inslag i vart kulturarv: mystiska fragment
och byggnadsdelar, svarbegripliga markstrukturer, vittrade och sén-
derfallna delar, till synes utan inbérdes sammanhang. Att si mycket

ldmnas at fantasin bidrar till platsernas suggestiva atmosfir.'9

Hir lyfts ruinernas suggestiva kraft och dess roll som vanitas-sym-
boler fram. Men man fortsitter sedan med att betona ruinerna som
historiska dokument. "Ruinmiljéerna har stort upplevelsevirde men
ir ocksa betydelsefulla historiska dokument och en viktig del av vart
kulturarv. De ska dirfor vardas och bevaras, men ocksa anvindas och
levandegéras™®® Hir ir det patina management och knappast fritt
forfall som férordas.

Historikern Kerstin Smeds, som i en artikel kritiserar alltfér 6ver-
driven musealisering och bevarandeiver, talar om en mumifiering
av virlden. Hon anvinder sig av Jaques Derridas term "arkivfeber”
som betecknar ett sjukdomstillstind hos moderniteten, karakti-
riserat av ett nostalgiskt begir f6r det arkiverade och ett sdkande
efter ursprung. Den 6verdrivna bevarandeniten har enligt Smeds
getts alltfor stor plats.*°® Ruinportalen verkar att déma av texterna
pd webbplatsen vara firgad av savil patina management som
mumifieringsiver. Men det ir inte hela sanningen. Samtidigt som
man slar ett slag fé6r bevarande och konservering s uppmirk-

sammar man fenomen som urban exploration och Jan Jé6rnmarks

114



INDUSTRIRUINER

webbplats, som bejakar férindring och inte nédvindigtvis ser
néagot virde i att ruinerna ska bevaras.

Spinningen mellan synen pa ruiner som nigot att bevara och som
nagot vilket tillats forfalla forekommer i flera fall. Ruiner anvinds
idag med olika syfte, vilket ocksa speglar den skiftande laddning
som olika ruiner kan ha. Det finns i stora delar av Europa spir som
minner om ofredsar, valdsamheter, lidande och minskligt f6rtryck.
Dessa spér tonas ner i vissa sammanhang, i andra betonas de. Min-
nesmirken som Auschwitz eller Kaiser Wilhelm Gedichtniskirche
i Berlin bevaras for att erinra om lidande och férbrytelser under
Andra virldskriget. Litteraturvetaren Andreas Huyssen har kallat
detta bevarande, liksom nyuppférandet av minnesmirken, f6r en
minnesmani av monumentala proportioner som drog éver Tyskland
under framférallt 19go-talet.>**

I Kaiser Wilhelm Gedichtniskirche ir spiren av krigets valdsam-
heter tinkta att synas som irr i det halvt raserade kyrktornet. Hir ir
ruinen avsedd som ett minnesmirke dven for framtida generationer,
och ska helst inte férfalla helt. Under viren 2008 drev man en kam-
panj for att samla in medel till att underhalla tornet, si att det inte
skulle rasa. "Rettet den Turm!”, Ridda tornet! Kunde man lisa pa
stora plaket pi stadens busskurar. I en kort text konstaterade man
att Tysklands mest berémda ruin héll pa att férfalla. Genom att
ringa ett servicenummer kunde man donera pengar till underhallet
av tornet.

Kyrkotornet i Berlin ir ett materiellt minne fran kriget. Men alla
konstruktioner som pa ett eller annat sitt kan ge associationer till

skeenden under denna tid har inte fatt denna funktion som min-
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nesmirken. Istillet skapas associationer till andra tider. I krigstid
anvindes till exempel stor kraft till rustningsindustrin, och fabri-
ker i Ruhr liksom i andra omraden producerade krigsmateriell, ofta
med hjilp av tvangsarbete. Stora delar av Essen bombades dirfér av
de allierade, men byggnaderna kring Zollverein klarade sig anmirk-
ningsvirt vil. Information om hindelser under krigsiren idr dock
svarfunnen i marknadsférings- och informationsmaterial om anligg-
ningen. I Dresden, dir man nu kopplar sasmman stadens barockhis-
toria med nyuppférda anliggningar som Den transparenta fabriken
skapades enorma ruinlandskap nir eldstormarna hade dragit 6ver
staden efter de allierades bombningar. Historiska associationer till
kontroversiella perioder och skeeenden tonas ner i savil iscensatta
som &teruppstandna fabriker. Istillet vill investerare och entrepre-
ndrer girna att historien ska minna om tidigare generationers virv
som man kan bygga vidare p3 i anliggningarnas nya aktiviteter. For
urbana utforskare, vilka ofta s6ker efter alternativa och ibland kon-
troversiella positioner, kan diremot de morka dimensionerna vara
en lockelse. Ruinerna far di girna generera fantasier och berittelser
om lidande, grymhet och tidigare minskligt anvindande av mer

franstétande slag.

Ruinkinslor

I en essid i webbtidskriften Jinx, som till stor del handlar om urban
exploration, beskrivs ett olovligt besék i en gammal sockerfabrik i
New York. Fabriken ir fortfarande i drift, men besékarna anar att
verksamheten i omridet inte ir vad den en ging var. Steve Duncan

skriver om melankoli och kinslor av saknad:
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Pa taket av det fyrkantiga tornet, tva vaningar ovanfér Domino-
skylten, sig vi ut éver floden vid Manhattan. Byggnaderna skim-
rade av ljus, men East River 1ag i mérker. Dir var inga fraktfartyg
i hamnen, inga rader av pramar i floden, som det hade varit for
hundra ar sedan, da de férde in rdvaror fran fjirran nationer och
fraktade New Yorks produkter till resten av landet. Nir jag sig
ner pa fabriken nedanfor oss, kiinde jag en kinsla av melankoli
och saknad for New York for ett sekel sedan som jag aldrig hade
fatt lidra kiinna, da hela Williamsburg var fyllt med samma indu-
stritempel. Jag dlskar Williamsburg av idag, med dess blomstrande
kultur och energi; men det ir helt klart nigot som gar forlorat
med varje fabriksnedliggning, nigot som jag aldrig har upplevt

. . ° 202
men som jag inda saknar.

De nostalgiska kinslor som Duncan ger uttryck for ir inte baserade
pa personliga minnen. Han vill troligtvis inte aterskapa det férflutna.
Kinslorna priglas mer av en diffus lockelse i flydda tider. Denna lock-
else kan kopplas till Arjun Appadurais analyser av konsumtionens
forhillande till tid. Han beskriver en slags nostalgiska kiinslor som
man finner i samband med viss marknadsféring. Appadurai visar pa
hur retro-trender tar form och hur man i reklam anvinder sig av ut-
tryck som férknippas med vissa historiska perioder for att locka fram
nostalgi hos konsumenter. Han ser framkallningen av dessa kinslor
som del av en kommodifiering av tiden. Det ir ett scenario priglat
av kommersiell manipulation han skisserar. Han menar att genom att
skapa upplevelser av férluster som aldrig har skett, frammanas genom

reklam en nostalgi fér det som aldrig varit.>*3
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Appadurai anvinder sig av termen imagined nostalgia, for att beteckna
att det handlar om kinslor som baseras pa frainvaron av egna minnen.
Han anvinder dven termerna ersaiz nostalgia samt armchair nostalgia
for att beskriva hur nostalgi kopplas samman med modevixlingar och
konsumtionssambhillets periodiciteter och rytmer.*4

Appadurais analys av konsumtionens och modets rytmer ir intres-
sant, inte minst genom att han visar pa hur nostalgin anvinds som en
kraft i kommodifieringen av tiden. Han betonar vikten av att skilja pa
kraften hos den primira nostalgin samt massmarknadsféringens ersatz
nostalgi. Denna betoning #r vil stark. Det finns istillet en poing i att
se alla nostalgiska kinslor som mer eller mindre imaginira. Den saknad
av det datida industriellt priglade Williamsburg som Duncan i citatet
ovan ger uttryck for ir inte direkt kopplad till kommersiell manipula-
tion. Diremot ir det exempel pa en kinslomissig och imaginir utflykt,
liksom en mingd andra minskliga reflektioner och dagdrémmar.*>> Om
associationerna sedan gir till ett forestillt forflutet, till en fiktiv skild-
ring eller till andra imaginira rum ir ofta svart att avgora.

De kinslor Duncan beskriver, liksom en stor del av Internets skild-
ringar av 6vergivna platser ir firgade av nostalgiskt vemod. Littera-
turforskaren Svetlana Boym, som i The Future of Nostalgia vrider och
vinder pa konceptet nostalgi, betonar att det finns en reflekterande
dimension i nostalgin som man inte ska underskatta. Den reflekte-
rande nostalgin (Reflective Nostalgia) visar en kinslighet fér alltings
obestindighet och omhuldar det fragmentariska, avvikelserna och
ruinerna. Det handlar om en sorts begir, men inte om en enkelrik-
tad kinsla av atervindande. Det finns ocksd ett inslag av ironi och

svart humor i denna hallning>°® De bitterljuva ruinkinslorna som
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kan lockas fram i en 6vergiven fabrik gor att de industriella miljderna
kan uppfattas som tilltalande och lockande, samtidigt som de associe-
ras med en hird ditid man egentligen aldrig skulle vilja uppleva. En
diffus lingtan samsas med den behagliga kinslan av en uppritthallen
(tidslig) distans. Platserna kan genom denna kinslomissiga resonans
frammana olika typer av fantasieggande associationer: till historiska
berittelser, fiktiva miljder, till estetiska betraktelser eller till reflek-
tioner 6ver jaget och tillvaron.

Kinslorna ligger pifallande nira den pittoreska ruinromantik
som forekom under 18co-talet. Men ir det si att ruinerna fran
1goo-talets fabriker, vilka har en annan materiell karaktir in
tidigare ruiner, kan frammana andra kinslor 4n kyrkor och borgar?
Betong, stal, glas och komplext maskineri férfaller pa annat sitt
in tidigare sten och tria. Kulturgeografen Tim Edensor som har
skrivit om industriella ruiner menar att férfallna industriella rum
har en annan estetisk laddning 4n de respekterade kvaliteterna hos
rurala ruckel, klassiska sevirdheter eller medeltida limningar som
har varit féremal f6r romantiska betraktelser.”*” Edensor menar att
industribyggnader stadda i forfall besitter en annan sorts kvaliteter
som enligt honom gér dem opassande fér romantiskt melankoliska
reflektioner.2°®

Edensor gar emellertid vidare med att konstatera att industrirui-
nerna inte pa nagot sitt skulle vara befriade frin potential att utmana
kinslomissigt. De kan stimulera och fascinera genom ofta ovintade
nirmast surrealistiska blandningar av material och féremal. Han me-
nar ocksa att industriruinerna lockar fram en modern gotik, patagligt

lik Parkers organisational gothic>®
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Men varfér skulle inte de industriella limningarna kunna frammana
romantiska betraktelser? Den romantiska estetik som Edensor tar
spjarn mot ir den mer formaliserade hillning som ofta associeras med
vilorganiserat pittoreska tridgirdsmiljder priglade av konstgjorda
ruiner formgivna i enlighet med 1800-talets konstnirligt romantiska

1.2*° Men romantik bér ses om nagot betydligt bredare 4n dessa

idea
sidor av sekelgamla stromningar. Gotiskt firgade kinsloligen inspi-
rerade av idéer om postapokalyptiskt industriellt sénderfall kan idag
mycket vil samsas med romantiska fantasier. Méinga av de som via
Internet och i bocker presenterar foton och betraktelser dver 6ver-
givna 19oo-talsanliggningar visar pd miljdernas exotiska svirbegrip-
lighet, deras surrealistiska estetiska laddning och deras kusliga gotik.
Ruinerna kan ocks3 ses som exempel pa samhillelig férindring och
processer av globalisering samt ekonomisk skapande forstorelse. Men
de ir inte minst katalysatorer fér frammanandet av bitterljuv melan-
koli eller den reflekterande nostalgi som Boym skriver om.

En viss grad av okunskap om tidigare anvindning av fabriker kan
ge bittre forutsittningar for att fa fantasieggande upplevelser i 6ver-
givna miljder. Distansen till den tidigare driften gér miljén exotisk.
Ocksa svarigheten att i en ruin bestimma f6remals tidigare funktion
blir till en potential for att skapa fantasieggande associationer. Dessa
associationer behéver inte pa nagot sitt vara visenskilda fran tidigare
seklers ruinromantik. Ssmmanhanget ér naturligtvis annorlunda, men
kopplingarna finns dir. Strémningarna kring industrial cool har i viss
man transformerat och fort 18oo-talets romantiska idéer vidare in i

postindustriella sammanhang.
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AVSLUTNING

Sammanlépanden

Iscensatta, ateruppstindna och 6vergivna fabriker. P4 dessa tre ben
vilar min analys av det tidiga 2000-talets estetisering och historisering
av industrin. Jag har valt ut dessa tre delar for att skapa en bild av
det jag kallar for industrial cool. Vad vinner vi pa att anvinda denna
term? For mig har termen fungerat som ett verktyg for att finga in
konvergensen mellan en rad olika fenomen som har upptritt under
senare ar, fenomen som bidrar till att férstirka varandra. Det kan vara
viirt att goéra en tentativ lista 6ver dessa:

a Den industriella strukturomvandlingen med foérindring och for-
flyttning av industri innebir att allt firre minniskor i stora delar av
Europa lénearbetar i tillverkningsindustrin, vilket ger upphov till den
distans som ir villkoret for estetisering.

ul Talet samt forestillningarna om ett postindustriellt samhille ir
centralt fér framvixten av industrial cool. Det férekommer dessutom
en mingd aktiviteter, dir inte nédvindigtvis termen postindustri an-
vinds, men som dnd4 bidrar till historiseringen av tillverkningsindu-
strin. Upprittandet av industrikulturarv och industriminnen har det
gemensamt med Svrigt aterbruk av fabriksanliggningar att vissa indu-
striella verksamheter kopplas ssmman med historien. Aven retoriken
fran nya branscher vilka profilerar sig mot tidigare industri, associerar
ildre industribranscher med det férflutna.

« Ny digital teknik som pa olika sitt stills mot ildre teknik #r en
betydelsefull faktor. Inte minst de skildringar av évergiven och férfal-
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len industri som sprids éver Internet ir omedelbart beroende av den
digitala teknikens utveckling. Upplevelseproduktionen i savil iscen-
satta som ateruppstindna fabriker baseras ocksa pa moéten mellan ny
(digital) teknik och &ldre industriella tekniker.

u Ett vixande fokus pa platsmarknadsféring och branding har skapat
férutsittningar for savil iscensatta som ateruppstindna fabriker. Brand-
scapes har satts pa kartan. Inte minst urbana omraden profilerar sig allt
oftare som postindustriella. Platsmarknadsféringen blir ett redskap for
politiker, ekonomiska intressenter och dven for lokalbefolkningen.*"*

u Estetiseringen av forfall och en ruinromantiskt fascinerad blick
pa ruiner verkar ha fitt ett brett genomslag, som idven breder ut sig
bortom lockelsen hos limningarna fran 1g9oo-talets industrisambhiille.
Forfallet kan locka pa flera sitt. Ruiner och vanitas-symboler har
dven tidigare vickt fascination och frammanat berittelser. Fascinatio-
nen f6r forfallet kan ses som en motpol till ett brett samtida fokus pa
innovation, mode, konsumtion, snabb omsittning och IT-inspirerad

2

hogfrekvent uppgradering.
& Manga konstnirer, formgivare och marknadsférare arbetar med
dteranvindning och med appropriering.®*3 Element, bilder, produk-
ter och konstruktioner placeras i nya sammanhang och ges ny ladd-
ning och nya betydelser. Industrins gamla "fula och skitiga” platser

har blivit till en estetisk resurs. Det industriella laddas om till smak-

fulla objekt.

Dessa exempel pa fenomen som 16per samman i det tidiga 2000-talet
ir enbart ett tinkbart urval. Det finns sikerligen en rad andra processer

och fenomen som inverkar p3 det jag har skrivit om i denna bok.
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Listan #r mer en inbjudan att fundera vidare kring dessa fragor in
ett sitt att slutgiltigt knyta ihop de sammanlépanden som bidrar till

framvixten av industrial cool.

Det langa avstandet

Tidigare har jag kommit in pa frigan vad som egentligen ir coolt. Det
kan vara virt att borra sig innu djupare ner i denna fragestillning.
Det finns en inneboende dynamik i det sitt varpa jag anvinder ordet.
Spinningen uppkommer mellan det (estetiskt) tilltalande och det
distanserade. Vad hinder nir avstandet till industrin blir alltfér stort,
eller for litet? Och hur definierar vi grinserna for dessa avstand?

Lt mig forst ge ytterligare ett exempel pa hur ildre industri estetiseras.
Hir handlar det om ett férhallandevis stort avstand till vad som ér och vad
som har varit industriell verksamhet. Element, symboler och bilder som
associeras till 190o-talets industrisamhille lyfts in i ett nytt ssmmanhang:

I Frederick, Colorado, USA, en ort 30 minuters bilfird frain Den-
ver finns ett villaomrade pa den vidstrickta slitten. Husen i omradet
liknar inte nigot annat i omgivningen. Hir har féretaget Cornerstone
Homes byggt upp rdda tegelhus som #r imitationer av sma fabriks-
byggnader. Det kan ses som en kommentar till storstidernas lofi-
bostider. Men hir ir det alltsd inga dteranvinda industrilokaler det 4r
tal om. Istillet har man byggt upp en sorts kopior eller tolkningar av
fabriksarkitekturen. Med namn som "The Cannery” eller "The Steam
Plant” och férsedda med detaljer som grova balkar och metallmarki-
ser skapas omedelbara associationer till 19o0o-talets fabriker.

Arkitekturskribenten Karrie Jacobs besékte platsen och skrev om

den i Metropolis Magazine. Hon beskrev sig férst som en person som
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var motsatsen till en s3 kallad "cool hunter”, det vill siga en person
som letar upp nya trender i framvixt. Jacobs kallar sig i texten f6r "the
uncool hunter”. I Colorado hittade hon exempel pa det hon upplevde
som det icke-coola. For henne representeras uncool av det hon upp-
fattar som totalt malplacerade industriliknande tegelbyggnader.*'4

Hon jimfér husen med arkitektur som inspirerats av andra
byggnader beligna pa avligsna platser. Och vad ir egentligen
skillnaden? Toscansk arkitektur i amerikansk férortsmiljs, alp-
stugeliknande hus i flacka landskap eller finska stockstugor i en
skansk bokskog. Det finns mingder av liknande f6rflyttningar mel-
lan olika sammanhang. Vad ir det som gor att Jacobs tycker att
just fabrikskopiorna i Frederick dr si mirkliga? Kanske har det
att géra med att det fortfarande vilar en aura av autenticitet kring
1goo-talets fabriker. En autenticitet som emellertid kan diskuteras
i en mingd sammanhang. Just det konstnirliga loftet, den gamla
fabriksbyggnaden som byggdes om till en kreativ lya fér skapande
storstadsbohemer har ocksa en sorts dubbel strilglans. Dels genom
den exotiska kopplingen till den gamla grova fabriksverksamheten,
men dven genom dess senare koppling till kreativitet, konstnarlig-
het och urbant kulturellt kapital.**>

Exemplet frin Frederick visar pa hur estetiserade fabriker ir ett
stilideal som kan firdas langt fran den reella industriella driften. Om
man sedan ska definiera vad som uppfattas som icke-coolt sd kom-
mer vi in p3 en estetisk diskussion om smak och stil, och ordet
cool framtrider aterigen i sin kvicksilverliknande natur. Vissa skulle
definiera fabrikskopiorna i Colorado som smaklésa. Men de visar

ocksa pa en bredare férankring av postindustriell estetisering. Kan-
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ske finns det fler exempel pa hur industrins estetiska drag har flyt-

tats till ovintade sammanhang?

Understrommar

Min diskussion om framvixten av industrial cool har handlat om hur
associationsfilt formeras. Vissa associationer kring industrin har fér-
stirkts, medan andra har tonats ner. Men det som har tonats ner finns
inda nirvarande som mer eller mindre skdnjbara understrémmar. Tva
sidana understrémmar ir dels hur tillverkningsindustri trots betoning
pa det estetiska och det tilltalande de facto ofta handlar om bade
smutsiga och farliga transformationsprocesser. Dels hur estetiseringen
av industrin i Vistvirlden ir ovillkorligen sammankopplad med och
beroende av industrins utveckling i andra delar av virlden. Tva exem-
pel ur medierapporteringen fran tidigt 2000-tal kan illustrera dessa
undantringda aspekter av industrial cool.

Svart nedfall: 1 mitten av augusti 2007 hinde nagot vid fabriken
Nordisk Carbon Black i Malmés &stra hamnomréade. Ett filter ha-
vererade. Fram till nu hade fabrikens verksamhet ute i industri-
omridet varit mer eller mindre okind och osynlig f6r invanarna i
regionen. Hir tillverkas kimrok, vilket ir kol i finférdelad form som
anvinds som forstirkningsmedel i gummiprodukter samt som svart
pigment. Nir filtret havererade lickte roken obénhérligt ut. Utmed
ett milslangt strik i vindens riktning spred sig de finférdelade kol-
partiklarna och tickte dver landskapet med ett grasvart flor. Roken
letade sig in dven bakom stingda dérrar och fénster. Mat, textilier,
mébler, husdjur och tridgardar firgades av det svarta nedfallet. Pa
saneringsbolaget OCAB i Malmé svarade Niklas Roslund p3 fragor:
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— Folk undrar vad de ska géra med soten i huset. Hirda plana
ytor kan man torka av. Men man bér inte gd pa mattor eller sitta
sig i mobler av tyg. Textilier kriver en speciell rengdring, annars
smetar man bara in sotet.

— Beskeden gor folk fortvivlade. Men det ir inget att be for, siger
Niklas Roslund.>*®

Miljéinspektdr Dan Zimmerman uttalade sig om nedfallets eventuella

hilsovadlighet. Han tonade ner riskerna, men med viss reservation:

—Men personer som har problem med andningsvigarna, till exem-
pel astma, bor ta kontakt med varden om de far besvir. Partik-
larna ir fina och gar ner i luftvigarna.

Aven frukt och gronsaker fran tridgardarna i det drabbade omra-
det bér hanteras noga, tycker miljdinspektoren.

— Ska man ita av detta i hést bér man nog skélja det noga.*"”

Utslippet fick inte nagra katastrofala konsekvenser, dven om det gav
obehag och skapade en hel del fértvivlan bland de drabbade. Men
industrihaveriet och det svarta nedfallet var en tydlig pAminnelse om
den destruktiva potential som kan finnas i de ofta kraftfulla transfor-
mationsprocesser som tar plats i fabriker. Denna potential tonas ner
nir industrin estetiseras. Potentialen finns dir som en understrém,
som en i viss man spinningsskapande osikerhet kring vad det ir for
krafter som tyglas inom ramarna fér industrins standardiserade pro-
cesser. Nir kimroken lickte ut blev, om man sa vill, distansen till de

industriella praktikerna alltfér kort.
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Iscensatta fabriker doljer effektivt industrins mérka sidor. Opassande
inslag i industriella brandscapes sorteras bort. I Den transparenta
fabriken frammanas bilden av bilbygge som nigot mjukt, gracist
och foljsamt teatralt. D4 géms emellertid centrala delar av processen
undan. Transformationen av rdmaterial till en firdig Phaeton #r en
bide krivande och tung process, men bakom fabrikens glasfasader
forefaller det vara en friktionsfri forestillning.

Ateruppstandna fabriker, sisom fabrikerna i Ruhr, har en ging
tickts av hilsovadligt nedfall och sot. Buller och larm har varit
allestides nirvarande bland koksugnar, transportband, gruvschakt,
bunkrar och masugnar. Nu har dessa inslag blivit mindre patagliga.
Man kan uppleva spiren av dem i den patinerade infrastrukturen.
Men man slipper den infernaliska hettan och dammet i luftvigarna.
Idag kan man som avslutning pa en guidad tur vid Zollverein ga ge-
nom katakomblika tegelklidda ré6kgangar fran koksugnar. Fram till en
mindre underjordisk hall: Detta ir nederdelen av en nistan hundra
meter hdg skorsten. Man kan se upp mot den runda dppningen dir
ljuset lyser in i tegelcylinderns nu fuktiga och kalla innanmite. Hir
strommade tidigare heta och giftiga gaser pa sin vig ut i luften och
landskapet. Hir skickades roken upp i luften. Réken som sedan foll
ner som ett flor 6ver Ruhromradets gramelerade omgivningar. Innan
fabriken lades ner och sedan teruppstod som en estetiserad arena for
postindustriell upplevelseproduktion kvillde réken fram i moln éver
landskapet. Kimroken, en sommardag i Malmé, var en anomali. Ut-
slippet var en stérning som piminde om det som en ging var normalt
i mingder av europeiska fabriker och industriomriden. En pamin-

nelse om vad som déljs nir industrier estetiseras.
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Gift pa butikshyllan: Under 2007 rapporterade massmedierna om gif-
tig blyfirg i leksaker, om giftiga firgimnen i textilier, om rester av

gifter i mat.

Bara nigra veckor efter att Mattel drog tillbaka tusentals farliga
leksaker fran handeln ir det nu dags igen. Otillitna mingder bly
har hittats i totalt elva leksaker. Sex av dem siljs i Sverige. 2 743
produkter berérs.

Det handlar bland annat om sma hundar och katter som siljs
tillsammans med Barbiedockor. Undersékningar har visat att den
firg som leksakerna har malats med innehéller f6r hoga halter bly.

Férutom Barbietillbehor berérs en leksaksbil fran Fisher-Price.2'®

Flera av produkterna i larmrapporterna var producerade i Kina. Rap-
porterna skapade oro hos konsumenter, och produkterna aterkallades
av distributérer och aterforsiljare. Larmen vickte snart ocksa fragor
om vad som egentligen f6rsiggar i alla dessa fran Europa avligsna fa-
briker. Arbetarna i Sydostasiens i Europeiska matt mitt ligavlonade
industri ingar inte i estetiserade brandscapes. De star i regel for det
mer osynliga arbete som Vistvirldens masskonsumtion baseras pa.

I en virld priglad av globaliserad handel ir framvixten av industrial
cool i en del av virlden sammanlinkad med processer i andra delar
av virlden. Fér att VW-koncernen i Den transparenta fabriken ska
kunna producera si spektakulirt, och ej sa 16nsamt som mojligt, si
maste den lénsamma produktionen ta plats nidn annanstans i koncer-
nen. Eller hos underleverantdrer som producerar och levererar billigt

till skadespelet i fabriker som den i Dresden.**?
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I de nya verksamheter som nu huserar i teruppstindna fabriker finner
man ofta nytillverkade produkter som tillverkats under férhillanden
som kanske piminner mer om det tidigare tuffa tillverkningsarbetet i
de gamla fabrikerna in om upplevelseproduktionen i konsthallar och
museer. [ Red dot designmuseet radas till exempel glinsande produkter
upp i utstillningarna. Dessa produkter har den tjuskraft som nytillver-
kade varor ofta har. De ir skinande och oanviinda. Hir star de i speciell
kontrast till den patinerade och slitna fabriksmiljon. Men dessa design-
prisade foremal har kanske i flera fall passerat betydligt mindre estetiskt
tilltalande miljder och praktiker pa sin vig frin geografiskt avligsna
fabriker. Nu ligger de istillet och glinser i montrar med 1goo-talets

skrovliga industriella limningar som bakgrund.

¢

Férestillningar om det postindustriella samhillet och estetiseringen av
industrin dr som sagt beroende av processer med global utstrickning.
Vi lever fortfarande i ett samhille priglat av industri. Men de platser
dir merparten av de produkter vi omges av tillverkas ir inte de som
syns mest. Istillet sker det i stora delar av vistvirlden ett synliggérande
av en forindrad tillverkningsindustri. Rekreativa fabriker hamnar i
blickfinget. Brandscapes vixer fram, platser marknadsfors och estetise-
ras, associationsfilt formeras. Industrisamhillet framstills som ett histo-
riskt fenomen. Det sker ett avstandstagande till delar av det industriella,
medan andra delar synligérs och férstirks. Jag har i denna bok férsokt
att bidra till forstaelsen for dessa processer genom att med hjilp av

termen industrial cool tolka fenomenet postindustriella fabriker.

131









INDUSTRIAL COOL

NOTER

10
11

12

13

134

Jag har valt att anvinda mig av detta engelska uttryck, eftersom jag inte har hit-
tat nigon motsvarande svensk ordkombination som pa ett bra sitt fangar dess
betydelse.

Jfr Welsch 1996:2.

Short et al 1993; jfr Hospers 2004.

Nir det giller forestillningar om det postindustriella vill jag inte inkorporera ana-
lysen i nan sorts dvergripande grand theory om ekonomisk, social och kulturell
forindring. Framvixten av de fenomen jag tar mig an gar i viss man att koppla sam-
man med idéer om det postindustriella samhillet, men det finns dven kopplingar
till en lingre historisk kontinuitet. Processerna av estetisering och historisering av
det industriella inbegriper en hel del glapp och ibland motsigelsefulla fenomen,
nagot som kommer att framga i analyserna av de empiriska exemplen.

Bell 1973, se Isacson 2003:22, jfr Schoug 2003:10f. Det postindustriella har av teo-
retiker kopplats samman med olika idéer om sambhillelig férindring (se Kumar
2005:61). Termen har ocksa varit flitigt debatterad, inte minst har dess betoning pa
industrialismen som nagot forflutet varit omtvistad.

For att betona att nya niringar far en framtridande roll utan att dldre industri for-
vinner har flera forskare, framférallt ekonomi-historiker valt att tala om en tredje
industriell revolution istillet for om en postindustriell fas, se: Isacson 2003:371f;
Storm 2008:15.

Nisser 2002:217. Olika initiativ att bevara industriella minnen kan sparas tillbaka i
stort sett till industrins begynnelse, nagot som Svante Beckman papekar i en analys
av industriarv och kulturmiljévard (Beckman 2005:137).

Baserat pa frasen "griv dir du star”, en folklig rérelse med fokus pa lokal identitet
och kulturarv. Se Aronsson 2004:169.

Isacson 2003:29ff.

Beckman 2005:142.

Se Kirshenblatt-Gimblett 1998; Ronstrém 2001.

Schneider 2003; jfr Strémberg 2007:260.

Det gar emellertid inte att dra nigon tydlig skiljelinje mellan det kinslomassiga och
det pedagogiska. Antropologen Arnd Schneider har analyserat termen approprie-
ring i férhallande till konst och identitet, och betonar hur det som approprieras

inte bara laddas om och ges nytt virde, utan hur det ocksa finns en hermeneutisk
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dimension. Genom appropriering eller estetiskt aterbruk skapas ofta en sorts vilja
till forstaelse, se Schneider 2003.

Aronsson 2004:168.

Riewoldt 2002, Klingmann 2007.

Ibid:ss.

Lash och Lury 2007:9.

Lofgren 2005a; O'Dell 2005,

Zukin 1988:73, forf. 6versittning.

I The New Waterfront: A Worldwide Urban Success Story skriver Anne Breen och
Dick Rigby entusiastiskt om denna omvandling. I bokens inledande mening sitts
tonen: "Rising from the debris of old piers, out of the rubble of discarded (or
bombed) industrial factories, and emerging from fenced-off precincts or on newly
created land, major waterfront transformations are occurring around the globe to-
day.” (Breen & Rigby 1996:25). For en mer kritisk hillning till si kallad waterfront
redevelopment se Dovey 2005.

Zukin 1988:81.

Jfr Sérlin 2003.

Amin & Thrift 2007:151; jfr Short et al 1993; Ek 2007; Florida 2002.

Nir det giller omvandlingen av brownfields till tilltalande postindustriella landskap
har det amerikanska foretaget D.LR.T. Studio, drivet av Julie Bargmann gjort sig ett
namn internationellt. De anvinder sig av en estetik som harmonierar med fenome-
net industrial cool. Pa foretagets webbplats beskrivs vad som motiverar deras ar-
bete: "D.LR.T. studio operates out of a love for the landscape, a concern for margi-
nalized communities and an obsession with urban regeneration. We feel obligated,
better yet, inspired to remake fallow Brownfields and derelict terrain into renewed
landscapes of ecological and cultural production.(www.dirtstudio.com/ ).

Jfr. Amin & Thrift 2004; du Gay & Pryke 2002; Thrift 2001, Léfgren & Willim 200s.
Arbete och arbetsliv ir ett forskningsomrade som har varit och ir omfattande. En
rad kulturforskare har ur olika perspektiv sett pa (industri-)arbetets karaktir och
villkor i olika tider. Min doktorsavhandling (Willim 2002) som tog utgangspunkt i
foretaget Framfab var ett bidrag till den redan omfattande etnologiska forskningen
om arbetsliv. Aven fran musei-hall har intresset for arbetsliv varit betydande (se
Figerborg 2006).

Se Willim 2002, 2003, Léfgren & Willim 2005. I det svensk-danska @forsk-finan-
sierade forskningsprojektet. Two nations for the price of one ingick jag i en grupp
av forskare som studerade bescksniringen i Oresundsregionen inom ramarna for

upplevelseekonomin. Hir gjorde jag vissa studier av hur 4ldre industri i framférallt
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Malmé laddades om, se Willim 2005,

Jfr Eriksson 2007.

O'Dell 2005:16. Texten ir inledningskapitlet till boken Experiencescapes, dir ett
antal skandinaviska forskare med inriktning mot turism skriver om kommodifie-
ringen av upplevelser. Jag skriver sjilv ett kapitel om industrial cool.

Se Schneider 2006.

Solid Pleazure (www.pleazure.org). Webbplatsen driver jag tillsammans med Pet-
ter Duvander. P4 adressen www.industrialcool.net kommer 4ven en del audiovisu-
ella gestaltningar efterhand att presenteras.

Marcus skriver tillsammans med konstniren Fernando Calzadilla om etnografins
moéte med konstnirlig gestaltning. Han utrycker en viss besvikelse 6éver att antro-
pologins writing culture-debatt under 1980- och 19go-talen inte ledde till fler forsok
vad giller formerna fér etnografiskt experimenterande. Han ser emellertid ljust pa
senare forsok att férena konst med etnografi. I texten diskuteras kopplingar mellan
teater och etnografi: "Ethnography is much richer if it collaborates with the practices
of other intellectual crafts that have a kinship and resemblence to it — as in the case
of scenography in the theater. The debates and discussions of collaboration in these
cases promise outcomes more complex and interesting than just the monograph’ or
the essay’ into which all experiments in anthropology seemingly must end, or merely
the 'mise-en-scéne’ of theatre or the installation of performance art, which other-
wise lack the intensity and theoretical depth of ethnography” (Calzadilla and Marcus
2006:97f). Texten ingar i antologin Contemporary Art and Anthropology, redigerad
av Arnd Schneider och Christopher Wright, som genom flera exempel tar upp hur
antropologin och samtidskonsten kan utvecklas genom méten.

Se IC1 — The Birth of Industrial Cool. (www.pleazure.org/ic1/).

Se Skiftet. (www.pleazure.org/skiftet/).

Nationalencyklopedin. (www.ne.se/).

Fornids 2001:375.

Ibid.

Se Willim 2002, 2003.

Jfr Beckman 2005:137.

Jfr Backhaus 2003.

Jfr Ristilammi 2003:110ff.

Jfr Brunnstrém 199o; Darley 2003.

Huyssen 2006:8.

MacAdams 2002:14ff.

Lofgren 2005:63.
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MacAdams 2002:20.

Se Paredes 2006.

Jfr Lash & Lury 2007.

Darley 2003:157ff.

Arkitekt och byggare bakom projektet var Samuel Wyatt. Nir han i februari 1783
skrev till Matthew Boulton, vars nyutvecklade dngmaskin skulle driva anliggning-
en, var han pétagligt entusiastisk 6ver den i staden si centralt beligna fabriken.
”...a Mill in Town, the Spot is ready; and the most Central that you can imagine,
it bids fair to be one of the most advantageous concerns I have ever heard of” (i
Skempton 1971: 58).

Darley 2003:18.

Darley 2003:82.

Jfr Darley 2003.

Nye 1996.

Nye 1996:6.

Ibid.

Ibid:7 (forf. 6versittning).

Lofgren 1999:27 (forf. dversittning).

Ibid 28.

Nye 1996:126 (forf. dversittning).

Ibid 115 (forf. 6versittning).

Patton 2002.

Jfr Darley 2003.

Brandt 2006:3.

Die Gliserne Manufaktur (www.glaesernemanufaktur.de), (forf. versittning).
Namnet pa bilmodellen Phaeton kommer fran grekisk mytologi. Phaeton, son till
solguden Helios, lyckades &vertala sin far att under en dag fa kéra solgudens vagn
&ver himlavalvet. Oférmégen att hantera vagnen skapade han savil sénderfrusna
som brinda landskap virlden éver. Till slut tvingades Zeus skjuta ner den minst
sagt vardsldse foraren med en askvigg for att undvika total katastrof (se Frerichs
2005). Denna koppling till bilnamnet Phaetons hirkomst syns knappast i VWs
marknadsféring. Man kan hinvisa till att Phaeton var solgudens son som fick kéra
faderns vagn under en dag, men det fortsatta 6det betonas knappast. (Tack till
Sven-Erik Klinkmann som uppmirksammade kopplingen).

Forf. dversittning,

Riewoldt 2002:7.

Ibid:102.
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"The borrowings from the entertainment industry are obvious in these multi-
media-packed places of pilgrimage. For the perfect examples, look no further than
automobile brands such as VW and BMW, who have transferred the theme park
concept en bloc to their automotive worlds of experience.” (Riewoldt 2002:9).
Klingmann 2007.

Ibid:2.

"The all-glass assembly plant arose from the idea of combining car assembly and
the customer. The production levels are also stages, on which manufacturing ta-
kes place as a permanent event. The customer can thus be present at the ‘birth’
of his or her car. In industry, production and purchase are usually kept separate.
Products are widely distributed, then brought to our attention through marke-
ting campaigns. We wanted to bring production and purchase together again. The
structure and all the other functions and processes followed on from this” (Henn i
Profile. Magazin iiber Architektur 01/2003:9).

Jfr Hesmondhalgh 2002; Lash & Lury 2007.

)

Ritzer skriver om ”...the contrary pressures that enchant and disenchant consu-
mers” (1999:xi).

Jfr Gilmore & Pine 2007.

Ritzer 1999:9 (forf. 6versittning).

Ibid:101 (forf. dversittning).

Debord 1994.

Ritzer 1999:104fF.

Nye 1996:131.

Forf. 6versittning. "Gazing into the boilers of the steel mill, he writes, "we looked
through blue glasses and saw typhoons of flame leaping white against the brick
walls, Niagaras of tumbling, turbulent, tumultuous, white waters of flame and fire,
awe-inspiring, soul-subduing romance! Romance! Romance of Power! (ibid).
Priddle 2003:45.

Becker 2001:199.

Se Cecilia Fredrikssons avhandling om konsumtion och EPA-varuhusen, dir hon
skriver om glasets och skyltfénstrets funktion i férhallande till synen och 6vriga
sinnen (1998:106ff).

I Malmé konsthall ar 2000.

Friedberg 2006:115ff.

Why do you call the factory a "Manufaktur”?

By choosing this name for the plant where its luxury-class saloon is made, Volks-
wagen is consciously making a link back to the long tradition of craftsmanship in
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Saxony. The "Manufakturen”, or manufactories, as they are known here, such as the
Meissen porcelein works and the clock and watchmakers of Gashiitten are world-
famous. A similar tradition of precise and exclusive workmanship in assembling
the prefabricated components has been adopted at "Die Gliserne Manufaktur”.
Innovative production methods and traditional craftsmanship are combined to
create unique specimens which are unparallelled in the automotive world. There
is scarcely another place in the world where automobiles are built with the same
detailed care and precise craftsmanship. This justifies our claim that we are setting
new standards for cars with our new Volkswagen premium class.” (Die Gliserne
Manufaktur. (www.glaesernemanufaktur.de/); jfr Sennett 2008).

Harvey 1989:125ff.

Arvastson 2004:93.

“Flexible accumulation, as I shall tentatively call it, is marked by a direct con-
frontation with the rigidities of Fordism. It rests on flexibility with respect to
labour processes, labour markets, products, and patterns of consumption. It is cha-
racterized by the emergence of entirely new sectors of production, new ways of
providing financial services, new markets, and above all, greatly intensified rates of
commercial, technological, and organizational innovation” (Harvey 1989:147).
Kostaboda. (www.kostaboda.se/).

Nir den globala sprit- och 6lkoncernen Carlsberg 1995 6ppnade sitt nyrenoverade
besokscenter i Képenhamn blev The Jacobsen Brewhouse en viktig del. Dépt ef-
ter foretagets grundare och inrymd i en fabriksbyggnad av tegel ir brygghuset en
arena for att presentera foretagets smalare sortiment av 6lsorter. Traditionen och
det anrika i fabriksmiljén lyfts fram, men man betonar ocksi att verksamheten
ir framtidsorienterad och del av en tekniskt banbrytande satsning.”The Jacobsen
Brewhouse is a live exhibition of beer culture and classic brewing skills. The bar
of the two storey brewery, which is located in listed buildings of historical inte-
rest, offers visitors a panoramic view of the shining copper beer kettles in which
Carlsberg’s series of special beers intended particularly for beer connoisseurs are
brewed” (Carlsberg. (www.carlsberg.dk); se Modern Brewery Age, May 30, 2005).
"Each individual car produced here is carefully and precisely assembled, predomi-
nantly by hand. In this way, mechanical processes are supplemented or completely
replaced by human skill and intelligence. The symbiosis of manual skill and top
quality standards turns each vehicle into an individually assembled masterpiece. A
quality product with an unique aura. A car with its own personality” (Die Glaserne
Manufaktur. (www.glaesernemanufaktur.de)). I smaskaliga och mer exklusiva bil-
fabriker har denna retorik férekommit under lang tid. Bilar som Bugatti och Bent-
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ley har marknadsforts som tillverkade i hantverksmissig anda. Men i samband med
mer automatiserad storskalig bilindustri har retoriken mer handlat om snabb och
industriellt effektiv produktion.

Foretaget Demag Cranes and Components, som har levererat utrustning vilken
lyfter och vrider bilarna medan de monteras ihop av arbetarna i fabriken, visar hur
de ligger vikt vid god ergonomi och teknik anpassad efter minskliga behov, men
hur tekniken dven ska vara fascinerande: “The 7 x 9.2 m large assembly platforms
that weight up to 12 t are called scales at VW, as their shape resembles fish scales.
The fish scale conveyor, the average circumference of which is some 265 m, runs at
a variable speed in an enclosed oval. Integration of the fishscale sections in the par-
quet floor is virtually seamless, which means that they only seem to be a moving
part of the factory floor” (Demag Journal June 2003:7).

"All business, as well as the work that defines it, from executive suites to factory
floors, demands the same kind of performance as that featured on Broadway and in
ballparks. In the Experience Economy, performers of all sorts — executives, mana-
gers, and other laborers — must take a different view of their occupations. Work is
theatre” (Gilmore & Pine 1999:103).

Internationaler Kompositionswettbewerb (International Composing Competi-
tion). (www.composition-forum.org/).

Rauterberg 1999.

Jfr Hein 2000.

Henn Architekten. (www.henn.com/)

Riewoldt 2002:8.

Short et al 1993:208.

Landeshauptstadt Dresden — Tourismus. (www.dresden.de/dwt/).

Florida 2002.

ISKA (www.iska.nu).

Short et al 1993.

Amin & Thrift 2007:152.

Thrift 2005:133.

What is the CarGo tram?

The cargo tram was specially developed to transport car parts from the logis-
tics centre in Dresden-Friedrichstadt to "Die Gliserne Manufaktur” at Strass-
burger Platz in an environmentally friendly way, using the existing tram tracks.
These trams can be loaded from either side with up to 6o tons, equivalent to 3
truckloads”(Die Gliserne Manufaktur. (www.glaesernemanufaktur.de)).

Jfr Strannegard & Salzer-Morling 2002.
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Eisenstein 2003.

Jfr Bergman 2004:196; Becker et al 2001.

Losers and winners. (www.losers-and-winners.net) Under 2007 omvirderades dven det
finska dagbrottet Mustavaara. Undersékningar gjordes av foretaget Adriana Resources
om en eventuell nyppning av gruvan. Liknande prospekteringar och analyser tog dven
plats i andra gruvor i olika delar av Europa.

Forf. oversittning. "Welcome to a World Heritage Site. To a one-of-a-kind place in
the heart of the Ruhr district, just in the north of Essen. It has always been enchan-
ting in its own way — today it is the very symbol of the area: an imaginative giant,
now under historical preservation, it has seen a renaissance inside its monumental
buildings. High time for your visit to Zollverein: we welcome you warmly!” (Zoll-
verein. An Experience. Informationsbroschyr 2007).

Bosch 2006:111f.

Gangarna ir inte tillgingliga for bestkare, men vissa hoppas pa att de en ging kom-
mer att Sppnas (Bésch 2006:86f).

Willkommen in der metropole Ruhr 2007:33.

Jfr Mainzer 2006.

Willkommen in der metropole Ruhr 2007:34.

Bosch 2006:91.

“The Masterplan consists of a band around the former historic site, containing the
necessary new programs and functions. The prominent buildings and plants are
enclosed within a single footpath which runs all the way round the complex. Here
visitors can go walking, jogging or inline skating. Numerous connecting paths will
be built between this 3,500 meter long ringway and the surrounding streets, con-
necting the site to the north of Essen. (...) The allocation of new programs in the
periphery allows the old buildings to maintain their grandeur and strong impact
on the visitor. (...)

10,000 square meters of the Zollverein site are to become home to companies
from the fields of design, architecture, exhibition construction, advertising, marke-
ting and communication.

The “Creative Village” will have space for start-ups and young companies. Here
students and graduates of the Zollverein School of Management and Design will be
able to make professional contacts or found new companies themselves.

With its many ambitious plans and projects, Zollverein is making its mark as a
leading international location for design. The exploitation and expansion of this
potential will determine further developments in the coming years” (Arcspace -

architecture online. (www.arcspace.com/ )).
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Jfr Shackel & Palus 2006:52f.

Kirshenblatt-Gimblett 2006.

Jfr Jénsson & Svensson 2005.

Turtinen 2006:60.

Ibid:61.

”As an industrial landscape, the Zollverein mine has a high level of authenticity.
It comprises all the components of intensive 19th and 20th century industrial ex-
ploitation (...) ICOMOS was very impressed by the meticulous and sensitive con-
servation and adaptive reuse of the 1930s buildings. It was, however, concerned
about the interventions in the coking plant, now managed by an arts organization,
and also by a proposal to build a five-storey glass block on top of the washing plant,
to house a postgraduate institute of art and design” (Advisory board evaluation
2001, Zollverein, Germany).

Jfr. diskussionerna i Wera Grahns avhandling Kénn dig sjilf som tar upp fragor
om genus, historiekonstruktion och kulturhistoriska museirepresentationer. Hon
anvinder sig, inspirerad av feministisk forskning, av monstermetaforen for att dis-
kutera det som hamnar i en kulturell grazon, det som till exempel varken #r natur
eller kultur (2006:44). Det delvis kontrollerade forfallet vid Zollverein 4r ocksa ett
fenomen som kan placeras i en "monstruds” svardefinerad grazon.

”...patina is a slippery property of material life, ever open to faking as well as crude
handling. The patina of objects takes on its full meaning only in a proper context,
of both other objects and spaces for these assemblies of objects and persons who
know how to indicate, through their bodily practices, their relationships to these
objects.” (Appadurai 1997:75).

"This becomes an architectural intervention with a sardonic touch — underlining the
present-day transition from back-breaking work to an age of leisure”(I: Deutsch-
landschaft 2005 — Epizentren der peripherie. (www.deutschlandschaft.de/)).
Kulturdatenbank. (www .kulturserver.de).

Saverman 2005.

Zollverein. (www.zollverein.de).

Jfr. Gotham 2005:227.

Jardner 2007:2.

"It was here, that hot iron ore was flowing, that a thousand fires were glowing in
the night. In Duisburg-Meiderich the blast furnaces were active 24 hours a day.
365 days a year. One cannot imagine modern life without the raw material, set
free from iron ore. 57 million tons in more than 8o years. From 1903 till 198s.
Then the last shift began. But it was not an end, rather a start. The blast furnace
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plant was put on the back burner and changed into an almost worldwide unique
park scenery, the North Duisburg Landscape Park. New life in front of old blast
furnaces. A change of structure in its most beautiful way: Fascinating recreation in
an area that had its hallmark impressed upon by traces of hard work. Fresh young
greens sprouting from old cathedrals of industry.” (North Duisburg Landscape
Park, marknadsféringsbroschyr)

Amin och Thrift 2007.

Jfr Lange 2005.

"For me, even man-made industrialism is part of nature. Its part of the elements of
our history” (I: Fitzgerald 2003).

Verdi 2004.

Jfr Sivaramakrishnan & Vaccaro 2006.

Storm 2008:125.

"What is a beach, what can a beach be used for? In the 19gos the Lego toy pro-
ducers developed a transnational holiday world called Paradisa in the esperanto of
the global toy industry. If you bought kit number 6410 (and were over the age of
six) you would be able to construct your own beach, with the following basic in-
gredients: 1 palm tree, 2 bathing huts, 1 parasol, 2 deck chairs, 1 surfboard, 1 fishing
rod, 1 speedboat, 1 portable cassette player, 1 beach bar (complete with waiter and
exotic drinks), 1 male and 1 female vacationer in swimsuits. The bricolage of props
and activities comes from different settings and epochs all around the world and
now, integrated and globalized, becomes a familiar place to play at being a teena-
ger, a grownup, a tourist ”(Loéfgren 1999:215).

Fér de som jobbar i baren, dr den industriromantiska parken fortfarande en arbetsplats.
Baren illustrerar vil hur tjinsteyrken i manga fall ersitter tillverkningsindustrins arbeten.
”All the products on show are winners from the red dot design award, one of the
world’s leading and largest design competitions which is staged annually by the
Design Zentrum Nordrhein Westfalen. The best products of each year are awarded
the red dot, the seal of quality for outstanding design achievements, by an interna-
tional jury. The award-winning products are shown for four weeks each year in a
special exhibition in the Stoker’s Hall at the red dot design museum. The products
are then integrated in the permanent exhibition at the museum and displayed
there for at least one year.” (Red Dot Online (www.red-dot.org/)).

"When night falls over Duisburg, the blast furnaces turn into green-eyed monsters.
"Park & Light” in Meiderich. Artificial light in its truest meaning. The English light
artist Jonathan Park lets his light shine for Duisburg citizens with his spectacular
work of art. By press, radio and TV this illumination show is known throughout
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Germany. You can watch the fiery blast furnaces live and in colour. Each weekend
and on holidays, you are guided through blue-red-green darkness. So, come on,
burn the midnight oil and let it begin to dawn on you” (North Duisburg Landscape
Park, marknadsféringsbroschyr).

Bille & Serensen 2007.

Virilio 1986.

Jfr Willim 2003.

Jfr Harvey 1989.

Thrift 2001.

Jfr Aronsson 2004.

Ehn & Frykman 2007.

Ibid:saf.

Jfr Sérlin 2003.

Jfr Eva Knuts avhandling Ndgot gammalt, nagot nytt — skapandet av brollopsforestdll-
ningar (2006), se &ven ETN:RIT, nr 4 av den etnologiska skriftserien ETN som handlar
om livets hogtider och ritualer. Numret finns att ladda ner hir: www.etn.luse/etn/.
"Wir miissen erkennen, dafl die Industrie mit ihren gewaltigen Bauten nicht mehr
ein stérendes Glied in unserem Stadtbild und in der Landschaft ist, sondern ein
Symbol der Arbeit, ein Denkmal der Stadt, das jeder Biirger mit wenigstens ebenso
groflem Stolz dem Fremden zeigen soll, wie seine 6ffentlichen Gebiude.” (Fritz
Schupp, 1929 I: Bosch 2006:89) Citatet i huvudtexten ir dversatt av forf.

Jfr Ooi 2002.

Karlsson 2004.

Jfr Herbert 1997.

“the artists task shifted from invention to recycling, from expressing a new vision
for the future to developing new ethical collaborations to deal with the legacies
of the machine age. The dustbins of history have become the key sites for cultural
renewal.” (Friedman i: Papastergiadis 2006:466).

Lange 2005.

Exempel pa Naoya Hatakeyamas verk dr Lime Works (Factory Series) 1991-94).
Tom Paivas monumentala foton av industrier presenteras i boken Industrial Night
(se: Tom Paiva Photography. (www.tompaiva.com/). Troy Paivas bok Lost America,
som innehaller foton av dvergivna inte bara industriella miljéer i den amerikanska
mellanvistern finns att beskada pa: Lost America. (www.lostamerica.com/).
Jornmark 2007. Nir detta skrivs har uppfoljaren Overgivna platser > precis givits
ut. Svenska ruinmiljéer ar ocksa temat i fotoboken Ode — Det bortglomda Sverige
(2008), av Hampus Hedelius.



165
166

168
169

170

171
172
173
174
175

176
177

178

NOTER

Ibid:14.

Laurén 2007.

Ibid.

Jérnmark 2007:7.

Joelsson 2008.

En bok som ocksa tar sin utgingspunkt i rostens symboliska kraft dr Ner tiden
byter fot - En resa genom det viistsvenska rostbiiltet (2001) av Orjan Nystrém, Bo
Westlund och Tommy Rygielski. Med utgangspunkt i jirnvigens férindrade roll
diskuterar och skildrar de fotografiskt det de kallar ett "rostindustriellt” landskap.
Rostsverige. (www.rostsverige.blogs.se).

Ibid.

Kullberg 2007.

Overgivna platser. (www jornmark se).

Det finns fler exempel pa svenska webbplatser som intresserar sig for forfall fran
ett nira forflutet. Nagra exempel dr Residuer. Bloggen om sadant som blivit kvar,
(www.residuer.blogspot.com), Modern Swedish Ruins (www.swedishruins.se) eller
Tomt och ide (http://tomtochode.se). Nir detta skrives ir dock Jornmarks Over-
givna platser den mest uppmirksammade.

Rostsverige. (www.rostsverige.blogs.se).

"I photograph modern ruins because I find it disturbing to find familiar objects
and technology to be abandoned. 'm reminded that nothing is permanent, that
everything is always in a state of transition. And we see ourselves in our own
transitions, sometimes too focused on where we're going to notice and appreciate
where we are” (Modern Ruins. (www.modern-ruins.com)).

"So you've taken pictures of the Alcoa factory that was my childhood fascination?
Did you sneak through a window, and look up at fallen dust blanketed stairs? Did
you hear loud thumping in the dark? Those were the sounds of the criminals who
lived in that factory and plotted their crimes through out the night. I was always
very quiet in there, and always got out very fast. But even when I was outside, sur-
rounded by faded, scragally grasses and bright yellow danger signs I could still feel
the life that had once come to work every day. I could still smell the sweat and see
the small paths left by heavy boots in the ground. But hey, I was only eight and I
really did believe that each time I left that edifice, there was a man watching me
leave from the top window. He was probably an ex-worker who lost his livelihood
when he lost his job, and that was probably his oil soiled, stiffened, leather glove
that I had just stepped on, so I began to run as fast as I could... maybe thats why I
spend my time in the places that time has passed by” (Ibid).
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Jfr Deyo & Leibowitz 2003.

Williams 2001.

Samband finns d4ven med hur stadsmiljer anvinds for rollspel, iscensittningar eller
olika typer av spel samt f6r extrema sporter som urban climbing eller f6r konstformer
som parkour. Parkour, eller pa engelska freerunning alternativt street climbing, handlar
om att hitta alternativa sitt att réra sig pa, och om att ta sig férbi alla tinkbara hinder
pa ett sa harmoniskt och estetiskt sitt som méjligt genom att endast anvinda sig av
sin kropp. Parkour utévas framst i stadsmiljé och nigra av poingerna ir att synen pa
miljder liksom kroppens funktion i staden férindras i utévandet. Vissa utdvare fin-
ner inspiration i filmer som The Matrix och Spiderman, dir rollfigurerna klittrar och
springer pa viggar, hoppar mellan tak och utfér andra i6gonfallande rorelser (se: Le
Parkour Sweden. (www.le-parkour.se). En svensk webbplats som sammanfor flera av
dessa strémningar ir Verklighetsspel (www.verklighetsspel.se).

" find it sad that most people go through life oblivious to the countless — free
— wonders around them. Too many of us think the only things worth looking
at in our cities and towns are those safe and sanitized attractions that require an
admission fee. Its no wonder people feel unfulfilled as they shuffle through the
maze of velvet ropes on their way out through the gift shop” (Infiltration. (www.
infiltration.org)).

Nagra vilbesokta webbplatser om urban exploration ir ovan refererade Infiltration.
(www.infiltration.org) och Jinx Magazine (www.jinxmagazine.com). En fore-
gangsgestalt, som ocksa startade magasinet Infiltration, kom fran Toronto och gick
under namnet Ninjalicious (se citatet i féregiende not). 2005 gick han bort blott
31 4r gammal.

Ett svenskt sammanhang dir det forsiggar diskussion och inspel om urban explora-
tion ir webbplatsen Flashback forum. (https://www flashback.info/forumdisplay.
php?f=76)

LeBlanc 200s.

Dubtown Industriekultur. (www.dubtown.de).

“Once a building no longer serves its purpose, and all of its functionality ceases to
exist, it becomes truly fascinating. Each room is transforming into something new
at its own rate, yielding to the forces of nature as it reclaims man’s creation.

The corrosion and decay paint vibrant colors across otherwise dull surfaces, lit
only by natural sunlight spilling into the spaces at unaccustomed angles. Each ob-
ject left behind becomes more significant than it has ever been, hinting at the life
prior to its disuse. Floors collapse and walls cave in without care; if you get hurt,

no one is here to help you.



188
189

190

191
192

193
194
195

NOTER

This is a lonesome alien world whose dark corners and peeling walls have gotten
a hold of me and many others; this affinity for derelict structures and often dange-
rous excitement is the core essence of urban exploring, in my opinion” (Opacity.
(www.opacity.us)).

Parker 2005,

Jfr Bukatman 2003.

"It is interesting to note that technology has typically been one of the primary
causes of the apocalypse in many of these films, and, while still relying on tech-
nology, it is the more manually operated old technology that becomes the tool of
choice for the survivors, while modern technology is absent or shown discarded.
Similarly, the sounds and soundscapes in these projected futures, rather than being
those of the high-tech cheerful bleeping of modern-day computer and electronics
equipment, are, as already mentioned, most often low-tech loud metallic clanking,
hydraulic pumps, hissing steam, mains hum and electric drones” (Tagg & Collins
2001:3; jfr Dery 1996; jfr Akesson 2005).

Jfr Collins 2005.

Det kanadensiska bandet LCEDP - De L’utilite Des Convoyeurs ir ett exempel
som tydliggdr kopplingen. 2005 beskrevs bandets musik sahir: ” Themed around
the ever-popular idea of urban exploration LCEDP has created an album of noise
infested industrial music that offers a relentless assault of harsh rhythmical compo-
sitions that explore the industrialized urban landscape” (Heathen Harvest (www.
heathenharvest.com)). I Sverige har skivbolaget Cold Meat Industry sedan 1987
gett ut industrimusik. Det finns naturligtvis ocksa en rad andra musikstilar som
har inspirerats och anvint sig av referenser till det industriella. Virt att nimna ir
det Manchester-baserade skivbolaget Factory Records, med band som Joy Division,
New Order och Happy Mondays. Namnet anvindes forst for en klubb i staden.
Inte minst det grafiska materialet kring Factory, skapat av designern Peter Saville,
baserades pa en industriell estetik (se Saville et al 2003).

Deyo & Leibowitz 2003:3.

Lost Places. (www.lost-places.nl).

"Today, the pyramids of the industrial revolution just uselessly stand in the way,
they’re a scar in the landscape. The deafening noises have been replaced by silence,
but if you listen carefully they will tell you their story.” (Abandoned Places. (www.
abandoned-places.com)).

Forf. 6versittning (Eriksen 2006:5, se dven Burstrom 2003). Fér en god genomgang
av ruiners betydelse i Visterlandet genom tiderna, inte minst i konst och litteratur,
se Christopher Woodwards In Ruins (2001).

147



197
198
199
200
201
202
203
204
205
206
207
208
209
210
211

212

213

214

215
216
217
218
219

148

INDUSTRIAL COOL

Strémberg 1997:100.

Ruinportalen. (www.ruinportalen.se).

Ibid.

Smeds 2007:5f.

Huyssen 1996:181.

Forf. 6versittning (Duncan 2004).

Appadurai 1997:77.

Ibid:78.

Ehn & Léfgren 2007.

Boym 2001:49ff, jfr Fritzsche 2002:128.

Edensor 20052:323.

Ibid:324.

Edensor 2005b:13.

Ibid:11.

Ek & Hultman 2007:28.

Se Orvar Lofgrens (2005¢) diskussion om kulturell férslitning som en motpol till
mode och innovation. Nir det giller uppgraderingens kulturella betydelse, se Wil-
lim 2002.

Schneider 2003.

"I was so bowled over by the strangeness of the place that all I could do was gape.
On one corner, surrounded by nothing, was the Steam Plant, a low brick building
dominated, as are so many subdivision houses, by a twin garage (which, given the
look of the building, appeared to be a truck entrance). In the background were
the more typical beige tract houses that cover much of the greater Denver area. [
looked inside another one — maybe it was the Cannery — and took note of the 24-
foot ceilings supported by steel trusses. Very weird. Then I told myself that these
buildings are exactly as industrial as a more typical subdivision’s “Tuscan villas” are
Italian. Maybe this isn't weird — maybe it's exceptionally normal” (Jacobs 2004).
Zukin 1988.

Sj6 & Nordqvist & Leijnse 2007.

Ibid.

Melén 2007.

Jfr Arvastson 2004.
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