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The period between 1945 and 1960 is in many ways interesting. It is a period in Sweden,
which is characterized by modernity. It is also an interesting period in Swedish musical life
concerning art music. Modern music (i.e., atonal and twelve-tone music) has always faced a
resistance, which has come from the public, the academics, social prejudices, or the critics.
During the 1940s and 50s, modern music is an object for debates and discussions of
different kinds. The subject matter varies from the music’s societal purpose, the composers’
moral responsibility and the critics’ inability to judge modern music, to the music’s
dehumanization. It is, however, not only modern music that meets with resistance; music
of a more traditional kind (i.e., tonal music) is also an object of debates, discussions, and
resistance.

This thesis is a study of the intellectual history of Swedish art music which focuses on
discourses and debates. The study concerns aesthetic and social trends, which exist in a
coherent discourse. The intellectual historical perspective means that I am searching for the
specific places of ideas in history. The ideas, which emerge in the debates, are thereby put
in relation to more general current trends that deal with modernity. The purpose of the
study is thus to describe and analyse some of the central ideas which certain actors expressed
(composers and critics), and thereby give insight in, and knowledge of, an important period
(1945-1960) in Swedish musical life.

The central theme of this study is art music as a part of the concept of modernity. The
zeirgeist of the period 1945-1960 is characterized in terms of an enlightenment thought,
where arts, sciences, and politics are intertwined. Depending on what kind of social
function music is considered to have, it seems that the most progressive music, i.e., radical
music, is not consistent with the concept of modernity: radical music does not encourage
solidarity, but fragmentation. Rather, it is traditional tonal music, which is politically
progressive. Therefore modernity and modernism do not go hand in hand.

Keywords: Swedish Art Music, Swedish Music History, Intellectual History, Historio-
graphy, Debates, Discourse, Monday Group, 1945-1960, Chamber Music Association
Fylkingen, Chamber Music Association Samtida Musik, Klas-Thure (Claude Loyolla)
Allgén, Ingmar Bengtsson, Karl-Birger Blomdahl, Sven-Erik Bick, Jan Carlstedt, Hans
Eklund, Yngve Flyckt, Sven-Eric Johanson, Maurice Karkoff, Hans Leygraf, Ingvar
Lidholm, Bo Linde, Quentin Skinner, Alf Thoor, Bo Wallner






Forord

En viss mittnad (och littnad ockséd forstds) infinner sig nir de sista raderna skall
nedtecknas. Socialpsykologen Johan Asplund beskriver i sin bok Om mittnads-
processer (1967) att minniskan trotenar i lingden pa att utféra en och samma
aktivitet. I samband med att hon trottnar infinner sig dessutom ett behov av
omvixling. Detta behov idr kanske stérre nu dn nagonsin — hur svart det 4n ir att
limna ifrdn sig en text som man har arbetat med i nistan fem ér. In i sista se-
kund finjusteras texten — allt gar att goras bittre tills det nistan 4r for sent...

Det ir ldtt att glomma bort den klingande musiken i en studie som denna.
De idéer som jag analyserar kan, till skillnad fran manga andra textstudier, ho-
ras”, “lyssnas” och till och med “avnjutas”. En forhoppning som gir nigot
utanfor denna avhandlings primira syfte 4r act gora ldsaren nyfiken pa det som
ocksd ligger bakom dessa idéer, dvs. den klingande musiken.

Jag har haft forménen att fi mina idéer ventilerade pd en mingd olika sitt.
Musik ar ett dmne som berdr manga oaktat om man ir professorer i dmnet mu-
sikvetenskap, musiker eller enbart livsnjutare. P sd sitt dr musik ett tacksamt
dmne att forska i. Vid Institutionen for kultur, estetik och medier vid Goteborgs
universitet, dér jag har bedrivit mina forskarstudier, vill jag rikta ett kollektivt
tack till alla som har haft synpunkter pa de alster som jag lagt fram vid de dter-
kommande doktorandseminarierna. Hir vill jag sdrskilt tacka mina handledare.
Forst och frimst min huvudhandledare, professor Alf Bjornberg, som tillatit mig
att svdva ut i analytisk-filosofiska resonemang om allt frin kollektiv intentio-
nalitet till kvarkars sociala konstruktion (vad nu detta har med musik att gora).
Min bitridande handledare, Laila Barkefors, har med sitt lugn fict mig att inse
att man inte kan skriva om allt. Tack ocksi till min férsta huvudhandledare,
professor Olle Edstrém, som under mitt forsta &r som doktorand pa ett tidigt
stadium insag att jag borde ldsa Ian Hackings Historical Ontology. Det har jag
gjort dven om det inte ir alltigenom synligt i foreliggande studie. Ett stort tack
ocksa till Ulrik Volgsten vars bitvis harda kritik pa slutseminariet visade sig vara
savil nédvindig som larorik.

Under ett antal ar har jag dessutom fatt mojlighet att ventilera idéer i en skri-
vargrupp. Hir har texter nagelfarits utifrin en mingd synvinklar — nyttigt s& det
forslar. Ett stort tack till medlemmarna i denna lilla grupp: FD Torbjorn Friberg
vars kritiska och analytiska formaga overstiger de flestas i min omgivning. Det
har varit och ir en férmén fa forunnade att “samtala” med dig. Doktorand Hil-
ma Holm har inte sillan kommit smygande med sina kloka och insiktsfulla
kommentarer pd dessa méten, och doktorand Annika Capeldn Kohler har med
sin blick for det sprakliga bidragit till att gora mina resonemang tydliga. En
relativt sen bekantskap, men inte desto mindre betydelsefull for slutspurten av
skrivandet, 4r Stina. Vad vore UB i Lund utan dig? Vi tillhor dessutom snart



Férord

Scriptoriets inventarium och borde framéver fi hinga pa viggarna bland biskop
Thomander och andra gamla stofiler.

Mina musikvetenskapliga studier borjade i Lund. Ett stort kollektivt tack till
avdelningen for musikvetenskap vid Institutionen for konst- och musikveten-
skap. Det var inom denna institutions ramar som mitt intresse fér svensk
konstmusik uppticktes. Tack ocksa till Institutionen for kulturvetenskaper och
intermediala studier dir jag har fatc mojlighet att diskutera och problematisera
musikens relationer till andra konstarter och medier. Ett nytt filt har ppnat sig
for framtida musikforskning. Det intermediala finns med i min avhandling —
dven om man tvingas anvinda ett gigantiskt forstoringsglas for att finna det.
Mojligtvis kan Bonniérs skiss i receptionen betraktas som en slags representation
av eller t.o.m. en ekfras pa innehallet i boken?

Pekuniira bidrag har underlittat for forskarstudierna. Adlerbertska stipendie-
stiftelsen har inte mindre 4n tva ginger bidragit med vilbehovligt stéd; Tobias
Norlind-stiftelsen har ocksa vilvilligt bidragit till genomférandet av arkivstudier
i Bo Wallners personarkiv. Avhandlingen hade otvetydigt varit svar att genom-
fora utan dessa bidrag. Ett stort tack ocksa till Gévle stadsarkiv och inte minst
till Lunds universitetsbibliotek dir jag har ”suttit av” min huvudsakliga tid for
avhandlingsskrivandet.

Sist men inte minst ett stort tack till min familj: Anna K., Malin, Jens och
Karl som alla har medverkat "pé sitt sitt” — if you know what I mean? Avhand-
lingen tillignas min far, professor Peter Arvidson.

Mats Arvidson
Géteborg/Lund, oktober 2007
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DEL I: INLEDNING






1. Motstand, estetik och samhalle

Tidsperioden 1945 till 1960 ir i manga avseenden intressevickande. Det dr en
tid som i Sverige gr i modernitetens tecken och som kinnetecknas av framstegs-
tanke, rationalism och utvecklingsoptimism. Det dr ocksa en i manga avseenden
intressant period i svenskt musikliv — inte minst vad giller den nya konstmusi-
ken. Den nya musiken har alltid haft ett motstind, konstaterar musikkritikern
Alf Thoor." Motstandet har kommit fran olika hill: fran publiken, akademiker-
na, sociala fordomar och fran kritikerna. Under 1940- och 50-talen blir den
nya musiken, dvs. den modernistiska, foremal for debatter och diskussioner av
olika slag. Amnena varierar: frin att handla om musikens samhillsuppgift, ton-
sittarens moraliska ansvar, kritikernas oférméga att bedoma ny musik, till mu-
sikens avhumanisering. Det ar dock inte enbart mot den modernistiska musi-
ken som motstandet riktas; det riktas dven mot den typ av musik som vilar pa
tonal grund. Detta visar sig i en artikel publicerad i juli 1998 dir det stir att
lisa foljande om det svenska musiklivet: "Mandagsgruppen var och stod for
etablissemanget i Stockholm och den tonkonstnir som hade en annan uppfatt-
ning vad gillde det konstnirliga slogs bokstavligen ut.”* Rubriken till artikeln
lyder "Mindagsgruppen musikalisk maktfaktor i Stockholm. Férridare och for-
nyare i tonkonst”. Artikelforfattaren beskriver hur tonsittaren Bo Linde blir
“totalt motarbetad och utfrusen”, och hur han tvingas limna Stockholm. Han
refererar vidare till ett uttalande av tonsittarkollegan till Linde, Hans Eklund,
som i en radiointervju konstaterar att det som drabbade Linde var ett “kulturellt

mord”.?

! Alf Thoor, "Den oindliga musikdebatten”, i Morgon-Bladet, 570518.
> Mats Linde, "Méndagsgruppen musikalisk maktfaktor i Stockholm. Férridare och férnyare i
tonkonst”, i Gefle Dagblad, 980709.

3 Artikeln ir troligen forfattad av Bo Lindes son Mats Linde.



Motstand, estetik och samhalle

Syfte

Foreliggande avhandling ér en idéhistoriskt inriktad studie som fokuserar pé de
diskurser och debatter som framtrider i det musikhistoriska skedet. Det rér sig
i forsta hand om estetiska och sociala trender med fokus pa vad som skrivits i en
sammanhallen diskurs. Med detta menas en studie som riktas mot aktérer som
uttrycker sin mening och som dirigenom presenterar sin position i relation till
ett imnesomrade.* Det idéhistoriska perspektivet innebir vidare att jag soker
efter idéernas plats i historien. De idéer som framtrider i debatterna sitts dir-
med i relation till mer generella idéstromningar som gor sig gillande i moder-
nitetens tecken. Syfter med avhandlingen dr att beskriva och analysera nigra av de
centrala idéer som aktorerna uttryckte och dirmed ge insikt i och kunskap om en

viktig tidsperiod (1945—1960) i svenskt musikliv.

Avgrédnsning och begransning

Avhandlingen foljer i huvudsak tvé typer av avgrinsningar. Den férsta typen
beror tids- och rumsmissiga aspekter. Den bortre tidsgrinsen ir vald utifrdn
det faktum att andra virldskriget borjar nirma sig sitt slut och att Sveriges grin-
ser oppnas utdt. Tiden spelar siledes en roll for savil historiska som sociala fak-
torer som pa flera sitt kom att paverka det svenska musiklivet. 1960-talet 4r i
viss man en borjan dill en ny era i svenske musik- och kulturliv. Den hégkon-
junktur som 50-talet karakteriseras av varar inte for evigt, och tron pa framsteget
bérjar ifragasittas. Den framtids- och utvecklingsoptimism som framtrider un-
der fr.a. 50-talet finns forvisso till viss del kvar under 60-talets bérjan, men
den ersitts sd smaningom av oro. Skillnaden mellan 50- och 60-talens kultur-
syn dr vidare tydlig; det kulturella klimatet férindras, och Sverige ir inte lingre
nigon idealstat.’ Aven inom det konstmusikaliska filtet forindras landskapet
med nya akedrer och delvis nya estetiska ideal. Om skillnaden mellan 4 ena si-
dan 1940- och 50-talen och 4 andra sidan de efterfoljande decennierna framgir
av foljande citat:

Skdrmytslingar, ordkrig och kulturpolitiska fejder kom att prigla musikdebatten
nir en ny tonsittargeneration framtridde efter Mindagsgruppen. Efter hand moj-
nade vil fejderna, och i fortsittningen har det inte varit meningsfullt eller ens méj-

* Se vidare kapitel 2 for en mer utforlig genomging av vad jag menar med estetiska och sociala
trender och diskurs.

> Tore Fringsmyr, Svensk idéhistoria. Bildning och vetenskap under tusen dr. Del 2 1908-2000,
Bokférlaget Natur och Kultur, Stockholm, 2001, 317-322.



Motstand, estetik och samhalle

ligt att tala om 60-, 70- eller 80-talister i samma utstrickning som fér tidigare de-

cennier.®

Rumsmissigt kommer jag att rora mig inom Sveriges grinser med fokus pa
musiklivet i Stockholm eftersom det svenska musiklivet dll stora delar var cent-
raliserat dit.” Musikforskaren Boel Lindberg argumenterar exempelvis for att
det stockholmska musikfiltet i mycket hogre grad 4n t.ex. Malmé uppnitt auto-
nomi.? Den andra typen av avgrinsning utgdrs av valet av teoretiskt ramverk
och perspektiv. Detta ar en idéhistoriskt inriktad och diskurscentrerad avhand-
ling och inte en kronologisk-historisk berittelse. Som jag argumenterar mer
utforlige i kapitel 2 innebir detta perspektiv méjligheten att 6ppna upp for att i
en diskussion om svenskt musikliv dven fora in den s.k. icke-modernistiska
musiken som i annat fall riskerar att sittas inom parentes i ett framstegspriglat
historieberittande. Det diskurscentrerade perspektivet avgrinsar dven pa annat
sitt; eftersom det begrinsar sitt filt pA vad som skrivs i en sammanhallen
diskurs tenderar det att marginalisera de aktorer som inte lika flitigt deltar i de-
batten. Denna tendens framtrider i avhandlingen pd sa sitt att tyngdpunkten pa
material och analys ligger pa de inligg som handlar om den modernistiska mu-
siken. Samtidigt avser jag balansera upp denna tyngdpunkt genom att exempel-
vis diskutera 1950-talets tidsanda i relation till den generation tonsittare som
Linde representerar.

Aven spraket har begrinsningar. Avhandlingen innehaller manga citat, och
motet med denna mingd kan fi texten att verka svirgenomtringlig och frag-
mentarisk till sin karakdir. Men spréiket innebir dven mojligheter till forstelse —
inte enbart av en specifik talare, utan dven for en specifik tidsanda. Jag vill séle-
des hivda att sprikbruket dr en del i forstielsen av det forgangna. Mot bak-
grund av detta har jag litit tonsittare och kritiker komma till tals genom citat.
En viss forsiktighet maste naturligtvis foreligga. Uttalanden maste omgirdas av
sin kontext — sivil den diskursiva kontexten (text-kontext) som den samhilleli-
ga och kulturella kontexten — och de maste tolkas. Vi kan idag exempelvis inte
fraiga medlemmarna i Mandagsgruppen eller Bo Linde om vilka motiv och in-
tentioner som de hade nir de skrev sina texter. Detta betyder inte att vi skall
utesluta sidana typer av frigor, bara att vi tvingas soka svaren pd annat hall.

¢ Musiken i Sverige. Konstmusik, folkmusik, populirmusik 1920—-1990, Leif Jonsson & Hans
Astrand (red.), Bokférlaget T. Fischer & Co. och Kungl. Musikaliska akademien, band IV, Kungl.
Musikaliska akademiens skriftserie nr. 74: IV, Stockholm, 1994, 40.

7 Stider som Goteborg och Malmé spelar naturligtvis inte en oviktig roll fér musiklivets utveck-
ling under denna tidsperiod, men det var i Stockholm makten ansigs ligga och det var framfor allt
dir som debattklimatet var som livligast. Jag diskuterar denna centralisering i korthet i kapitel 4.

8 Boel Lindberg, Mellan provins och parnass. John Fernstrim i svenskt musikliv, Arkiv forlag, av-

handlingsserie 47, Lund, 1997, 291.



Motstand, estetik och samhalle

Kallor till kunskap om det svenska musik- och kulturlivet:
ndgra kommentarer

Avhandlingens fokus pé diskurser och debatter som framtrider i det musikhi-
storiska skedet innebir att valet av killmaterial huvudsakligen har koncentrerats
till recensioner och artiklar publicerade i dagspress och tidskrifter. Vad giller
dagspress innefattar dessa inte bara de storsta dagstidningarna, utan dven mind-
re. Det ror sig om en systematisk genomging av ett 20-tal tidningar (se lista
over dagspress i killférteckningen inklusive recensenternas namn). D3 flertalet
av musikskribenterna bdde publicerade sig i musikspecifika tidskrifter och i en
mingd andra kulturtidskrifter har filtet utvidgats till att dven innefatta s.k. ung-
litterdra tidskrifter. Genom att ocksa studera vad andra in musikskribenter har
skrivit om sdvil det svenska musiklivet som kulturlivet under den aktuella tids-
perioden blir bilden av detta mer nyanserad — inte minst blir idéernas relation
till varandra och deras plats i historien tydligare. Drygt tio tidskrifter har stude-
rats (se lista over tidskrifter i killférteckningen).

Vad giller litteratur om den svenska konstmusiken har det publicerats en
mingd bécker och artiklar i amnet. Hir skall huvudsakligen nimnas de som
har haft berdring med dmnet f6r min avhandling. Bilden av det svenska musik-
livet fran 1945 till 1960 har framfor allt formats av Bo Wallners arbeten. Vir
tids musik i Norden: fran 20-tal till 60-tal frin 1968 och ”40-tal: en klippbok
om Maindagsgruppen och det svenska musiklivet” frin 1971, samt Musiken i
Sverige, band IV i vilken han skriver om Méndagsgruppen, har varit viktiga
killor.” Det foreligger dock en viss problematik vid anvindningen av de tvd
forstnimnda. Vir tids musik i Norden har t.ex. kritiserats for att vara ensidig i
sin framstillning av svenska tonsittare, och klippboken kan tolkas som ett slags
manifest for det svenska musiklivet dir Méandagsgruppen har varit den drivan-
de kraften. Jag diskuterar dessa tvd framstillningar i kapitel 3. Vad giller klipp-
boken har jag i huvudsak anvint den som komplement till évriga killor och
inte som primirkilla. I 6vrigt framtrider bilden i huvudsak genom ett antal
avhandlingar publicerade under 1990-talet och borjan av 2000-talet. Samtliga
dessa bidrar till forstielse for det svenska musiklivet under den aktuella tidspe-
rioden, men de ir samtidigt sparsamma med analyser av musiklivet och dess
koppling till samhillet i stort.

Forutom Musiken i Sverige finns det ytterligare ett antal musikhandbocker.
Dessa handbécker och avhandlingarna aterkommer jag till i kapitel 2 och 3.
Tva memoarbocker om det svenska musiklivet har ocksa skrivits. Den ena ir
Erland von Kochs Musik och minnen frin 1989, i vilken han bl.a. beskriver

? Bo Wallner, Vir tids musik i Norden: fran 20-tal till 60-tal, Nordiska musikfdrlaget, publikatio-
ner utgivna av Kungl. Musikaliska akademien, nr. 5, Stockholm, 1968, Bo Wallner, 40-tal: en
klippbok om Mindagsgruppen och det svenska musiklivet”, i Accent, sammanstilld och kommen-
terad av Bo Wallner, 1971, samt Musiken i Sverige. nr. 74: IV, 1994.
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den musikdiktatur som han upplevde att Mandagsgruppen bedrev. Den andra
ir Gunnar Buchts Fodd pi Krigsstigen. Minnesbilder, minniskor, musik frin
1997 som till skillnad fran von Koch férsoker nyansera bilden av musiklivet.
Ytterligare en bok bér i detta sammanhang nimnas, nimligen musikrecensenten
P-G Bergfors bok Mitr hjirtas melodi. En bok om Sven-Eric Johanson. Gemen-
samt for dessa tre bocker 4r att det inte finns nigra direkea killor angivna vilket
naturligtvis paverkar deras tillforlitlighet — ddrmed har de endast vid ett par
tillfillen anvints. Inte desto mindre utgdr de nigon form av utsagor om det
svenska musiklivet som har varit virdefulla.'

Den fére detta producenten vid Sveriges Radio P2 Jan Lennart Hoglund har
i vad man nirmast skulle kalla for radiobocker samlat sindningar som Sveriges
Radio sint. I Sven-Erik Bick. En bok om musikern och medminniskan frin
1994 samtalar Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Héglund och
Bo Wallner om Miéndagsgruppen. Dessa samtal spelades in i mars—april 1978
for Musikradions serie Vi ser tillbaka. 1 Ericskrénikan. Tio samtal med Eric
Ericson frin 2003 samtalar Hoglund och Ericson om bl.a. Mandagsgruppen
och Kammarkéren. Samtalen bygger pa en radioserie som sindes i Musikradion
P2 1988. I boken Wallneriana. Tretton samtal med Bo Wallner frain 2005,
som ir en utskrift av en samtalsserie som Sveriges Radio P2 sinde under vér-
vintern 1997, samtalar Héglund och Wallner bl.a. om dmnen som Mandags-
gruppen, Fylkingen, Darmstadt och Blomdahl, for att nimna n:‘igra.”

En studie som har direkt beroring med min avhandling men som jag inte
har haft mojlighet att ta del av i nagon stérre utstrickning, da den publicerades
under slutet av mitt avhandlingsskrivande, ir musikforskaren Per Olov Bro-
mans studie av den svenska elektronmusiken, Kort historik dver Framtidens mu-
sik. Elektronmusiken och framtidstanken i svenskr 1950- och 60-tal. I denna av-
ser han gora "ansprik pd att ha en sammanhallen tematik”, dvs. den "tar fasta pa
att elektronmusiken under den hir tiden, sirskilt pa 60-talet, fordes fram som
framtidens musik i singular bestimd form, och [de] idéer och forestillningar
som lig bakom detta.”’* Bromans resonemang cirkulerar kring begreppen
minniska, musik och teknik och deras relation till begreppet natur”.'? Jag dis-
kuterar dven dessa begrepp, men tar ocksd upp andra resonemang kring elek-

' Erland von Koch, Musik och minnen, Forfattarforlaget Fischer & Rye, Stockholm, 1989, Gun-
nar Bucht, Fidd pd Krigsstigen. Minnesbilder, ménniskor, musik, Bokforlaget Atlantis AB, Stock-
holm, 1997 samt P-G Bergfors, Mitt hjirtas melodi: en bok om Sven-Eric Johanson, Bo Ejeby For-
lag, Goteborg, 1994.

""" Sven-Erik Bick. En bok om musikern och medmdinniskan, Jan Lennart Héglund (red.), Kungl.
Musikaliska akademiens skriftserie, nr. 88, Stockholm, 1999, Jan Lennart Hoglund, Ericskrinikan.
Tio samtal med Eric Ericson, Bo Ejeby Forlag, Goteborg, 2003 samt Jan Lennart Héglund, Wallne-
riana. Tretton samtal med Bo Wallner, Bo Ejeby Forlag, Géteborg, 2005.

'2 Per Olov Broman, Kort historik over Framtidens musik. Elektronmusiken och framtidsmusiken
under 1950- och 60-talen, Gidlunds Férlag, Hedemora, 2007, 21.

13 Broman, 2007, 22.
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tronmusiken. Dessutom begrinsar jag min studie till tiden fram till omkring
1960.

Da avhandlingen, som nimns ovan, ocksd fokuserar pa idéernas plats i hi-
storien har jag anvint mig av sekundirlitteratur. Det rér sig om ett antal bécker
frimst inom det idéhistoriska filtet. Hir skall endast nimnas de viktigaste. 1dé-
historikern Anders Frenander har i bockerna Debattens vigor. Om politisk-
ideologiska fragor i efterkrigstidens svenska kulturdebarr (1999) och Kulturen som
kulturpolitikens stora problem. Diskussionen om svensk kulturpolitik under 1900-
taler (2005) studerat det svenska kulturpolitiska klimatet under efterkrigstiden.
Dessa ger sammantaget en okad forstielse for debattklimatet i Sverige under ti-
den efter andra virldskriget. Idéhistorikerna Sven-Eric Liedmans 7 skuggan av
[framtiden. Modernitetens idébistoria (1997), Svante Nordins Ingemar Hedenius.
En filosof och hans tid (2004) och inte minst Tore Fringsmyrs Svensk idéhisto-
ria. Bildning och vetenskap under tusen dr. Del 2 1809—2000 (2001) har bi-
dragit till en okad forstéelse for det allmidnna kulturklimatet i Sverige under den
aktuella tidsperioden. Kunskap om de konstnirliga filten har frimst hdmtats
fran handbocker som Bernt Olsson & Ingemar Algulins Litteraturens historia i
Sverige frin 1995 men ocksd frin sirskilda studier sisom Thomas Millroths
Rum utan filial? 1947 drs min” fran 1977.14

Intresset for studiet av svensk musik fore och under efterkrigstiden ir rela-
tivt stort. Studierna avgrinsar sig 4 ena sidan inte enbart till musikvetenskapliga
studier och & andra sidan inte enbart till konstmusik. Henrik Rosengrens av-
handling i historia vid Lunds universitet, "Judarnas Wagner”. Moses Pergament
och den kulturella identifikationens dilemma omkring 1920—1950 ir ett exempel
pd intresset for svensk musik utanfér den musikvetenskapliga disciplinen; ett
annat dr Petra Garberdings avhandling i etnologi vid Sodertorns hogskola, Mu-
sik och politik i skuggan av nazismen. Kurt Atterberg och de svensk-tyska musikre-
lationerna.” Dessutom avser Kungl. Musikaliska akademien och Bokforlaget
Atlantis att ge ut en serie portritt av svenska tonsittare.'® Sociologen Goran Ny-

4 Anders Frenander, Debattens vagor. Om  politisk-ideologiska frigor i efterkrigstidens svenska
kulturdebart, Institutionen for idé- och lirdomshistoria, Arachne nr. 13, Géteborgs universitet,
1999, och Kulturen som kulturpolitikens stora problem. Diskussionen om svensk kulturpolitik under
1900-talet, Gidlunds Forlag, Hedemora, 2005, Tore Fringsmyr, Svensk idéhistoria. Bildning och
vetenskap under tusen dr. Del 2 1809-2000, 2001, Sven-Eric Liedman, I skuggan av framtiden.
Modernitetens idéhistoria, Albert Bonniers Forlag, Stockholm, 1999 (1997) och Svante Nordin,
Ingemar Hedenius. En filosof och hans tid, Bokfdrlaget Natur och Kultur, Stockholm, 2004, Bernt
Olsson & Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige, Norstedts Forlag, Stockhom, 1995,
Thomas Millroth, Rum utan filial? 1947 drs min”, Bo Cavefors Forlag, Lund, 1977.

!> Henrik Rosengren, *Judarnas Wagner”. Moses Pergament och den kulturella identifikationens di-
lemma omkring 1920-1950, Sekel Bokférlag, Lund, 2007 och Petra Garberding, Musik och politik
i skuggan av nazismen. Kurt Atterberg och de svensk-tyska musikrelationerna, 2007. 1 skrivande stund
har varken Rosengren eller Garberding disputerat.

' Den férsta publicerade boken i serien ir Per Olov Broman, Hilding Rosenberg, Bokforlaget At-
lantis, Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie, nr. 107, Stockholm, 2006.
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16fs studie Kampen om jazzen. Traditionalism mot modernism — en virdekonflikt
speglad i svensk jazzpress under efterkrigstiden, beskriver och analyserar den ideo-
logiska debatt som férdes under aren 1945-1955. Nylofs syfte r att studera
“den interna kampen om jazzen mellan modernister och traditionalister” under
den aktuella tidsperioden. Perspektivet dr kultursociologiskt, dir jazz betraktas
som uttryck for bl.a. gemensamma kunskaper, erfarenheter och virderingar.!
Det finns med andra ord vissa likheter mellan Nylofs och min studie sivil
tidsmissigt som dmnesmissigt, men perspektivet skiljer oss at. Musikforskaren
Jan Bruérs avhandling Guldir & Krisir. Svensk jazz under 1950- och 60-talen
avser att studera skillnaden mellan svensk jazz frin 1950- och 60-talen ur ett
musikaliskt och sociokulturellt perspektiv, samt vad som kan betraktas som
svenskt i den svenska jazzmusiken under denna tid.'®

De teoretiska och metodologiska resonemangen 4r huvudsakligen inspirera-
de av idéhistorisk analys. I centrum f6r mina resonemang stir idéhistorikern
Quentin Skinners metodologi. Han har samlat nigra av sina viktigaste arbeten
om teori och metod i Visions of Politics. Volume 1. Regarding Method fran 2002,
i vilken artikeln "Meaning and understanding in the history of ideas” har varit
av betydelse for mitt arbete. Det dr en detaljerad studie om intentionalitet och
tolkning av texter, i vilken Skinner presenterar sin syn pa idéhistorisk analys
inspirerad av bl.a. sprikfilosofi (J. L. Austin, John R. Searle och Ludwig Witt-
genstein for att nimna nigra)."” Musikforskaren Per F. Broman diskuterar i
artikeln "Appealing to the Muse and Connecting the Dots. Writing a History
of Post-World War II Swedish Art Music” frin 2005 mojliga typer av musik-
historieskrivning med fokus pa den svenska efterkrigstiden.” Skinners och
Bromans teoretiska och metodologiska resonemang bildar utgingspunke for
kapitel 2 och 3.

Filosofen Theodor W. Adorno figurerar emellanat i kidllmaterialet. I syfte att
bittre forstd de resonemang som aktorerna forde som knyter an till Adorno har
framfor alle hans Philosophie der neuen Musik fran 1949 varit central.”’ Detta

7 Géran Nylof, Kampen om jazzen. Traditionalism mot modernism — en virdekonflikt speglad i
svensk jazzpress under efterkrigstiden, Svenskt visarkiv, Stockholm, 2006, 14-17.

'8 Jan Bruér, Guldir ¢ Krisir. Svensk Jjazz under 1950- och 6O-talen, Studier i musikvetenskap,
nr. 17, Institutionen fér musik- och teatervetenskap, Stockholms universitet, Svenskt visarkiv,
2007, 13.

' Quentin Skinner, Visions of Politics. Volume 1. Regarding Method, Cambridge University Press,
2002. Artikeln "Meaning and understanding in the history of ideas” publicerades forsta gingen
1969 i History and Theory, nr. 8 och sedan 1988 i antologin Meaning and Context. Quentin Skin-
ner and his Critics, James Tully (red.), Cambridge Polity Press, 29-68. I mina resonemang refere-
rar jag till antologin.

2 Per F. Broman, "Appealing to the Muse and Connecting the Dots. Writing Swedish Post-
World War IT Swedish Art Music, i Svensk tidskrif for musikforskning, arg. 87, 2005, 35-53.

*! Jag har anvint mig av den engelska Sversittningen Philosophy of Modern Music, Continuum,
New York & London, 2004.



Motstand, estetik och samhalle

sdtt att narma sig en forstdelse for killmaterialet benimns ibland inom idéhisto-
risk analys som text-kontext — nagot som jag kommenterar i kapitel 2. Som
komplement till Adorno har jag huvudsakligen vint mig till idéhistorikern
Bjorn Billings avhandling Modernismens dldrande. Theodor W. Adorno och den
moderna konstens kris fran 2001.%* I kapitel 8, om den stora musikdebatten, har
det huvudsakliga killmaterialet varit de artiklar som samlats i Erkinn musiken!
Den stora musikdebatten som publicerades strax efter debatten, nirmare bestimt
1957.% Det ir dock viktigt att podngtera att dessa artiklar utgdr ett urval, och
dirmed har jag ocksd systematiskt gitt igenom dagspress for att undersoka vilka
artiklar som inte finns med i boken men som kan vara av betydelse for forstiel-
sen av debatten.

Jag har utfort tva arkivstudier vilka har fungerat som komplement till ovrigt
material. Den ena giller det omfattande material som Statens musikbibliotek i
Stockholm tillhandahaller om Bo Wallner (Bo Wallners personarkiv). Hir har
jag frimst koncentrerat mig pd material som berdr svensk musikhistoria (sdsom
uppsatser och artiklar), material som beror Blomdahl, samt Wallners egna sam-
lade arbeten (se detaljerad information i killforteckningen). Den andra rér ma-
terial av och om Bo Linde som Givle stadsarkiv tillhandahaller. Det ror sig om
material fordelat dver sex parmar i kronologisk ordning, frain 1952-1970. Det
huvudsakliga materialet r klipp fran Lindes verksamhet som kritiker publice-
rade i Gefle Dagblad. 1 mina referenser till Linde i avhandlingen har jag
genomgdende refererat till tidningen och datum. Det finns dock ett par arkiv
som jag inte har besokt. Dessa kan vara virda att nimnas — inte minst for fram-
tida forskning. Det ena dr Ingmar Bengtssons arkiv i Stiftelsen Musikkulturens
frimjande i Stockholm som Bonnie Lomnis har ordnat. Det andra ir Statens
ljud- och bildarkiv. Vad giller material rérande Sveriges Radio har, forutom de
ovan nimnda radiobdckerna av Héglund, Alf Bjornbergs Skval och harmoni.
Mousik i radio och TV 1925-1995, och Arshokens Verksambetsberittelser samt
Sveriges Radios Arsbécker varit viktiga killor.?*

** Bjorn Billing, Modernismens dldrande. Theodor W. Adorno och den moderna konstens kris, Brutus
Ostlings Férlag, Symposion, Stockholm/Stehag, 2001.

2 Eyrkinn musiken! Den stora musikdebatten, Bonnier, Stockholm 1957.

24 Alf Bjornberg, Skval och harmoni. Musik i radio och TV 1925-1995, nr. 10, Stiftelsen Etermedi-
erna i Sverige, Norstedts Bokférlag, Stockholm, 1998. Arsbokens Verksambetsberittelser, 1947~
1948; 1952-1953; 1953-1954, samt Sveriges Radlios Arsbicker, 1955/56; 1957; 1958.
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Uppldgg

Avhandlingen bestir pé ett évergripande plan av fyra delar. Efter denna inle-
dande forsta del f6ljer tva kapitel (Del II) i vilka jag redovisar de forhillnings-
sitt och perspektiv som jag utgdr ifrdn. I kapitel 2 och 3 presenterar jag mitt
teoretiska ramverk och mina metodologiska éverviganden. Det ror sig om en
genomging av vad idéhistorisk analys innebir, val av perspektiv samt en
granskning av olika framstillningar av svensk konstmusik under den aktuella
tidsperioden. I centrum for diskussionen stir begreppet diskurs och hur jag
forhaller mig till och anvinder mig av detta. Genom att granska ett antal svenska
avhandlingar i musikvetenskap, samt ett antal musikhistoriska handbécker, ar-
gumenterar jag for min avhandlings position till dessa. Jag diskuterar dven
problematiken kring att skriva en musikhistoria som i viss man ocksa ir en hi-
storia om framsteget. I detta sammanhang f6r jag in musikforskaren Bo Wallner
i resonemanget. Jag vill dock poingtera att musikforskaren Christina Tobeck
ndr detta skrivs arbetar pé ett forskningsprojekt, finansierat av Riksbankens Ju-
bileumsfond om Bo Wallner ("Bo Wallner — en modernismens forkimpe i
svenskt musikliv”).” Mitt resonemang om Wallner ir dirmed nagot begrinsat.

Den empiriska delen (Del III, kapitel 4) bérjar med en deskriptiv genom-
gang av de aktdrer och institutioner som spelar en central roll i avhandlingen.
Utifran denna formulerar jag nigra fragestillningar som bildar utgingspunkt
for de foljande sex kapitlen, nirmare bestimt for studien av diskursen om den
svenska konstmusiken.

Uppldgget for de resterande sex kapitlen i Del III 4r kronologisk, dvs. de ror
en tidsperiod som stricker sig frin omkring 1945 tll 1960, men det ror sig
inte om en traditionell kronologisk-historisk berittelse i vanlig mening. Varje
kapitel utgér en del i det musikhistoriska skedet; detta innebdr ocksa att vissa
kapitel 6verlappar varandra tidsmissigt men skiljer sig 4t idémissigt.

Kapitel 5 bestir huvudsakligen av en allmin beskrivning av det svenska
samhillsklimatet under tiden 1945-1960. I centrum for diskussionen stir
begreppen individualism, kollektivism samt musikens och konstens relation till
samhillet. Kapitel 6, som tidsmissigt overlappar foregiende kapitel, handlar om
det livliga debattklimatet. Hir sitts musik- och kulturpolitiska fragor i fokus
med en efterfoljande diskussion kring sociala och institutionella motstind. Ka-
pitel 7, som tidsmissigt avgrinsar sig till 1950-talets forsta hilft, handlar om
det motstind som de radikala tonsittarna méter genom s.k. tribunaler, demon-
strationer och inte minst genom recensioner. Musiklivet i sig 4r inte lika livligt
vad giller kulturpolitiska debatter som under 40-talets andra halft; i stillet fir
vi se hur de radikala tonsittarna flyttar fram sina positioner och intar poster

» Uppgifterna ir himtade frin Christina Tobecks abstract som finns tillgingligt p4 Svenska sam-
fundet for musikforsknings hemsida i samband med konferensen Musikvetenskap i dag.
(htep://www.musik.uu.se/ssm/). Accessdatum: 20070828.
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inom olika institutioner. Kapitlet handlar dven om musikens relation till sam-
hillet. Kapitel 8 dgnas i stort sett enbart at den stora musikdebatten. Denna
bérjar i december 1956 och fortsitter fram till och med februari 1957. Det ir
uruppforandet av tonsittaren Karl-Birger Blomdahls oratorium Anabase som
utloser debatten, som handlar om tonsittarens och kritikerns moraliska ansvar
och om musikens relation till samhillet. Kapitel 9 borjar dven det med en be-
skrivning av samhillsklimatet. Denna ir viktig att ha i bakgrunden for att forstd
den debatt om den elektroniska och seriella musiken som framtrider i den stora
musikdebattens kolvatten. De teman som stér i fokus i detta kapitel ar musikens
avhumanisering och den elektroniska och seriella musikens legitimering. Del
IIT avslutas med kapitel 10 som tidsmissigt sammanfaller med foregiende kapi-
tel (slutet av 50-talet och nagra ar in pd 60-talet). Hir framtridder en ny genera-
tion tonsittare vars estetiska ideal skiljer sig fran de radikalas. Har avticks delvis
en annan syn pa vad musik ir eller bor vara jaimfért med vad som framgir i
ovriga kapitel, men det 4r samtidigt delvis samma teman som diskuteras, sdsom
individualism, kollektivism och motstind. Varje kapitel i del III avslutas med
en sammanfattande diskussion dir jag lyfter fram centrala teman; det ror sig
dock inte om en renodlad sammanfattning utan dven nytt material infogas for
att tydliggora och koppla samman dessa teman.

Kapitel 11 (Del IV) syftar till att diskutera avhandlingen pa ett évergripande
idéhistoriskt plan genom att sammanfatta de centrala idéer som framtrider i
diskursen om den svenska konstmusiken. Avslutningsvis f6ljer nigra tankar
kring vilken insikt i och kunskap om musiklivet under den aktuella tidsperio-
den avhandlingen kan ge.

12
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2. Teoretiska och metodologiska reflektioner

Framstegstanken i historieberédttandet

I musikhistorieskrivningen finns det enligt musikforskaren Per F. Broman en
allmint utbredd tanke om framsteget i historieberittandet, nirmare bestimt
musikhistoria som historien om och utvecklingen av kompositionella tekniker:

There is a specific reason for this, a reason that goes beyond the accepted practices
of writing twentieth-century music history. The notion of progress followed by a
decline and the catastrophical end of history like a historiographical rendition of
Der Ring des Nibelungen — as in "the development of Romanticism through Wagner
eventually gave room to atonalism, dodechaphony, and integrated serialism, to the
collapse through Cage and instrumental theater” [...].2¢

Denna typ av berittelse har en fordel. Den konstituerar ett specialfall av orsaks-
sammanhang, nirmare bestimt en sammanhingande kronologisk-historisk be-
rittelse. Hir riskerar emellertid den s.k. icke-modernistiska musiken att bli ett
sidospar: "Non-modernist music become sidetracks away from the free way of
modernistic progress and music is presented as constantly striving for impro-
vement.”” Denna, enligt Broman, allméint utbredda tanke tar denne som ut-
gangspunkt for en kritik mot vad han kallar for en kompositérsorienterad berit-
telse som tonsittarna sjilva frimjar utifrin det fakcum att de vill uppfattas som
progressiva. Som exempel pd framstegstanken i historieberittandet beskriver
han den svenska konstmusiken wunder 1940- och 50-talen utifran

Mandagsgruppen:

* Broman, 2005, 42. Se dven Joakim Tillman, "Writing Twentieth-Century Music in Postmo-
dern Times”, i STM-Online, vol. 3, 2003.
7 Broman, 2005, 42.
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The work of the Monday Group would result in a major modernization of Swe-
dish musical life. By modernization I mean the reformation and expansion of the
support structures for music in general, and contemporary music in particular. Mu-
sically, however, its best-known members were not the most radical composers. [...]
Still, the Monday Group narrative has traditionally become the great narrative of
Swedish modernism, and I do not think that a historian should neglect that fact.
Although a historian should avoid following previous historical accounts too closely,
he or she should try to keep a dialogue with previous historiography.?

Musikvetenskap och idéhistoria dr vilutvecklade och produktiva discipliner var
for sig.”” Mot bakgrund av ovan beskrivna typ av historieberittande vore det
intressant att fora samman dessa tvd humanistiska discipliner och se vad de har
gemensamt och vad den ena kan vinna fran den andra. Jag vill argumentera for
att nya perspektiv och samband kan lyftas fram i form av en storre forstielse av
musikutvecklingen under 1940- och 50-talen. Som musikvetare menar jag att
man genom att anvinda och utnyttja resultat, teorier och metoder frin idéhisto-
ria kan tillgodogdra sig en mingd begrepp och forskningsperspektiv vilka kan
fungera som verktyg for att finna samband mellan musik och mer generella idé-
stromningar. En fragestillning som behandlas i den kommande diskussionen
dr huruvida det 4r mojligt att undvika att sitta den icke-modernistiska musiken
it sidan i en berittelse som handlar om svensk konstmusik under efterkrigsti-
den, och om det finns andra vigar 4n den kronologisk-historiska berittelsen.

Idéhistorisk analys

Kinnetecknande for idéhistoria ir att forskaren i forsta hand arbetar med texter
som han eller hon liser, analyserar, tolkar och skriver, dvs. ett slags text-
textforhillande.®® Centralt for det idéhistoriska hantverket ir vad som ibland
kallas fér “beskrivningarnas problematik”, dvs. problematiken rorande vad som
skall beskrivas i den idéhistoriska framstillningen.’ Oftast ir det en kombina-
tion av texter, aktdrer, olika kontexter (sivil nutida som samtida) och hindelser,
men med betoning pa ndgon av dem. Ett annat kiinnetecken for idéhistoria ar att
den ldgger fokus pa intellektets och idéernas plats i historien. En sidan typ av
historia innebdr bl.a. att man studerar personers utsagor under olika typer av

% Broman, 2005, 43.

* Gunnar Eriksson, Virldarnas samklang. Musik, idéer och vetenskap, Norstedts, Stockholm, 1982,
7.

% Lennart Olausson, "Frin text tll text”, i Idébistoriens egenheter. Teori- och metodfrigor inom
idéhistorien, Lennart Olausson (red.), Brutus Ostlings Bokforlag Symposion, Stockholm/Stehag,
1994, 11.

31 Olausson, 1994, 20.
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omstindigheter — i mitt fall tonsittares, musikers, kritikers och musikforskares.
Dessa utsagor paverkar i sin tur andra personer och de omstindigheter under
vilka dessa agerar.32 Aktoren spelar med andra ord en viktig roll, vilket 4r ndgot
som idéhistorikern Quentin Skinner tar fasta vid.

Skinner tar i sin filosofi- och idéhistoriska metodologi fasta pa de enskilda
yttrandena eller handlingarna vid studiet av begreppshistoria. Utgingspunkten
dr en kritik som riktas mot hur den gingse begreppshistorien har skrivits. En-
ligt idéhistorikern Jonas Hansson har denna typ av historia delvis sin grund
hos Hans-Georg Gadamer, som uttrycker vikten av ord- och begreppshistoriens
roll i sin hermeneutik. Frin bérjan var begreppshistorien huvudsakligen en
tysk angeldgenhet, men 4ven den franska s.k. Annaleskolan (mentalitetshistoria)
har visat intresse f6r den. Den s.k. Cambridgeskolan, som Skinner brukar rik-
nas till, har dgnat sig t historiska studier av *vokabulirer”.®® Idéerna for sin
kritik hdmtar Skinner frin den senare Ludwig Wittgenstein, R. G. Collingwood
samt J. L. Austin. Enligt dessa bér forskaren ta hinsyn till den faktiska anvind-
ningen av sprikliga uttryck i konkreta situationer. Wittgenstein skriver i sina
Filosofiska undersokningar att ”[e]tt ords betydelse dr dess anvindning i spré-
ket.”* Collingwood menar att man inte kan komma fram till ett pastiendes be-
tydelse utan att kinna till dess avsikt, nigot som endast kan rekonstrueras histo-
riskt-kontextuellt (Collingwood kallar detta for re-enactment). Austin siger i sin
tur att det ricker inte bara med att kiinna till ett uttrycks mening for att forsta
det, man maste ocksi forsta dess avsikt.®

En grundliggande tanke i Skinners metodologi dr att de ord och begrepp
som en idé betecknar, en idés omfing om man sa vill, kan anvindas pa olika
sitt med olika avsikter. Detta innebir att vi méste fokusera pd hur begreppen
anvinds i sin kontext: "The appropriate, and famous, formula — famous to
philosophers, at least — is rather that we should study not the meaning of the
words, but their uses.”®® Att skriva idéhistoria innebir d3, enligt Skinner, att
man skriver “meningens historia” (the history of sentence), eller till och med
"The only history to be written is [...] a history of the various statements made
with the given expression”.”” Detta betyder att idéhistorikern huvudsakligen
riktar fokus pd olika aktorer som pa olika sitt och med olika syften anvinder
idéer. Skinner menar vidare att det ar av storsta vikt att man skiljer mellan "me-

2 J. G. A. Pocock, ”What is Intellectual History”, i History Today, vol. 35, October, 1985, 52.

% Jonas Hansson, "Begreppshistoria, fér och mot. Om Quentin Skinners kritik”, i A## skriva filoso-
fihistoria, Svante Nordin & Jonas Hansson (red.), Ugglan 11, Lund Studies in the History of
Science and Ideas, 1998, 98.

* Ludwig Wittgenstein, Filosofiska undersikningar, Minpocket, Stockholm, 1998 (1953), 31,
§43, samt Hansson, 1998, 99.

% Hansson, 1998, 100.

% Skinner, 1988, 57—89.

3 Skinner, 1988, 56.
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aning” och “understanding” nir det giller den kontext i vilken yttrandet eller
pastiendet gors. Han himtar sitt argument frin Austins resonemang om ut-
tryckets avsikt: “understanding of statements presupposes a grasp not merely of
the meaning of the given utterance, but also [...] its intended illocutionary for-
ce.”® Forstdelsen for en aktdrs yterande handlar siledes inte om meningen eller
betydelsen i sig — i alla fall inte enbart — utan om den bakomliggande kraften,
dvs. syftet eller poingen i samspel med yttrandet. Aven om vi kunde avsloja
yttrandets mening i en social kontext, stir vi kvar med frigan om den bakom-
liggande avsikten och siledes forstdelsen av yttrandet. Textens sociala kontext
kan saledes ge en forklaring men inte en forstielse av den:

It must follow that in order to be said to have understood any statement made in the
past, it cannot be enough to grasp what was said, or even grasp that the meaning of
what was said may have changed. It cannot in consequence be enough to study
either what the statement meant, or even what its context may be alleged to show
about what it must have meant. The further point which must still be grasped for
any given statement is sow what was said was meant, and thus what relations there
may have been between various different statements even within the same general
context.”

Skinner menar med andra ord att det inte ricker med att studera den sociala
kontexten eller texten i sig for att forstd en texts villkor. Man maste forstd bade
vad forfattaren till texten avsig med sin text, och hur detta avsigs att forstis.
Man bor framfor alle stilla sig frigan vad textens forfattare i praktiken avsdg i sitt
yttrande genom sitt yttrande, dvs. forsoka aterskapa denna komplexa intention
hos forfattaren. Kontexten 4r viktig, men mest som ett ramverk.%

Diskurscentrerad historieskrivning

Historikern véljer den beskrivning som tillfredstiller de syften hon uppstiller.
Vir kunskap om vissa fenomen framtrider i sidana beskrivningar. Var kunskap
om exempelvis svensk konstmusik under en viss tid beror pa eller begrinsas av
det perspektiv och det teoretiska ramverk som en viss studie har. Nypragmatis-
ten Richard Rorty skriver i sin bok Hopp i stillet for kunskap att vissa beskriv-
ningar forvisso ar bdttre dn andra, men att det snarare handlar om att finna mer
anvindbara redskap eller verktyg som forverkligar nigot indamal bittre dn kon-

3 Skinner, 1988, 61.
% Skinner, 1988, 62.
4 Skinner, 1988, 63—64.
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kurrerande beskrivningar.?! Jag hiller med Rorty i detta avseende. Virderingar
av beskrivningar av svensk konstmusik inte bara bor, utan maste utgd frin de
verktyg som dessa beskrivningar bygger pa, och verktygen beror i sin tur pa
valet av perspektiv. Férhallandet mellan verktyg och perspektiv dr dock inte sa
enkel som denna logik tycks implicera. Olika verktyg kan anvindas dven nir det
ror sig om inte samma si dtminstone liknande perspektiv — detta visas inte
minst i de avhandlingar som behandlar svensk konstmusik under 1900-talet
(se nedan). Broman redogér i sin artikel "Appealing to the Muse and Connec-
ting the Dots. Writing a History of Post-World War II Swedish Art Music” for
hur den gingse musikhistorieskrivningen har tagit sig i uttryck:

the predominant mode of writing music history — the mode departing from indi-
vidual composers and their works, so common in twentieth-century historiography
— is not the only one possible.*2

Den typ av musikhistoria som utgir frin den individuella kompositoren for
enligt Broman med sig tre problem: for det forsta bestims diskursen av tonsit-
taren sjilv; for det andra bestir den oftast av uppslagsverkliknande texter som
knappast inbjuder till intressant lisning; och f6r det tredje utesluter den minga
aspekter av musiklivet. Historieskrivningen éver 1900-talets musik tar ofta enk-
la vigar i tolkningsprocessen, menar han ocksi. Grunden for denna problema-
tik har att gora med den estetiska virderingen musik som man inte ir fértrogen
med — historikern tenderar exempelvis att halla fast vid vad kompositéren i ord
uttrycker. Att intresset for studiet av individuella kompositérer och deras verk,
sdsom betoning pd stil, tillkomst och reception, har fitt en dominerande roll
har vidare att géra med att det tycks vara svarare att dvertyga om orsakssamman-
hang. Broman skriver:

a ”just the ’facts” approach about the individual work is safer and easier. But ne-

vertheless, in many cases causation provides important pillars for building the narra-
ive 3

tive.

Den historiker som ir intresserad av orsakssammanhang syftar vanligtvis till att
skriva om allminna tendenser over tid, dvs. binda samman punkter (historiska
fakta). I detta sammanhang beskriver Broman tvi typer av narrativa strategier.
Den férsta typen édr den traditionella kronologiska berittelsen, dir, som papekas

' Richard Rorty, Hopp i stiillet for kunskap. Tre forelisningar om pragmatism, Bokforlaget Daidalos
AB, Géteborg, 2003, xx.

“ Broman, 2005, 36.

% Broman, 2005, 38.
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ovan, framstegstanken ofta spelar en framtridande roll i historieberittandet.
Den andra typen ir den diskurscentrerade berittelsen. Denna fokuserar pa de
diskurser och debatter som framtrider i det historiska skedet. Som exempel pa
siddana debatter i svenskt musikliv nimner han tolvtonstribunalen 1951 och
den stora musikdebatten 1956/57. Dessa markerar, menar han, viktiga estetiska
hindelser genom att vara en del i en stor allmin diskurs om samtida musik
vilka i sin tur avsljar grundliggande skillnader bland svenska tonsittare och
kritiker. Exakt vad han avser med allmin diskurs framgar inte. En idéhistoriker
som Skinner kan kanske ge en ledtrdd. I sin metodologi utgar han, som vi har
sett ovan, fran det enskilda yttrandet for att direfter utvidga sin studie till den
sociala kontexten. I en senare artikel beskriver han sin metodologi pa féljande
sitt:

My contention, in essence, is that we should start by elucidating the meaning, and
hence the subject matter, of the utterances in which we are interested and then turn
to the argumentative context of their occurences to determine how exactly they
connect with, or relate to, other utterances concerned with the same subject matter.
If we succeed in identifying this context with sufficient accuracy, we can eventually
hope to read off what it was that the speaker or writer in whom we are interested
was doing in saying what he or she said.%

En slutsats av denna approach ir att relationen mellan text och kontext utmanas.
Kritiker har dock, menar Skinner, anklagat honom for att ta till sig ”a traditional
"author-subject’ approach”. Han beméter kritiken pé f6ljande sitt:

It is certainly an implication of my approach that our main attention should fall not
on individual authors but on the more general discourse of their times. The type of
historian I am describing is someone who principally studies what J. G. A. Pocock
calls “languages” of debate, and only secondarily the relationship between individual
contributions to such languages and the range of discourse as a whole.*>

Det ir siledes diskursen och inte den individuella forfattaren som uppmirk-
samheten riktas mot.* Det som jag vill ta fasta pa i detta citat ir att den allmin-
na diskursen har att gora med studiet av vad som uttrycks i debatten. Det Bro-

“ Quentin Skinner, “Interpretation and the understanding of speech acts”, i Vision of Politics.
Regarding Method. Volume 1, Cambridge University Press, 2002, 114. Se ocksa Quentin Skinner,
”On meaning and speech-acts”, i Meaning and Context. Quentin Skinner and his Critics, 1988,
275-276.

# Skinner, 2002, 118. Min kursivering.

T artikeln ”On meaning and speech-acts” frin 1988 formulerar han sig pé féljande sitt: “the
idea of discourse, not individual authors, becomes the main focus of attention”, 276.
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man fSresprakar i form av den diskurscentrerade berittelsen ser jag dirmed som
en idéhistorisk studie. Om den specifike svenska musikhistoriografin skriver

han féljande:

the traditional Swedish musical historiography has, to a large extent, departed from
this kind of narrative [i.e. the composer-oriented approach], and disciplinary tradi-
tions can become very strong force fields, indeed. [...] It is hard, almost impossible,
to break with the prevalent mode of historiography.?”

Orsakssammanhang, traditionell kronologisk och kompositorsorienterad berit-
telse 4r forvisso problematiska, konstaterar han vidare. Men ingen av dem kan
uteslutas fran historieskrivningen. Han identifierar fortsittningsvis foljande sex
kategorier som utgingspunkt for den historiska berittelsen vilka mer eller
mindre hinger samman: 1) individuella verk; 2) genrer eller grupper av verk;
3) kompositorer; 4) estetiska och sociala trender; 5) organisationer; och 6) mu-
siker och ensembler. Vad giller den forsta kategorin, individuella verk, viljs de
ut som spelar en framtridande roll i den allminna diskursen, sdsom i min stu-
die Sven-Erik Bicks strikkvintett Exercitier frin 1948 och Karl-Birger Blom-
dahls kérverk Anabase frin 1956. Det ir f6ljaktligen inte verken i sig som ir av
intresse utan debatten kring dem. Nagot specifikt fokus vid genre eller grupper
av verk har jag inte lagt, med undantag av den elektroniska musiken som har
fate ett eget kapitel. Grunden tdill att den s.k. elektroakustiska musiken, EAM,
kan separeras frin dvriga genrer beskriver Broman pé féljande sitt:

the EAM discourse is often detached from the mainstream twentieth-century mu-
sic discourse, which was both advantageous and disadvantageous: Swedish compo-
sers of electro-acoustic music belong to a tightly-knit community. The EAM world
becomes one self-oriented, albeit isolated and compartmentalized, unit where tech-
nique, composers, works, and society all bond with very little effort.4®

Vad giller kategori tre diskuterar Broman problematiken kring tonsittarens bio-
grafi i forhillande till musik (integrerandet av liv och verk). Problematiken
handlar om forfattarens tendens att idolisera och solidarisera sig med studie-
objektet. Mitt fokus ligger huvudsakligen pd den fjirde kategorin, nimligen
estetiska och sociala trender. I denna finns en typ av orsakssammanhang som
ligger utanfér de relationer som ror den kompositionella praxisen. Denna typ

4 Broman, 2005, 41.

4 Broman, 2005, 45—46. Musikforskaren Per Olov Broman konstaterar att man under 1950-
och 60-talen anvinde termerna elektronisk musik och elektronmusik snarare in elektroakustisk
musik. Broman, 2007, 90.
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av orsak md vara svdr att pavisa men musiken existerar inte i ett tomrum. Bro-
man exemplifierar typen med vilfirdsstatens inflytande pd musiklivet och orga-
nisationernas utveckling — inte minst mot den kulturella bakgrund och de poli-
tiska forindringar som Sverige genomgick efter andra virldskriget sisom ett
starkt egalitirt samhille med en “utspidd” socialism. Detta sammantaget bildar
en bakgrund till vad Broman beskriver som férindringar av den estetiska med-
vetenheten: ”Contemporary art music became a vehicle, among many others, to
promote a modern image of the Swedish society”.* Kategori fem och sex disku-
terar inte Broman nimnvirt, men de ingdr som element i min studie — inte
minst inom exempelvis Fylkingens ram dir tolvtonstribunalen 1951 igde
rum.

Diskursbegreppet framstir dock fortfarande som relativt oklart i resone-
manget ovan. En av de studier som jag har anvint for att kontextualisera mina
debatter r idéhistorikern Anders Frenanders bok Kulturen som kulturpolitikens
stora problem.”® 1 denna beskriver han bl.a. framvixandet av folkhemmet som
en bakgrund till den svenska kulturpolitiken under framfor allt efterkrigstiden.
Frenanders utgingspunke ir diskursen om kulturpolitiken.”’ Han tar framfor
allt fasta pd spraket som det anvinds ”i form av skrivna inligg i en sammanhal-
len diskurs”. Olika aktérer anvinder sig av spriket for att “uttrycka sin mening,
att presentera sin position [...], att dirigenom paverka och évertyga andra om
det ritemitiga i att just deras sitt att se virlden, att definiera de viktiga begrep-
pen, dr de riktiga.”52 Frenander himtar sin tolkning fran bl.a. Marianne
Winther Jorgensen och Louise Phillips nidr han skriver att diskurs dr ett be-
stimt sidtt att tala om och forstd virlden” och ddr diskurs refererar till sociala
praktiker av olika slag. Mer konkret 4r diskurs f6r honom “ett filt av samman-
hillen diskussion kring ett imnesomrade som definieras som viktigt och virde-

“ Broman, 2005, 49.

** T detta sammanhang bér Tobias Pontaras avhandling Brev frin den autonoma musikens véirld.
Den diskursiva konstruktionen av musikalisk autonomi i den samtida klassiska CD-skivan, Studier i
musikvetenskap, nr. 16, Stockholms universitet, 2007 kommenteras. Avhandlingen handlar om
hur Johannes Brahms symfonier framstills och férmedlas, och om véra férestillningar om den
klassiska musiken som autonom. I centrum for studien stir de forestillningar vi har om musik;
dirmed avses en studie av de utsagor som finns i den musikaliska autonomins diskurs. Det ir
med andra ord en studie av hur den instrumentala musiken konstrueras som autonom, dir
diskursbegreppet stdr i fokus; nirmare bestime ir det en diskursanalytisk “ansats forankrad i ett
foucaultianske diskursbegrepp [och ett] foucaultianskt maktperspektiv”, 9. Likheten mellan vira
studier 4r att vi bida utgar fran forestillningar kring ett visst fenomen och att vi bada betraktar
dessa forestillningar som historiske situerade. Pontara gor dock inte en historisk studie — 4tmin-
stone inte péd det sitt som jag gor, dvs. soker efter forestillningarnas (idéernas) plats i det histo-
riska skedet.

5! Frenander, 2005, 18—24.

52 Frenander, 2005, 19.
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fullt av de inblandade parterna.” Det rér sig i Frenanders studie av kulturpo-
litik om sociala aktdrer av olika slag, som exempelvis individer och partier, som
i olika dokument "artikulerar de positioner som finns ate tillga i diskursen”.>
Det finns dven en hierarkisering av diskursbegreppet, dvs. det kan finnas flera
diskurser inom samma dmnesomride. I Frenanders studie ror det sig exempel-
vis om den kulturpolitiska diskursen som ir en deldiskurs i férhallande till
folkhemsdiskursen.” P4 samma sitt kan man tala om diskurs och deldiskurs i
min studie. Jag tar som Frenander fasta pa skrivna inligg i en sammanhillen
diskussion kring konstmusikens relation till det ridande samhillsklimatet (tids-
andan) som definieras av tonsittare, musiker, kritiker och musikforskare, fore-
ningar och institutioner. Dessa olika typer av aktdrer uttrycker sin mening for
att presentera sin position i syfte att dvertyga om att deras sitt att se pd virlden
dr det riktiga. Precis som det existerar en hierarkisering av folkhemsdiskursen
existerar det, som Broman kommenterar ovan, inom den konstmusikaliska dis-
kursen en hierarkisering dir EAM-diskursen kan betraktas som en deldiskurs.

Kategorisering av svenska tonséattare

Broman konstaterar att estetiska positioner ofta har manifesterats som enkla bi-
nira oppositioner och nimner bl.a. modernism kontra postmodernism, mo-
dernism kontra traditionalism och Schonberg kontra Stravinskij som exempel
pd sidana. Beroende pa var tyngdpunkten ligger i denna opposition framtrider
olika "virldar”. Efter andra virldskriget har Sverige utvecklats till vad Broman
beskriver pé f6ljande sitt:

a complex multi-aesthetic and multi-ethnic, artistically complex society where poli-
tics, individual composers and other artists, and societal trends in general have im-
pacted the musical scenes. It is too complicated a picture to be represented in terms

of binary oppositions.>®

Det svenska musiklivet under efterkrigstiden ir foljaktligen enligt Broman all-
deles for komplext for att man skall kunna utgé frin binira oppositioner i histo-
rieskrivningen. Aven musikforskaren Joakim Tillman visar pa svirigheten i att
kategorisera utifrin bindra oppositioner nir han argumenterar for existensen av

* Frenander, 2005, 27. Se dven Marianne Winther Jorgensen och Louise Phillips, Diskursanalys
som teori och metod, Studentlitteratur, Lund, 2000, 7.

% Frenander, 2005, 27.

5> Frenander, 2005, 26-28.

¢ Broman, 2005, 40.
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en pluralistisk musikkultur i Sverige under 50-talet.”” Med utgingspunkt i den
tyske musikforskaren Hermann Danusers uppdelning mellan det radikalt mo-
derna, det mattligt moderna och det traditionella fors tonsittarna Bo Nilsson
och Bengt Hambrezus till den férsta kategorin (serialism); Karl-Birger Blom-
dahl och Ingvar Lidholm faller mellan det méttligt moderna och det traditionel-
la (tolvtonsteknik), och Jan Carlstedt, Bo Linde m.fl. hinfors till traditionslin-
jen (Sjostakovitj och Britten). Till denna problematik hér ocksd att 50-talet i ett
europeiskt perspektiv, enligt Tillman, framstir som serialismens decennium.
Som orsak till detta anger han den historiesyn som filosofen Theodor W.
Adorno formedlar om materialets inneboende tendens som ett resultat av en
historisk nédvindighet. Existensen av en “samtidigt forekommande traditionell
musik” fornekas inte, men den seriella musiken betraktas pa grund av sin histo-
riska nddvindighet som den som ir estetiske virdefull.”®

Mot bakgrund av den allmint utbredda tanken om framsteget i historiebe-
rittandet och den historiesyn som Adorno formedlar, dir den traditionella mu-
siken (den icke-modernistiska) riskerar atc bli ett sidospédr, samt det reduktio-
nistiska i att kategorisera utifran binira oppositioner, dr det relevant att friga hur
en nutida musikhistoriker skall forhélla sig till allt detta. Den svenska konstmu-
sikhistorieskrivningen frin 1940-talet och fram till omkring 1960 handlar
trots allt om motsittningen mellan modernism och traditionalism, dir exem-
pelvis Mandagsgruppen fors till den forsta kategorin och vissa av 50-talisterna
till den andra. Vilka andra sitt finns till hands for att beskriva svensk konstmu-
sik under den aktuella tidsperioden? Som foljande nedslag i ett antal artiklar om
den svenska konstmusiken, publicerade frin slutet av 1940-talet fram till slutet
av 1950-talet, visar ir ett vanligt kriterium for kategorisering av tonsittare gene-
rationstillhorighet, dvs. varje tonsittare knyts till ett bestdimt decennium.

Beskrivningar av de olika gruppindelningarna ir relativt samstimmiga. Det
ror sig huvudsakligen om tre till fyra generationer:” Gésta Nystroem, Hilding

7 Joakim Tillman, Ingvar Lidholm och tolvtonstekniken. Analytiska och historiska perspektiv pa Ing-
var Lidholms musik frin 1950-talet, Stockholms universitet, Studier i musikvetenskap 5, 1995,
77-81.

% Tillman, 1995, 30-31. For svenskt vidkommande kan 50-talet dock inte betraktas som seria-
lismens decennium, utan snarare som ”den radikala musikens genombrott [...] frin tolvtonstek-
nik, via punktmusik till elektronmusik”, dir tolvtonstekniken blir en viktdg utgdngspunkt — savil
kompositionstekniskt som musikestetiskt och ideologiskt.

* Se Bo Wallner, "Konsertkronika. Ny svensk musik”, i Ord och bild, irg. 57, 1948, 365-374,
Sten Broman, "Den nya musiken — publiken och kritiken”, i Prisma, nr. 3, 4rg. 2, 1949, 64-73,
Ingmar Bengtsson, "Den unga svenska musiken”, i Prisma, nr. 6, rg. 1, 1948, 28-42, Ingmar
Bengtsson, "Den nya svenska musiken”, i Nordisk tidskrift, hifte 7-8, arg. 27, 1951, 428450,
Ingmar Bengtsson, “Inledning”, i Modern nordisk musik: fjorton tonsittare om egna verk, Ingmar
Bengtsson (red.), Natur och Kultur, Stockholm, 1957, 10-25, Per-Anders Hellquist, ’Om ung
svensk musik”, i Musikrevy, nr. 6, &rg. 14, 1959, 243-245, samt i dennes Om ung svensk mu-
sik”, i Musikrevy, nr. 7, arg. 14, 263-265 samt 284.
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Rosenberg och Moses Pergament i den forsta, vilka mots av ett kompakt mot-
stand, och som stér for det oroliga och formsékande decenniet, nimligen 1920-
talet.? Dag Wirén, Gunnar de Frumerie, Lars-Erik Larsson, Hilding Hallnis
och Erland von Koch fors till den andra, som beskrivs som en "modern mel-
langeneration”.61 Ingmar Bengtsson skriver att for de tonsittare inom denna
generation “var utgangslidget redan ett helt annat 4n for Rosenberg och Nystro-
em [...] i stort sett var det en tid av stabilisering och snabbt vixande vil-
stand.”®* Denna generation tonsittare beskriver Bengtsson som “retarderade i
forhallande till de samtida radikala stromningarna” — dtminstone till en bor-
jan.®> Sten Broman vill i viss min hivda att de "mildare tendenser” som dessa
“moderata 30-talister” stdr for, har sin grund i en lugnare tid och i en bittre
levnadsstandard.®* Musiken karakteriseras stilmissigt inte sillan som diverte-
rande.”> 1 den tredje gruppen ingir Rosenbergs elever, dvs. Karl-Birger Blom-
dahl, Sven-Erik Bick, Sven-Eric Johanson och Ingvar Lidholm, vars decenni-
um, dvs. 40-talet, beskrivs som ”kamp:‘ir”.66 Bengtsson skriver exempelvis fol-
jande om denna tredje grupp:

I Sverige fick vi [...] en generationsbrytning i bérjan pd 40-talet, varvid det nya icke
kom att std sd mycket i motsittning mot Rosenberg och Nystroem som just mot

mellangenerationen.®’

Broman uttrycker ungefir samma sak som Bengtsson ovan.®® Till denna tredje
generation hor dven Gote Carlid och Ingmar Milveden, och i viss man dven
Allan Pettersson.®” Av forklariga skil drojer det med karakteriseringar av en
fjirde generation tonsittare, di dessa gor sig horda forst vid mitten av 50-talet.
Nils L. Wallin formulerar sig s hir 1956 om denna kommande” generation:

Det 4r knappast ndgon mening att i detta sammanhang g in pa den generation ton-
sittare, som nu befinner sig i genombrottsiren. Men de har av nigon anledning inte
dnnu latic oss forsta, vilka vigar de vill gd.”°

% Wallner, 1948, Broman, 1949 samt Bengtsson, 1951.
' Bengtsson, 1951, 439.

 Bengtsson, 1951, 435.

% Bengtsson, 1957, 16.

% Broman, 1949, 72.

% Wallner, 1948, 372—373, Bengtsson, 1951, 435-436.
% Hellquist, nr. 6, 1959, 243.

¢ Bengtsson, 1951, 441.

% Broman, 1949, 72.

% Bengtsson, 1957, 16-17.

7 Nils L. Wallin, "Tio ar efter Méndagsgruppen”, i Musikrevy 1946—1956, nr. 5, arg. 11, 1956,
182.
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I inledningen till antologin Modern nordisk musik fran 1957 skisserar Bengts-
son ett generationsschema bestiende av tre grupper vilka i stort sammanfaller
med de ovan beskrivna. Han ger dock en antydan om en generation fyra, men
menar samtidigt, i likhet med Wallin, att det dnnu 4r for tidigt att karakeerisera
denna som har sin "motpol” i Bengt Hambrzus och Bo Nilsson.”" I en recen-
sion av denna antologi riktar Ake Brandel kritik mot Bengtssons mycket sniva
behandling av generation fyra: Anonymitetens sloja borde ha dragits bort frin
tonsittarna Jan Carlstedt, Hans Eklund, Maurice Karkoff och Bo Linde som alla
dr vil virda ate karakeeriseras.””?

Bengtssons uppfattning att det dr for tidigt att ens nimna tonsittarna vid
namn eller att karakterisera dem ir siledes inte en sjilvklarhet. Brandel och
Wallin ger &tminstone namn &t de individer i denna fjirde generation, som
representerar  1950-talet. Hambreus och Nilsson har Bengtsson dock inga
problem med att omnimna. Ar 1959 tycks indelningsproblemet vara upplost
di Hellquist delar upp denna generation i tvd tonsittarldger: & ena sidan Carl-
stedt, Eklund, Karkoff och Linde, hos vilka man finner en protest mot intellek-
tualism och introspektion, och & andra sidan Hambraus, Bucht och Nilsson.
Den sistnimnda gruppen tonsittare forenas frimst genom “den positiva instill-
ningen till experiment och nya idéer.””® 50-talet karakteriseras enligt Hellquist
av efterkrigstidens relativa trygghet i det krigsskonade Sverige och en allmin
nyromantisk tendens.””*

Musikforskaren Per Olov Broman menar att det primira problemet inte ér
hur generationsgrupperingarna beskrivits. Problemet ir snarare den begrins-
ning

som ligger i avskirmningen av de olika generationerna frin varandra. Den skapar
inte bara en virdehierarkisk ordning generationerna emellan, utan begrinsar ocksd
mojligheterna till forstdelse av samband som gér utanfér grupperingarna.”s

Vad som framtrider ur den generationsgruppering som beskrivits ovan och
som jag vill framhélla som en central tankeging i den svenska musik-
historieskrivningen dr decenniernas olika forutsittningar for den konstnirliga
verksamheten. Andra binidra oppositioner dn exempelvis modernism kontra
traditionalism manifesterar sig, sisom kampér kontra trygghet. Den ena opposi-

7! Bengtsson, 1957, 21.

72 Ake Brandel, "Modern nordisk musik”, i Musikrevy, nr. 8, arg. 12, 1957, 307.

73 Hellquist, nr.7, 1959, 263.

7 Hellquist, nr.6, 1959, 243.

7> Per Olov Broman, "Historieskrivning, modernism och Dag Wirén”, i Dag Wirén — en vigvisare,
Martin Tegen (red.), Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie, nr. 103, Gidlunds Férlag, Sé-
dertilje, 2005, 179.
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tionen utesluter inte den andra; som komplement till varandra framtrider olika
slags samband mellan musik, estetik och samhille. P4 sd sitt vidgas forstéelsen
av samband utanf6r grupperingarna.

Sammanfattningsvis har vi 4 ena sidan den traditionella kronologiska berit-
telsen och 4 andra sidan den diskurscentrerade. Den diskurscentrerade fokuse-
rar huvudsakligen pa debatter som framtrider i det musikhistoriska skedet, de-
batter vilka ir en del av en storre allmin diskurs om den samtida konstmusi-
ken. For min studie, som jag betraktar som diskurscentrerad, utgor kategori
fyra, estetiska och sociala trender, en central del. Hir s6ker jag kontextualisera de
debatter och diskussioner som framtrider i den allminna diskursen om samtida
konstmusik genom att diskutera dessa i relation till det svenska kulturlivet och
politiska forindringar. Valet att gora en diskurscentrerad studie hinger vidare
samman med min ambition att problematisera den enligt Broman allmént ut-
bredda tanken om framsteget i historieberittandet. En diskurscentrerad berittel-
se snarare 4n en traditionell kronologisk innebir, vill jag mena, att den icke-
modernistiska (traditionella) musiken inte nédvindigtvis méste ses som ett si-
dospdr, trots att berittelsen om Méndagsgruppen ir starkt forknippad med ett
modernitetsprojeke. Det finns skil att inte ignorera en kategori som framsteg da
inte bara den moderna musiken ir kopplad till den, utan ocksd den tidsanda
som moderna musiken verkade i, men musikhistorikern behover inte dela de
virderingar som kommer till uttryck i denna tidsanda. Tidsanda skall hir tolkas
som det som haller samman en epok (se kapitel 11 f6r en diskussion om detta

begrepp).

27






3. Framstallningar av svensk konstmusik

Musikhistoriska avhandlingar: fran Tillman till Broman

Nedan foljer en genomgang av avhandlingar som behandlar svensk konstmusik
under den aktuella tidsperioden. Jag begrinsar mig huvudsakligen till aspekter
som syfte, teori och metod for att direfter relatera till diskussionen om det
diskurscentrerade perspektivet — inte minst pd grund av att samtliga avhand-
lingar fokuserar den individuella tonsittaren.”® Direfter foljer ett avsnitt om
musikhistoriska handbocker, vilka ocksa sitts i relation till diskussionen om
traditionell kronologisk respektive diskurscentrerad berittelse. Syftet med kapit-
let 4r att argumentera f6r ett diskurscentrerat perspektiv.

Forst ut bland avhandlingarna ir Joakim Tillmans om Ingvar Lidholm.
Tillman skriver att det 4nnu saknas “en mer overgripande historisk och musik-
analytisk undersokning av [debatten om tolvtonstekniken under 1950-talet] i
nyare svensk musikhistoria — en uppgift som ter sig lika angeligen som omfat-
tande och arbetskrivande.”” Han skriver vidare att en forutsittning for en si-
dan undersokning ir “forarbete om enskilda tonsittare och verk.””® Tillmans
avhandling ir en studie av vad han kallar fér den “enskilda tonsittarprofilen och
inte [...] epoken som helhet”, men ett av hans syften ir att teckna en historisk
bakgrund till tolvtonsteknikens roll i Sverige under 50-talet.”” Han skriver:

7 Forutom de avhandlingar som jag tar upp i min studie kan foljande kompositorscentrerade
berittelser (biografier) ocksd nimnas: Bo Wallner, Wilbelm Stenhammar och hans tid. Norstedts,
Stockholm, 1991, Axel Helmer, Ture Rangstrom: liv och verk i samspel, Musikaliska akademien,
Catlsson Bokforlag AB, Stockholm, 1999, samt Lennart Hedwall, Tonsittaren Erik Gustaf Geijer:
en musikbiografi, Edition Reimers, Stockholm, 2000.

77 Tillman, 1995, 3.

78 Tillman, 1995, 3.

7 Syftet att beskriva den historiska bakgrunden till tolvtonsteknikens roll i Sverige under 50-talet
ir bara ett av tre syften som Tillman har med sin avhandling. De évriga tvd syftena ir att under-
soka hur Lidholm anvinde sig av tolvtonstekniken samt att undersdka tonspriket i Lidholms
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Under de féljande decennierna har [...] sitten att beskriva och virdera 50-talet av
dem som var med d4 varierat beroende pa vilken sida forfattaren en ging befann sig,
och det finns dnnu inte ndgon helt opartisk historieskrivning?’

Jag ser att den forutsittning som Tillman talar om ovan idag ar tillrackligt upp-
fylld for att atminstone en del av en dvergripande historisk undersokning av
nyare svensk musikhistoria skall kunna genomforas. Jag ser ocksi att det nu ir
mojligt att pd distans se nagot nykerare pd datidens musikliv 4n vad som hittills
varit mojligt. Tillman syftar hir pa problematiken kring Bo Wallners relation
till det musikliv han var delaktig i och som han ocksd skrev om i sin forskning.
Jag dterkommer till Wallnerproblematiken nedan. Nagon helt opartisk historie-
skrivning som Tillmancitatet ovan implicerar finns naturligtvis inte. Diremot
handlar det inte lingre om huruvida man som forskare har valt sida mellan
modernisterna eller traditionalisterna, som ir fallet med Wallner, utan mer om
vad som kan betraktas som relevanta fakea i den historiska kontexten, dvs. pro-
blem som vilken historiker som helst brottas med.

En specifik metod foér den historiska och delvis biografiska bakgrunds-
beskrivningen till tolvtonsteknikens roll i 50-talets Sverige saknas i Tillmans
studie. Det ror sig huvudsakligen om en genomging av de stora dagstidningar-
na samt samtida artiklar i olika tidskrifter. Tillman 4r dock noga med att betona
att man mdste se upp med tonsittarens kommentarer till egna verk och till den
egna musiksynen vad giller dennes intention (det s.k. intentionella felslutet).®
Jag instimmer till fullo i Tillmans papekande, men jag stiller mig samtidigt
nagot undrande till hur denna problematik manifesteras i avhandlingen. Inten-
tionsproblematiken ir dirtill inget som ér specifike fr just tonsittare, utan gill-
er dven for akwrer (levande eller déda) i allminhet. I 6vrigt saknas det vad jag
skulle kalla for ett teoretiskt ramverk for resonemangen kring den historiska
bakgrundsbeskrivningen. I en sddan beskrivning skulle man kunna tinka sig
en viss perspektivering antingen i form av idéhistoriska nedslag eller i form
form av vad Per F. Broman beskriver som orsakssammanhang utanfor den
kompositionella praxisen.®*

tolvtonsverk och att relatera det till de samtida tendenserna i Sverige och 6vriga Europa, Tillman,
1995, 3-6.

8 Tillman, 1995, 3.

8 Tillman, 1995, 15.

82 Mikko Heinié kritiserar Tillman i sin recension av dennes avhandling for att vara alltfor eklek-
tisk i sin metodologi. Aven han ifragasitter vilken roll den historiska bakgrunden egentligen spe-
lar. Heinié menar att det inte finns nigon medveten teoretisk och metodologisk férankring som
forklaras for lisaren”, och framfér allt utvecklar Tillman inte "nagot stringare och mera analy-
tiskt idé- och receptionshistoriskt grepp” — eller for att vara mer specifik: det saknas "anknyt-
ningar till allmidnnare och ildre estetiska och historiefilosofiska idéer.” Se Mikko Heinié, i Svensk

tidskrift for musikforskning, arg. 78, 1996, 150-151.
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Laila Barkefors avhandling om Allan Pettersson dr nigot tydligare i sin me-
tod in Tillmans.®> Den ir ocksd en annan typ av studie. Syftet ir att underséka
Petterssons berittarteknik utifrin foljande parametrar: det klingande materialet,
tidsandan, den sociala verkligheten samt Petterssons personliga bakgrund. Me-
toden 4r hermeneutiskt och narrativt inriktad, dir Barkefors anvinder sig av vad
hon kallar f6r metaforiska verktyg. Med detta avses beskrivningar av musik som
en berittandeform. Till detta utgir hon ocksé frin idén om att se musiken som
en oppen symbol, dir musik och liv kopplas samman (hir dr det Susanne K.
Langers teori om form och kinsla i musiken som star i fokus). Barkefors teori
och metod ir i hogsta grad relevanta for syftet, dvs. det dr svart att se vilka andra
redskap som bittre kan forverkliga just hennes indamil.®* Hennes studie, som
delvis faller under Bromans kategori tre, skulle dock ha kunnat problematisera
integrationen av liv och verk.

Christina Tobecks omfattande avhandling om Karl-Birger Blomdahl i tvd
band om sammanlagt cirka 900 sidor utgar frin fyra syften: for det forsta, att
studera varfér Blomdahl dndrade sin syn pd utommusikaliska idéer fram till
omkring 1950; for det andra, att belysa ord-tonrelationen i Blomdahls verk; for
det tredje, att klarligga de utommusikaliska idéerna, samt for det fjirde, att stu-
dera relationen mellan liv och verk.® Trots avhandlingens rika omfing, eller
snarare pd grund av det — de biografiska och historiska fakta hon presenterar ir
onekligen en viktig killa for svensk musikhistoria — uppenbarar sig ett antal
problem. Istillet for att fokusera exempelvis ett par idé- och receptionshistoriska
grepp tenderar avhandlingen att bli nagot fragmentarisk, i det att vi far flera
infallsvinklar som inte i alla stycken hinger ihop pa ett tillfredsstillande sitt. Jag
saknar ett tydligt teoretiskt ramverk som binder samman avhandlingen. Ett an-
nat problem berdr Tobecks analysmetod. Utgingspunkten i denna dr musiken,
men dir ingir dven en biografisk del. Den biografiska metod® som hon utgir

% Laila Barkefors, Gallret och stjdrnan. Allan Petterssons vig genom Barfotasinger till Symfoni, Av-
delningen for musikvetenskap, Musikhégskolan i Géteborg, nr. 40, 1997, 12.

# Musikforskaren Henrik Karlsson noterar i sin recension av Barkefors avhandling att det kan
uppstd problem vad giller de utsagor som hon utgar ifrin: Ofta har utsagorna en anekdotisk
karaktir och férstirker gingse omdémen i svang men ger sillan ndgon ny belysning. Man saknar
ocksé en diskussion om killornas tillférlitlighet och personernas faktiska relationer och nirhet till
Pettersson, dvs. vilket virde de ménga intervjucitaten egentligen har.” Den problematik som
Karlsson talar om ir naturligtvis ett allmidnt problem som beror biografiskrivande, dvs. ett
grundproblem som till stor del har att goéra med biografiférfattarens tendens att idolisera och
solidarisera sig med studicobjektet. Se Henrik Karlsson, i Svensk tidskrift for musikforskning,
arg. 78, 1996, 156.

% Christina Tobeck, Karl-Birger Blomdahl. En musikbiografi med inriktning pa forhillandet mellan
ord och ton i hans tidiga produktion del I, Skiifter fran Institutionen for musikvetenskap, Géte-
borgs universitet, nr. 73, 2002, 35.

% Biografisk metod 4r ett inom litteraturvetenskapen allmint vedertaget sitt att beskriva vilken
metod man utgar ifrin. Metoden gar ut pd att man med icke-litterdra (icke-musikaliska) texter
skapar en bild av en forfattares (tonsittares) liv och verk, dvs. att med biografisk metod pévisa en
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ifrin bestdr av 4 ena sidan en musikanalys, och 4 andra sidan av en kronologisk
biografisk analys. Den biografiska metoden ir inte helt oproblematisk, vilket
Tobeck ir vil medveten om.*”” Med tanke pi hennes gedigna arbete vad giller
det biografiska materialet, saknar jag en mer utforlig problematisering kring
detta @n vad hon gjort: vad menar hon exempelvis med att "biograferandet
[miste hoja] sig 6ver en anekdotisk niva”?®® Hur har detta manifesterat sig i
hennes avhandling? Hennes metod skiljer sig exempelvis frin Barkefors studie
av Pettersson, som bl.a. fokuserar det berittande perspektivet i det biografiska
materialet.®

Boel Lindbergs avhandling ir en framstillning av John Fernstréms tonsit-
tarbana i relation till de musikmiljoer han verkade i och de musikverk och
skrifter han producerade.” Lindberg skriver att hans tonsittarbana kan studeras
pa olika sitt: 1) i syfte att fi fram pusselbitar som kan anvindas for en musikhi-
storisk framstillning av perioden 1916-1961 som kan ge bidrag till en rekon-
struktion av svensk musikhistoria och 2) i syfte att nirmare forstd Fernstroms
kompositionsstil. Hennes tyngdpunke ligger dock huvudsakligen pd att forstd
hans tonsittarbana bittre. Vad giller de teoretiska och metodologiska utgangs-
punkterna syftar Lindberg till 7att tillféra ett nytt teoretiskt och metodiskt per-
spektiv till det mer traditionella sict att skildra ett konstnirsskap [...].”"" Hen-
nes avhandling ir musiksociologiskt inriktad, och det teoretiska ramverket ir
himtat frin Pierre Bourdieu (filt, habitus, kapital). Till skillnad frin exempel-
vis Barkefors och Tillman, som ligger huvudvikten vid analyser av tonsittarnas
verk, betonar Lindberg att hennes avhandling i forsta hand ir en studie av ton-
sittarbanan och inte en studie i tonsittarens tonsprik (iven om det finns
analysexempel).

Gunnar Valkares avhandling skiljer sig frin de ovan nimnda. Syftet dr hu-
vudsakligen att studera musikens koppling till skriften, och tonsittaren Bo
Nilsson fungerar som en exemplifiering av resonemang kring skriftbildens gra-

viss forfattares (tonsittares) bekantskap med vissa idéer. Detta dr min tolkning av Tobecks me-
tod.

8 Tobeck, 2002, del I, 24.

8 Tobeck, 2002, del I, 24.

% Musikforskaren Erik Kjellberg har i en recension av Tobecks avhandling visat pa ett par andra
men nirliggande problem. Han menar bl.a. att det finns ett allmint problem hos Tobeck i det
att hon inte redovisar principiella musikhistoriska och killkritiska problem och framfér allt har
forfattaren “inte klargjort sin position till sina tva liromistare och inspiratérer Bo Wallner och
Ingmar Bengtsson. [...] Det hade varit ytterst vilgérande med en principiell diskussion kring
samtidsforskningens villkor och de rollspel som forskaren riskerar att bli involverad i pa olika sitt.”
Vidare tycker han att det ir beklagligt att Tobeck inte pd ett djupare plan diskuterar tidigare
musikhistorieforskning. Se Erik Kjellberg, i Svensk tidskrift for musikforskning, arg. 85, 2003, 129.
* Lindberg, 1997, 13.

! Lindberg, 1997, 15-16.
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fiska utveckling.”® Valkares teoretiska och metodologiska angreppssitt ir huvud-
sakligen himtade fran kultur- och musikantropologiska verk. Hir utvecklar han
tvd begrepp: det gemensamt givna (DGG) och det audiografiska filtet (AG).
Valkare stiller sig fraigan om det finns nidgot gemensamt for all musik och forsé-
ker komma fram till ngot som han kallar for det allmént accepterade i var mu-
sikkultur (strukcurellt och estetiskt). Det gemensamt givna placerar han sedan i
det audiografiska filtet som definieras pé foljande sitt: “av alla foreteelser inom
talets, sprakets respektive musikens omriden, som influeras av [spinningen
mellan skriften och de auditiva koderna, mellan not och gehér], bildas ett rum
av relationer.”® Direfter sker en positionering i denna kontext av Bo Nilsson,
som med sin “pseudovetenskap” forst tar avstind fran det gemensamt givna, for
att sedan avsloja sig som bluffmakare.

Per F. Bromans avhandling om tonsittaren Bengt Hambraus bestir av vad
han kallar for nirlisningar av tonsittarens prosa (skriven mellan 1948 och
1997). Syftet dr tvadelat: dels att utveckla och knyta samman de mest centrala
tankarna i Hambreus texter, och dels att ge en historisk bakgrund till hans
skrivande. Det forsta syftet ir omfattande, vilket framgir av foljande citat: “In
my work I am interested in circumscribing Hambraus’s position on a number
of questions well-known to traditional aesthetics.”* Med utgangspunke i detta
citat vill Broman utveckla en estetisk teori utifrin Hambreus texter, och han
stiller ddrmed ett antal frigor som berdr begreppen estetik och teori. Det andra
syftet avser att placera in Hambraus idéer i en historisk kontext. Bromans
grundantagande, som jag tolkar det, ir att filosofi och historia aldrig kan separe-
ras: “philosophy of music without history of music is empty; history of music
without philosophy of music is blind”.” Metoden beskriver han som typisk
for filosofisk analys, dvs. teman tydliggors, underliggande antaganden lyfts
fram och virderas, och argument anvinds bade for att stilla fragor och for att
formulera sjilva presentationen. Hans studie, vill jag hivda, 4r i grund och bot-
ten en begreppsstudie som kontextualiseras historiskt. Mot bakgrund av hans
syn pa filosofi och historia som intimt sammankopplande hade man dock 6ns-
kat ett mer utforligt resonemang kring detta. Skinner utvecklar som noteras ovan
en metodologi vid studiet av begrepp i vilken han forenar filosofi och historia.
Dirmed kunde exempelvis Skinners metod ha varit en bra utgingspunkt.

Jag har tidigare argumenterat for att ett idéhistoriskt perspektiv pid musikli-
vet under den aktuella tidsperioden kan synliggora samband mellan musik och
mer generella idéstromningar — inte minst genom en diskurscentrerad berittelse

” Gunnar Valkare, Det audiografiska filtet. Om musikens forhillande till skriften och den unge Bo
Nilssons strategier, Avdelningen fér Musikvetenskap, Musikhdgskolan i Géteborg, nr. 49, 1997.

% Valkare, 1997, 122.

* Per F. Broman, "Back to the Future”. Towards an Aesthetic Theory of Bengt Hambraus, Skrifter
fran Avdelningen for Musikvetenskap vid Géteborgs universitet, nr. 57, 1999, xvii.

% Broman, 1999, xviii.
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till skillnad frin en traditionell kronologisk berittelse. Mot bakgrund av be-
skrivningen av de sex avhandlingarna innebir min studie en alternativ positio-
nering, dd dessa ir kompositdrsorienterade. Var och en av dem uppvisar olika
framstillningar av hur det svenska musiklivet sig ut efter andra virldskriget
eftersom syfte, teori och metod skiljer sig frin varandra. En del studier ir vidare
mer tydligt teoretiskt grundade @n andra. Varje studie erbjuder fordjupade in-
sikter i och kunskaper om en enskild tonsittare och om enskilda verk (musiken
i sig) som inte 4r mojliga inom ramen for en diskurscentrerad studie. Det som
forenar de sex avhandlingarna ir att ingen av dem i ndgon stérre utstrickning —
med undantag for Broman — soker finna orsakssammanhang utanfér de relatio-
ner som ror den kompositionella praxisen i form av kopplingar till mer gene-
rella idéstromningar.”

Musikhistoriska handbdécker: fran Connor till Kjellberg

Musikhistoriska handbécker dr formodligen den vanligaste killan till var kun-
skap om den svenska konstmusiken. Frigan ir om det foreligger nagon skillnad
i framstillningarna och om det rdder en konsensus vad giller innehall. Jag har
valt att granska fem musikhistoriska handbécker. Forst foljer en kronologisk
(huvudsakligen deskriptiv) genomgang av bockerna; direfter sammanfattas de
allminna iakttagelserna i form av en samlad bild av vad béckerna ger.

Vi bér forst vara pa det klara med vad som kinnetecknar en handbok innan
vi ger oss i kast med att studera dessa. I VE stir det: "bok som ofta anvinds;
vanligtvis en kortfattad men nigorlunda fullstindig 6versikt eller vigledning
inom ett dmnesomride. Benimningen handbok anvinds dven ofta for upp-
slagsbok, stérre lirobok eller kompendium.”” Definitionen ir tillriackligt vag
for att kunna ticka in en rad varianter av framstillningar; kriteriet “négorlunda
fullstindig” implicerar dock att en innehéllsmissig skillnad kan forekomma —
hur fullkomlig en handbok har for avsike att vara, beror séiledes pé fokus och
omfing; en kvalitativ gissning dr ocksd att det ar hir som de olika framstillning-
arna skiljer sig 4t mest.”

Herbert Connors bok Svensk musik. 2. Frin Midsommarvaka till Aniara
fran 1977 ir huvudsakligen en kronologisk-historisk genomging av svensk
konstmusik, bestdende delvis av vad man skulle kunna kalla for kompositors-

% En viss kontextualisering foreligger dock i de olika avhandlingarna som exempelvis hos Bark-
efors i samband med att hon beskriver den musikaliska och litterira fyrtiotalismen i Stockholm
och sitter deras organisationsférmaga i relation till den sociala ingenjérskonsten. Barkefors, 1997,
122-125.

7 ”’Handbok”, i IVE, Bokférlaget Bra Bocker AB Hoganis, band 8, 1992, 366. (osign.)

% S&vil handbéckernas omfang i sidantal (frén ca 180 sidor till ca 900), tidsperiod (frin forntid
till nutid) som geografi varierar, vilket paverkar utrymmet for férdjupade resonemang.
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orienterade miniatyrportritt” av ett antal centralpersoner, som Hilding Rosen-
berg (cirka 40 sidor) och Karl-Birger Blomdahl (cirka 30 sidor). Biografi, verk
och musikanalys genomsyrar annars den overgripande framstillningen. Det ges
ett relativt stort utrymme it Mandagsgruppen (cirka 145 sidor). Utgingspunk-
ten for detta kapitel, "Mandagsgruppen och 20-talsgenerationen”, dr debatterna
och stridigheterna mellan 40- och 50-talisterna. Nagra utflykeer till eller nagon
forankring i idéstromningar utanfor musiklivet gérs inte i nimnvird omfatt-
ning. I miniatyrportrittet av Blomdahl nimner dock Connor ett par viktiga
historiska fakta, som andra virldskriget, isoleringen, samt idéutbytet "mellan
representanter for olika konstarter och filosofisk-litterira stromningar”.”

Erik Kjellbergs och Jan Lings bok Klingande Sverige frin 1991 ir ett forsok
att “skissera en musikalisk helhetsbild av det klingande Sverige” utifran olika
teman eller linjer med generella resonemang.'® Precis som Connors bok ir
Kjellbergs och Lings en huvudsakligen kronologisk-historisk genomgang av ett
antal centralfigurer och historiska hindelser i svenskt musikliv. Men det ges
inte samma utrymme for nigra "kompositorsorienterade miniatyrportritt”. Bo-
ken kan snarare betraktas som “oversiktsorienterad”, dvs. helt i linje med den
ovan beskrivna handboksdefinitionen. I évrigt finner vi i princip samma histo-
riska fakta i Klingande Sverige som i Connors bok: andra virldskriget, isolering-
en, Mindagsgruppen, debatter av olika slag, etc.

Musiken i Sverige, Leif Jonsson och Hans Astrand (red.), del IV, fran 1994
har en till stora delar hégre ambitionsniva och storre detaljrikedom 4n de 6vriga
handbocker jag redogor fér. Allmint skulle man kunna siga att forfattarna i bo-
ken soker vissa forklaringsmodeller utifrin orsakssammanhang. I syfte att forso-
ka ringa in den “relevanta kontexten”, beskriver forfattarna de delar av musik-
och kulturlivet som tycks ha haft en betydelse f6r utvecklingen av bl.a. svensk
konstmusik. Precis som hos Connor har dven har ett antal tonsittarportritt
tecknats (Hilding Rosenberg, Lars-Erik Larsson, Karl-Birger Blomdahl och
Allan Pettersson). Ett centralt perspektiv eller en viktig utgingspunkt har annars
varit att “pdvisa forindringen” i historien, dvs. man har velat spira “nyheten”,
som t.ex. stilskiftet — modernismens genombrott pa 1920-talet hos fr.a. Rosen-
berg.'®" Att "pavisa forindringen” i historien innebir ocksd att man soker orsa-
ker av olika slag.'” Det ir hir uppenbart att man inte ndjer sig med att enbart
redogéra for allminna musikhistoriska fakta utan soker férankra dessa i kultur-
livet i ovrigt. Ett par sidana aspekter som man pekar pa ir massmediernas ut-
veckling, dvs. radio och TV som dels allmint var en musikpolitiskt viktig fak-

9 Herbert Connor, Svensk musik. 2. Fran Midsommarvaka till Aniara, Bonniers, Stockholm,
1977, 338-339.

1% Erik Kjellberg och Jan Ling, "Férord”, i Klingande Sverige. Musikens viig genom historien, Aka-
demiférlaget AB, Géteborg, 1991.

'Y Musiken i Sverige, nr. 74: IV, 1994, 11.

192 Jfr. Per F. Bromans resonemang kring orsakssammanhang.
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tor, dels var verktyg i det musikaliska folkbildningsarbetet.103 Andra sidana
forindringar dr 1947 drs musikutredning samt andra virldskriget.

Tonsittaren och musikforskaren Lennart Hedwalls bok Svensk musikhistoria.
En handbok fran 1996 ir enkel till sin framstillning. Hedwall podngterar att
handboken ir ett kompilat av redan befintlig forskning, och att utrymmet ”[en-
dast tilliter] summariska redogorelser.”’® Boken ir kronologiskt disponerad
och tonsittarna indelas i decenniegenerationer: 30-tals-, 40-tals-, 50-
talsgenerationen etc. Han gor forst en dvergripande beskrivning eller karakteri-
sering av de olika generationerna for att sedan kortfattat beskriva de enskilda
tonsittarna — vad som skiljer dem 4t och vad de har gemensamt i form av stilar
och ideologier. Generellt kan man siga att beskrivningen av de olika tonsittar-
generationerna karakteriseras av oppositioner, dvs. vad de ir eller inte ar i for-
hillande till varandra och 6ver generationsgrinserna — detta ar for ovrigt ett ka-
raktirsdrag som i mer eller mindre grad giller for alla handbécker som studeras
hir. Ett exempel pd en sidan opposition dr nir Hedwall beskriver 40-
talsgenerationen: "Den publiktillvindhet som var ett av malen for manga 30-
talister fick sin absoluta kontrast i 40-talets konfrontation med krigsarens allvar
[...] virldsliget fordrade andra tongingar.”'?

Till sist har jag valt att granska Natur och Kulturs musikhistoria, Erik Kjell-
berg (red.), frin 1999. Denna bok skiljer sig fran de ovriga i det att den ticker
in hela den visterlindska musikhistorien (frin antiken till vira dagar, inklusive
konstmusiken, jazzen och populirmusiken), och inte bara svensk musikhisto-
ria, som endast utgor en liten del i boken. Boken ir en 6versittning och revide-
ring av den danska Gads musikhbistorie frin 1990 och beskrivs som en allmin
musikhistoria. Syftet och malgruppen ir att skriva en introduktion i musikhi-
storia for studerande i den hogre musikutbildningen.'® Precis som Hedwalls
innehaller denna bok endast summariska redogorelser. Centrala aktérer under
de olika decennierna beskrivs nistan i punktform; viktiga punkter ir andra
virldskriget och efterkrigstiden. Négon djupare analys av svensk konstmusik
ges det inte nagot storre utrymme for; ambitionsnivan i detta avseende antyds
av formuleringar som ”1950-talet [innebar] en vildsam uppgorelse med de
nirmast foregiende idealen”.'"”

Samtliga handbocker betraktar jag som traditionellt kronologiska i sin fram-
stillning. Connors Svensk musik och Musiken i Sverige skiljer sig frin ovriga
genom att de dven inbegriper vad jag kallar for kompositorsorienterade minia-

' Musiken i Sverige, nr. 74: IV, 1994, 32-34 samt 131.

1% Lennart Hedwall, Svensk musikhistoria. En handbok, Edition Reimers, Stockholm, 1996, 5.

1% Hedwall, 1996, 140.

1 Natur och Kulturs musikhistoria, Erik Kjellberg (red.), Bokférlaget Natur och Kultur, Stock-
holm, 1999, XVIII-XX. Det har sedan 1999 publicerats en ny reviderad upplaga av denna
handbok.

7" Natur och Kulturs musikbistoria, 1999, 634.
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tyrportritt. Trots att den senare handboken kontextualiserar sina resonemang,
dvs. forsoker foérankra musikhistoriska fakta i ett mer allmint kulturhistoriskt
perspektiv, kan den knappast betraktas som diskurscentrerad. Den fokuserar
inte pa debatter som en del av en allmin diskurs, och den studerar inte en
sammanhdllen diskussion kring ett specifikt @amnesomridde. Innehéllsmissigt
ticker bockerna in ungefir samma historiska fakta, men i olika grad — overlag
rader det siledes en konsensus mellan béckerna. Nedan foljer den samlade bild
som handbockerna ger. Jag vill dock podngtera att det 4r min tolkning, samt att
allt givetvis inte far plats i denna mycket breda penseldragssammanfattning. Jag
har férsokt fi med de historiska fakta som ir mest fdrekommande.

Svensk konstmusik 1920 till 1960: en samlad bild

1920-talet ses som tiden for modernismens genombrott, centrerat kring Hil-
ding Rosenberg vars strakkvartett nr.1 frin 1920 markerar ett stilskifte i svensk
konstmusik. 1930-talets musik, vars stil dr nyklassicistisk och naturlyriske idyl-
lisk, inte alltfér sillan med en optimism och en publiktillvindhet, ir en reak-
tion mot 20-talets modernism. Nigon enhetlig grupp med gemensam estetik
kan 30-talisterna (Lars-Erik Larsson, Dag Wirén, Gunnar de Frumerie) dock
knappast sigas utgora. 1940-talet priglas till stora delar av andra virldskriget,
isoleringen och ockupationen. Musikens karakdir speglar krigsarens allvar. Till
skillnad frin 30-talisternas finns det inga spar av idyll eller romantik i 40-
talisternas musik — impulser kom fr.a. frin Hindemith. Musiken hade till en
bérjan svért att bli accepterad inom konsertinstitutionerna och av befintliga en-
sembler, vilket medférde ett behov av nya fora dir musiken kunde framforas.
Hosten 1944 bildas en grupp av tonsittare, musiker och forskare (Karl-Birger
Blomdahl, Sven-Erik Bick, Ingvar Lidholm m.fl.) med Blomdahl i spetsen,
som kom att fi namnet Méndagsgruppen. Denna grupp kom att prigla svenskt
musikliv under en lang tid framdver — inte minst genom samarbeten av olika
slag och genom pedagogiska insatser (folkbildning, ABF, skrifter, radio).
1950-talet priglas dels av en polarisering mellan Méndagsgruppens medlem-
mar och Lars-Erik Larsson-eleverna Jan Carlstedt, Hans Eklund, Maurice Kar-
koff och Bo Linde, vars folkliga, nyromantiska idéer rimmade illa med 40-
talisternas estetiska ideal, dels av den stora musikdebatt som dgde rum 1957.
Denna debatt, som var en direke f6ljd av uruppforandet av Blomdahls Anabase,
kom att handla om det svirbegripliga i det modernistiska tonspriket. 50-talet
var ocksd massmediernas decennium, dir radion spelade en framtridande roll,
inte minst genom det folkbildningsideal som modernisterna foretridde, men
dven genom programserien och sedermera tidskriften Nutida Musik. Polariser-
ingen mellan 40- och 50-talisterna bidrog sedan till bildandet av kammarmu-
sikforeningen Samtida Musik (1960), som blev ett forum fér 50-talisternas
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musik. Den samlade bilden av svensk konstmusik overensstimmer till stora
delar med den kategorisering av svenska tonsittare som diskuterades i kapitel 2.

Precis som det vore en smula tendentidst att beskylla avhandlingarna for att
vara kompositdrsorienterade, vore det fel att beskylla de musikhistoriska hand-
bockerna for att vara annat dn vad de utger sig for att vara, nimligen just hand-
bocker. Nagra punkter som inte framkommer i min samlade musikhistoriska
bild fértjanar dock att, om inte diskuteras, si d&tminstone synliggoras. I ett av-
snitt om tonsittaren Sven-Erik Bick skriver Connor att i samband med att Bick
1947 ékte till Basel och Ina Lohr, gick firden via Caux (i Schweiz), dir nagot
som kallas for Oxfordrorelsen hade sitt centrum. Oxfordrérelsen, som var en
kristen rérelse, kom att utdva ett visst inflytande pa Bick. Si hir skriver Con-
nor: “Efter att i Caux ha skissat pa sin andra strakkvartett kom Bick i Basel i
kontakt med en ’tidlos andlighet over konfessionerna’, representerad av bl.a.
jesuitordens grundare Ignatius av Loyola, vars Exercitier limnade titeln till
Bicks strakkvartett frin 1948”.'%® Det religiosa tycks med andra ord ha haft en
viss betydelse for Bicks skapande. Verket Exercitier kom sedermera att vicka
uppmirksamhet i samband med dess uruppforande 1948 i Fylkingen, med en
efterfoljande offentlig debatt. Kjellberg och Ling talar om en ny generation ton-
sittare, musiker och forskare, dvs. Mandagsgruppen, som samlades kring ett
“musikestetiskt program”. Exakt vad detta program bestod av beskrivs inte
nirmare in att det hade "starka etiska inslag”.'” Ingen av de 6vriga handbécker
som jag beskrivit nimner att gruppen hade ett program. I exempelvis /VE stir
det att Méndagsgruppen var en informell diskussionsgrupp kring estetiska fra-
gor, och i Sohlmans musiklexikon hivdas det att Mandagsgruppen inte utforma-
de nigon programférklaring.'’ Anmirkningsvirt ir ocksa att Mindagsgruppen
inte nimns vid nagot tillfille i Natur och Kulturs musikbistoria, trots att denna
grupp, enligt den samlade bilden ovan, "kom att prigla svenskt musikliv under
en ling tid framéver”. Hir forefaller en diskurscentrerad berittelse vara dnda-
mélsenlig for att utreda i vilken mening Mandagsgruppen kan sigas ha haft ett
program och hur det i sidana fall sig ut. Vad som ytterligare bor framhallas ér
att min framstillning inte enbart dr traditionellt kronologisk; den utgar dven
fran binidra oppositioner bade stilistiskt och i relation till varje decenniums
samhillsklimat.

1% Connor, 1977, 389.

1 Kjellberg och Ling, 1991, 154.

" ”Mandagsgruppen”, i NE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Hoganis, band 13, 1994, 564. (osign.)
och Nils L. Wallin & Christina Tobeck, "Méndagsgruppen”, i Sohlmans musiklexikon, Sohlmans
Férlag AB, Stockholm, andra reviderade och utvidgade upplagan, 1977, 676.
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Icke-modernistiska sidospar

Sévil Broman som Tillman har hivdat att den traditionella eller icke-
modernistiska musiken tenderar att framsta som ett sidospar i ett framstegsprig-
lat historieberittande. Det finns dven ett annat problem som i forlingningen
kan resultera i &sidosittandet av vissa genrer i musikhistorieskrivningen, vilket
bl.a. Tillman har noterat i sin avhandling.

Musikforskaren Bo Wallner har onekligen haft en central roll i sdvil svenskt
musikliv som svensk musikforskning. Inte sillan har han kritiserats for att vara
delaktig i det musikhistoriska skeende som han senare 4ven skriver om. Rent
principiellt 4r detta inte ett problem; problemet 4r snarare att han delar vissa
icke obestridda virderingar och héllningar med vissa aktorer i detta skeende.
Musikhistorieskrivarna virderar vissa delar av musiklivet mer dn andra delar —
den kompositérsorienterade berittelsen skiljer sig avsevirt frin exempelvis den
diskurscentrerade. Mot bakgrund av Wallners kritiserade position foljer avslut-
ningsvis ndgra kommentarer till tvd bocker av honom, som delvis handlar om
svensk konstmusik.'"

Den forsta dr ”40-tal: en klippbok om Mandagsgruppen och det svenska
musiklivet” frin 1971. Denna bok ir intressant utifrin atminstone tvd syn-
vinklar: 4 ena sidan tycks syftet med boken vara att visa att “vi inte far glomma
vem eller vilka som férde den svenska konstmusiken framat”; 4 andra sidan ir
klippboken uppbyggd pd ett sadant sitt att det kan vara svirt att finna alternati-
va lisningar 4n den ovan. Utrymmet for alternativa tolkningar ir med andra ord
minimalt, sivida ldsaren inte besitter stor kunskap om det svenska musiklivet i
stort redan frin bérjan. Trots att Wallner kommenterar sina klipp vill jag pasta
att inblickarna i det svenska 1940-talets musikliv forblir fragmentariska. Bilden
av det svenska musiklivet under detta decennium tycks vara klar och entydig: sa
hir var det, och dirmed basta! Frigan dr dd om min kritik dr befogad eller
missriktad. S& vitt jag kan bedéma har ingen problematiserat Wallners klipp-
bok tidigare. Forst pa de tva sista sidorna i klippboken far vi lisare ta del av
syftet och av hur urvalsprocessen har gitt till. Lit oss se vad han skriver:

En klippbok

4r en dokumentsamling — i personligt urval. Som i detta fall. Ett skede — 1940-talet
— har satts under luppen, men det 4r bara vissa ménster som 6gat fingar, de som gill-
er de nya namnen och de nya verken. Och éven i detta material blir det bara vissa
idéer och vissa sammanhang som tas fram. Den som vill finna luckor, hittar dem
litt. A andra sidan tas kanske en del som det tycks mig karaktiristiska drag tydligare
fram 4n vad som annars brukar vara fallet i beskrivningar av Méandagsgruppen och

""" Hir vill jag pdminna om Christina Tobecks pagiende forskningsprojekt om Bo Wallner som
modernismens férkimpe i svenskt musikliv.
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dess aktiviteter. Jag tinker p& det pedagogiska arbetet och pd den genomgéende
mycket stora roll som intresset for den gamla musiken och den religiésa upplevelsen
spelade.

Annu en sak maste sigas: i det uppdrag som jag fick ingick att inte syssla med

verkbeskrivningar. Det var idéerna och miljén som skulle skildras.!1?

Mot bakgrund av vad Wallner skriver bér klippboken snarare beskrivas som en
krénika dn en berittelse i enlighet med vad filosofen Bernard Williams menar
att historieskrivning bor vara. En krénika ir enligt honom en lista éver hindel-
ser i kronologisk ordning som hélls samman av exempelvis tid, rum och plats.
Framfor allt syftar en kronika inte till att begripliggora nigot, dvs. den syftar
inte till att forklara, utan snarare till att identifiera.!’ Men iven om klippboken
inte huvudsakligen begripliggdr i samma min som en berittelse, gar det inte att
komma ifrin det faktum att det Wallner ind3 forséker visa — eller identifiera i
Williams termer — ir historiska och sociala fakta som han sjilv delvis 4r med
och skapar, dvs. han dr medagerande i det aktuella skeendet. Medagerande ir
inte i sig problematiskt, som pipekats ovan, utan problemet uppstar nir den
medagerande personen delar vissa virderingar med vissa aktdrer i detta skeende.
Att han dirmed ocksa lyfter fram 40-talisterna som sirskilt viktiga for konstmu-
sikens utveckling under 1950-talet ir saledes inte nigot markvirdigt, men pro-
blematiske ddrfor att han, som framgar nedan, implicit virderar denna genera-
tion hogre dn vissa av 50-talisterna. Under rubriken "Hur gick det sedan?”
skriver han foljande:

Och hur med 50-talet? Jo, siger manga: di kom en ung generation med flera
folkliga nyromantiska idéer fram i rampljuset: Bo Linde, Carlstedt, Eklund, Kar-
koff, Boldeman etc. Ingen kan forneka detta. Men man fér inte glomma att ocksd
andra nya namn drog uppmirksamheten till sig: Hambreus och Bo Nilsson [...].

Men hur gick det da fér Blomdahl, Bick, Lidholm och Sven-Eric Johanson?
Det ir ju det allra intressantaste [...]. 50-talet 4r i férsta hand Blomdahls, Bicks och
Lidholms [...]. Det 4r [expressionismens] framvixt, det r de forsta stora stegen for
en svensk elektronisk konst, det 4r de stora satsningarna i de viktigaste musikinstitu-
tionerna pé var tids musik, en satsning utan tidigare motsvarighet i virt land. Ope-
ran ger Wozzeck och Aniara, Konsertforeningarna och Radion startar Nutida mu-
sik (dven tidskriften), i Géteborg borjar Levande musik sin verksamhet [...].

Och nistan allt sker genom en Mandagsgrupp i forlingningen.!!4

12 Wallner, 1971, 110.

'3 Bernard Williams, Truth and Truthfulness: An Essay on Genealogy, Princeton University Press,
Princeton and Oxford, 2002, 238-241.

4 Wallner, 1971, 109.

40



Framstallningar av svensk folkmusik

Min hypotes ir att dven om det dr som kronika klippboken bor betraktas har
den tack vare sina anvindare, dvs. musikhistorieskrivarna, kommit att bli en del
av en berittelse om den svenska konstmusiken under 1940-talet. Man har ald-
rig riktigt problematiserat virdet av klippboken (vilka virderingar som boken
omfattar eller speglar), trots att den har blivit en viktig kunskapskilla f6r hur vi
ser pA musiklivet under 1940-talet — de flesta avhandlingar, uppsatser och
bocker som pd négot sitt berdr dmnet refererar till klippboken, exempelvis
Tillman, Barkefors, Tobeck, Lindberg, Valkare och Broman. Handbockerna ir
simre med konkreta referenser — det rér sig oftast om hinvisningar i litteratur-
listan. I Musiken i Sverige ir det Wallner sjilv som skriver avsnittet om Man-
dagsgruppen.

Ett annat exempel pa Wallners musikhistoriska girning ar Vir tids musik i
Norden: fran 20-tal till 60-tal frain 1968. Om denna bok skriver Tillman att
den har "utsatts for hird kritik for ate alltfor tendentiost betona och ta parti for
de mer radikala riktningarna.”""> Barkefors noterar att det endast finns en kort-
fattad text om Pettersson, vilket Lindberg ocksd noterar om Fernstrom.''® Ton-
sittaren Jan Carlstedt ar formodligen den som riktar den skarpaste kritiken mot
Wallner och Vir tids musik i Norden, som enligt honom saknar vetenskaplig
objektivitet eftersom det dr en outredd partsinlaga.” I boken Tonsittare om ton-
sittare fran 1993 framtrider denna kritik tydligt, sdrskilt mot Wallners be-
handling av tonsittaren Bo Linde:

Elev av Rosenberg ses hir som en konstnirlig garanti, a priori renderande objektet
integritet, uppmirksamhet och erkinnande, medan en tonsittare som Bo Linde
[...] avfirdas pd sju snéda rader. Saknade Wallner konstnirlig insike for att kunna ta
till sig denna annorlunda musik? Var han okunnig om Lindes omfattande produk-
tion eller var det ett medvetet frtigande av fakta? Kanske anledningen bara bestod i
att Bo Linde inte var elev till Hilding Rosenberg utan till Lars-Erik Larsson? Alltnog,
den nomenklatura, som i kraft av sin maktposition dominerade 50- och 60-talets
svenska musikliv, forvigrade Bo Linde allt erkinnande under hans korta levnad.!"”

Enligt Tillman finns det en forklaring till att Wallner “valde bort” att skriva
mer utforligt om vissa aktorer, nimligen att "den summariska behandlingen av
30-talisterna beror pd att han behandlat dessa utforligt i ett annat manus och
ville undvika dubbelexponering (detta manus kom dock aldrig att tryckas).”!'®

5 Tillman, 1995, 17.

"6 Barkefors, 1997, 23, samt Lindberg, 1997, 210-211.

7 Jan Carlstedt, “Lars-Erik Larsson”, i Tonsittare om tonsiittare, Sten Hansson & Thomas Jen-
nefelt (red.), Edition Reimers, Stockholm, 1993, 68-69.

"8 Tillman, 1995, 18.
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Niégon forklaring till att vissa av 50-talisterna inte fitt nigot stérre utrymme
kinner jag inte till.'”

Den icke-modernistiska musiken tenderar siledes att sittas it sidan av tvi
skil: det ena 4r fokuseringen pa framsteget i historieberittandet (den traditionel-
la kronologisk-historiska berittelsen) och det andra ir delandet av vissa icke
obestridda virderingar och hillningar med vissa aktorer i ett historiskt skede.
En konsekvens av bida dessa omstindigheter ir att det skrivs mer om vissa ak-
torer in om andra.

9" 30-talisternas och 50-talisternas respektive sidantal ir littberiknade i boken. 30-talisterna
(Lars-Erik Larsson, Dag Wirén, Gunnar de Frumerie, Erland von Koch, John Fernstrom och
Hilding Hallnis) far samsas pa ca 13 sidor (136-148), medan 50-talisterna (Bo Linde, Jan Carl-
stedt, Hans Eklund och Maurice Karkoff) fir samsas pa ca 2 sidor (214-215). Wallner, 1968.
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4. Aktorer och institutioner i det svenska musiklivet

Inledning

Syftet med detta kapitel 4r att oversikdligt redogora for de aktdrer och institutio-
ner som framtrider i svenskt musikliv frin andra virldskrigets slut fram till
cirka 1960. Texten ir tinke att fungera som ett historiskt ramverk i vilken jag
vill lyfta fram det som ir de mest frekvent forekommande i artiklar, tidskrifter,
lexikon och bocker. Ramverket utgor med andra ord avhandlingens “lagupp-
stillning”. Som avslutning stills ett antal frigor som sedan pa olika sitt forank-
ras i de efterféljande analyserande kapitlen. Kapitlet 4r i huvudsak kronologiskt
upplagt, men disponerat utifrin institutioner, grupper samt viktiga fora. En
viss overlappning mellan dessa ir dock nédvindig, di de pa olika sitt hinger

ihop.120

Féreningar och orkestrar

Ar 1943 bildas pi initiativ av musikforskaren Ingmar Bengtsson och musiker-
na Claude Génetay och Sven Karpe Lilla Kammarorkestern. Orkestern ser som
sin huvuduppgift att uppfora savil modern kammarorkestermusik som aldre
senbarock musik. Med i orkestern sitter bl.a. Sven-Erik Bick och Ingvar Lid-
holm, vilka s& smaningom kom att ingd i den pa hosten 1944 bildade Man-
dagsgruppen. I november 1943 debuterar orkestern. Bengtsson skriver sjilv
om orkestern i en artikel frin 1948: "Orkestern [som upplostes 1948] bestod
av sivil kinda unga yrkesinstrumentalister som skickliga amatorer, prakeiske
utévande musikhistoriker och — tonsittare.”?' Ar 1945 bildas en vokal paral-
lell till orkestern, nimligen Kammarkéren — denna ir bildad och ledd av Eric
Ericson, och har ett intimt samarbete med medlemmarna i Mandagsgrup-

120 Tnformation till denna musikhistoriska oversikt ar himtad fran Sohlmans musiklexikon, band
3, 1976 och band 4, 1977 om inget annat anges.
" Bengtsson, 1948, 28.
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pen.'” Den uppstir till en bérjan utan nigra speciella ansprik — den ir mer att
betrakta som en slags studiecirkel med fokus pid musik frin 1500- och 1600-
talen. Debutkonserten dger rum varen 1946 i nira samarbete med Lilla Kam-
marorkestern.'” Bengtsson skriver vidare om Mandagsgruppens samarbete
med koren:

Med kéren fick gruppen inte bara virdefull kontakt med ildre kérmusik, den spor-
rades ocks till nyskapande. Under otaliga repetitioner, vid trevliga samkvim efter
konserterna och vid ‘méndagsgruppens’ triffar stirktes under dessa ar gemenskapen
ytterligare. Hir skapades en sammanhéllning och en vinskap som inte limnade n3-
got utrymme fdr den svenskars och konstnirers generalikomma som heter avund-

sjuka.!?4

Ett annat viktigt forum for den svenska kammarmusiken 4r den av Ingemar
Liljefors 1933 bildade kammarmusikforeningen Fylkingen — inte minst ur-
uppfors dir flera verk av Mindagsgruppens medlemmar. I jubileumsboken
Fylkingen 1933—1959 far vi ta del av féreningens ursprungliga malsittning:

att genom offentig konsertverksamhet frimja allminhetens intresse for och kinne-
dom om den intimare konsertmusiken, framfér allt den nutida med tonvikt pa den
inhemska produktionen, samt de omriden av ildre musik, som icke synas bli till-

rickligt vil tillgodosedda i det vriga konsertivet.!>

Denna programférklaring forindras genom dren — inte minst tvingas man till
stindigt nya stillningstaganden vad giller den svenska konstmusiken, varvid
begrepp som radikalism kontra traditionalism diskuteras.'” Liljefors, som var
foreningens forsta ordforande (1933-1946), skriver foljande om tiden kring
andra virldskrigets slut:

Nir kriget och avspirrningen var éver, kunde vi med tillfredsstillelse konstatera att
Fylkingens flyttfagelsprofil fortfarande héll ihop, trots alla pifrestningar. Under tiden
hade en ny generation kommit fram, med nya ideal. Vi tyckte att vi hade gjort virt,

"2 Héglund, 2003, 37.

1% Héglund, 2003, 39.

1% Bengtsson, 1948, 28. 1951 uppgér kéren i den nya Radiokdren men dteruppstir 1964 som
separat kor. Se Héglund, 2003, 47-53.

' Gunnar Larsson "Forord”, i Fylkingen 1933—1959, Gunnar Larsson (red.), utgiven med
anledning av Kammarmusikféreningen Fylkingens tjugofemarsjubileum, E. Olofssons Boktrycke-
ri AB, Stockholm, 1959, 5.

126 Larsson, 1959, 5.
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och det foll sig naturligt att den nya generationen skulle ta vid. Maktévertagandet
dgde rum 1946 och dirmed sattes punkt f6r forsta perioden i Fylkingens historia.!*”

Erland von Koch tar direfter ver ordférandeskapet. Han beskriver sin tid pa
posten (1946-1948) som “ingen dans pa rosor”. Hans funktion blir att utgéra
en slags forbindelselink mellan den dldre och den yngre generationen. Under
1940-talet borjar man, som noterats ovan, ocksd samarbeta med Lilla Kammar-
orkestern och Kammarkéren. Om den férra ensemblen skriver von Koch fol-
jande:

Ett uppseendevickande inslag var Lilla kammarorkesterns framtridande vid fyra
konserter. Den bestod huvudsakligen av unga idealistiska musiker som sammanslu-

tit sig forst och frimst for att musicera.!?®

Vad som skulle vara uppseendevickande med dessa konserter framgir inte av
von Kochs resonemang.'® Under den tid di Bengtsson sitter pa ordférande-
posten (1948-1950) radikaliseras repertoaren genom kompositioner av bl.a.
medlemmar ur Mandagsgruppen och si sminingom 4ven yngre svenska tonsit-
tares verk. Vid mitten av 1940-talet tvingas man didrmed att omformulera sin
programforklaring — framfor alle vad giller kvantiteten “dldre musik”.'
”40-talismen” i Sverige priglas under denna tidsperiod av parallella
strivanden inom den nya lyriken, musiken och maleriet, och man bérjar intres-
sera sig for varandras konstnirliga omriden. Den idldre musiken far si sma-
ningom ge vika f6r den nya i féreningen — mycket pa grund av att den forra fir
fotfiste utanfor Fylkingen.'! Detta intresse for varandras omriden visar sig
ocksa i det som Blomdahl (ordférande 1950-1954) beskriver med begreppen
teamwork och kontakter. Det hela borjar i Méandagsgruppen, skriver han, dit
inte bara musiker av alla kategorier inbjuds “utan ocksi representanter f6r andra
konstarter” sisom “musiker, poeter, malare, skulptérer och dansare”.!® Direfter
blir Fylkingens uppgift att verka for modern musik, och i samband med att

"7 Ingemar Liljefors, ”Start och formering”, i Fylkingen 1933—1959, 1959, 10.

"8 Erland von Koch, "Improvisation”, i Fylkingen 1933-1959, 1959, 12.

' Vad giller framféranden av svenska verk under dessa fyra konserter kan nimnas Ingvar Lid-
holms Toccata ¢ Canto och Hans Leygrafs Duo for flojt och viola — bida framférda den 16 de-
cember 1946; den 22 maj 1947 framférde orkestern Karl-Birger Blomdahls Striktrio och den 7
februari 1948 Sven-Erik Bicks Jesajas 97 for kor och kammarorkester. I dvrigt framstéar det inte
nagra uppseendevickande inslag. Se "Fylkingens konserter”, i Fylkingen 1933—-1959, 1959,
56-60.

130 Ingmar Bengtsson, ”Generationsvixling och stadsanslag”, i Fylkingen 1933-1959, 1959, 19.
P! Bengtsson, 1959, 19-21.

132 Karl-Birger Blomdahl, "Koncentration pé det nya”, i Fylkingen 1933—1959, 1959, 24.
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Gunnar Bucht tar 6ver ordférandeskapet (1956-1959) efter Bo Wallner
(1954-1956), forsvinner den ursprungliga informativa tendensen frin pro-
gramvalet, d4 man anser att de isolerade ren har tagits igen. Fylkingen ir vid
denna tidpunke, dvs. vid mitten av 50-talet, inte det enda organet f6r ny musik
i Stockholm, utan dven Sveriges Radio (AB Radiotjinst) spelar framéver en
allemer viktig roll.'

Ytterligare en férening bor nimnas i anslutning till Fylkingen, och det ir
Kammarmusikforeningen (1948-1950) som bildas av tonsittaren och idéhis-
torikern Géte Carlid. Foreningens programpolitik dr mer radikal dn Fylking-
ens, men den uppgar i den senare nir dess verksamhet uppléses 1950, dvs.
vid samma tidpunkt som Fylkingens repertoar radikaliseras. Féreningens syfte
dr att vara ett kontaktorgan mellan musiker, forfattare, konstnirer och 6vriga
kulturellt och musikaliskt intresserade.’® Detta visas inte minst i samband
med konkretistutstillningen pa Galerie Blanche i april 1949 i Stockholm, dé en
Dedikationssvit till olika konstverk uruppfors.'” Kammarmusikforeningen
betraktas inte som offentlig i vanlig mening; dess konserter varken annonseras
eller recenseras. Dess huvudsyfte 4r snarare att forsoka att “oberoende av kon-
ventionella konsertprogram och konsertformer bli ett forum for den exklusiva
moderna musiken.”’* Dirmed liknar freningens verksamhet den som Arnold
Schonberg och hans elever ledde i Wien efter forsta varldskriget (Verein fiir mu-
sikalische Privatauffiibrungen)."”’ Forutom Carlid ingdr dven Blomdahl och
Bick i dess programrdd. Ser man pa dess konsertprogram mellan 1948 och
1950 finner man, forutom verk av Schénberg, Bartok, Varese, Krenek m.fl.,
dvs. utlindska modernister, nistan uteslutande verk av Mandagsgruppens
medlemmar. '3

I samband med att Fylkingen blir ett forum for den nya musiken, dvs.
1950, blir den dven ett svenskt konsertforum for ISCM — International Society
for Contemporary Music. Under de dr di Blomdahl ir ordférande i Fylkingen
tycks den svenska ISCM-sektionen uppleva en renissans — med Blomdahl som
sekreterare och Sten Broman som ordférande. I juni 1956 édger den férsta stora
manifestationen for modern musik rum i Sverige, med verk av Gésta Nystro-

1% Gunnar Bucht, "Utblickar”, i Fylkingen 1933—1959, 1959, 32-33.

% ”Ny musikférening”, i Svenska Dagbladet, 481118. (osign.)

15 Férutom Dedikationssviten uppférs vid detta dillfille foljande verk: Konkretion 1 (Allgén),
Progressiv rorelse (Blomdahl), Dynamisk konstruktion (Bick), Slinglek (Carlid), samt Dansande
punkt (Johanson). Dessutom spelades Bicks Exercitier (1948) tvi ginger. Se "Kammarmusikfo-
reningens konserter 1948-19507, i Fylkingen 1933-1959, 1959, 89.

136 ”Kammarmusikféreningens konserter 1948—-19507, 1959, 88.

197 ”Kammarmusikféreningens konserter 1948—-19507, 1959, 88.

138 ”Kammarmusikféreningens konserter 1948—-19507, 1959, 88-89.
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em, Hilding Rosenberg, Hilding Hallnds, Lars-Erik Larsson, Karl-Birger
Blomdahl, Sven-Erik Bick och Ingvar Lidholm."°

Radion, Nutida Musik och Edsbergs musikinstitut

Vid folkhemmets etablering, dvs. omkring 1930-talets mitt och ett decennium
framat, expanderar radion. Radions folkbildarambitioner spelar en viktig roll
dven for musiken, och man sinder under 30- och 40-talen bl.a. musikhistoris-
ka program, tonsittarportritt etc.'® Sirskild betydelse har radion for musiken
under kriget, men det r forst i och med krigsslutet, da isoleringen bryts, som
kontakter med det kontinentala musiklivet kan knytas. Méndagsgruppen har av
musikforskare ansetts gjort viktiga insatser under efterkrigstiden i sina forsok att
ta igen de forlorade aren. Att de sedan intar viktiga positioner i det svenska mu-
siklivet — och da sirskilt inom radions musikavdelning — bidrar naturligtvis
ocksa till art fylla kunskapsluckan.'#! Efterhand blir radion ett vikigt forum for
den modernaste musiken. Den “debattlusta” som finns i Sverige under efter-
krigstiden priglar dven radion, ocksd pid musikomradet. Alf Bjérnberg skriver i
sin bok Skval och harmoni. Musik i radio och TV 1925-1995 foljande om radi-

ons aktualitets- och debattprogram:

I dessa akrtualitets- och debattprogram avspeglades en maktkamp mellan Méndags-
gruppens anhingare och den ildre generation som dittills intagit ledande positioner
inom musiklivet. Denna kamp fordes pd manga arenor: Stockholms konsertfore-
ning, Musikhégskolan, Musikaliska akademien, kammarmusikféreningen Fylking-
en, tidskrifterna Musikvirlden och Prismaetc. [...]."#

Under dren omkring 1950 fir ocksd den nya musiken storre utrymme i radion;
Bjornberg skriver: ”Starten for konsertserien Nutida musik pa hosten 1954
markerar denna generations definitiva etablering inom radions musikverksam-
het.”"® Mellan 1955 och 1966 okar dessutom konstmusiken kvantitative i ra-

1% ”Konsertforteckningen”, i Fylkingen 1933—1959, 1959, 35-37 och Musiken i Sverige, nr. 74:
1V, 1994, 23 och 39-40.

10 Bjérnberg, 1998, 42—49.

1“1 Bjérnberg, 1998, 76.

12 Bjérnberg, 1998, 78-79.

' Bjornberg, 1998, 79. Av programinnehillet till konsertserien Nutida Musik framkommer att
det mellan 1957 och 1960 fanns 11 verk representerade av Mandagsgruppens medlemmar
(Blomdahl, Bick, Johanson och Lidholm) och endast tva av de s.k. femtiotalisterna (Jan Carlstedt
och Hans Eklund). Mellan dren 1956 och 1960 gjorde Radion foljande bestillningsverk: 1956:
Karl-Birger Blomdahls Anabase; 1957: Allan Petterssons Konsert nr. 3; 1958: Hilding Rosen-
bergs strakkvintetter nr.7-12; 1959: Gosta Nystroems Pianokonsert nr. 1, samt 1960: Dag Wi-
réns Snovit, ballett i samarbete med Birgit Cullberg. Se ”Sveriges Radios aktivitet for ny musik”, i
Nutida Musik, nr. 1, &rg. 4,1960/61, 19-23.
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dion. Den avgiende musikchefen Nils Castegren skriver i radions 40-drsbok,
dr 1964 att "radion det nirmast foregdende decenniet gjort tre sirskilt viktiga
insatser: Nutida musik, bestillningsuppdragen till svenska tonsittare och mu-
sikskolan Edsberg.” 144

Bildandet av Edsbergs musikinstitut (musikskolan Edsberg) utgér alltsa en-
ligt Castegren en av radions tre viktigaste insatser pd musikomradet under
1950-talet. Vid denna tidpunkt, som priglas av en slags musikpedagogisk ny-
byggartid, bildas en kammarmusikorkester "bestiende av helt unga musiker och
ledd av Sven-Erik Bick”, dir syftet dr att studera ensemblespelets konst. '
Forutom Bick ingar dven Lars Frydén och Magnus Enhorning i den grupp
som startar orkestern. Sommaren 1953 later Radiotjinst gruppen tillbringa
nagra veckor i Bohuslin med resultatet att ett nytt internat kommer till stind,
som, skriver Enhorning, “aret dirpé i radions regi forlades till Folkliga Musik-
skolan i Ingesund, dir en av vara studieckamrater var nybliven rektor — Nils L.
Wallin.”'¥ Man bedriver till en borjan en kursverksamhet, och sedan jimsides
med denna ensembleundervisning med syfte att utbilda blivande strakinstru-
mentalister.'¥ Det ansdgs att ditidens unga musikers utbildning inte kunde
”sdgas ha hallit jimna steg med den utveckling i friga om standard i teknik och
stiltrohet som kinnetecknar vira dagar.”'® Sveriges Radio tog dirmed pai sig
uppgiften att "majliggora viss vidareutbildning pi det hogre stadiet.”'® Orkes-
tern debuterar i radio viren 1953 under namnet Kammarorkestern 1953.1° S3
sméningom lit man orkestern utveckla sig till ett slags institut priglat av 50-
talets nybyggaranda.” Vid mitten av 50-talet, nir Olof Rydbeck blir radio-
chef, stoder han “entusiastiske alla idéer som syftade till kvalitet, sd ocksd den ur

14 Bjornberg, 1998, 119.

5 AbV, 1952-1953, 22-23. Se ocksi Magnus Enhérning, “Edsberg 1959-69 — ur
jubileumshifte: Det foddes en institution”, i Edsberg 1958—1992 — en spjusspets och fribrytare,
Johan Falk (red.), Edsbergs musikinstitut, Sollentuna, 1995, 7 [Nedtecknat 1969 av Bengt
Hambraus vid ett samtal infor tiodrsjubiléet]. Se dven Hans Astrand, "Edsberg 20 4r — texthifte
till en grammofonskiveutgdva 19797, i Edsberg 1958—1992 — en spjutspets och fribrytare, Johan
Falk (red.), Edsbergs musikinstitut, Sollentuna, 1995, 19.

' Enhérning, 1995, 8.

¥ SRA, 1955/56, 38 samt 1957, 35.

 SRA, 1957, 35.

“ SRA, 1957, 35.

0 Enhérning, 1995, 7 Astrand, 1995, 19. Kammarorkestern 1953 gjorde debut den 17 maj
1953. Den musik som spelades var concerto grosso av Geminiani, En midsommarnatts drom av

Henry Purcell, nigra intrader ur Hans Leo Hasslers Lustgarten, samt Ingvar Lidholms konsert for
strékorkester. Debutkonserten tycks ha fitt ett gott mottagande bland kritikerna, av vilka flerta-
let kallade orkestermedlemmarna for idealister. Se "Ung orkester”, i Réster i Radio, nr. 20,
arg. 20, 17 maj—23 maj 1953, 4-5 (osign.), "Presstoster”, i Rster i Radio, nr. 22, arg. 20, 31
maj—6 juni, 1953, 2, samt Per Lindfors, ’Kammarorkestern 19537, i Réster i Radio, nr. 22,
arg. 20, 31 maj—6 juni 1953, 10.

! Enhérning, 1995, 9 och Astrand, 1995, 19.
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konsertverksamheten framvixta tanken pd Radions egen musikskola pd interna-
152 Under slutet av 50-talet fir den tilltinkta skolan en nigot fastare
form, med lirare som Bick, Frydén, Leygraf och Endre Wolf. Verksamheten
startar 1958 pa Orby slott strax sdder om Stockholm, men flyttas omkring
1959/60 till Edsberg.' 1 Sveriges Radios Arsbok 1963 skriver Bick att ett vik-
tigt inslag i utbildningen var forelisningsverksamheten. Till denna bjéds bl.a.
Gyorgy Ligeti, Jorgen Jersild och Nadia Boulanger in f6r att foreldsa, och for att
skapa kontakt med den nya svenska musiken bjods ett antal tonsittare in for att
beritta om sin musik.'”*

tionell niva.

Mandagsgruppen

1940-talet i Sverige kan beskrivas och har s ocksd gjorts utifrin & ena sidan
krig och beredskap och 4 andra sidan aterhimtning och uppbyggnad."” Man
kan utan vidare siga att dessa utgor tva skeden i samma historia. Det 4r under
denna tid, dvs. pd hosten 1944, som en samling individer bérjar triffas pa
méndagar hemma hos Karl-Birger Blomdahl pd Drottninggatan 106, 2 tr., for
att diskutera ny musik — sin egen och andras. I Sohlmans musiklexikon star fol-
jande att lisa om Mandagsgruppen:

M. utgjorde ingen officiell sammanslutning och utformade inte heller nigon
programforklaring utan var en diskussionsgrupp baserad pa intressegemenskap. 2.
virldskriget hade avbrutit informationen om det samtida internat. musikskapandet.
Genom stud. av och diskussion om musikalisk sats och form hos tonsittare som
Hindemith, Bartdk, Stravinskij samt senare Schonberg och Berg sokte M. inhimta
de férlorade aren. Flera av gruppens medl. var elever till H Rosenberg. Dirtill hade de
ett motstind hos kritiker och institutioner mot sin musik att vervinna, vilket yt-

terligare bidrog till gemenskapen.!>°

Att doma av artikeln, som ir skriven av Nils L. Wallin och Christina Tobeck,
utgors gruppens kirna av tonsittarna Klas-Thure Allgén, Karl-Birger Blom-
dahl, Sven-Eric Johanson, Hans Leygraf (dven pianist), och Ingvar Lidholm
samt musikforskaren Ingmar Bengtsson. Vinder vi oss till NE framgar det att
157 Ar 1946 gor gruppen ett uppe-
hill di flera av medlemmarna dker utomlands fér att studera (bl.a. till Schola
Cantorum i Basel, Schweiz), for att 1947 ateruppta métena med nya medlem-

dven tonsittaren Sven-Erik Bick ir medlem.

152 Agtrand, 1995, 21.

155 Astrand, 1995, 21.

1% Sven-Erik Bick, ”Sveriges Radios musikskola”, i SRA, 1963, 159-162.

15 Bo Wallner, ”Vision och vilja. Om Karl-Birger Blomdahl”, i Konsertnytt special, november
1990, Karl-Birger Blomdahl-festival, &rg. 26, 1990/91, 8.

156 Wallin & Tobeck, 1977, 676.

7 ”Mandagsgruppen”, i NE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Hoganis, band 13, 1994, 564. (osign.)
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mar: tonsittaren Géte Carlid, pianisten Kjell Bakkelund samt musikforskarna
Nils L. Wallin och Bo Wallner — Blomdahl ir fortfarande navet i gruppen.
Nir gruppen upploses framgar inte med all tydlighet. I Savil Sohlmans musik-
lexikon som i NE stir det att gruppen forvisso upploses i slutet av 40-talet, men
att dess “ideologier [frvaltades] fram till ca 1970 av bl.a. musikféreningen
Fylkingen.”"® Flera av Mindagsgruppens medlemmar deltar inte sillan i olika
typer av debatter. Sohlmans musiklexikon nimner foljande tre debatter: debatten
om programslentrian 1945 i vilken kritik riktas mot Konsertféreningens pro-
grampolitik, kritik av kritiker 1947/48 som initieras av Blomdahl i ett radio-
program som sinds den 22 november 1947, och som sedan foljs upp av ett
antal artiklar, samt stipendiestriden som idger rum under viren 1949. Striden
handlar om orittvis fordelning av pekunidra bidrag till de unga tonsittarna.
Under vintern 1949 anordnar Fylkingen en s.k. tribunal med anledning av
tonsittaren Sven-Erik Bicks strikkvintett Exercitier (1948). Mandagsgruppens
engagemang i det svenska musiklivet kom att utsittas for kritik."’

I 6vrigt tycks det inte férekomma mycket till debatt under 1950-talet — &t-
minstone inte av kulturpolitisk karakedr. Tidskriften Musikrevy publicerar for-
visso ett antal debattartiklar 1950—1951, men dessa handlar om modern musik
och inte si mycket om musikpolitik."® Ett antal tribunaler och diskussioner
anordnas inom Fylkingens ram (om tolvtons-, konkret och punktmusik). Men
inte heller dessa dr av musikpolitisk art. Det ir forst omkring 1956/1957 som
debatterna pa tidningarnas kultursidor drar iging igen i samband med urupp-
forandet av Blomdahls oratorium Anabase i december 1956. En viktig musik-
politisk tilldragelse som dger rum under 1950-talet 4r publicerandet ar 1954
av betinkandet frain 1947 irs musikutredning.'®!

50-talisterna och kammarmusikféreningen Samtida Musik

I bérjan av 1950-talet kommer det fram en ny generation tonsittare med andra
estetiska ideal an de som Maindagsgruppen till stora delar foresprikar. Inte sil-

1% Wallin & Tobeck, 1977, 676 och "Méndagsgruppen”, 1994, 564.

1% Wallin & Tobeck, 1977, 676.

' De artiklar som jag syftar pd ir Julius Erlichs "Tycker ni om modern musik?” i Musikrevy,
nr. 6, arg. 5, 1950, 217-218, "Debatt om modern musik”, i Musikrevy, nr. 7, érg. 5, 1 novem-
ber—1 december 1950, 249-250, "Debatt om modern musik”, i Musikrevy, nr. 1, irg. 6, janua-
ri—februari 1951, 19-21. Den 22 september 1951 héller Fylkingen en tribunal i Konserthusets
lilla sal om tolvtonsmusik med Blomdahl, Carlid, Holewa och Hambreus i diskussionspanelen. I
oktober 1952 demonstrerar man konkret musik i Fylkingen (med bl.a. Paul Schaeffers Den en-
samma miéinniskans symfoni), och i januari 1955 ger Fylkingen ett foredrag om punktmusik. Se
vidare kapitel 7 dir dessa debatter, tribunaler och demonstrationer diskuteras utforligt.

161 ?Tre samtal om Mandagsgruppen. Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Héglund
och Bo Wallner”, i Sven-Erik Bick. En bok om musikern och medmdinniskan, Jan Lennart Héglund
(red.), Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie, nr.88, Stockholm, 1999, 177-178.
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lan utsdtts vissa ur denna generation, precis som Miéndagsgruppen, fér mot-
stind och kritik. Dessa tonsittare, som alla hade studerat for Lars-Erik Larsson
vid Kungl. Musikhégskolan, dr Jan Carlstedt, Hans Eklund, Maurice Karkoff
och Bo Linde. I samband med en genomging av den samtida svenska kam-
marmusiken &r 1961 skriver Per-Anders Hellquist att ”[n]umera stir férening-
en [Fylkingen] inte ensam. Liknande organisationer har upprittats pi andra
hall i landet [...].”'*? Som exempel nimner han Levande Musik, Intim Musik
och Sveriges Radio. Han fortsitter med foljande pastiende:

Samtliga de unga tonsittare av betydelse som framtritt under 50-talet har allvarligt

sysselsatt sig med kammarmusikproduktion [...] men under olika betingelser.!®®

De tonsittare han har i atanke som arbetat mycket med de kammarmusikaliska
formerna dr Carlstedt, Eklund, Karkoff, Linde, samt Gunnar Bucht, Bengt
Hambrzus och Bo Nilsson. Dirmed ir det anmirkningsvirt att kammarmu-
sikforeningen Samtida Musik, som bildas 1960 med Carlstedt i spetsen, var-
ken nimns vid namn eller 6verhuvudtaget antyds i artikeln — inte ens nir Hell-
quist avslutningsvis poingterar foljande: ”Att sia om kammarmusikens roll i
60-talets svenska musik vore alltfor djirve.”1%

Parallellt med dessa femtiotalister finns naturligtvis ocksd andra tonsittare
som sitter sin prigel pa det svenska musiklivet — tonsittare som inte lika tydligt
later sig grupperas. De man brukar nimna dr Lars Johan Werle (som studerade
for Bick) och de ovan nimnda Gunnar Bucht (som studerade f6r Blomdahl),
Bengt Hambraus och Bo Nilsson — de tvi sistnimnda mer eller mindre auto-

didakta.'®

Tidskrifternas decennium

Parallellt med institutioner och féreningar vixer det under 1940-talet fram ett
antal tidskrifter i vilka flertalet av Mandagsgruppens medlemmar skriver. 40-
talet beskrivs ibland som de ménga tidskrifternas decennium — framfor allt vad
giller litterdra tidskrifter som Horisont (1941-1944), 40-tal (1944-1947) och
Utsikt (1948-1950).'° Den formodligen mest betydande av tidskrifterna un-

12 Per-Anders Hellquist, "Svensk kammarmusik i dag”, i Musikrevy, nr. 7, 4rg. 17, 1961, 239—
240.

16 Hellquist, 1961, 241.

¢4 Hellquist, 1961, 241.

' Musiken i Sverige, nr. 74: IV, 1994, 477-483.

16 T redaktionen for dessa tre tidskrifter sitter bl.a. foljande: Gerard Bonnier, Johannes Edfelt,
Thorsten Jonsson, Arthur Lundgqvist (Horisont), Werner Aspenstrom, Lennart Gotberg, Claes
Haglund (40-zal) och Axel Liffner, Erik Lindegren, Karl Vennberg, Lars Forsell, Lars Gyllensten,
Osten Sjostrand (Utsike).
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der senare delen av 40-talet dr Prisma (1948-1950). I denna ingar bl.a.
Blomdahl i redaktionen, och det skrivs ett antal artiklar av musikvetenskaplig
och musikhistorisk karaktdr. Som exempel kan nimnas "Tva tonsittare — en
kollektivartikel”, i vilken Blomdahl och Bick resonerar kring fragan om kontake-
och sanningsbehov. Ingmar Bengtsson skriver "Den unga svenska musiken”
och Nils L. Wallin gér en analys av Béla Bartoks strakkvartetter utifran den fin-
lindske filosofen Eino Kailas invariansteori.'”” 1 introduktionen till det forsta
numret av Prisma skriver huvudredaktoren och forfattaren Erik Lindegren fol-
jande:

Om man vagar siga att den moraliska och dven estetiska férnyelsevilja, som svepte
igenom Europa efter det forsta virldskriget, i stort sett har lyst med sin frinvaro efter
det andra, s betyder detta inte att den konstnirliga och intellektuella akeiviteten

mattats av.”!68

For svenskt vidkommande formulerar han sig pa foljande sitt: ”Vinder vi oss
sedan till Sverige 4r det tydligt, att vi befinner oss i en ovanligt starke markerad
overgangsperiod, savil socialt som kulturelle.”'® Lindegren menar att de “olika
konstarternas ligen i nuet behover pa nytt faststillas”, och ser som Prismas upp-
gift att erbjuda en “fordjupad uppfattning om deras just nu mycket omdebatte-
rade relation till varandra.”!”°

Av renodlade musiktidskrifter under denna tidsperiod bor dtminstone Mu-
sikvirlden (1945-1949 med Folke H. Tornblom som redaktor) och Musikrevy
(1946-1994 med Bengt Pleijel som redaktor) nimnas — och inte minst Réster i
Radio som framfér allt runt 1950 och framat blir ”ett centralt forum f6r de ak-
tuella idéerna och deras talesmin.”"”! Skribenter i denna tidning ir bl.a. En-
hérning, Wallin och Wallner. Den tidigare nimnda konsertserien Nutida Mu-
sik far 1957 en programtidskrift med samma namn. Lidholm ir tidskriftens
forsta redakedr. Under rubriken "Kontakt” formulerar han sig s& hir om dess
funktion och malgrupp:

Vi vill i den hir lilla tidskriften ge information om det nya som kommer och om
den utveckling som fért musiken fram till den punke dir den nu stdr. Var avsike ar
ocksd att belysa relationen till de andra konstarterna och till vetenskapen — med
andra ord: placera musiken i ett allminkulturellt ssmmanhang och att halla den un-
der levande debatt.

17 ”Tva tonsittare — en kollektivartikel”, i Prisma, nr. 1, arg. 1, 1948, 94-98, Ingmar Bengtsson,
"Den unga svenska musiken”, i Prisma, 1948, 23—42, och Nils. L. Wallin, "Bela Bartoks strak-
kvartetter”, i Prisma, nr. 1, arg. 3, 1950, 34-49.

'8 Erik Lindegren, “Introduktion”, i Prisma, nr. 1, &rg. 1, 1948, 5.

'® Lindegren, 1948, 6.

70 Lindegren, 1948, 6.

' Musiken i Sverige, nr. 74: IV, 1994, 33.
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Det finns ett stort behov hos vér tids musiker. Och jag tillater mig tro att det alltid
kommer att finnas minniskor som har férmagan lyssna med 6ppet hjirtal
Dem tillignas denna tidning,'”

Om stockholmcentreringen: nagra kommentarer

I sin artikel ”Svenska institutioner och organisationer i musiklivets tjanst” frin
1956 tar Gosta Percy fasta pa den svenska musikodlingens “grundvalar”, dvs.
musikinstitutioner och musikorganisationer. I denna formulerar han sig pa
foljande sitt: "D4 det svenska musiklivet alltjime till mycket stor del admini-
streras frin huvudstaden, kommer Stockholm att fi en dominerande stillning i
forteckningen.”'”® Percys pastiende m4 iga sin riktighet. Men det ger samtidigt
inget konkret svar pa frigan om orsakerna till detta sakernas tillstind vad giller
musik- och maktkoncentrationen i Sverige under den aktuella tidsperioden. I
syfte att fa perspektiv pd musiklivet skall hir avslutningsvis vyerna vidgas nagot;
det som foljer nedan ir en (kortfattad) redogorelse for nagra av de institutioner
och aktérer som ligger “vid sidan av Mandagsgruppen”, som Hans Astrand
passande har satt som rubrik for en av sina artiklar.!”*

I de flesta nummer av tidskriften Musikvirlden tecknas det kronikor dver det
svenska musiklivet runtom i Sverige. Jag har valt att koncentrera mig pa Gote-
borgs och Skines (huvudsakligen Malmo-Lundomridet) musikliv. Musiklivet i
Goteborg domineras under 1940-talets andra hilft huvudsakligen av Orkester-
féreningen.175 Det ir enligt en av kronikérerna, Julius Rabe, i en stad av Géte-
borgs storlek publikens sociala struktur (som har sin tyngdpunke i handel och
industri) som i mangt och mycket bestimmer musikbehovet:

di orkesterféreningen genom billiga abonnemang binder en stor del av de musikin-
tresserade till regelbundna konsertbessk, blir det icke mycken publik éver till kam-

marmusik, romanskonst och solistupptridande.!”®

Vidare konstateras det en viss ensidighet i musikintresse som inte kan betraktas
som “sund och tillfredsstillande” dia musikintresset ocksa ir smakbildande.'””
Kammarmusikforeningen har svért att samla publik — till skillnad frin Orkes-

72 Ingvar Lidholm, "Kontakt”, i Nutida Musik, nr. 1, 1957, 1.

73 Gésta Percy, “Svenska institutioner och organisationer i musiklivets tjinst”, i Musikrevy 1945—
1956, nr. 5, 4rg. 11, 1956, 202.

174 Hans Astrand, ”Vid sidan av Mandagsgruppen”, i Musikrevy, nr. 8, arg. 12, 1957, 295-298.

7> Rolf Davidson, "Tradition och nyorientering. Musikkrénika frin Géteborg fér sisongen
1951-1952", i Ord och bild, 4rg. 61, 1952, 370.

176 TJulius Rabe, "Kronika”, i Musikvirlden, nr. 1, februari 1945, 22. Under hésten 1945 var det
exempelvis 25 orkesterkonserter mot 13 solist- och kammarmusikaftnar.

177 Rabe, nr. 1 februari 1945, 23.
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terforeningen.'”® T aprilnumret samma 4r kan man lisa f6ljande om kammar-
musikens position i det goteborgska musiklivet: "Tvd kammarmusikkonserter
beteckna ett manadsrekord i Géteborgs musikliv [...].”"" Rabe konstaterar att
Orkesterforeningen tyvirr “limnar kammarmusik, romanskonst och den stora
solistlitteraturen utanfr”."® Samma upplevelser har tonsittaren Gésta Nystro-
em'®" och Arne Aulin. Den sistnimnde menar till och med att Géteborg hotas
av orkesterforgiftning “om inte den musikaliska dieten liggs om”, dé ensidighe-
ten 4r alltfor pataglig, och efterlyser dirmed motsvarigheter till bade Fylkingen
och Intim Musik."® I mars 1948 konstaterar dock Aulin att initiativ har tagits
— inte minst pd den kammarmusikaliska fronten. Han hoppas att detta inte ir
en higring.'"™ Nir Per Lundqvist gor en skiss éver musikklimatet i Goteborg
under 1950-talet borjar han med att formulera sig s& hir:

Ingen verkar idag kunna siga vad det egentligen berodde pd att Géteborg pa mindre
4n tio 4r, frin att ha varit en plats for den moderna musikens frimste vapendragare,
efter kriget gled tillbaka in i traditionalismens skuggliv.!%4

Vem som asyftas den moderna musikens frimste vapendragare ir nigot oklart;
en gissning 4r inda Gosta Nystroem. Den debatt om den moderna musiken,
som under 1940- och 50-talen fors mellan Fylkingens foretridare och ”de mer
traditionellt orienterade tonsittarna, betraktar man i Goteborg [...] mest med ett
upphdjt lugn.”'® Oron dver orkestermusikens dominans ligger sig &tminstone
tllfilligt 1951, dd kammarmusikforeningen Levande Musik bildas. Férening-
ens program kan, enligt en av grundarna, Rolf Davidson, "nirmast [...] liknas
vid den verksamhet, som Fylkingen under manga ir bedrivit.”'®® Aulins efter-
lysning kan dirmed sigas ha tillmotesgitts — ndgon higring dr det inte frigan
om. Féreningens malsittning dr tredelad: for det forsta, att skapa fler tillfillen
for Géteborgs musiker att spela; for det andra, att skapa tillfillen att spela i
andra ensembletyper; och for det tredje, att uppritta ett forum for stadens ton-
sittare.'® Nir Sven-Eric Johanson, en fore detta medlem i Mandagsgruppen,
under varen 1951 kommer till Goteborg tas han snabbt upp i féreningen och
blir dirmed den mest radikale av dem alla, och under de kommande 4ren ”[ur-

178 Julius Rabe, "Kronika”, i Musikvirlden, nr. 2, mars 1945, 27.

72 Julius Rabe, "Kronika”, i Musikvirlden, nr. 3, april 1945, 27.

1% Tulius Rabe, "Kronika”, i Musikvirlden, nr. 10, december 1945, 25.
181 Gosta Nystroem, "Kronika”, i Musikvirlden, nr. 3, mars 1947, 85-86.
2 Arne Aulin, "Kronika”, i Musikvérlden, nr. 1, januari 1948, 21.

18 Arne Aulin, "Kronika”, i Musikvirlden, nr. 3, mars 1948, 84.

1% Per Lundqvist, "Musiken nedstréms. Om klimatet for ny musik i Géteborg pd 50-talet”, i
Nutida Musik, nr. 2, &rg. 25, 1981/82, 60.

% Lundqvist, 1981/82, 60.

18 Davidson, 1952, 370.

' Lundqvist, 1982/82, 60.
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uppfors] det mesta av hans kammarmusik inom foreningen.”'®® Men kam-
marmusik star inte sirskilt hégt i kurs hos Goteborgarna — det blir ingen pu-
blikframgang: Den mytbildning som ett tag [rdder] i Stockholm om att ’i Go-
teborg, dir hinder det saker’ [dr] definitivt bara ett utslag av den vanliga tron
att griset ir gronare pa andra sidan staketet.”’® Ett intressant inslag i det gote-
borgska kulturlivet vid 50-talets borjan som fortjanar att lyftas fram mer 4n vad
som gjorts tidigare dr tidskriften Paravan (1952-1954, samt 1957). Sa hir
skriver Lundqvist om denna:

Ungefir samtidigt som Levande Musik bildades fdddes tanken pé en tvirkulturell
samling av musiker, bildskapare, forfattare och andra konstnirer. Och som ett eko
av Stockholms Prisma-grupp bildas Paravan.'*®

Litteraturvetaren Claes-Goran Holmberg menar att det ar karakteristiskt for
1950-talet att de unglitterira aktiviteterna inte enbart begrinsas till Stockholm. I
Goteborg samarbetar “unga forfattare, bildkonstnirer, musiker och skadespelare
i olika kulturella sammanhang” — ur detta vixer det s& smaningom fram flera
unglitterira tidskrifter varav Paravan ir en."' Holmberg skriver vidare:

Intresset for den modernistiska utvecklingen var speciellt tydlig[t] vad betriffade
musiken. I Paravan publicerades essier om tolvtonsmusiken och svenska experi-
menterande tonsittare som Bengt Hambrazus och Sven-Erik [sic] Johansson [sic]
medarbetade med notbilagor.!

Den grupp som startar foreningen startar dven skivbolaget Paravan Synton. Pa
ett skivkonvolut kan man lisa foljande: “Paravan Synton presenterar Con-
cert 57. Forsta svenska grammofonskiva med konkret musik. Upptar tre av de
verk som spelades vid Paravans demonstrationskonsert den 14/2 1957.” De
verk som éasyftas 4r Rune Lindblads Satellit 60 och Bruno Epsteins Essay 111
och 7V.' Vid konserten spelar Lindblad och Epstein upp bandcollage infor en
ofdrstdende publik, med piféljande kritik fran recensenter (bl.a. tilldelades de
“grispremier”). Aven i 6vrigt ir géteborgarna inte sirskilt mottagliga for den
modernaste musiken. Nir exempelvis Blomdahls tredje symfoni, Facetter,
uppfors dir 1951 upprors konsertbesdkarna och kritikerna ir “gnilliga”. Det
finns, enligt Lundqvist, en “tydlig skiljelinje mellan den nya musiken som

% Lundqvist, 1981/82, 60.

% Lundqvist, 1981/82, 60.

" Lundqvist, 1981/82, 60.

' Claes-Géran Holmberg, Upprorets tradition. Den unglitterira tidskriften i Sverige, Symposion,
Stockholm/Lund, 1987, 91.

12 Holmberg, 1987, 93.

1% Lundqvist, 1981/82, 60.
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[kan] tolereras och den som [faller] utanfér ramarna.”'® Klimatet i Goteborg
for den nya musiken ir med andra ord inte det mest gynnsamma.

Till skillnad fran Rabes karakterisering av Goteborgs musikliv sasom ensi-
digt, skissar Sten Broman upp en bild av Skénes, och framfor allt Malmé-
Lundomridets, musikliv som mer varierat och mingsidigt. Och i jimforelse
med Stockholm menar Broman att musiklivet i Skine ir s3 rikt kvantitativt och
kvalitative “att det [kan] betecknas som det mest innehillsdigra i Sverige”.'”
Han vittnar vidare om héga publiksiffror, med ett livligt och rikhaltigt musik-
liv i framfor alle Malmo-Lund med manga konserter.'”® Om musikklimatet i
Malmé under 1950-talet skriver Hans Astrand foljande: “Négra hastiga min-
nesbilder fran syskonstiderna Malmé-Lund pé 1950-talet har svirt mala idyl-
ler for den nya musikens situation.”"”” Astrand tycker sig bl.a. se att "det sydli-
ga verksamhetsfiltet medfort en viss avspirrning frin den centraliserade huvud-
stadsmusiken”.'”® Det ir forst omkring 1960 som man i Malmé bérjar “bygga
in ny musik i anslagsrutiner.”””” I diskussionen av den tidigare nimna artikeln
av Hellquist noteras att kammarmusikforeningen Samtida Musik inte om-
nimns. En annan forening som inte heller omnimns och som startar samma ér,
dvs. 1960, ir Ars Nova — foreningen for nutida musik i Malmo, grundad av
tonsittarna Ulf Bjoérlin, Ingvar Wieslander och Astrand sjalv.

Ett svar pa frigan om orsakerna till sakernas tillstind vad giller musik- och
maktkoncentrationen i Sverige under den aktuella tidsperioden ligger i det stora
intresset for kammarmusik i Stockholm. I huvudstaden finns det mellan 1944
och 1960 &tminstone sex foreningar/orkestrar verksamma, jimfort med en var-
dera i Goteborg (Levande Musik) och Malmé (Ars Nova). Till detta hor ocksd
att det dr inom de kammarmusikaliska formerna som den nya, radikala musiken
huvudsakligen komponeras — och denna star inte sirskilt inte hégt i kurs, ét-
minstone inte hos goteborgarna.

En bild av musiklivet

I den bild som framtrider ur ovan refererade musikhistoriska nedslag vill jag
lyfta fram foljande. Det ir péfallande hur medlemmarna i eller kretsen kring
Maindagsgruppen genomsyrar stora delar av musiklivet — de har haft ett finger
med i det sociala spelet i nistan samtliga institutioner. De har vidare, inte minst

¥ Lundqvist, 1981/82, 60.

1% Sten Broman, "Krénika”, i Musikvirlden, nr. 1, arg. 1, februari 1945, 25.

1% Sten Broman, "Krénika”, i Musikvirlden, nr. 3, drg. 1, april 1945, 28, samt nr. 1, arg. 2, janu-
ari 1946, 23, nr. 3, drg. 2, mars 1946, 88, samt nr. 5, drg. 2, maj 1946, 151.

197 Hans Astrand, "Nyhetens skinska motstandskamp — ett foga kint 50-tal”, i Nutida Musik,
nr. 2, arg. 25, 1981/82, 61.

198 Astrand, 1957, 295.

99 Astrand, 1981/82, 61.
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mot bakgrund av det motstind de mott fran kritiker och institutioner, deltagit
flitigt i debatter, tribunaler och diskussioner. Lika pifallande 4r det hur, dtmin-
stone en del av, femtiotalisterna lyser med sin frdnvaro i sin aktivitet i musiklivet
vad giller engagemang i debatter av olika slag — dven dessa utsitts trots allt for
motstind. Debattklimatet tycks ha gatt i vigor: 1940-talets andra hilft innebar
ett hiftigt debatterande — inte bara inom musiklivet utan dven i samhillet i stort.
Forsta hilften av femtiotalet har diremot, Atminstone inom musiklivet, statt
utan négra hiftiga debatter, vilka dock tar fart igen under andra hilften. Detta
behéver inte betyda att denna tidsperiod ir mindre intressant att studera. Kan
tidsandan siga nigot visentligt om denna lugnare tidsperiod?

Mot bakgrund av avhandlingens syfte — att beskriva och analysera nigra cen-
trala idéer som aktorerna uttryckte och dirmed ge insikt i kunskap om en viktig
tidsperiod i svenskt musikliv — ger framstillningen ovan upphov till ett antal
fragor. For det forsta, vilka idéer dr det som framtrider i diskursen om den
svenska konstmusiken? For det andra, hur ser relationen ut mellan dessa idéer
och tidsandan? Dessa fragor kan grovt sett dels upp i tvd kategorier: 4 ena sidan
fragor rorande relationen mellan estetiska och etiska ideal (synen pa vad konst dr
eller bor vara), och & andra sidan fragor rérande historiska och sociala forutsitt-
ningar fér den konstnirliga verksamheten. Dessa tvé kategorier, som naturligtvis
dr intimt sammanflitade, r viktiga att ha i bakhuvudet nir vi nu skall vinda oss
till diskursen om den svenska konstmusiken.
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5. "40-talismen”: teamwork och kontakt

Mot ett nytt samhalle

Ar 1948 publicerar Ingmar Bengtsson en artikel i vilken han argumenterar for
den konstnirliga aktivitetens intima samband med “den allminkulturella och
sociala situationen”, och menar att vi alla befinner oss i samma bat, dvs. att alla
konstarter vid ett visst tillfille dr ett “uttryck for samma tidsanda”.**® Konst,
kultur och det sociala hinger enligt Bengtsson samman. For att forstd hur de
hinger samman och hur musiklivet gestaltar sig méste vi gé tillbaka till mellan-
krigstiden, dvs. den period dé folkhemmet utformas, och som sedan ligger till
grund for den moderna vilfirdsstaten. Idé- och vetenskapshistorikern Tore
Fringsmyr skriver foljande om Sverige vid denna tidpunkt:

Mellankrigstiden kunde trots alla praktiska svérigheter uppvisa initiativ och férnyel-
se. D4 utformades den svenska folkhemspolitik som skulle ligga till grund for den
moderna vilfirdsstaten. Denna politik blev ledande for decennier framdr i tiden.
Anda skulle det andra virldskriget ingripa dnnu mera i svenska forhallanden in det
forsta. Tyskarnas ockupation av Danmark och Norge pa ena sidan och vinterkriget
och fortsittningskriget pd den andra, klimde in Sverige mellan stormakternas geo-

grafiska intressen.?!

Det dr ocksd under mellankrigstiden som folkbildning och studiecirklar blir
“typiska begrepp for det moderna Sverige.” Fringsmyr fortsitter:

Till detta kom medierna, framfor allt radion, som kinde ett starkt folkbildande an-
svar. Tidningspressen vixte med ett stort antal lokaltidningar. Kulturtidskrifter med
olika ambitioner avldste varandra i en aldrig sinande strom. Det férekom under hela
denna period en livlig intellektuell debatt, om politiska imnen likavil som om este-

2% Bengtsson, 1948, 23.
' Fringsmyr, 2001, 210.
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tiska och moraliska frigor. I det avseendet lade krigshindelserna ingen himsko pd
den fria debatten.?”

Andra virldskriget innebir, som savil Fringsmyr som Frenander papekar, stora
pifrestningar pid sambhillet; men krigsslutet inger indé férhoppningar inom
arbetarrorelsen om en snabb samhillsomvandling. Det finns bl.a. en stor fram-
tidsoptimism, och man utarbetar riktlinjer for hur ett nytt samhille, en ny
samhillsvision, priglad av folkhemmets socialdemokratiska virderingar, skall
byggas — det man normalt brukar beskriva som social ingenjérskonst.**® Sam-
hillsvisionen innehéller huvudsakligen tre perspektiv, nimligen demokrati,
folkuppfostran och social rittvisa.?*

Vigen mot det nya samhillet avspeglar sig dven inom de olika konstarterna
under 40-talets andra hilft. Min hypotes ir att begrepp som teamwork, kontake
och samarbete i olika sammanhang kan fungera som nycklar till att forstd mu-
siklivet under denna tid. Mer konkret vill jag hivda att dessa begrepp ir en del
av ett uttryck for, eller snarare ett symptom pd, en kollektivistisk idé som delvis
redan ir férankrad i sambhillet, och som dirmed kommer t¢ill utryck inom de
olika konstarterna. Genom att studera kontexten kan vi se hur fenomen konsti-
tueras, dvs. kontexten kan beritta for oss vilka historiska och sociala faktorer
som ligger bakom ett fenomens uppkomst. Bengtsson har formulerat sig pa
foljande sitt om musiklivet under 40-talet:

Det var mycket som grodde och under krigets borjan hiinde det saker som skapade
olika typer av sammanhallningar, som Mandagsgruppen kan ses som ett symptom
2 205

pa.

Vad Bengtsson gor i citatet ovan, ir att peka pd den kontext ur vilken Méndags-
gruppen vixer fram, och att det inte sker av en dillfillighet. Det som foljer hir
nedan ir forst en kontextuell utblick till situationen inom de olika konstnirliga
falten, och en diskussion av hur begreppen kollektivism och individualism re-
lateras till konstniren och samhillet. Sedan foljer en genomgang av hur kollekti-
vism manifesteras inom de olika konstarterna, med Méndagsgruppen i cent-
rum. Direfter redovisas de olika konstarternas utévares relation till och syn pa
varandra. Till sist dras tridarna samman i ett analyserande avsnitt, vars syfte r
att visa pa framtridande tendenser.

2 Fringsmyr, 2001, 211.
203 Erenander, 2005, 103.
204 Fringsmyr, 2001, 282.
25”Tre samtal om Méndagsgruppen, Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Hoglund

och Bo Wallner”, 1999, 149.
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Kollektivistiska idéer

I den litterdra tidskriften Horisonts forsta nummer fran 1941 fir vi ta del av de
unglitteriras syn pd individualism och traditionalism. De tar bestdimt avstind
fran ett gemensamt ideal och finner det mer angeldget att lyfta fram diktens oin-
skrinkea frihet i enlighet med deras konstnirliga samvete — ett slags sannings-
behov med andra ord. Samtidigt vill de férvisa medelmattigheterna, dvs. ”den
viluppfostrade traditionalismen och den bleksiktiga slentrianen”, och dirige-
nom “verka for en traditionernas fornyelse och fordjupning.”” Denna indivi-
dualism tycks dock sd smaningom, om inte ersittas av sd i vart fall 16pa paral-
lelle med kollektivistiska tendenser. Musikforskaren Laila Barkefors beskriver i
sin avhandling den musikaliska och litterira fyrtiotalismen i Stockholm under
40-talet. En jaimforelse mellan Mandagsgruppen och de litterira fyrtiotalisterna
visar pé likheter vad giller organisationsférmédga dven efter gruppernas uppléds-
ning. Barkefors fortsitter:

Detta intriffade samtidigt [dvs. omkring 1947/48] som “den sociala ingenjérskons-
ten” borjade bli framgéngsrik i sin foresats att utjimna de svéraste orittvisorna i det
gamla klassambhillet. Det verkar nistan som om den 18st sammansatta gruppen av
musiker respektive forfattare tog intryck av systembyggandet.2?”

Barkefors iakttagelse dr intressevickande. Den nya samhillsvisionen kopplas
dirmed samman med hur kollektivismen manifesteras inom litteratur och mu-
sik. Vidare kan man se hur den konstnirliga frihet som de radikala tonsittarna
s tydligt kom att flagga f6r i samband med den stora musikdebatten i slutet av
50-talet ocksd ir ett tema som diskuteras redan under 40-talet. Frigor som be-
ror konst och samhille dr kanske mer tydligt framtridande inom det litterdra
faltet an inom det konstmusikaliska. I ett av den unglitterira tidskriften Ussikss
nummer frin 1948 resonerar Ake Nordin bl.a. kring begreppet individualism
och om konstens uppgift i samhillet:

Den kollektiva minniskan 4r pd vig. Kollektiva samhillsformer 4r framtidens 15sen.
Kollektivismen ska vara vir ledande princip. Den gamla individualismen madste er-

sittas av en ny gemenskapsanda.?%

Nordin ironiserar forvisso i sitt resonemang nigot dver begreppen kollektivism
och individualism — ir inte allt detta ”annat in en lek med ord”, undrar han.?®
Men av citatet framgér att det finns en kinsla av riktning framat, samtidigt som

26 Horisont, Bonnier Férlag, Stockholm, varen 1941, 6.

207 Barkefors, 1995, 123.

208 Ake Nordin, "Individualismens moral och konstens uppgift’, i Ussikt, nr. 6, drg. 1, 1948, 2.
209 Nordin, 1948, 2.
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man limnar nigot bakom sig. Citatet pekar pa tvd aspekter av kollektivismen: en
dir ménniskan ir i centrum, och en dir samhillet 4r i centrum; till detta gir det
dessutom att avlisa att det finns en idé om vad kollektivism gir ut pd, nimligen
nagot som bygger pé solidaritet och gemenskap. Med individualism avses den
enskilda foretagsamheten, individens pysslande med sina egna problem, dvs.
en slags jagaktivitet. Kollektivism ddremot innebir olika former av kooperativ —
framfor allt inriktandet pa 18sandet av en grupps problem, dvs. en gemensam
aktivitet for allas bdsta. Denna syn pa kollektivism anknyter dessutom till Bark-
efors beskrivning av tonsittarnas och forfattarnas organisationsformaga som en
del av den sociala ingenjorskonst som framtrider i slutet av 40-talet. Nordin ser
dock en fara med 4 ena sidan individualism, dir en verbetoning av jaget riske-
rar att overtas, och 3 andra sidan kollektivism, dir det finns ett fornekande av
jaget hos individen. Trots detta dr det sévil naturligt som 6nskvirt f6r en socialt
tinkande minniska att inrikta sig pd det gemensamma, da detta bidrar till ett
bittre fungerande sambhille. Det kollektiva gir siledes fore det individuella.
Samtidigt méste man friga hur individen far plats i denna gemenskap: Finns
det rum for konstnirlig kreativ frihet? Syftar det kollektiva rentav till att ge 6kat
utrymme for individens egna behov? Nordin fortsitter:

det kan inte betraktas som efterslipning av ett reaktionirt-individualistiske synsitt,
om man samtidigt fordrar en absolut prioritet for individens behov.2!?

Det foreligger med andra ord en spinning mellan de béda synsitten — indivi-
dualism och kollektivism — och dé sirskilt nir det handlar om konstnirlig krea-
tiv verksamhet. Nordin menar exempelvis att samhillet har sitt moraliska an-
svar gentemot asociala tendenser hos individen. Samtidigt maste vi friga oss
efter individualismens moral. Hir menar han att "vi maste bereda individen pa
de frin dess synpunkt bista biologiska och psykologiska tendenserna”.*!! Detta
innebdr att vi méste friga oss om varje beslut och handling tjanar den enskilda
individen. Individens vantrivsel 4r ett symptom pa att nagot ir fel pd kulturen
och samhillet. Samhillet karakeeriseras enligt Nordin av en “avtrubbningens
kultur”. Mingden av intryck “skadar den intellektuella rérligheten och fanta-
sin”.?'? Han fragar hur vi skall vicka till liv alla levande déda och dirmed ”stil-
la livet i centrum Zven i detta allemer teknokratiskt infekterade samhille”.*'® Han
argumenterar for att vilfirdsstatens atgirder mdste grundas pa psykologisk
bakgrund” — annars riskerar dessa tgirder att bli meningslosa. I detta sam-
manhang tycks tekniken spela en problematisk roll. Nordin skriver:

219 Nordin, 1948, 2.
211 Nordin, 1948, 2.
212 Nordin, 1948, 2.
213 Nordin, 1948, 3.
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Teknikens och maskinens tidsilder tycktes férst som gryningen till den drémda
framtid d4 minniskan inte skulle behdva slita i sitt anletes svett for en driglig exi-
stens. An s linge har minniskorna inte lyckats bemistra maskinerna, deras hetsande
rytm har priglat oss och med sin monotona frenesi springt och hackat sénder den
naturliga livsrytmen. !

Konsten har i detta sammanhang en speciell social uppgift, nimligen att mot-
arbeta den maskinkultur i vars utveckling minniskan tenderar att bli till robot.
Det gir inte, konstaterar Nordin vidare, att "stopa samhillets funktion och ut-
veckling i tiden och den enskilda minniskans liv i samma form”.?"> Det finns
inga skil for minniskan att leva med en framtid f6r 6gonen som skapar dngslan
i stillet for njutning. Minniskan maste leva vertikalt”, dvs. med solurets tyst
skiftande skuggstrimma” snarare an “horisontellt”, dvs. med ”mekaniseringens
malande vickarklocka” 21

Bengtsson for ett liknande resonemang som Nordin. I en artikel fran 1944
beskriver han vad han anser vara ett dkta konstnirligt uttryck for “var egen tid”™:

Det unika i den moderna musikens situation ir, att den for att 16sa sina brinnande
problem maste bli intolerant, méste taga avstand frin njutningskonsten, och det kan
i sin tur férklara, varfor den 4r si medvetet framéitblickande, 6verhuvud s medveten

och féga omedelbar.?!

En tolkning av citatet ovan ir att den moderna musiken har en sirskild funktion
i det moderna samhiillet, dvs. att den tar avstind frin det som Nordin karakte-
riserar som maskinkultur. Kanske tenderar det kollektivistiskt priglade samhil-
let att minska utrymmet f6r den enskilda individen? Eller ir det mojligtvis
tvartom?

Mandagsgruppen: ett tidstypiskt fenomen

Kan man tala om kollektivism i form av “kooperativ” inom de olika konstarter-
na? Hirnist foljer en beskrivning av situationen inom litteraturen, bildkonsten
och konstmusiken.

Bland de litterdra fyrtiotalisterna kan man finna en ansats till en gruppbild-
ning vid mitten av 40-talet. Frin och med 1944 fanns det i Stockholm en ”lost
sammanfogad grupp av yngre forfattare, en kirntrupp av fyrtiotalister [...] med

214 Nordin, 1948, 5.

215 Nordin, 1948, 6.

216 Nordin, 1948, 7.

7 Ingmar Bengtsson, "Modern musikskapande”, i Horisont, Bonnier Forlag, Stockholm, varen
1944, 122-123.
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Lindegren och Vennberg och ibland Lars Ahlin i centrum [...].”*"® 1947 skri-
ver Lindegren att det “torde vara ett fakcum att Karl Vennberg mer 4n négon
annan har satt sin prigel pa det som for nirvarande gar under namn av litterdrt
fyrtiotal [...].”*" Konstvetaren Lars Lundin drar en parallell mellan Vennberg,
Lennart Rodhe och Blomdahl, med tanke pi deras respektive stillning inom
litteratur, konst och musik. Tidskriften 40-ta/ gav den litterira gruppen dess
namn, men det var ocksa si att "det motstind den métte i pressen formade den
till en grupp.””® Sammanhillningen var siledes ett resultat av den kritik som
forfattarna utsattes for i olika typer av debatter.”' Men det ir formodligen ocksa
si att det 4r “den gemensamma erfarenheten av ’tvingsneutraliteten’ under
krigsaren och i nigon mén tillfilligheter som gér att de vid krigsslutet kommer
att framtrida som en grupp.”?*? Det andra virldskrigets kulturella isolering och
den litterdra beredskapsstimningen ansigs inte vara det ritta klimatet for mo-
dernister.””® Men vid andra virldskrigets slut etablerade sig det litterira fyrtiota-
let "pa bred front och med polemisk intensitet.”** 40-talet inom det litterira
faltet priglas saldes av tva faktorer: dels av en etablering av modernistiska “fram-
stotar” och dels av en lansering av en ny modernistisk gruppering.””

Thomas Millroth framhaéller i sin bok Rum utan filial? ”1947 édrs min”, att
utstillningen av Picassos Guernica i Stockholm 1938 spelar en sirskile viktig
roll f6r de svenska konstnirerna under kriget:

Picassos Guernica var en av de sista betydelsefulla kontakterna med konstlivet utan-
for Sverige, innan alla vigar effektive stingdes genom kriget. Det ir kanske en bi-
dragande orsak till dess betydelse for fyrtiotalisterna. Den levde som inspirationskil-

la under de isolerade gria ren.?2°

Att Sverige var en isolerad nation priglade naturligtvis den kulturella och konst-
nirliga aktiviteten. Detta visas inte minst efter kriget, da kontakter kunde knytas.
Konstniren Olle Bonniér vittnar om hur det kunde se ut strax efter kriget i sin
artikel "Fem réster om 50-talet. Subjektiva minnen” fran 1981/82, dir han

blickar tillbaka pa det konstnirliga livet:

28 Lars Lundin, Konkretisterna och den litterira fyrtiotalismen. Négra anknytningar, Fyrabetygsupp-
sats i konstvetenskap, Lunds universitet, 1970, 28. (opubl.)

219 Lundin, 1970, 28.

220 Johan Stenstrém, Aniara. Frin versepos till opera, Bokforlaget Corona AB, Malms, 1994, 12. Se
iven Lundin, 1970, 28.

22! Sverker Goransson (m.fl.), "Fyrtiotalet — modernismens genombrott”, i Den Svenska Litteratu-
ren 3. Fran modernism till massmedial marknad, Lars Lonnroth (m.fl., red.), Albert Bonniers For-
lag, Stockholm, 1999, 221.

222 Goéransson (m.fl.), 1999, 226.

22 Holmberg, 1987, 72.

224 Stenstrom, 1994, 12.

25 Holmberg, 1987, 72. Se dven Stenstrém, 1994, 12.

226 Millroth, 1977, 229.
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Virldsfreden hade brutit ut 1945 och efter den yran skedde den verkliga islossning-
en i Sverige. Samtliga poeter, musiker, dansare, skddespelare, bildmakare och arki-
tekter som var utbrytare triffades pA Mona Lisa flera ganger i veckan. Den krogen
[...] blev centrat for all kreativ verksamhet.??’

I bérjan av 40-talet samlades pd Akademin i Stockholm nagra elever med lik-
artad konstnirlig uppfattning. Dessa var Lage Lindell, Pierre Olofsson, Karl
Axel Pehrson och Lennart Rodhe. Aven Olle Bonniér var med i denna samling,
men han gick inte pd Akademin, utan pd Griinewalds malarskola. Lundin skri-
ver om deras moten:

Man visade varandra sina arbeten pi kvillarna, analyserade och diskuterade. Nir de
grep tillbaka i konsthistorien, fann de att den konst de uppskattade byggde pa ge-
mensamma principer som en fast uppbyggd geometrisk konstruktion och en stark
spanning mellan yta och djup. Aven om det emotionella innehallet var détt, kunde
formkvaliteterna leva kvar. De studerade ocksd intressant teoretisk litteratur, dir-
ibland Kandinsky. Litteraturférmedlare var Lennart Rodhe. Det var ocksé han, som
bist kunde artikulera deras asikter.??8

Dessa konstnirer riknas till den grupp som av konstkritiker och konsthistoriker
kallas f6r 1947 ars min. Det har dock visat sig att benimningen inte 4r helt
problemfri. Konstvetaren Linda Fagerstrom hivdar i sin avhandling Randi Fi-
sher — svensk modernist, dels att "konstnirerna sjilva fjirmade sig frin allt vad
grupp med fasta medlemmar hette”, dels att en av dem faktiske var kvinna.””
Hon menar till och med att benimningen ”1947 &rs min” har "blivit ett slags
konsthistorisk sanning”, och Bonniér sjilv menar att det ir ett "begrepp som
konsthistoriker har skapat.”®” 1947 blir trots allt ett genombrottsir for dem
som sammanfors under benimningen. D34 arrangeras utstillningen Ung konst
pa galleri Firg och Form i Stockholm, dir en grupp unga konstnirer bjuds in
for att stilla ut. Millroth 4r till en bérjan ocksa tveksam till att beskriva 1947
drs min som en grupp nir han skriver om utstillningen:

Det var [...] bara en samlingsutstillning. Bonniér och Rodhe kinde till exempelvis
inte ens varandra fére utstillningen. Men det gir anda inte att komma forbi, act hér
hade Reuterswiird valt ut nigra konstnirer som hade en del idéer gemensamt. Det

*7 Olle Bonniér, "Fem réster om 50-talet. Subjektiva minnen”, i Nutida Musik, nr. 2, arg. 25,
1981/82, 32.

228 Lundin, 1970, 24.

?2 Linda Fagerstrom, Randi Fisher — svensk modernist, Ellerstrdms Férlag, Lund, 2005, 71.

30 Fagerstrom, 2005, 72, samt Bonniér, 1981/82, 32.
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giller Rodhe, Pehrson, Lindell, Olofsson, Bonniér, men kanske ocksd Randi Fisher
och Olle Gill.»3!

Det finns en antydan till att det estetiska motstaindet mot den nya lyriken var en
bidragande orsak till att det uppstod en gruppering, och gemensamma estetiska
idéer bidrog till att bildkonstnirerna samlades. Dessa faktorer ir kanske 4n mer
framtridande inom det konstmusikaliska filtet. I inledningen till detta kapitel
citerade jag Bengtsson, som hivdade att Mandagsgruppen kan ses som ett
symptom pd den allminna tidsanda som 40-talet kan sigas priglas av sisom en
tid d& sammanhallningar av olika slag skapades. De litterira fyrtiotalisterna och
1947 ars min, vill jag hivda, kan ocksa ses som sddana symptom. Aven Nils L.
Wallin argumenterar for denna syn. Han menar exempelvis att den kulturella
isolering som kriget innebar fick en positiv betydelse for musiklivets utveckling,
eftersom den forde samman musiker ”i en strivan efter orientering och nya vir-
den”.” Som exempel nimner han “kontakten med ildre epokers musik, idé-
debatten genom grupparbete, kontakten med unga malare, senare dven med
vissa litterira forgrundsgestalter”.”” Det fanns med andra ord historiska och
kulturella férutsittningar for att ett fenomen som Mandagsgruppen skall kunna
bildas. Men det krivs naturligtvis ocksd att det 4r nigon som drar iging en sé-
dan typ av sammanslutning.

Den forsta advent 1944 uruppfors i Uppsala Missionskyrka en kantat av
Sven-Eric Johanson. Vid framférandet medverkar bl.a. Sven-Erik Bick pa fiol. I
P-G Bergfors bok om Johanson framkommer det att idén om Mandagsgruppen
fods pa Stockholmstiget frin Uppsala, och att initiativtagare ir Johanson och
Bick. Dessa har vidare “klart for sig att den som bist skulle passa som ldrare
och ledare for de andra var Kalle Blomdahl.”®* Det var vidare Hindemiths
kompositionslira som, enligt Bick, var en bidragande orsak dill att gruppen
overhuvudtaget bildades:

Sven-Eric Johanson och jag triffades férst en ging i veckan och mirkte att vi kom
inte s lingt sjilva, vi ville ha ndgon som var erfaren. S vi gick till Karl-Birger Blom-
dahl och frigade: Far vi ta lektioner av dig — eller diskutera???s

31 Millroth, 1977, 13. Se dven Lundin, 1970, 23-25. Det 4r malaren och direktoren for Konstak-
tiebolaget Firg och Form i Stockhom Fritz Reuterswird (1878-1956) som Millroth nidmner i
citatet. Se "Reuterswird, Fritz Emanuel”, i Svenskt konstnirslexikon, del IV, Alhems Férlag,
Malms, 1961, 473. (osign.)

32 Wallin, 1956, 181. Noterbart ir att sivil Bengtsson som Wallin ingick i Mindagsgruppen, dvs.
det fenomen som de sjilva beskriver.

233 Wallin, 1956, 181.

4 Bergfors, 1994, 40.

25 ”Tre samtal om Mandagsgruppen. Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Hoglund
och Bo Wallner”, 1999, 148. Se ocksa Tobeck, del I, 2002, fotnot 17, 141-142.
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Bick, som inte omnimns som tillhérande gruppens “kirna” i Sohlmans musik-
exikon, ar en av grundarna till den. omda erdttar om sina studier av
lexik grundarna till den.”® Blomdahl beritt tud
Hindemith i ett manuskript till en intervju pd Musikhistoriska museet 1954:

Jag hade pa egen hand gitt igenom H:s [Hindemiths] komp.lira men hade behov av
att diskutera med jimndriga. Bick visade sig mycket intresserad och likasa Lidholm
och Leygraf, Sven-Erik [sic] Johanson, Klas-Thure Allgén 23

Redan fore gruppens bildande kan man dock spara sociala forutsittningar for en
sammankomst. Det fanns hos den nya generationen tonsittare bl.a. en beund-
ran for gammal musik. I november 1943 debuterar Lilla Kammarorkestern —
en orkester som framfor bide gammal och ny musik. I denna ensemble, skriver
Bengtsson i en artikel frin 1948, "befann sig flera medlemmar av den sa kallade
"mindagsgruppen’.?® Mandagsgruppen bildas siledes utifrin en samverkan
mellan historiska och sociala faktorer, samt utifran ett gemensamt intresse for en
teoretisk diskussion. Gruppen gor ett uppehéll nigon gang under hosten 1946,
da flera av medlemmarna é&ker ivig pd studieresor — till Frankrike, Schweiz och
Italien. Den forsta februari 1947 aker Bengtsson och Wallin till Schola Canto-
rum i Basel, och under hésten samma ar dker dven Bick dit.?* I ett samtal med
tonsittaren Lennart Hedwall 1989 berittar Bick att de dkte dit forst och frimst
for att studera den gamla musiken, som de i bérjan av 40-talet fingslats av ge-
nom bl.a. studier f6r Mogens Woldike. Men de fann 4ven att “den nya musi-
ken hade ett centrum i Basel”.?*® Lidholm blir dessutom stadskapellmistare i
Orebro frain och med hésten 1947 fram till 1956, di har blir kammarmusik-
chef vid Sveriges Radio.?*! Bengtsson skriver vidare att Fylkingen under hésten
1946, di foreningen hade Erland von Koch som ordférande, “nyrekryterades
[...] med flera medlemmar ur tonsittargruppen och kammarensemblerna.”*#
Under hosten 1947 aterupptas Mandagsgruppens moten, men dess funktion
tycks vara nagot annorlunda. Bengtsson skriver att man under hosten 1947 dter
var samlade, men inte "som en uniformerad studiegrupp utan som en samling

236 Wallin & Tobeck, 1977, 676. 1 artikeln om Sven-Erik Bick, i samma lexikon, framgar det
dock att Bick tillhérde det “informella konstnirskollektivet” Méindagsgruppen. Se Per-Anders
Hellquist, "Bick, Sven-Erik”, i Sohlmans musiklexikon, Sohlmans Forlag AB, Stockholm, band 1,
1975, 677.

27 Tobock, del 1, 2002, 142.

238 Bengtsson, 1948, 28.

% Ina Lohr, "Tankar om en svensk generation och dess musik”, i Nutida Musik, nr. 3—4, irg. 10,
1966/67, 26-30. Under hosten 1947 beger sig dven Eric Ericson, Lars Frydén och Gunnar Hall-
hagen till Basel.

240 »Schola Cantorum i minnets spegel. Sven-Erik Bick berittar fér Lennart Hedwall”, i Musikre-
vy, nr. 2, arg. 44, 1989, 48.

241 Wallner, 1971, 5.

242 Bengtsson, 1948, 28.
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unga konstnirer med mycket olikartade temperament och malsittningar.”** Det
framgar dven att gruppen ir upplost ar 1948. I samband med en beskrivning
av tonsittaren och idéhistorikern Gote Carlid skriver Bengtsson att med “fore
detta 'Mindagsgruppen’ har [han] nistan ingenting gemensamt”.”** Men
Maindagsgruppens period tycks dndé inte vara slut dir. Wallner menar exem-
pelvis att for att kunna expandera var man tvungen att "fa kontakt med de redan
existerande konsertinstitutionerna, deras erfarenheter och iven resurser.” Han
skriver f6ljande: "Det forsta steget blev overtagandet av kammarmusikf6rening-
en Fylkingen som frin och med héstsisongen 1950 tridde i personalunion
med den svenska ISCM-sektionen.” Det bor paminnas att 1950 ir det ar da
Blomdahl tar 6ver ordférandeskapet i Fylkingen efter Bengtsson. Sa sméningom
blir aven Radions konsertserie Nutida Musik, som bildas 1954, ytterligare ett
forum for Mandagsgruppens medlemmar. Viren 1955 avslutar, enligt Wall-
ner, den period "di Mindagsgruppen hade hand om Fylkingen.”**® Detta
sammantaget implicerar att gruppen efter sin upplosning fortsatte att existera,
fast inom andra ramar. Hur medlemmarna i den f.d. Mindagsgruppen flyttar
fram sina positioner i musiklivet under 50-talet aterkommer jag till i kapitel 7.

Det rader vidare i efterhand till viss del delade meningar inom gruppen om
dess betydelse och vad man gjorde. Allgén, exempelvis, berittar i en artikel frin
1993 om sin upplevelse av motena:

Mindagsgruppen har ju sedan 6verreklamerats kolossalt. Det ér ju helt fel. Vi triffa-
des bara och drack kaffe och diskuterade Hindemith. Det ér forst efterét som négra
musikskribenter blast upp det hela och gjort musikhistoria av det bara fér att gora
sig sjilva markvirdigal*?’

En mojlig forklaring till Allgéns upplevelse ir att det tycks finnas en klyfta mel-
lan honom och de &vriga i Méndagsgruppen — med undantag frin Johanson
som han kinde fortroende f6r.#® Som vi kommer att se i nista kapitel framtri-
der gruppen for forsta gingen offentligt i november 1945 i samband med en
debatt kring Konsertforeningens programpolitik under beteckningen Sju unga
(allesi inte Mindagsgruppen).? 1 detta gruppframtridande ingar inte Allgén,

%43 Bengtsson, 1948, 28.

244 Bengtsson, 1948, 41.

245 Wallner, 1968, 183.

%6 Hoglund, 2005, 46.

7 Mats Persson, "Mellan extas och askes — ett portritt av Claude Loyola Allgén”, i Tonsittare om
tonsittare, Sten Hanson & Thomas Jennefelt (red.), Edition Reimers, Stockholm, 1993, 103—-104.
%8 Bergfors, 1994, 29.

* Tidpunkten for nir beteckningen Mandagsgruppen anvindes forsta gingen ir inte klarlagd. I
Bo Wallners klippbok framgér det dock i en rubrik dll en recension av ett gistspel i Oslo i mitten
av januari 1946 publicerad i den norska tidningen Verdens gang att Mindagsgruppen var kind
diven utanfér Sveriges grinser. Rubriken lyder "MANDAGS-DARERNE — de nye fanebzrerne i
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som i stillet gor ett eget inldgg i debatten. Diremot ingar violinisten och en av
initiativtagarna till Lilla Kammarorkestern Claude Génetay i gruppframtridan-
det. Johanson kan i viss man, precis som Allgén, betraktas som en “outsider” i
Maindagsgruppssammanhang; enligt Bergfors kom han med "pé kopet” som
méndagsgruppare i samband med debatten 1945. S& sméningom flyttar han
till Goteborg (1952), vilket innebir att han hamnar i periferin i svenskt musik-
liv. Han medverkar t.ex. i Fylkingens konsertverksamhet endast vid tre tillfillen
mellan 1953 och 1959.%° Oakeat Allgéns upplevelse att man ”bara drack kaffe”
i gruppen, visar andra beskrivningar av gruppens verksamhet pd andra mer
djupgiende funktioner. Blomdahl, Bick och Lidholm vittnar om en annan
upplevelse. I en artikel frin 1953 stiller Alf Thoor féljande fraga till dessa tre
tonsittare: ~Tycker Ni att Ni var medlem i en ’tonsittargrupp’ for dtta ar se-
dan?” Det rader inga tveksamheter f6r nigon av dem om dels att de var en del
av en grupp, dels vad gruppen hade for funktion: "Det var en intressegemen-
skap, en praktiskt betonad sammanhallning”, svarar Blomdahl; Bick formulerar
sig pa foljande sit: ’Mandagsgruppen’ var ju en diskussionsgrupp och en
forutsittning for var foljande utveckling. Vi hade en mingd gemensamma in-
tressen”.”' Lidholm framhiller den personliga och konstnirliga kontakten i
gruppen, som han anser var det centrala for dess konstitution. I ett extranum-
mer av tidningen Konsertnytt fran 1986 formulerar han sig pa foljande sitt om
hur han uppfattade vilken funktion Mindagsgruppen hade: ”— Vi satt pé golvet
hos Karl-Birger pa Drottninggatan 106 och tinkte oss i all enkelhet att ta Sver
samtliga institutioner”.??

Man kan fraga sig om avsikten verkligen var att 6verta hela musiklivet och
varfor: Var det maktbegir, var det en vilja att gora gott? Sannolike upplevde de
ett institutionellt motstind i form av underrepresentation av den modernistiska
musiken pa repertoaren inom de befintliga institutionerna. Bick konstaterar att
sammanhéllningen i gruppen till viss del grundade sig i det "motstand i mu-
siklivet” som utmanade dem.? Avsikten kan vidare ha varit att skapa en debatt
om detta upplevda motstand. Lidholm fortsitter:

svensk tonekunst”. Wallner, 1971, 19. Det tidigaste beligget som jag funnit fér anvindningen i
svenska sammanhang 4r i Ingmar Bengtssons artikel "Den unga svenska musiken”, i Prisma, nr. 6,
arg. 1, 1948, dvs. i samband med att han skriver att gruppen upphért att existera. Rimligtvis borde
folk ha nimnt och diskuterat Mandagsgruppen vid ett flertal tillfillen tidigare.

20 Fylkingen 1933—1959, Gunnar Larsson (red.), 1959, 72, 79 och 85.

»1 Alf Thoor, "Mandgsgruppen atta ar efterdt”, i Rister i Radio, nr. 8, arg. 20, 22-28 januari,
1953, 8.

2 Oscar Hedlund, "Mera Bjérholmen-anda”, i Konsertnytt, extranummer, oktober, irg. 22, 1986,
25.

3 ”Tre samtal om Mandagsgruppen. Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Hoglund
och Bo Wallner”, 1999, 151.
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Dir blev dom jittearga pa oss, men det piggade bara upp véra diskussioner. Egentli-
gen ir det enastiende hur denna skock av starka viljor, olika inriktningar och hetsiga
temperament kunde samarbeta — ja just samarbeta! Det hade en enkel orsak: vi var
vinner. Vinskap ir inget daligt murbruk d& katedraler skall resas.?

Aven Wallner menar att man inom gruppen debatterade det svenska musikli-
vet, eftersom man ansdg att detta hade hamnat i en étervindsgrind genom kri-
get. Av detta foljer att man inom gruppen si sminingom gick aktivt tillviga
genom kritik och debatt: "Snart borjade kinslorna svalla, inte bara hos de unga
utan ocksa i de tidigare generationerna.””” Hur denna kritik och debatt tog sig i
uttryck aterkommer jag till i nista kapitel. I Wallners klippbok finns det ett
utdrag fran ett brev daterat den 14 juli 1945, som Blomdahl skickat till den
danske tonsittaren Leif Kayser.”>® Av brevet framgir att iven norrmannen Gun-
nar Sonstevold medverkade i gruppen, samt “nagra unga musikhistoriker och -
skribenter”, som skulle fungera som sprakror for tonsittarnas idéer.”” Vilka
dessa musikhistoriker och -skribenter 4r framgir inte av brevet, men Wallner
menar att en “av dem ir ldte att identifiera”, nimligen Bengtsson.258 Mot bak-
grund av vad som framgir ovan ir det anmirkningsvirt att ldsa vad Bergfors
skriver om Mandagsgruppen. Han menar att historieskrivningen om gruppen
pa flera punkter forvanskat verkligheten:

Det var komposition som studerades och debatterades, inte musicerande, inte in-
terpretation och definitivt inte musikhistoria. Ofta star felakreigt att ldsa, att i Man-
dagsgruppen fanns ocksd vid namn nimnda musiker, radiomin, musikskribenter

och musikvetenskapare.?*

Bergfors resonemang ir intressevickande da den strider mot hur man vanligtvis
beskriver Mandagsgruppen (jfr. Sohlmans musiklexikon och NE). Dessutom
nimner han inte vilka dessa "musiker, radiomin, musikskribenter och musik-
vetenskapare” skulle vara som ”inte” var med i gruppen. Wallner skriver féljan-
de om gruppens sammansittning: "Miéndagsgruppen [bestod] inte enbart av
tonsittare; ddr fanns ocksd bade forskare och pedagoger, vilket betydde att den
verbala aktiviteten var mycket livlig.”*® Bergfors anger tyvirr inga killor for sitt
resonemang, vilket naturligtvis forsvirar den Killkritiska granskningen. Det

framgar inte heller av Bergfors resonemang huruvida detta dr Johansons upple-
velse av gruppen. Wallner talar vidare om en andra generation av Mandags-

2% Hedlund, 1986/87, 25.

25 Wallner, 1990/1991, 8.

56 Kayser hade studerat fér Hilding Rosenberg i bérjan av 40-talet. Se Wallner, 1971, 4.
257 Wallner, 1971, 5.

258 Wallner, 1971, 5.

9 Bergfors, 1994, 41.

260 Hoglund, 2005, 101.
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gruppen, i vilken Blomdahl fortfarande fungerade som ledare: Till dessa nya
hérde Gote Carlid, den mycket unge norske pianisten och Booneleven Kjell
Bakkelund, musikhistorikerna Nils L. Wallin och Bo Wallner.”?*' Wallner,
vilken precis som Bengtsson och Wallin otvetydigt kan betraktas som musikve-
tenskapare, siger f6ljande om sin medverkan:

Lt mig fSrst sdga att jag inte var med fran bérjan i Mandagsgruppen, jag ir for ung
for det, jag kom inte in forrin gruppen egentligen var under upplésning och hade
kanaliserat sina intressen och aktiviteter in mot Fylkingen och ISCM.2¢?

Som framgér ovan nimner Bengtsson tonsittaren Géte Carlid i samband med
Maindagsgruppen och att han inte hade mycket gemensamt med denna. Och
mot bakgrund av vad som framkommer i Sohlmans musiklexikon, dir Carlid,
men dven musikforskaren och radiomannen Magnus Enhérning, stir om-
nimnd som medlem i den andra generationen, bér denna relation preciseras
och nyanseras. Var Carlid med eller inte? Vilken relation hade han? Enlig min
uppfattning hade han mycket att gora med gruppen som fenomen. I artikeln
"Tre samtal om Maindagsgruppen” konstaterar Bengtsson, precis som han gor
ovan, att Carlid aldrig tillhérde gruppen.263 Han deltog forvisso ofta i métena,
men det var mest, som Olof Héjer uttrycker det ”i egenskap av kritisk och op-
positionellt instilld gist” — han ogillade bl.a. de andras estetiska virderingar.?**
Carlids estetiska program skiljer sig markant &t frin andra samtida tonsittares.
Det konstruktiva och hantverksmissiga draget, som man kan finna hos Blom-
dahl, Bick och Lidholm, tar han avstind ifrin, och han talar istillet om det in-
tuitiva och om den “inre monologen” i musiken.”®> Dirmed kan han betraktas
som en motpol mot dem inom gruppen; men han hyste fordenskull inte nagot
forake for hantverket, menar Bick.”*® Diremot tvingade han dem inom gruppen
till ett "uppbrott” genom att stilla frigor och fora in en ny radikalism i grup-
pen.267 Inte minst radikaliserade han, som vi tidigare sett, Fylkingen genom
Kammarmusikforeningen, som efter sin upplésning 1950 gick upp i Fylking-
en (se kapitel 4). Bergfors kommenterar ocksi Carlids relation till Mindags-
gruppen; han menar att Carlid genom sina avvikande asikeer till och med bi-

261 Wallner, 1971, 5.

62 Héglund, 2005, 101. Exakt vad Wallner menar med “under upplésning” framgar inte. Tids-
missigt ror det sig formodligen omkring 1947/48. Det bér dock papekas att det 4r frst omkring
1950 som Fylkingen tar ver ISCM:s verksambhet.

263 Hoglund, 1999, 161.

264 Olof Hbjer, "Céte Carlid. En tonsittare vid 40-talets slut”, i Nutida Musik, hifte 8, irg. 8,
1964/65, 214.

265 Hojer, 1964/65, 214.

266 Hoglund, 1999, 161.

%7 Héglund, 1999, 161.
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drog till att upplosa gruppen.”® Bick talar istillet om uppbrott. Detta ma vara
en hérfin tolkningsskillnad, men jag tolkar det senare mer som ett forsok till en
fornyelse hos dem inom gruppen snarare dn en splittring, vilket Bergfors be-
skrivning kan ge intryck av. Enhorning tillhor dven han den andra generationen
Maindagsgruppen. Kopplingen till gruppen finns redan 1943 i samband med
Lilla Kammarorkestern, i vilken han spelade violin, och som musikredaktor vid
tidskriften Réster i Radio (1947), sedan redaktionssekreterare (1949) och si
sméningom som producent for radioprogrammen Musikkrinikan och Nattov-
ning. Litterdrt och musikaliskt tills ni somnar, framstir Enhérning som en viktig
link mellan Mandagsgruppen och musiklivet (mer om detta i kapitel 7).2*

Ett par andra aktorer bor nimnas i samband med Mandagsgruppen. Ton-
sittaren Hans Holewa, som vid mitten av 40-talet kom i kontakt med kretsen
kring Carlid i Uppsala, dir han fick nigra av sina verk framférda i Virmlands
nations musikcirkel, bjods in som gist till Mandagsgruppen. Bick vill mena att
det var Carlids provokationer som gjorde att Holewa bjods in for att tala om
tolvtonsteknik.”® Savil Holewa som Carlid kom att medverka i den tribunal
om tolvtonsmusik som Fylkingen anordnade 1951 (mer om detta i kapitel 7).
En annan person som ocksi bor nimnas 4r Eric Ericson. Han var en dem som
tillsammans med Bick (som han hade haft kontakt med tidigare) akee till Basel
under hosten 1947. Han menar sjilv att han inte var medlem i Mandagsgrup-
pen, men att han stod den mycket nira, och att han stindigt hade kontake pa det
”vokala planet” med Bick och Lidholm — inte minst genom den ar 1945 bilda-
de Kammarkéren och si smaningom Radiokédren under 50-talet. S& hir beskri-
ver han i ett samtal med Jan Lennart Hoglund sin relation till de tonsittare som

ingick i Mandagsgruppen:

Nir det giller frigor om lojaliteter kan jag naturligtvis inte forneka att jag stod un-
der oerhort starke inflytande fran gruppen Bick-Lidholm-Blomdahl-Sven-Eric Jo-
hanson. Det gjorde att jag dven som kormistare kom att prioritera deras musik —
ibland var det en order frin ledningen for musikavdelningen, ibland en “trosfra-
ga”'27l

Han konstaterar vidare att det fanns en del tonsittare som “fick std tillbaka” och
att han dirmed kinde en viss press pd sig.””* Citatet visar inte minst pa att det
ridde en viss maktkamp mellan olika aktorer.

268 Bergfors, 1994, 44.

% Anna Kyhlberg, "Enhérning, Magnus”, i Sohlmans musiklexikon, Sohlmans Férlag AB, Stock-
holm, band 2, 1975, 460.

770 Héglund, 1999, 162. Se dven Rolf Haglund, "Holewa, Hans”, i Sohlmans musiklexikon, Sohl-
mans Férlag AB, Stockholm, band 3, 1976, 461.

7' Héglund, 2003, 61-62.

72 Héglund, 2003, 62.
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Precis som de litterdra fyrtiotalisterna och konkretisterna blidas det siledes
hos den nya generationen svenska tonsittare en sammanslutning. De historiska
och sociala forutsittningarna ir likartade. Inte minst 4r de strukeurella likheterna
mellan Mindagsgruppen och bildkonstnirernas gruppering (konkretisterna)
pifallande. Hos konstnirerna samlades man for att studera och diskutera sina
verk, formprinciper och konsthistoria. I Mandagsgruppen diskuterades det ock-
sa formprinciper och man visade sina verk for varandra. Hos konstnirerna
fanns Kandinsky som en slags forebild, och hos Mandagsgruppen hade Hin-
demiths lira en framtridande roll. Ligg dirtill att det fanns en ledare inom var-
je grupp — Rodhe respektive Blomdahl. Vad giller specifike for Mandagsgrup-
pen bor féljande podngteras innan vi vinder oss till hur Blomdahl och Bick sig
pa sin skapande verksamhet i slutet av 40-talet. Gruppen bildas hosten 1944
och dr upplést 1948. Diremellan upploses gruppen tillfilligt, men aterkom-
mer med nya medlemmar. Dirmed inte sagt att gruppen forsvinner frin mu-
siklivet — det 4r snarare tvirtom. Genomgingen ovan visar exempelvis tydligt
hur gruppen sokte kontakt med andra institutioner: Lilla Kammarorkestern,
Kammarkéren, Fylkingen, Kammarmusikféreningen, ISCM, Sveriges Radio
och Nutida Musik. Nagra av dessa institutioner skall jag aterkomma till i kapi-
tel 7.

Maindagsgruppen hade siledes tvd funktioner. Forst och frimst en inre
funktion, som handlar om allt frin vinskap till diskussioner om ny musik.
Men iven en yttre funktion, som syftar till atc kritisera, debattera det rddande
musiklivet och n& ut med den nya musiken genom andra institutioner. Fram
till a&tminstone mitten av 50-talet 4r det dirmed rimligt att konstatera att Man-
dagsgruppen spelar en viktig roll for inrikeningen av svenskt konstmusikliv.

Sanningsbehovets adekvata uttryck

Hur Blomdahl och Bick ser pd sin skapande verksamhet i slutet av 40-talet
framgar av artikeln "Tvé tonkonstnirer — en kollektivartikel”, publicerad i Pris-
mas forsta nummer. I artikeln besvarar Blomdahl och Bick ett antal fragor om
forhallningssitt till och perspektiv pd musik och musikskapande.””

Vad som inte sillan har tagits fasta pa i kollektivartikeln 4r Blomdahls utta-
lande att "det primira for [mig] dr sanningsbehovet”, samt Bicks ”[jlag tror att
allt konstnirligt skapande djupaste sett ir uttryck for ett kontaktbehov”.?# Dessa
stindpunkter har alltsedan de formulerats befésts i artiklar, lexika och bécker. I
Sohlmans musiklexikon stir exempelvis foljande att lisa om Bick: "En estetisk
programférklaring av bestiende giltighet publicerar han [...] vid denna td-

73 ”Tva tonkonstnirer — en kollektivartikel”, i Prisma, nr. 1, arg. 1, 1948, 94-98. Fragorna till
kollektivartikeln diskuterades fram mellan Blomdahl, Bick, redaktionssekreteraren, skulptoren
Egon Mgller-Nielsen och Bo Wallner. Wallner, 1971, 76.

274 > Tv3 tonkonstnirer — en kollektivartikel”, 1948, 94.
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punke i tidskriften Prisma (nr 1/1948)”.*” Efter detta konstaterande foljer et
citat ur kollektivartikeln, med foljande tolkning: ”[...] detta tydligt uttryckea
behov av kommunikation”.”’° Hedwall skriver i sin musikhandbok att “[¢]ill
skillnad fran Blomdahl framhéll Bick medminniskan i publiken som sjdlvklart
mal [...].”*7 Och i Kjellbergs och Lings Klingande Sverige star foljande att lisa:

Férhallandet mellan tonsittare och publik ir en musikestetisk och musiksociologisk
friga som gar tillbaka till romantiken och som varit aktuell i Sverige &tminstone allt-
sedan Franz Berwalds dagar! Nu fanns dven ritt tidigt inom Méndagsgruppen olika
uppfattningar, t.ex. om virdet av det konstnirliga “sanningsbehovet”, som betona-
des av Karl-Birger Blomdahl, eller kontaktbehovet, vars foretridare var Sven-Erik

Bick med sitt kristna och sociala engagemang.?’8

Direfter foljer tvd utdrag ur kollektivartikeln som syftar till att belysa “deras
olika stiillningstaganden”.279 Citaten ovan, tagna ur de musikhistoriska hand-
bockerna och ur Sohlmans, ser jag som anmirkningsvirda pa tva site: dels vad
giller betonandet av skillnaden mellan Blomdahls och Bicks stillningstagan-
den, som i grund och botten ir 6verdriven, och dels vad giller det sitt pa vilket
framstillningarna gors. Jag skulle t.o.m. vilja siga att denna kontrast mellan tva
medlemmar ur f.d. Méndagsgruppen i viss man ir en historisk konstruktion;
skillnaden mellan Blomdahl och Bick ir inte si stor som musikhistoriebdcker-
na vill hivda. Om utgingspunkten idr sanning e//er kontakt, svarar savil Blom-
dahl som Bick att sanning 4r det primira, dr den forsta forutsittningen. Strax
efter den ovan citerade formuleringen av Bick poidngterar han att han férvisso
upplever en spinning mellan kontakt- och sanningsbehov, men att “sannings-
behovet dr dndd den forsta forutsittningen for [...] mina forsok att uttrycka
mig”. 2 1 Sohlmans musiklexikon har artikelforfattaren “klippt” bort just denna
del ur Bicks resonemang som jag ser som central i hans position. Dirmed far
vi inte ta del av hans syn pé sanningsbehovet. I Klingande Sverige har Kjellberg
och Ling tagit med dven denna del av citatet, vilket gor det 4n mer anmirk-
ningsvirt att de har velat betona tonsittarnas olika stillningstaganden — en skill-
nad som allts3 inte ir sirskilt stor i detta avseende.

Det finns dock undantag frin denna s vanliga tolkning av kollektivartikeln.
I Musiken i Sverige betonas att man inte sillan blundar for det pastiende som
Bick gor i citatet ovan, och Wallner avslutar med foljande kommentar: "Med
andra ord: tonsittarna stod varandra egentligen mycket nira.”?®' Tobeck gor

75 Hellquist, 1975, 678.

%76 Hellquist, 1975, 678. Min kursivering.

277 Hedwall, 1996, 142.

778 Kjellberg & Ling, 1991, 155.

7 Kjellberg & Ling, 1991, 155. Min kursivering.

280 ”Ty3 tonkonstnirer — en kollektivartikel”, 1948, 94.

Y Musiken i Sverige. nr. 74: IV, 1994, 407.
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samma tolkning och menar att Blomdahls och Bicks forhallningssitt inte dr "sa
diametralt skilda, som manga velat gora giillande”.282 I artikeln ”Tre samtal om
Maindagsgruppen” kommenterar Bick den sd vanligt forekommande tolkningen
med att siga att den motsats mellan honom sjilv och Blomdahl som inte sillan
framhivs ir skenbar.?®

Det intressanta med kollektivartikeln menar jag idr inte enbart huruvida for-
fattarna skiljer sig ét eller inte i friga om synen pé sanning kontra kontakt i sin
konstnirliga verksamhet — da svaret ir relativt entydigt och likartat. Det intres-
santa ar snarare hur de formulerar sina tankar kring begreppen sanning och
kontakt. Jan Lennart Hoglund har formulerat en kommentar med anledning av
kollektivartikeln. Han vill mena att Blomdahl 4r mer intresserad av formen me-
dan Bick ir mer intresserad av innehillet och uttrycket.?* Min tolkning ir dock
att bida menar att det till begreppen sanning och kontakt hér att den skapande
verksamheten inte fir ge avkall pd musikens form i syfte att skapa kontakg
Blomdahl skriver uttryckligen att han "inte kan tinka [sig] att av kontaktbehovet
forledas till att vilja en enklare form [...] 4n det uttryck som sanningsbehovet
finner vara adekvat ifraga.””® Likasd finner Bick det "mindre svirt att tillfreds-
stilla sanningsbehovet i de exklusiva formerna”.”® Blomdahl och Bick har
dirmed liknande idéer kring sin konstnirliga verksamhet: sanningen ir det pri-
mira; formen ir viktig, men inte i syfte att skapa kontakt utan for att finna det
adekvata uttrycket.

40-talsveckan i Lund

Blomdahl skriver, som tidigare noterats, i Fylkingens jubileumsbok fran 1959,
att det var i Mandagsgruppen som intresset for de olika konstarterna forst vick-
tes. Med begrepp som teamwork och kontakt beskriver han hur vinskapsband
och samarbete mellan olika konstarter utvecklas.” Tidskriften Prisma var et
viktigt gemensamt forum dir de olika konstnirerna kunde presentera idéer och
tankar kring konst.

Samma é&r som kollektivartikeln publiceras dger den s.k. 40-talsveckan rum i
Lund (18 till 22 oktober 1948). Den friga som stir i fokus under veckan ir
vad 40-talism som begrepp stir for. En speciell 40-talskommitté hade lyckats
samla ett antal personer som utan tvekan kan sigas representera de olika konstar-
ternas omraden. Veckan inleds med teknolog Lennart Holm som foreldser pa

282 Tobeck, 2002, del I, 449.

83 ”Tre samtal om Mandagsgruppen. Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Hoglund
och Bo Wallner”, 1999, 165.

24 Hoglund, 1999, 64.

285 ”Ty3 tonkonstnirer — en kollektivartikel”, 1948, 94.

286 ”T'y3 tonkonstnirer — en kollektivartikel”, 1948, 94.

87 Blomdahl, 1959, 24.
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temat “Kristall och cell i 40-talets arkitektur”. Direfter f6ljer bildkonstniren och
konkretisten Pierre Olofsson pd temat “Abstrake och konkret konst”, och lyri-
kern Ragnar Bengtsson om “Idéstrémningar i nyare svensk lyrik”. Veckan av-
slutas med en studentafton dir Ragnar Bengtsson, Pierre Olofsson och Karl-
Birger Blomdahl har ett rundabordssamtal, och dir diskussionen syftar till att
finna likheter och skillnader mellan de olika konstarterna.”®® Radiotjinst spelar
in studentaftondiskussionen som sedan sinds i programmet Nattovning. Litte-
réirt och musikaliskt tills ni somnar. Jag skall i det som foljer presentera huvud-
dragen fran 40-talsveckan — frimst frin studentaftonkvillen, men dven frin de
respektive foredragshallarna. En viss tonvike pa bildkonsten foreligger, dd denna
har en specifik betydelse for konstmusikens idéer.

Ragnar Bengtsson bérjar med att utropa att 40-talism som begrepp bér av-
skaffas.®” Direfter tar han upp de missférhillanden han anser rider inom litte-
raturkritiken — kritikernas och publikens oberittigade beskyllningar mot littera-
turen grundar sig pd deras oformdiga att forstd. Den litterira 40-talismen har
aldrig varit en grupprorelse med manifest. Det gir inte att tringa in alla i en
och samma formel. Det gemensamma hos 40-talisterna dr “tidskritiken, van-
trivseln med virldssituationen och férsoken att tringa in i det djupa minskliga.
Vi vill framfor alle stilla problem under debatt”.” Signaturen E. W.-H. skri-
ver foljande:

Begreppet 40-talism sidant det ter sig i den allminna uppfattningen har inget berit-
tigande, menade talaren och belyste med nigra gingse vanférestillningar om 40-
talismens visen. Detta missforstind maste bero pa att man avreagerar sin osikerhet
infor det man inte forstdr. Av sjilvhivdelsedrift bekimpar man det nya med av-
standstagande och hén.?%!

Lyriken vill dessutom, till skillnad fran de 6vriga konstarterna, férkunna och
utova kritik, och den ar subjektivistisk.292 Allan Fagerstrom siger sig dock hysa
stor aktning och respekt for och beroende av musiken som stilbildande me-
del.??

Den 19 oktober féreldser Pierre Olofsson i Lunds universitets aula pa temat
abstrakt och konkret konst. Han borjar med att hivda att det "primira i allt ska-

288 Bernt Bernholm, “Inga hirda bandage men gra teori vid 40-talsmarsch”, i Expressen, 481022.
Aven skidespelaren och regissoren Bengt Ekeroth och forfattaren Erik Lindegren var inbjudna till
”40-talsveckan”, men kunde inte nirvara.

89 240-talismen’ avskaffades i gir vid en studentafton i Lund”, i Sydsvenska Dagbladet Snillposten,
481022. (sign. Wbg)

%0 ?40-talistisk kamplust himmades av mikrofon”, i Dagens Nyheter, 481022. (osign.)

21> Avskaffa 40-talismen”, i Stockholms- Tidningen, 481023. (sign. E. W.-H.)

#240-talismen’ avskaffades i gir vid en studentafton i Lund”, 481022. (sign. Wbg)

%3 Allan Fagerstrdm, "Modernistisk storstidning”, i Aftonbladet, 481022.
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pande ir kinslan och viljan att uttrycka”.?* Forst direfter trider intellektet in,
dvs. "nir konstniren vill kimpa sig ut ur vanebildningen.”®” Foredraget hand-
lar dock mest om det konstnirliga credo som Olle Bonniér formulerat och som
publicerades i tidskriften Prisma 1948. Hir sitts begreppet konkretion i kon-
trast till abstraktion:

I abstraktionen utgdr man frin omvirldens ting och for dem till tankevirldens mer
begreppsmissiga omride. Man nirmar sig geometrin och genom den si smaningom
en syntes av de rumsliga analyserna. S& sméningom uppenbarar sig helt naturligt
mojligheten att frikoppla de méleriska elementen fran varje naturforestillande upp-
gift. Trots detta har bildkonsten av denna typ en utpriglat (abstrakt) karakeir [sic],
didrigenom att olika formelement hir kontrasterar mot varandra och frigor sig mot

en bakgrund, vilken genast ger en naturalistisk idé om “himmel” etc.2%¢

Konkretion dr det motsatta till abstraktion, dvs. hidr gir man frin den abstrakea
tanken till forverkligande: “En visentlig forenkling av formelementen blir nod-
vindig for att man av sa likartade och kontrollerbara element som mojligt skall
kunna gestalta rytmiskt.” Bildkonsten saknar alltsd naturavbildning; den saknar
dirdill litterdrt innehall och blir dirmed mer jimstéillbar med "musiken i kom-
positionell frihet”.*”

Under studentaftondiskussionen utvecklar Olofsson den moderna konstens
grundidé. Denna har frigjort sig frin det tidsbestimda, och inrikrat sig pé det
tidlosa och eviga, vilket erbjuder ur “perspektivsynpunkt” intressanta varia-
tionsméjligheter.”® Vidare ansluter Olofsson sig till Bengtssons anfdrande nir
han hivdar att "malarna liknade tonsittarna i sin strivan att ni resultatet utan
andra krafter in de som ir inneslutna i den egna konstarten.””” De konstnirliga
virdena uppnds “genom att varje konstart forséker formedla sig sjilv med egna
stilmedel utan sidoblickar till andras dominer.”®® Fér bildkonsten och musi-
ken dr dessutom intellektet och objektiviteten centrala begrepp.

Blomdahl tycks ha varit huvudpersonen under studentaftonkvillen. Forut-
om att studenterna fick sig en lektion i kontrapunkt, synes det vara uppenbart
att savil diskussionsinliggen som foredragen tidigare under 40-talsveckan frin
de ovriga medverkande till viss del utgatt frin musiken. Centralt i Blomdahls
resonemang ir att tonsittaren mdste arbeta utifrin sina egna fundament.®*' Han

24 ”Picasso och plitslagare pa fall. 40-talismen och konsten debatterad”, i Sydsvenska Dagbladet
Sniillposten, 481020. (sign. Pimp.)

2% ”Picasso och plétslagare pa fall. 40-talismen och konsten debatterad, 481020.

2% Picasso och plétslagare pa fall. 40-talismen och konsten debatterad, 481020.

27 ”Picasso och plétslagare pa fall. 40-talismen och konsten debatterad, 481020.

% Fagerstrom, 481022.

% Fagerstrom, 481022.

3% Fagerstrom, 481022.

301 40-talismen’ avskaffades i gir vid studentafton i Lund”, 481022.
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talar om en musikens antisubjektivism, i vilken han efterstrivar en "musik som
ir musik”. Pa frigan huruvida konsten har ett socialt ansvar, svarade Blomdahl
sa hir:

jag kan inte forkunna konkret, [...], varken siga ja eller nej med min musik, men

diremot kan jag soka sd stor uttryckskraft som méjligt med mina rent musikaliska
medel .32

I samband med 40-talismens “avskaffande” i Lund anordnar Virmlands na-
tions musikeirkel i Uppsala i slutet av oktober 1948 en 2-dagarstillstillning
under rubriken ”40-talets rost”.3% Hir samlas diktare som Erik Lindegren, Stig
Carlsson, Marie Wine och Peter Weiss, grafiker som Lennart Rodhe och Pierre
Olofsson, skulptéren Arne Jones, tonsittare som Hambraus, Carlid, Bick och
Blomdahl, samt koreografen Birgit Akesson.’® Det huvudsakliga syftet med
tillstdllningen &r att sammanféra modern konst, musik och litteratur i en miljé
dir de kan presentera sin moderna konstriktning tillsammans.’® Dirigenom
tror de att virdefulla kontakter kan knytas.> En av initiativtagarna till Virm-
lands nations musikcirkel, Paul M. Deutsch, sedermera Paul Patera, menar att
arrangemanget dven syftar till att “sanera néjeslivet”: Vi menar att det bor vara
hégkultur dven dver nédjena, som inte alls skall vara ensidiga. Vi tror att det skall
ga alldeles ypperligt att kombinera olika konstarter”.*”” Man vill helt enkelt bry-
ta med gamla sedvinjor och dirmed ligga grunden till en ny epok.’® For mu-
siken stir Tjeckoslovakiska strakkvartetten. Sannolikt spelade den av Carlid vid
detta tillfille relativt nystartade Kammarmusikféreningen en viss roll for dill-
stillningen i Uppsala. Cirka tvi veckor tidigare hade Tjeckoslovakiska kvartetten
framfort moderna kammarmusikverk av bl.a. Blomdahl, Johanson, Carlid och
Bartdk. Ett av foreningens syften var att bli ett forum for samtida musik och ett
kontaktorgan mellan musiker, forfattare, konstnirer och 6vriga kulturellt och
musikaliske ~ intresserade.”” Mot bakgrund av detta syfte var 2-
dagarstillstillningen i Uppsala en naturlig foljd.

302740-talismen’ avskaffades i gir vid studentafton i Lund”, 481022.

393 Paul M. Deutsch, "Krénika”, i Musikvirlden, nr. 2, &rg. 5, februari 1949, 55. Fér en kort histo-
rik av Virmlands nations musikcirkel se Paul Patera (samma person som Paul M. Deutsch),
"Virmlands nations musikeitkel”, i Virmlands i Uppsala. En nationshistorik, Birger Lindskog
(red.), NWT:s Forlag, Karlstad, 1979, 332-335.

304 T Aftonbladet den 21 oktober 1948 stir det att det 4r dans av Birgit Cullberg, vilket 4r en felak-
tig uppgift. Det var Birgit Akesson som stod for dansen.

395 ”40-talets roster och -fotter i Uppsala”, i Dagens Nybeter, 481025. (osign.)

3% ”Nbjeslivet nyordnas i Uppsala”, i Affonbladet, 481021. (osign.)

3072 40-talets rost’ ljuder i Uppsala”, i Aftonbladet, 481030. (osign.)

398 ”Njeslivet nyordnas i Uppsala”, 481021.

3% ”Ny musikférening”, 481018. (osign.)
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Estetik och samhdlle

I inledningen till detta kapitel beskrevs hur ett nytt samhille priglat av social-
demokratiska virderingar var pa vdg. Mot bakgrund av de idéer som skymtar
fram ovan, dels i samband med Blomdahls och Bicks kollektivartikel, och dels i
samband med 40-talsveckan i Lund, dr det rimligt att fraga sig hur dessa idéer
kan kopplas samman med framvixten av det svenska vilfirdsbygget: Vad har
intellektualism, objektivitet, antisubjektivism och socialt ansvar med det ridan-
de samhillsklimatet att gora?

I forordet till boken Svensk filosofi frin Rydelius till Hedenius. Texter frin tre
drhundraden, skriver Staffan Carlshamre att ”[i]ngen filosofi kunde bittre gi
ihop med socialdemokratins pragmatiska vilfirdsbygge dn virdenihilismen i
Higerstroms och Uppsalafilosofins tappning”, samt att “det finns ett viktigt
samspel mellan filosofi och samhillsutvecklingen i den svenska 1900-
talshistorien” och ”att man inte helt kan forstd den ena utan den andra.”® He-
denius blir genom sin kontakt med Erik Lindegren en del av tidskriften Prismas
redaktion, dir han dven moter Blomdahl. Enligt idéhistorikern Svante Nordin
kinner sig Hedenius som en del av den modernistiska titgruppen.’'' Men vad
betyder Uppsalafilosofin for de nya tendenserna i den modernistiska estetiken,
inom savil litteratur, bildkonst som musik? Sten Dahlstedt visar i artikeln “In-
dividens metafysik. Aspekter pa 40-talets estetik”, hur relationen ser ut mellan
Higerstroms och i forlingningen Hedenius virdenihilism och 40-talets
unga.’? Grundtanken i Higerstroms filosofi dr att han drar en skarp grins
mellan objektiv, rationell kunskap och subjektiva omdémen.?'® Forfattarna Erik
Lindegren och Karl Vennberg hade studerat filosofi for Higerstrom- och Phalé-
neleven Einar Tegen — dessa och andra kulturdebattorer (inte minst Tingsten)
dr alltsd under 40-talet firgade av Uppsalafilosofiska tankegingar. Dahlstedt
skriver foljande om detta:

En stindpunke kring vilken de flesta av 40-talisternas uppfattningar konvergerade
[...] var det slags intellektualism’ som Ingemar Hedenius enligt Bertrand Russells £6-
rebild pliderade for i Om ritt och moral't

Frigan ir vilken relation konsten och konstskapandet har till Hedenius objekti-
va och virdenihilistiska intellektualism: vilken betydelse har den ovan beskrivna
grinsen mellan det objektiva och det subjektiva for sjilva konsten? Dahlstedt

310 Svensk filosofi fran Rydelius till Hedenius. Texter fran tre drhundraden, Staffan Carlshamre (red.),
Stiftelsen Bokférlaget Thales, Stockholm, 1999, 12.

311 Nordin, 2004, 282.

312 Dahlstedt, Sten, “Individens metafysik. Aspekter pa 40-talets estetik”, i Hiften for kritiska studi-
er, nr. 3, arg. 21, 1988, 4-14.

313 Dahlstedt, 1988, 6.

314 Dahlstedt, 1988, 7.
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menar att konstskapandet i sig forvisso ar subjektivt, men att denna subjektivitet
inte hindrar att konstskapandet grundar sig pa objektiva forhillanden.’” For
den skapande konstniren finns det tva slags relationer dll den yttre verklighe-
ten: dels hur vi allmint forhéller oss till omvirlden, och dels hur vi yrkesmis-
sigt forhaller oss till de “foreteelser som utgdr material f6r den konstnirliga
verksamheten.”'® Enligt Dahlstedt blev objektiviteten i bida dessa relationer till
den yttre verkligheten viktig for 40-talisterna. Hos dessa fanns bl.a. en mora-
lisk-politisk dimension, dvs. ett samhillsmedvetande och ett samhillsengage-
mang. Detta engagemang i sambhills- och livsiskddningsfrigor var mahinda
mer péfallande hos forfattarna — vilket inte minst visade sig i debattinligg och
artiklar, och dir utgingspunkten var en intellektualism av det slag Hedenius
foresprikat. Men dven bildkonstnirerna och musikerna var engagerade i sam-
hillsfrigor, och da sirskilt sidana som berorde estetik, kulturpolitik och ut-
bildning. Aven hos dessa finner vi alltsd en intellektualistisk hillning, och da
framfor allt till det material som var grunden f6r den skapande verksamheten.
Som exempel nimner Dahlstedt Blomdahl, Bick och Lidholm och deras stri-
van efter att “finna en ’objektiv’ teoretisk grundval for sin verksamhet” — det
han dsyftar hir ir det musikaliska hantverkskunnandet.’”” Denna betoning av
hantverkskunnande var ocksi ett gemensamt drag hos 40-talskonstnirerna, lik-
som misstron mot inspirationens mojligheter och tilltron till det objektiva.

Samarbete 6ver konstartema: Konkretistutstallning pa Galerie Blanche

Med anledning av konkretistutstillningen pa Galerie Blanche i Stockholm i
april 1949 publicerar tidskriften Utsikt ett forord skrivet av Hans Eklund.’'® 1
detta beskriver Eklund vad som avses med begreppet konkret i forhillande il
den abstrakta konsten; beskrivningen skiljer sig inte nimnvirt frin Olofssons
ovan. Men han talar dven om en specifik betydelse som den konkreta konsten
har fatt:

Begreppet konkret har fatt en preciserad betydelse. P4 exakt samma sitt har virdet
realistisk getts en ny innebérd. Realismen giller inte lingre hir som trohet mot na-
turférebilder. Verkligheten avser de rena bildvirdena. Ny realism och ny realitet sik-
tar pa ett mera omfattande och patagligt uttryck.?!

onstndren soker, precis som tonsittaren, med andra ord en renhet som ar
Konst k t tt d and d het
grundad i de egna stilmedlen.

315 Dahlstedt, 1988, 7.

316 Dahlstedt, 1988, 7.

317 Dahlstedt, 1988, 9.

318 Det ir inte tonsittaren och eleven till Lars-Erik Larsson det ir frigan om.
31 Hans Eklund, "Konkret”, i Utsikt, nr. 3, 4rg. 2, 1949, 29.
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I samband med konkretistutstillningen publicerar Svenska Dagbladet en
kritikerdialog mellan musikkritikern Ingmar Bengtsson och konstkritikern Ulf
Haird af Segerstad. Huvudfrigan for dialogen 4r om den nya radikala bildkons-
ten och musiken har berdringspunkter med varandra och i sidana fall vilka dessa
dr. Dialogen tar sin konkreta utgngspunkt i den Dedikationssvit i fyra satser
som tonsittarna gjorde till de fyra uestillningarna.’*

Hard af Segerstad ser sig finna likheter mellan musik och bild. Bengtsson
hiller med, men fragar samtidigt hur mycket som beror pi suggestionens makt:
i vad mén [har] de musikaliska uttrycksmedlen [...] motsvarigheter i detta
méleri?” Bengtsson menar att han ser paralleller i framfor allt tidsdimensionen
— denna tycks spela en minst lika stor roll i malningarna som i musiken. I mal-
ningarna ser han en slags polyfoni i linjespelet, och han fir medhall frin Hérd
af Segerstad, som ser tidsdimensionen hos de yngsta radikala konstnirerna, som
ett visentligt uttrycksmedel. Som exempel pa detta beskriver han Karl Axel
Pehrsons Flita, i vilken de vertikala och horisontala banden griper ”in i
varandra med forskjutningar, som gor att man inte kan folja ett band utan att
lockas in pad ett annat — vilket resulterar i ett stindigt forskjutande av upplevel-
sen, som kan kallas polyfon.””* Hir tycks dock likheterna mellan de tva
konstarterna ga isir — det finns en upplevelseskillnad ifriga om subjektivitet och
objektivitet. I musiken upplever man ett energifléde och en massverkan som ir
framkallad av “klangkroppen i rorelse”, menar Bengtsson. Denna upplevs i
musiken objektivt. Nagon direke motsvarighet finns inte i méaleriet, dir energi-
flddet och massverkan snarare upplevs subjektivt — ju lingre betraktandet av
konstverket fortgar, desto mer avslojas ett komplicerat vixelspel mellan bildele-
menten.

Dialogen rundas av med en diskussion kring betydelsen av samverkan mel-
lan konstarterna. Bida tvd ser mycket positivt pa samarbetet mellan konkretis-
terna och de radikala tonsittarna. Hard af Segerstad antyder t.o.m. att en ny
epok dr pa vig, i vilken analys ersitts med syntes mellan samtliga konstarter och

... syntesen ocksd stricker sig dirhin att de skéna konsterna pa ett helt annat sitt in
hittills ssammansmilter med kulturlivet och éver huvud taget med hela livssituatio-
nen i var tid.3??

Bengtsson instimmer och ser kontakten mellan tonsittarna, diktarna och mélar-
» .. " o o %323
na som “det virdefullaste som hint pa senare ar.

320 Ingmar Bengtsson & Ulf Hard af Segerstad, "En kritikerdialog om ung musik och konst”, i
Sydsvenska Dagbladet Snillposten, 490404.

321 Bengtsson & Hard af Segerstad, 490404. Stavningen pa Karl Axel Pehrson tycks skifta nigot. I
NE stavas namnet sivil med som utan bindestreck (Bokforlaget Bra Bocker AB, Hoganis, band
15, 1994, 31. (osign.)).

322 Bengtsson & Hard af Segerstad, 490404.
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Den 24 december 1949 ger ett antal unga kritiker i Svenska Dagbladet sin
syn pd vad de anser som viktiga eller aktuella frigor inom sina respektive am-
nen, och som de vill bira med sig in i 50-talet. Bengtsson ir en av dessa. Han
berdr ett imne som sju dr senare skulle blossa upp till en stor debatt i de flesta
stora dagstidningarna: "Pa musikens omrade ir det ett nytt perspektiv som ton-
sittarna for fram under starke motstind fran vanebunden publik.”*?* Bengtsson
hivdar att den nya musiken beskylls for att vara intellektuell och konstruktiv,
och att denna beskyllning beror pa en utbredd felsyn som grundar sig pd att
den nya musiken kriver eller forutsitter ett nytt musiklyssnande som inte ir
sjalvklart for publiken. Han ser siledes en klyfta mellan tonsittare och publik,
till vilken béda har sin skuld: ”de férra genom sin exklusivitet, de senare genom
sitt passiva vanelyssnande.”” Han menar att man gér musiken oritt

om man inte vill inse att han [tonsdttaren] drivs av en inre nddvindighet, en intui-
tionens sanningslidelse som ir besliktad med den vetenskapliga. For svenska forhal-
landen hér till det mest glidjande just nu att vira unga tonsittare dger denna
sanningslidelse.32¢

Resonemanget kring tonsittarens sanningslidelse finner vi redan i kollektivarti-
keln frin 1948. I detta sammanhang for Bengtsson vidare ett resonemang om
musikens samhillsuppgift, dir han ser som tonsittarens stora uppgift att bryta
upp nya perspektiv:

En konstnir kan std i samhillets tjinst genom servil anpassning. Vad det kan leda till
ser vi i diktaturstaterna. Men han kan ocks3 stilla sig i minsklighetens tjinst genom
att — ofta i fruktbar isolering — med sitt konstnirskaps slagruta spira killor som ar
fordolda for oss andra och befria oss genom att bryta upp nya perspektiv. Sadan ir

just nu hans stora uppgift. Och den ir samhillelig dven om samhillet inte vill inse
det3?

Vad Bengtsson onskar sig av 50-talet dr siledes en mognad for 1900-talets ton-
konst, en 6kad respons for den nya musiken hos publiken, ett ansvar hos mu-
siker och institutioner for den nya musiken, 6ppenhet och formaga att acceptera
den nya musiken, samt nigon form av vigledning som kan leda till ett mera
medvetet och engagerat lyssnande av den nya musiken. Dessa “onskemal” blir
sarskilt intressanta som utgangspunkt for vidare resonemang kring den stindigt
dterkommande fragan om klyftan mellan modern musik och publik.

323 Bengtsson & Hard af Segerstad, 490404.

324 *Vi glintar pa femtiotalet... Sv.D:s unga kritiker ger sin syn pa aktuella fragor vid nyarstros-
keln”, i Svenska Dagbladet, 491224.

325 ”Vi glintar p3 femtiotalet...”, 491224.

326 ”Vi glintar p3 femtiotalet...”, 491224.

327 ”Vi glintar p3 femtiotalet...”, 491224.
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Mot en vanebildande maskinkultur, mot en ny epok

Det svenska 40-talet kinnetecknas av en tendens som pekar mot ett nytt samhil-
le grundat pa socialdemokratiska virderingar. Den sociala ingenjorskonsten syf-
tade till att skapa ett bittre fungerande samhille. Den "gamla” individualismen
skulle ersittas med en ny gemenskapsanda, dir kollektivism som princip skulle
visa vigen mot det nya. Detta sammantaget visar pd hur framstegstanken tar sig
i uttryck i modernitetens tecken. Den implicerar ocksd idén om att alla skall
arbeta for det gemensamma bésta. Samtidigt fir individens egna behov inte ga
forlorade i ett samhille som har sitt moraliska ansvar gentemot asociala tenden-
ser hos individen. Denna utvecklingsoptimism tf6ljs saledes av ett motstind,
nimligen av "den moderna civilisationskritiken.””® Relationen mellan indivi-
dualism och kollektivism avspeglar sig i en sidan kritik inom de olika konstar-
terna: den konstnirligt kreativa friheten maste fa plats, sirskilt nar samhillet inte
lyckas med att tjina den enskilda individens behov. Konstens och konstnirens
syfte, dvs. vad som anses vara deras samhillsuppgift, blir dirmed att motarbeta
den vanebildande maskinkultur som bidrar till avtrubbning av individen.
Ingmar Bengtsson menar exempelvis att den nya musikens starka motstand
beror pi att publiken 4r for vanebunden. Begreppet maskinkultur, tolkar jag
det som, skall i detta sammanhang fungera som ett nyckelbegrepp i den roman-
tiskt fargade civilisationskritiken, dir ordet maskin anvinds som en metafor
“med ett negativt symbolvirde, for en férment sjil- och livles modern kul-
tur.”® Hir dr det viktige att notera foljande till synes oldsliga paradox. Samhil-
let tycks ha ett kollektivt moraliskt ansvar gentemot individen samtidigt som det
tenderar till att leda till avtrubbning av densamme i samband med att maskin-
kulturen breder ut sig. Den nya musikens uppgift att motverka detta tillstdnd
hos individen riskerar att 6ka klyftan mellan musik och publik, eftersom ju mer
avtrubbad individen blir, desto mer 6kar motstdindet mot den nya musiken.
Konsekvensen blir att den radikala musiken isolerar sig mer och mer fran det
samhillstillstind som den vinder sig mot. Denna problematik har dven filoso-
fen Theodor W. Adorno uppmirksammat. Den radikala musiken ér for honom
kulturindustrins antites; den utgdr en negerande kraft och har till uppgift att
ifrigasitta det falska medvetandet som kulturindustrin alstrar. Negationen ir en
stindig friga om isolering och avstindstagande frin det som 4r bekvimt och
funktionellt.”® 1 sin bok Philosophie der nemen Musik fran 1949 formulerar
Adorno sig pa foljande sitt om den radikala musiken:

328 Tiedman, 1999 (1997), 522.

322 ”maskinkultur”, i NVE, Bokforlaget Bra Bécker AB, Hdéganis, band 13, 1994, 126. (osign.)
Jamfor Nordins analys av teknikens och maskinens tidsilder som den drémda lyckliga framtiden
for minniskan med begreppet maskinkultur som anvinds som en kritik mot detta romantiskt
drdmmande tillstdnd.

330 Alfred Willener, "Musik och sociologi”, i Musik och samhiille. En antologi sammanstilld av Olle
Berggren, Bo Cavefors Bokférlag, Lund, 1977, 78-80.
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Radical music, from its inception, reacted [...] to the commercial depravity of the
traditional idiom. It formulated an antithesis against the extension of the culture
industry into its own domain.*!

Det kommersiella fordirv som kulturindustrin riskerar att leda till, dvs. till
"avtrubbningens kultur”, och den radikala musikens roll i detta anknyter vidare
till Bengtssons idé om musikens samhillsuppgift: konstniren kan genom att
stilla sig i minsklighetens tjinst befria och bryta nya perspektiv. Exake vad
konstniren kan befria frin framgir inte med tydlighet. Men rimligtvis ror det
sig om att befria individen frin kulturindustrins férljugenhet. Nir Adornos
bok s& smaningom (i bérjan av 50-talet) lises av svenska tonsittare, kritiker och
musikforskare — diribland Bengtsson — framtrider den ovan beskrivna pa-
radoxen. Det dr dock knappast troligt, men forvisso mojligt, att Bengtsson vid
det 4r laget (december 1949) har list Adornos bok. Adorno menar att den s.k.
icke-konformistiska musiken (den radikala) inte kan forsvara sig gentemot med-
vetandets likgiltighet:

Undoubtledy, such music [non-conforming] preserves its social truth through the
isolation resulting from its antithesis to society. The indifference of society, howe-
ver, allows this truth to wither.332

Ett intressant tema som framtrider i de manifestationer som framtrider under
40-talets andra hilft har att géra med konstens renhet. Gemensamt for konst,
litteratur och musik ar att de vill st pa egna ben; bildkonsten vill exempelvis
bort frin naturforestillning och mot det rena och mot en ny realism. De rena
virdena ir de sanna — konst och musik strivar saledes efter en antisubjektivism.
Det ir inte orimligt att anta att den analytiska filosofin hade en viss inverkan pa
denna syn pa konstnirsskapandet — Axel Higerstroms och i forlingningen
Ingemar Hedenius virdenihilism och Mandagsgruppens (fr.a. Blomdahl och
Bick) hantverksideal och betoning av det sanna och objektiva uttrycket visar pa
detta samband. Musiken skiljer sig frin framfor allt litteraturen i det att den
inte kan férkunna. Den kan, som Blomdahl uttrycker det, varken siga ja eller
nej. Av detta foljer att det dr endast i kraft av sin uttryckskraft som den radikala
musiken kan fungera som en motkraft mot den vanebildande maskinkulturen.
Kollektivism som ledande princip karakteriserar dven denna tids konstnirli-
ga verksamhet genom samarbeten av olika slag; genom att bryta med de gamla
sedvinjorna vill man tillsammans ligga grunden till en ny epok. Frigan ir hur
det antisubjektiva uttrycket gir ihop med samverkan éver konstarterna: Ar sam-
arbetena en rent organisatorisk atgird, eller finns det estetiska implikationer hir,
dvs. gemensamma hallpunkter som de olika konstarterna utgir ifrin? Finns det

31 Adorno, 2004 (1949), 5.
332 Adorno, 2004 (1949), 21.
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tecken pa en syntes av de olika konstarterna? Konkretistutstillningen visar att
konst- och musikverken kan std pa egna ben, dvs. att de trots gemensamma ut-
gangspunkter fortfarande har en estetik som bygger pd konstens renhet. Dir-
med kan man tala om en estetisk kollektivism i form av en gemensam estetisk
hillning i betoningen av de egna stilmedlen, men inte om en estetisk kollekti-
vism i form av en syntes av de olika konstarterna.”” Den syntes som trots allt
framtrider, dr av en annan form; den handlar snarare om konstens samspel
med samhillet 4n om estetik. Ulf Hard af Segerstad efterlyser bl.a. ett kultur-
centrum “dir konstnirens djirvaste drdémmar realiseras och kanaliseras ritt in i
samhillskroppen.”* Den skapande konstnirens forhallande till omvirlden,
som yttrar sig i ett fordjupat samhillsengagemang, 4r ocksa ett tecken pa kons-
tens samspel med samhillet. Millroth menar att den kollektivism som efterstri-
vades hos de unga tonsittarna forvisso inte strickee sig lingre 4n till samverkan
och till en vilja att bli inspirerad av maleriet, men att det ocksi fanns en tanke
pa kollektivet som aldrig fick forl8sas:

Kanske har den aldrig férverkligats, drfér att de olika konstnirerna snart forlorade
kontakten med varandra, engagerade pa olika hill.

Som en parentes i historien om fyrtiotalets kollektiva skapande framstar Pierre
Olofsson, Olle Bonniér, Karl Birger [sic] Blomdahl och Lennart Rodhes planer pi
att ge ut en gemensam portf8lj, dir de skulle samverka i varje blad. De niddde aldrig
lingre n att tillsammans improvisera fram en bild.3%

Gemensamt for de olika konstarternas utovare ir med andra ord att de var for
sig men pa liknande grunder tvingades att bilda grupper. Den kulturella isole-
ringen som kriget innebar och olika typer av motstind var bidragande orsaker
till dessa gruppbildningar. Det uppstr vid mitten av 40-talet saledes en kol-
lektivism med modernism som gemensam estetisk riktning. I nista kapitel skall
sociala och institutionella motstind studeras och analyseras. Fokus riktas dir
mot det livliga debattklimat som 40-talet karakteriseras av.

333 Millroth, 1977, 225.
334 Bengtsson & Hard af Segerstad, 490404, 11.
3% Millroth, 1977, 229.
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Det livliga debattklimatet: nagra idéhistoriska nedslag

Det finns ménga vittnesméil om och siledes manga upplevelser av hur det
svenska musiklivet sig ut omkring andra virldskrigets slut. Ingemar Liljefors,
kammarmusikféreningen Fylkingens forsta ordforande, skriver att i och med att
kriget kom brots forbindelserna med utlandet. Krigets slut innebar att en ny
generation med nya ideal tog vid — och s sminingom var maktovertagandet ett
faktum.?** Men maktévertagandet skedde gradvis.

Idéhistorikern Anders Frenander har som noterats i kapitel 2 studerat dis-
kursen om den svenska kulturpolitiken med tonvikt pd tiden efter andra virlds-
kriget.””” Han menar att vi kan hitta en slags forhistoria till kulturpolitiken i
historien om det svenska folkhemmet”.?*® Folkhemmet, som etableras under
1930-talet, dr idag intimt férknippat med socialdemokratisk politik, nirmare
bestimt med en sambhillelig hegemoni som rader i cirka fyrtio ar.”’ Férhistori-
en karakteriseras av att termen kulturpolitik 4r franvarande, men att kulturpoli-
tiska sporsmél dndé diskuteras, och da under benimningen bildningspolitik.
Det ir framfor allt inom arbetarrérelsen, en rorelse som vixer under denna tid,
som det diskuteras vilken form av kunskap som kan vara virdefull "for att mak-
ten [skall] kunna anvindas pa ett framgangsrike siee.”340 Négon uttalad kultur-
politisk debatt existerar dock knappast under denna forhistoriska period — i alla
fall inte fram till omkring 1945. Frenander visar att det kulturpolitiska debatt-
klimatet dren nirmast efter andra virldskriget blir livligare. Under 40-talets
andra hilft debatteras det dven flitigt i dagspress om diverse musikpolitiska och

336 iljefors, 1959, 10.

37 Frenander, 2005, 13.

38 Frenander, 2005, 57.

3% Frenander, 2005, 57-63.
340 Erenander, 2005, 203.
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musikestetiska stillningstaganden. Den nya generationens estetiska ideal, som
alltsd framtrider vid denna tidpunke, ses till en bérjan inte alltid med blida
ogon. Kulturbegreppet som det anvinds vid denna tid (fram till 1950-talet)
har en betydelse av en 7estetisk kanon” inom olika omridden — sisom litteratur,
mileri och musik.’*' For att ge en uppfattning om vad debatterna handlar om
under 40-talets andra hilft foljer en genomging av nigra av de mest intensiva
debatterna: forst foljer tro- och vetandedebatten, initierad av professorn i prak-
tisk filosofi, Ingemar Hedenius, direfter existentialismdebatten, och till sist den
s.k. obegriplighetsdebatten.

Hedenius betydelse som kulturdebattdr i Sverige efter andra virldskriget ér
stor. Han skolades i Uppsalafilosofins tinkande (virdenihilism) men vinder sig
sedan bort frin denna och mot det man brukar kalla Cambridgefilosofi och
annan analytisk filosofi, dir begreppsanalys r en central metod, och som under
efterkrigstiden blir den dominerande i Sverige.342 Under kriget blir Hedenius
vin med professorn i statskunskap, Herbert Tingsten, som 1946 blir chefre-
daktor for Dagens Nyheter. Han uppmuntrar och stddjer Hedenius i samband
med olika debatter, varigenom denne "genom den nye chefredaktoren [blir en]
regelbunden medarbetare i DN”, en ”plattform som skulle géra honom till en
av den nira efterkrigstidens mest uppmirksammade kulturdebattorer i Sveri-
ge.”343 Ar 1941 publicerar Hedenius sin bok Om ritt och moral, som skulle bli
epokgdrande i den svenska filosofins historia. Boken ir en ny- och omtolkning
av Higerstroms virdefilosofi. Higerstroms moral- och ritesfilosofi gir ut pa att
"alla férhirskande forestillningar om moral och rite [dr] falska och vidskepliga”,
och milet ir att "réja upp bland dessa falska och metafysiska forestillningar.”3%
Svante Nordin skriver:

Vad [Hedenius] gor ir att plocka ut en tankeging hos Higerstrom, en tankeging
som hos denne sjilv dr ouppldsligt forbunden med andra som Hedenius inte tror pa.
Denna tankeging déps till “virdenihilismen”, och formuleras pi ett sitt som inte
forekommer hos Higerstrdm och som med storsta sannolikhet skulle ha varit ho-
nom frimmande.3%

Som tidigare antytts blev Dagens Nybeter ett av landets kanske viktigaste debatt-
fora; ”[i]ntresset for kulturradikal intellektuell debatt blev stort”, vilket inte
minst visade sig efter act Hedenius publicerat sin forsta artikel om sin s.k. reli-

gionskritiska kampanj den 14 juli 1946 i Dagens Nyheter. Denna artikel blir

341 Erenander, 1999, 52, samt Frenander 2005, 124—125. Det ir egentligen forst under 60- och
70-talen som den moderna svenska kulturpolitiken skapas. Se Sven Nilsson, Kulturens nya vigar.
Kultur, kulturpolitik och kulturutveckling i Sverige, Polyvalent AB, Malmg, 2003, 7.

32 Nordin, 2004, 102—103.

343 Nordin, 2004, 93.

344 Nordin, 2004, 106.

3% Nordin, 2004, 108.

90



Missforstadda radikaler eller mattfulla epigoner

upprinnelsen till den 1949 publicerade boken 770 och vetande, som kom att
orsaka en vildsam och intensiv kulturdebatt i svensk idéhistoria.**® Hedenius
religionskritik hinger nira samman med ett specifike bildningsideal, nimligen
att man inte bdr "tro pa nigot som det inte finns férnuftiga skil att anse vara
sant.”*” Med detta menar Hedenius att det inte finns fornuftiga skil att anta att
Gud finns, och dirmed bor man forbjuda den kristna tron. Han vill med
andra ord skapa ett bildningsideal som ir kulturradikalt till sin karakeir, dir en
minniskas bildning 4r allt hon héller fér sant. Hedenius gar till angrepp mot
kyrkan och teologerna — sirskilt lundateologerna. Boken anmildes av Tingsten
under rubriken "Lysande religionskritik” den 21 maj 1949.3* 1 den svenska
kulturdebatten kom Hedenius att bli den filosof "som foresprakade rationalism
och nyttomoral”, vilket ligger mycket nira vilfirdsstatens ideal.*® 1948 publi-
cerar den kulturradikala tidskriften Prisma Hedenius artikel ’Om praktisk filo-
sofi”, som bygger pd dennes installationsféreldsning vid Uppsala universitet,
som dgt rum den 13 mars samma &r (han blev dock professor 1947). Artikeln
handlar i grova drag om den praktiska filosofins uppgift, dvs. vad den ir och
vad den borde vara. Hedenius gar till angrepp mot flera foreteelser, bl.a. mot
existentialismen, som han beskriver som en kvasivetenskaplig lira, som endast
ir uteryck for kinslor och virderingar:®®® “Rent intellektuellt kan fi teoribild-
ningar vara abstrusare och mer barocka in denna existentialism.”*' Men det
som kanske dr mest intressant i Hedenius artikel handlar om den praktiska filo-
sofins uppgift. Den praktiska filosofin sysslar, till skillnad frin den teoretiska,
med moralfilosofi, rittsfilosofi, religionsfilosofi och estetik, till vilka det inte
finns nagra specialvetenskaper, som exempelvis matematik, ekonomi och histo-
ria knutna — utgingspunkten hir dr att moralen, ritten, religion och konsten
verkar genom samma medium, nimligen spriket. Hedenius skriver: “Utgings-
punkten for den praktiska filosofiens arbete pa detta omrade ir en logisk analys
av detta sprik”, och denna sprikanalys kallas for virdeteori.” Virdeteorin gir
ut pé att “betrakta de rena virdeutsagorna som logiske likstillda med interjektio-
ner, befallningar eller i allminhet kinslouttryck”, vilka “aldrig kan vara sanna
eller falska”.* Slutligen menar han att filosofins kraft ir “den visterlindska
minniskans sanningskrav.”*** Viljan till sanning driver vetenskapen framat och

346 Svensk filosofi fran Rydelius till Hedenius, 1999, 283 och Nordin, 2004, 142.

37 Nordin, 2004, 145.

348 Nordin, 2004, 157-163.

3% Nordin, 2004, 234, samt 227-230. Se dven Svensk filosofi fran Rydelius till Hedenius, 1999, 12.
350 Ingemar Hedenius, ”Om praktisk filosofi”, i Prisma, nr. 3, 4rg. 1, P.A. Norstedt & Séners For-
lag, Stockholm, 1948, 15.

31 Hedenius, 1948, 11.

352 Hedenius, 1948, 16.

353 Hedenius, 1948, 17.

354 Hedenius, 1948, 18.
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dr ocksa den ordnande principen for bildning (hir aterfinner vi det kulturradi-
kala bildningsidealet).

En annan framtridande stromning bland de intellektuella efter andra
virldskriget dr existentialismen. Debatten kring denna stromning kom huvud-
sakligen att handla om recensioner av teaterpjiser av fr.a. Jean-Paul Sartre. Den
svenska publikens forsta mote med existentialismen ir Sartres pjis Flugan, som
sitts upp pd Dramaten den 21 september 1945.7° Vad giller strémningens
introduktion i Sverige menar Frenander att den till en borjan kom att missupp-
fattas av kritikerna:

Det var mycket f& som hade stiftat bekantskap med deras texter i franske original.
Istillet hade dessa tagit omvigen via engelsk analytisk filosofi och dessutom firgades
forstaelsen ockséd av de svenska fackfilosofernas inskolning i den higerstromska vir-
denihilismen.>*

En bidragande orsak till att existentialismens (djupare) tankar hade svirt att nd
fram dill publiken, var formodligen dess vig in i Sverige; forst via teaterpjiser,
sedan versittningar av romaner och direfter de tyngre filosofiska verken:

Successivt kom dock de underliggande filosofiska dragen i pjiserna att klarare bely-
sas och det som manga kritiker och debattérer uppfattat som pessimism och hopp-
16shet i existentialismen drogs fram.?5’

Existentialismen angrips frin tva hall: dels frin marxisterna och dels fran kato-
likerna. Mellan dessa tvd grupper star Vennberg och de litterdra fyrtiotalisterna
som forsoker forsvara stromningen; de ser existentialisterna som “bundsforvan-
ter”, och det 4r fr.a. i den politiska debatten kring tredje stindpunkten som den
franska existentialismen finns med — inte minst genom just Vennberg.?®
kom hir ate bli ett slagtri i den svenska debatten.” Men strémningen blir inte
helt utan “kvalificerad svensk bedémning”; de flesta av dessa beddmningar kom
dock inte forrin omkring 1948-1949, och ”di hade kulmen i existentialism-
debatten redan passerats.”360 Hedenius artikel i Prisma, i vilken han karakterise-
rade stromningen som en kvasivetenskaplig lira, kom 1948, dvs. d& debatten

Sartre

redan runnit ut i sanden.
Centrum for obegriplighetsdebatten 4r kritiken mot den moderna diktens
obegriplighet, en kritik som hade foranletts av forfattaren och litteraturkritikern

35 Frenander, 1999, 60.

3¢ Frenander, 1999, 61.

37 Frenander, 1999, 61.

358 Thure Stenstrém, “existentialism”, i NE, Bokforlaget Bra Bocker AB, Hdganis, band 6, 1991,
62.

39 Frenander, 1999, 62.

30 Frenander, 1999, 63.
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Sten Selanders understreckare i Svenska Dagbladet, Det dunkelt sagda”, publi-
cerad den 23 april 1946.%' Den moderne traditionalisten Selander hade kom-
mit i konflikt med de moderna konstnirerna. Understreckaren, som ir en re-
cension av nyutgivan av Lindegrens diktsamling mannen utan vig, gar ut pa att
“konstens formella nyheter [aldrig bor] fa overskugga diktens formaga att pa ett
gripande och begripligt sitt iterge sin tidsilders problem.”®** Selander kom att
spela rollen av den konservative kritikern “som inte forstod att en ny tid krivde
ett nytt sprak.”® Debatten hinger vidare samman med en foryngring av kriti-
kerkiren och en kamp for den litterdra arenan, dir Selander blir méltavlan for
den nya unga generationen: “Selanders inligg blev en forevindning for en
disparat 40-talistisk forfattargrupp att samla trupperna till en gemensam ak-
tion.”* 1 samband med Selanders recension ir Lindegren inte sen att ga till
motangrepp, “som definitivt vinde vinden till modernismens fordel.”*® Mo-
dernismens forsvarare r annars huvudsakligen Vennberg. Forfattaren och litte-
raturvetaren Goéran Higg skriver att Vennberg som “debattér pa 40-talet kom
[...] frimst genom ’obegriplighetsfejden’ mot Sten Selander att ervra om inte
publiken s& d&tminstone den litterdra institutionen, det vill siga kultursidor och
med tiden akademier och universitet it den lyriska modernismen.”3*

Ete viktigt inslag i obegriplighetsdebatten dr den modernistiska diktsamling-
en Camera obscura som antogs och utgavs av Bonniers 1946. Bakom f6rfattar-
namnet pd diktsamlingen, Jan Wictor, stir tvi medicinare som hade latit sig
inspireras av Selanders krav pa att konst skulle kommunicera, nimligen Torgny
Greitz och Lars Gyllensten.**’ Strax efter diktsamlingens publicering framtrider
Greitz och Gyllensten och avsldjar "att det varit ett skimt hoptotat pa fem tim-

mar.”3%8

36! Sten Selander, "Det dunkelt sagda”, i Svenska Dagbladet, 460423. Selander skriver bla. att
”dunkelheten bara déljer tanketomt snobberi och konstnirlig impotens”.

362 Martin Kylhammar, ”Belysta svarta skuggor. Sten Selander och modernismens hybris”, i Mar-
tin Kylhammar, Den tidldse modernisten. En essibok, Catlssons Bokforlag, Stockholm, 2004, 139.
363 Kylhammar, 2004, 139.

364 Kylhammar, 2004, 141.

365 Olsson & Algulin, Den Svenska Litteraturen 3. Frin modernism till massmedial marknad, Albert
Bonniers Forlag, Stochom, 1995, 471.

366 Goran Higg, Den svenska litteraturbistorien, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm, 2004, 538,
samt Stenstrom 1994, 12.

367 Kylhammar, 2004, 140. Se Jan Wictor, Camera obscura, Podium, Stockholm, 1998 (1946).

368 Higg, 2004, 558. Det rader enighet bland litteraturvetare huruvida obegriplighetsdebatten blev
en strid i ordets ritta bemirkelse. Men om man i detta sammanhang 4nd4 kan tala om nagon
seger, sd var det saledes, som antyddes ovan, modernisterna som vann striden. Litteraturvetaren
Peter Luthersson menar exempelvis att Camera obscura i realiteten gav “fyrtiotalisterna vind i seg-
len pd ett sitt som de tidigare inte haft. [...] Och de gick utan tvivel segrande ur den strid som
aldrig riktigt blev av, som kom av sig redan innan den egentligen hade bérjat.” Den eventuella
intentionen bakom Camera obscura misslyckades med andra ord; de effekter som kunde ha forvin-
tats av en talhandling uppnaddes inte. Den moderna dikten dog inte ut. Se Peter Luthersson,
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Dessa tre debatter visar pé att debattklimatet i dagspressen var livligt under
40-talets andra hilft. Mot bakgrund av detta blir forekomsten av debatter som
beror kulturpolitik inom konstmusikens omrade inte sirskilt anmirkningsvird
— det ligger i tiden att debattera. Kopplingen mellan de tre ovan beskrivna de-
batterna ir inte alltid tydlig; Hedenius inflytande inom de konstnirliga omra-
dena visades i forra kapitlet; den oforstdende kritikern (traditionalisten) i obe-
griplighetsdebatten fir viss aktualitet dven inom konstmusiken — om 4n tio ar
senare; existentialismdebattens relevans i sammanhanget ir mindre tydlig —
dtminstone for tonsittarna och musikkritikerna. De litterira fyrtiotalisterna hade
ldttare att forkunna genom sin konst 4n t.ex. tonsittarna. Nu skall vi se hur de-
battklimatet tog sig uttryck pa konstmusikomradet.

Musikens kulturpolitik

Ar 1945 publiceras en artikel som till stora delar foregriper flera frigor som si
sméningom kom att genomsyra den debattverksamhet som borjar i juni 1945
med Konsertforeningens programpolitik och slutar i februari 1957 med den
stora modernismdebatten. Artikeln, "Den samtida musikens stillning i Sveri-
ge”, publiceras intressant nog inte i nigon musiktidskrift eller i dagspress, utan
i den unglitterdra tidskriften 40-tal?® Forfattare ir Thorild Anderberg, som
via radion gjort sig kiind for att vara en god musikkinnare, och som debuterade
som lyriker i samma tidskrift aret innan. Artikeln handlar om vad Anderberg
kallar for tre hinder som star i vdgen for den samtida musikens utbredning: 1.
musikrepertoarens forstelning; 2. orkesterkulturens otillfredsstillande lige, samt
3. den passivt inriktade musikkritiken. Utifrén dessa tre uppstillda hinder ar-
gumenterar han for att vér tids egen musik maste fa ett 6kat spelrum.

Den samtida musikens stilbildare, som Hindemith, Stravinskij, Prokofjev,
Barték, Honegger m.fl., dr s gott som okdnda for den svenska publiken vid
denna tidpunkt. Anderberg frigar sig vem som bir ansvaret for att den samtida
musiken fitt sig tillméte ett s& minimalt spelrum inom konsertlivet, jamfort
med exempelvis den nya litteraturen och det nya maéleriet som ”inte lider av
nigra restriktioner nir det giller distribution till den stora allminheten”.”® Ar
det mojligtvis konsertpublikens eget fel? Nej, menar Anderberg; publiken kan
endast ta emot det som bjuds. Men om publiken fir méjlighet att hora pa ny
musik tillrickligt ofta, samtidigt som musikkritikern redogor och upplyser, sa
kommer den att acceptera denna nya musik forr eller senare. Hir ser Anderberg

Svensk litterdr modernism. En stridsstudie, Atlantis, Stockholm, 2002, 14. Se ocksi Goéransson
(m.fl.), 1999, 224-226, samt Olsson & Algulin, 1995, 471. Se vidare kapitel 9 dir jag diskuterar
Camera obscura i relation till den nya musikens legitimering under 1950-talet.

3% Thorild Anderberg, "Den samtida musikens stillning i Sverige”, i 40-tal, nr. 9, &rg. 2, novem-
ber 1945, 34—40. Artikeln skrivs fore debatten men publiceras strax efter.

370 Anderberg, 1945, 35.
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tvd problem: 4 ena sidan att de personer eller grupper av personer som har an-
svar for musikrepertoarens sammansittning vigrar att framfoéra den samtida
musiken; & andra sidan att kritikerna 4r langt ifran beredda att introducera den
nya musiken. Vidare undrar han om publikens missnoje inte betyder nagon-
ting — det gor det, sd linge den konstnirliga ledningen vid en konsertinstitution
later sig paverkas:

Men en musikaliskc kompetent ledning Liter sej helt enkelt inte influeras av publikens
tillfilliga reaktioner. Den kan i huvudsak avgdra vad som ir av konstnirlig kvalitet
[...] och fasthaller vid sin stindpunke till dess att publikens tréghetsmotstind &ver-
vunnits.?’!

Kompetens i detta ssammanhang betyder “irligt kulturellt uppsat”, “konstnirlig
ambition” och "gedigna och vil smilta musikaliska insikter som férenar nya ron
med gamla erfarenheter och som liter musiken vara vad den ir”."”* Och musik
betyder i detta sammanhang en kontinuerlig konstnirlig kulturmanifestation
som stindigt séker sig nya uttrycksméjligheter; den 4r inte nigon slags stigande
utvecklingskedja ”dir den hogsta tinkbara fullkomligheten redan 4r nadd i och
med Bach eller Mozart eller Beethoven”.””> Kompetens i denna betydelse fore-
kommer enligt Anderberg tyvirr alltfér sillan vid vira musikinstitutioner. Det
som krivs, eller efterlyses, ir siledes nya krafter inom ledningen av virt musik-
liv — sdvil konstnirligt som organisatoriskt. Det finns dock en lit-gi-mentalitet
som innebdr att musiklivet har kommit in i ett dédlige; musiklivet vegeterar
inom alltfor gamla sniva grinser. Dédliget handlar med andra ord inte om det
okande musikintresset och den talrika publiken — som han anser ir ett faktum.
Det handlar snarare om "vad for musik som spelas och hur den spelas”.?* 1dag,
dvs. vid 40-talets mitt, karakteriseras repertoaren av en ensidighet, som nistan
uteslutande ir forankrad i 1700- och 1800-talsmusiken, och dir den samtida
nyskapande musiken i princip 4r osynlig. Till detta finns ocksa en favorisering
av den stora symfoniorkestern, medan kammarmusiken ir sillsynt. Hir menar
Anderberg att det behdvs en reform, dvs. ett okat utrymme f6r kammarmusi-
ken, dels vid de vanliga symfonikonserterna, dels vid egna kammarmusikkon-
serter — sirskilt med tanke pa att den samtida musiken ofta ir ’kammarmusika-
liskt gestaltad”.

Vidare finns det en bristande orkesterkultur dir arbetsvillkoren maste for-
bittras — det dr en forutsdttning for att en reform skall kunna genomféras. Och
de musikaliska utbildningsanstalterna karakteriseras alltfor mycket av traditiona-
lism. Eleverna bér exempelvis ges en forestillning om vilka mil som den nya

7! Anderberg, 1945, 35.
372 Anderberg, 1945, 35.
373 Anderberg, 1945, 35.
374 Anderberg, 1945, 36.
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musiken stiller, och med vilka medel den har realiserats, samt om dessa gir att
forverkliga.

Mest kritisk dr Anderberg till hur den svenska musikkritiken stiller sig till
den samtida banbrytande musiken. Han stiller foljande fraga:

Reagerar vira musikkritiker positivt eller forsoker de i motsatt fall att till publikens
vilbehovliga information dtminstone sprida nagot si nir objektiv upplysning om
den samtida musiken?”>

Tyvirr har inte musikkritikerna haft mycket ny musik att kritisera — men sam-
tidigt har de, i de fall den har existerat, "uttryckt sin intensiva olust i allehanda
subjektiva utgjutelser”.”® De kritiker som trots allt ir positiva till den nya mu-
siken ir littraknade. Anderberg menar till och med att den svenska musikkriti-
ken ir "en av de mest negativa aspekterna i svensk kulturhistoria”.*”” Kritikerna
har utnyttjat sin stillning till att inge avsmak — precis som musikinstitutioner-
nas ledning. Detta har inneburit att man har berévat den musikintresserade
allmianheten mojligheten att fa kontakt med ny musik.

Anderberg gar inte nirmare in pa de samtida svenska tonsittarnas forhallan-
de till de nya musikideal som vuxit sig starkare under de senaste decennierna;
han anser att det 4r vanskligt att redogéra for detta pa grund av den kulturella
isoleringen. Den ende tonsittare som helt foljt en personlig linje, och som sam-
tidigt utvecklat sin musik i enlighet med de nya rikdinjerna 4r Hilding Rosen-
berg. Blomdahl, Lidholm och Leygraf inger dock goda férhoppningar.

Mot bakgrund av Anderbergs synpunkter pa den samtida musiken i Sverige
— framfér allt vad giller musikrepertoarens forstelning och den passivt inriktade
musikkritiken — féljer hir i kronologisk ordning en genomging av tre debatter:
kring “Programslentrian”, kring “Kritikerkritik”, samt “Stipendiestriden”. I
samband med dessa tre debatter skall iven Sven-Erik Bicks strakkvintett Exerci-
tier behandlas. Genomgaende teman for dessa debatter 4r den moderna musi-
ken, musikkritikens till synes bristande forstdelse av denna, samt konsekvenser-
na av relationen mellan modern musik och musikkritik.

Programslentrian

Medlemmarna i Mandagsgruppen — enskilt eller tillsammans — deltar inte sil-
lan i debatter av olika slag. Mycket talar for att forsta gingen medlemmarna
framtrider tillsammans offentligt 4r i samband med en debatt kring Konsertfs-
reningens programpolitik som startar i juni 1945 och slutar i november sam-

375 Anderberg, 1945, 39.
376 Anderberg, 1945, 39.
377 Anderberg, 1945, 39.
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ma ar.””® Att det dr frigan om en grupp ir forvisso klart och tydligt, men att
denna ir identisk med Mandagsgruppen ir inte lika klart, da detta namn inte
omnimns alls i debatten. I musikhandboken Musiken i Sverige skriver Wallner
foljande om denna debatt: "Kritiken var hédrd, inte minst fran traditionsbeva-
rarna [...] Aven den nya generationen — Mandagsgruppen — skulle fi siga sitt
[...].”7%° MBbijligtvis ir Mandagsgruppen som begrepp redan vid denna tid-
punket sd pass allmint kint i musiker- och tonsittarkretsarnas medvetande, att
det inte rider ndgra tvivel om vilka de undertecknade ir och vilka estetiska ideal
de representerar. Samtidigt 4r kanske inte gruppen si enhetlig som vi i efter-
hand girna vill fo den att vara. Som framkommer nedan stillde sig nimligen
tonsittaren Klas-Thure Allgén utanfér "Mandagsgruppens” gemensamma de-
battinligg.

Debatten, vars inligg publiceras i tidskriften Musikviirlden under rubriken
"Programslentrian”, initieras av advokat Sven Holm som riktar kritik mot Pro-
gramridets verksamhet i Konsertforeningen i Stockholm. Framfor allt riktar han
kritik mot sammansittningen av programmen:

Generellt méste nog sigas att det tyvirr ytterst sillan forekommer négra friska och
okonventionella uppslag i Konsertféreningens program, som genomgiende utmirka
sig f6r trist fantasiléshet.?%?

Inte minst kritiserar Holm avsaknaden av nordisk musik. Men direktoren for
Konsertverksamheten Johannes Norrby besvarar Holms inligg i det kommande
numret av tidskriften med att pipeka att Konsertforeningen sammanlagt har
givit 30 konserter med uteslutande nordisk musik, och stiller sig ddrmed
fragande till Holms kommentar: "Har dessa konserter alldeles undgitt advokat
Holm?”®! Kritiken betriffande nordisk, och fr.a. nykomponerad inhemsk mu-
sik fortsidtter. Den nykomponerade inhemska musiken uppnar enligt Holm inte
ens “dagslindans livslingd [och bor inte] forekomma utanfor yrkesorganisatio-
nens privata klubb- och bridgeaftnar”.® Norrby avbgjer att svara pa Holms
kritik vad giller den samtida svenska musiken. Istillet foreslar han for redakes-
ren att “ett antal musikintresserade personer av olika liggning nimna ett antal
verk, som de sirskilt girna skulle vilja hora i Konsertféreningen.”383 I novem-
bernumret samma ar inkommer s fem programforslag. Under rubriken "Sju
unga” stir foljande att lisa:

378 Wallner konstaterar i sin klippbok att framtridandet ir "Mandagsgruppens férsta [...] i svenskt
musikliv.” Wallner, 1971, 5.

37 Musiken i Sverige, nr. 74: IV, 1994, 399.

380 Sven Holm, "Programslentrian”, i Musikvirlden, nr. 5, juni 1945, 31.

381 Johannes Norrby, "Mera ’Programslentrian’”, i Musikvirlden, nr. 6, juli-augusti 1945, 29.

32 Sven Holm, "Annu mera programslentrian”, i Musikvirlden, nr. 8, oktober 1945, 30-31.

383 Johannes Norrby, ”Annu mera programslentrian”, i Musikvirlden, nr. 8, oktober 1945, 31.
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EFTER ATT HA ANMODATS av Musikvirldens redakeor att delta i den enquéte, som
pa forslag av direkedr Norrby gjorts kring Konsertforeningens generalprogram, ha
undertecknade, en grupp unga komponister och instrumentalister, enats om att ge
uttryck fér féljande synpunkter: [...] I stort sett visar Konsertforeningens verksam-
het en tendens mot kvantitet pa bekostnad av kvalitet bade betriffande verk och ut-
formande. [...] Konsertféreningen sitter fast i en formlig Beethoven-, Brahms- och
Tjajkovskijkult. Vad den moderna musiken betriffar s dr det och har ju alltid varit
s3, att virdefullt nytt mycket sillan omedelbart smiltes av den stora publiken.3®4

Vilka estetiska ideal som den undertecknade gruppen representerar ir svért att
utlisa av debattinldgget. Inte ett enda modernt verk finns med i deras program-
forslag. Det enda vi kan fastsla dr att samtliga pa ett eller annat sitt ingér i kret-
sen kring M:‘indagsgruppen, nimligen Ingmar Bengtsson, Claude Génetay,
Ingvar Lidholm, Karl-Birger Blomdahl, Sven-Eric Johanson, Sven-Erik Bick
och Hans Leygraf. Ytterligare en person var, som noterades ovan, frin bérjan
med och utarbetade det program som de sju unga undertecknade, nimligen
Allgén. Men han “fann det nya forslaget otillfredsstillande och kunde foljakeli-
gen ¢j underteckna det.”® I Allgéns programforslag finns Alban Bergs Violin-
konsert och Arnold Schonbergs Kammarsymfoni och Gurrelieder med, dvs. det
utgor ett nagot mer radikalt forslag 4n de sju ungas. Tvé saker kan noteras hir: &
ena sidan ger de sju ungas programférslag inte mycket information om den
kunskap de har om den internationella musiken; & andra sidan far vi inte myck-
et information om vilka idéer gruppen egentligen foresprakar. Det 4r inte orim-
ligt att anta att det 4r i och med detta debattinligg som Mandagsgruppen som
begrepp synliggors i offentliga sammanhang.

Wallner ger i klippboken sin tolkning av den kulturpolitiska debatten. Han
undrar dll att bérja med vilket férslag Mandagsgruppen egentligen velat sitta
upp: var det av praktiska skil som inte ndgot verk av Schonberg eller Berg sattes
upp? Han menar att det sannolikt var en "kombination av bristande kunskaper
och konstnirligt avstindstagande” med tanke pé att artikeln skrivs fore utlands-
resorna och fore kontakterna med den nya musiken.?*® Det ir virt att notera att
dven, och framfér allt, Wallner refererar till Mindagsgruppen i sin tolkning —
Allgén inriknad: "Allgén avslojade alltsd inte sin egentliga uppfattning. Det
gjorde inte heller de sju andra i Mindagsgruppen [...].”*” Samtidigt skall vi
komma ihég att Wallner gor sin tolkning 1971, dvs. cirka 25 ér efter kultur-
debatten.

384 *Programslentrian”, i Musikvirlden, nr. 9, november 1945, 21.
385 ”Programslentrian”, november 1945, 23.

386 Wallner, 1971, 32.

37 Wallner, 1971, 32.
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Kritikerkritik

Den 22 november 1947 talar Karl-Birger Blomdahl “fritt ur hjirtat” i radio-
programmet Finstret.®® 1 programmet rikear han skarp kritik mot Stockholms
musikkritiker; det ar dalige stille vad giller fackkunskaper och skolning: 4 ena
sidan ir de skolade recensenterna fi, och 4 andra sidan ir ingen av de storsta
tidningarnas kritiker fackmin. Det rider med andra ord missforhallanden inom
huvudstadens musikkritikerkar:

den journalistiska begdvningen ir foretrddd uzan att vara parad med fackmannamiissig
skolning. Amatérer och dilettanter — om dn utrustade med aldrig sa skarpa pennor — pa
poster av musikkulturell betydelse, som kriver fackkunskap, ir en styggelse®

Det tycks kvitta huruvida recensenterna kan nagot éverhuvudtaget om musik —
bara de skriver bra svenska. Till detta hor att det sillan forekommer kulturartik-
lar Gver ett musikaliskt amne. Musiken respekteras inte som en viktig kulturfak-
tor. Blomdahl fortsitter:

hur kan redaktéren for var enda stora musikfacktidskrift (Musikvirlden) samtidigt
sitta som recensent i en dagstidning? Det gér hans stillning ofri, och det blir inte
bittre av att hans manadskrénikor i tidskriften, som borde vara i lugn och ro forfat-
tade, i st. blir identiska med ett sammandrag av hans under hektiska kvillstimmar
frampressade dagsrecensioner.?°

Blomdahls maltavla ir Folke H. T6érnblom — redaktor for tidskriften AMusik-
vérlden. Hans svar later sig inte vintas pa. Blomdahls kritik av pressen och dess
musikkritiker beskriver Térnblom som grundad i hans “klart dokumenterade
okunnighet om en daglig tidnings funktion som i frimsta rummet ett nyhets-
organ och om dess ekonomiska principer.”' Han gir dock inte nirmare in pi
vad Blomdahls okunnighet bestar i. Diaremot kommenterar han dennes kritik
mot den ofria stillning som Toérnblom har som musikrecensent; Tornblom
undrar nir, var och hur det framgér att han inte “vagat siga vad [han] egentli-
gen tinket och tycke.”* Kronikorna ir skrivna i lugn och ro — det forsikrar
Térnblom. Aven musikrecensenten Teddy Nyblom kinner sig triffad av
Blomdahls "grandiosa utskillning”.*”® Han menar att man inte nédvindigtvis
forstir och begriper musik bittre, ddrfor att man har genomgatt utbildningar av

388 Radioforedraget publicerades i Réster i radio. Karl-Birger Blomdahl, "Kritikerkritik”, i Réster
och radio, nr. 50, 7—13 december 1947, 16.

3%9 Blomdahl, 1947, 16.

3% Blomdahl, 1947, 16.

3! Folke H. Térnblom, "Ofrihet och hets i Musikvirlden”, i Musikvirlden, arg. 4, nr. 1, januari
1948, 19.

32 T6rnblom, 1948, 19.

3% Teddy Nyblom, "Radio — rapsodi. Blick pa Réster i radio”, i Aftonbladet, 471209.
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allehanda slag. Det ir till och med sa att musikkritiken ar ovanligt kvalificerad
om man enbart ser pa stockholmskritikerna. Malgruppen ir inte fackfolket, utan
den stora och breda publiken. Nyblom skriver:

Och vi forsoker efter ganska god formaga forstd alla dess uttrycksformer, t.o.m. ur
Blomdabhls latar, vilket jobb ingalunda hér till det littaste eller skall vi siga roligaste.
Det ar det som tycks vara pudelns kiirna. Man behgver ju inte vara ko for att avgora
om mjélken ir sur.3%4

Blomdahls radioféredrag kommenteras dven av Ake Lellky i ett par notiser i
Mousikvirldens "Hort i radio”. Han konstaterar bl.a. att anklagelserna "gick ut pa
hybris, grov okunnighet, krikvinkelmissighet m.m.”*> Han foreslir som 16s-
ning pé kritikerproblemet den “kdpenhamnska modellen med en kritikernas
sammanslutning for att hoja standarden” 1 en avslutande kommentar till
debatten skriver han att syftet forfelades och att fragestillningen var felaketigt
stilld.*”’

ken frigestillning han efterlyser framkommer inte. Bengt Pleijel, diremot, ir

Tyvirr limnar Lellky kommentaren alltfor 6ppen. Vilket syfte och vil-

tydlig vad giller vilka frigestillningar han anser debatten bor diskutera. I en
artikel i Musikrevy konstaterar han att man tycks ha glomt bort musikkritikens
mél och mening: "Vart syftar den, vad vill kritiken och — framfér allt — vad kan
den utritta?”®® Dagspressens kritik ir den mest inflytelserika och mest betydel-
sefulla; den stir i musiklivets centrum — men det finns begrinsningar, sirskilt
nir det giller beddmningar av nya verk: "Kritikern [dr icke] i stdnd att avge ett
virdeomdome omedelbart efter konserten”.?”® Musikkritikern saknar forutsite-
ningar for att folja ett nytt verk och dr dirmed ”4n mindre kvalificerad att klar-
gora dess egenskaper for sina lisare”.* Sivida inte det nya verker rikar ligga i
linje med just den riktning inom tonkonsten som kritikern har intresserat sig
for stir oftast tekniska hinder i vigen. Fragan om till vilken publik kritikern
vinder sig ir egentligen onddig — han vinder sig till alla. Pleijel talar om den
ideale kritikerns uppgift. Han maste ge en klar bild av en konsert, bide av
kompositionerna och av deras utférande. Till detta maste han ocksa ge en klar
bild fér konsertbesdkarna och fé6r dem som inte besékt konserten men som vill
veta. Om kritikern bortser frin sjilva virderandet av den samtida musiken, vad
skall d& bedomas vid en konsert? Forst och frimst vad slags musik det 4r fragan
om. Men kritikern skall framfor allt "genom sitt kunnande och sin erfarenhet

%4 Nyblom, 471209.

395 Ake Lellky, "Hért i radio”, i Musikvérlden, nr. 4, april 1948, 123.

3% Lellky, nr.4, 1948, 123.

397 Ake Lellky, "Hért i radio”, i Musikvérlden, nr. 7, september 1948, 219.

3% Bengt Pleijel, "Dagspressens musikkritik”, i Musikrevy, nr. 2, &rg. 3, april-maj 1948, 25.
3% Pleijel, 1948, 25.

400 Pleijel, 1948, 25.
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gbra en motiverad virdering, som — dven om den ir subjektiv — i ord, tolkar,
vad solisten velat siga i toner.”%!

Problemet, som Pleijel ser det, idr att den samtida musikkritiken tycks sakna
en viktig egenskap — nimligen forstéelse. Kritikern ir oftast “en musikforgiftad,
ja musikhatande person, som suckande beger sig till kvillens konsert.”%? Vad
bor da kritikern gora enligt Pleijel? "Han bér undvika virdesittningar av samti-
da tonkonst, ty en artikel om denna i en tidskrift [...] kan verka mer klargdran-
de och stimulerande in aldrig si manga dagsrecensioner.”* Och hur ser upp-
giften ut for dagstidningarnas ledning? De bor enligt Pleijel dela upp recensio-
nerna i opera, konserter, i anslutning till uppférande av samtida tonkonst ytter-
ligare artiklar om verket och tonsittaren — exempelvis vilken estetisk uppfattning
han har.

Tonsittaren och idéhistorikern Géte Carlid 4r under 40-talets slut en rela-
tivt flitigt forekommande debattér i pressen. Vid en jimforelse mellan den sam-
tida litteraturen och den samtida musiken ser han en skillnad i intresse hos kri-
tikerna. Som exempel pa denna obalans ser han presskommentarerna till den
musikafton om samtida musik och litteratur, som Virmlands nations musikcir-
kel vid ett tillfille har ordnat. Pressen redogdr for sivil litteraturupplisning och
konstutstillning, men nimner knappt nigot om musiken.”* Han konstaterar
att allmidnheten tycker illa om nutida musik. Och om de musikrecensenter som
skall formedla det nya till denna allméinhet vill han av hinsyn till att det bor
finnas grinser for elakheter dven i tidskrifter som Ulsikzs inte skriva nagot. Men,
sdger han, "jamfor for ro skull spaltutrymmet i pressen for musik och for litte-
ratur.” 4%

Paul Patera skriver 1949 att de negativa kritikerna — de “reaktionira, fakun-
niga och ovederhiftiga” — utgér inte bara en majoritet bland de svenska musik-
kritikerna, utan ocksa alltid 4r fientliga mot nutida tonkonst. Han stiller sig

kritiske fragande:

Blir det samtida musik, har dessa kritiker oftast ingenting annat att falla tillbaka pa

in (grisligt, 6vermattan grisligt) den egna smaken, den egna musikférstdelsen. Just

inte mycket att bygga p3.1%

1 Plejjel, 1948, 26-27.

2 Pleijel, 1948, 27.

03 Pleijel, 1948, 27.

404 Gote Carlid, "De lyckliga litteratorerna”, i Utsikt, nr. 9, arg. 1, 1948, 16.

45 Carlid, 1948, 17.

406 Paul Patera, "Flygplanssonata. Funderingar kring nutida pianomusik”, i Ussikt, nr. 5, arg. 2,

1949, 29.
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Bécks Exercitier

I slutet av oktober 1948 uruppférs i Fylkingen férmodligen ett av de mest kri-
tiserade svenska verken i svensk efterkrigshistoria, mojligtvis med undantag for
Blomdahls Anabase, nimligen Sven-Erik Bicks strikkvintett Exercitier. Verket
far svidande kritik i dagspressen. Kurt Atterberg tycker att det mest ar et “fasligt
sagande och gnisslande” och anser att det ligger en “odrlig snobbism” bakom
det nya modet att endast acceptera det allra modernaste samt det som ir skrivet
fore Bach:

Var finns i den moderna musiken den pregnanta melodiken som kinnetecknar 16—
1700-talsmusiken? Var finns i den nya tonkonsten den klara, rena harmoniken och
stimféringen, som representerar en visentlig del av charmen just hos de gamla mis-
tarna?*?’

Bicks strikkvintett representerar enligt Atterberg knappast den hdgre kammar-
musikstilen, och han undrar om titeln skall tolkas som en "pretentiés évning”
for publiken. Det enda positiva med kvintetten ar den andra satsen och det f5l-
jande adagiot, dir han finner fantasifulla klanger och en viss formfasthet. 408
Signatur HI i Dagens Nyheter kommenterar titeln “6vningar” pa foljande sitt:
”Sadana ir nyttiga och nédvindiga for en konstnir, men for en ahorare kan de
vara ritt provande.”® Allra helst hade signaturen 6nskat att Bick vintat med att
ligga fram resultaten. Han 4r dock positiv till den avslutande variationssatsen
”som hade en suggestiv 6desmarksstimning”.“" Andra recensioner betonar den
antiromantiska inriktning som anses kinneteckna Fylkingen vid denna tidpunkt
och som Bicks verk representerar, och som de anser bidrar till en trikighet.
Kajsa Rootzén, exempelvis, menar att denna tr:‘ikighet miste motarbetas genom
en smidigare avvigning av programpolitiken. Vad giller verket Exercitier blev
hon dyster till mods; hon upplevde ingen riktig puls: "Hir forefoll den unge
tonsittaren alltigenom upptagen av att 6va sig i den stringa observansen 2 la
Hindemith.”!! Recensenterna uppritthaller sig vid verkets titel, som de anting-
en missforstr eller med ironi kommenterar — och da i relation till upplevelsen
och virderandet av strikkvintetten.

Bristen pd humor hos de yngre tonsittarna ar for Flyckt ndstan pligsam,
vilket han blir varse i samband med uruppforandet. Han kan inte heller erinra
sig ett enda leende hos Blomdahl eller Leygraf. Dessa tvé tonsittare tillsammans
med Bick tycks ha fastnat i en virldspessimism — pd samma sitt som en del

407 Kurt Atterberg, ’Om Fylkingen och Bicks "Exercitier’”, i Stockholms- Tidningen, 481024.
08 Atterberg, 481024.

409 ”Om Fylkingen och Bicks Exercitier”, i Dagens Nybeter, 481024. (osign.)

410 >0Om Fylkingen och Bicks Exercitier”, 481024.

411 Kajsa Rootzén, "Om Fylkingen”, i Svenska Dagbladet, 481024.
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yngre lyriker, och "Hindemith haller pa att bli en olycka for sina svenska efter-
foljare”. 4 Vad giller Bicks strikkvintett markerar denna for Flycke en grinssta-
tion f6r vad som ir oljud.

Ett drygt ar efter uruppforandet, nirmare bestimt l6rdagen den 26 novem-
ber 1949, intriffar nigot av det intressantaste som dittills skidats i svenske
konstmusikliv. I Konserthuset framfors verket pa nytt, men inom ramen fér en
s.k. tribunal. Rootzén rapporterar frin tillstillningen i Svenska Dagblader:

Meningen med detta arrangemang var emellertid inte enbart att i méjligaste man
rehabilitera den sirskilt utvalda tonsittaren. Det gillde ocksé att prova en i vart kon-
sertliv ny idé, som f6r ett par ar sedan lanserades i Paris och som direfter upptagits

idven i K6penhamn 413

Syftet med tribunalen var att kritiske betrakta verket fran alla hill och kanter.
Blomdahl var utsedd till advokat, Flycke till aklagare och Bengtsson till skilje-
domare. Savil svaranden som 6vriga nirvarande fick yttra sig. Arrangemanget
blir inte sa livfullt som man kunde ha férvintat sig. Blomdahl anser exempelvis
att kritiken mot verket uppvisar en “harresande okunnighet” och en “vag sub-
jektivism” — men samtidigt 4r, menar Rootzén, hans egen framstillning négot
vag.414 Bland 6vriga nirvarande som yttrar sig gor tonsittaren Moses Pergament
ett inligg. Han menar bl.a. att allt analyserande dr timligen meningslést om
man inte forst diskuterar varfor Bick misslyckats med sin ambition att skapa en
levande musik. Blomdahl har inte mycket att tilligga mer 4n en upprepning av
sina ”"gamla argument”, dvs. mot subjektivistiska virderingar (jimfor kapitel 5
dir Blomdahl argumenterar for sin antisubjektivistiska héllning). Rootzén sjilv
dndrar inte sin uppfattning av verket ifriga — den enda skillnaden jimfort med
uruppforandet dr att kvintetten ldt bittre denna ging.

Stipendiestriden

Vid slutet av 40-talet tycks madttet vara ragat for de unga tonsittarna. I en artikel
i Dagens Nyheter i april 1949 gar Carlid ut och kritiserar statens stéd for de
unga lovande tonsittarna.*’® Denna artikel ger sedan upphov till en debatt om
de missforhdllanden som flera tonsittare upplevde. Grunden till problematiken
sdgs bl.a. ligga i att ledaméoterna inte begriper den nya musikens estetik. Som
representant for de unga menar Carlid bl.a. att endast nigra av ledaméoterna i

12 Yngve Flycke, ”Skdmt eller allvar”, i Expressen 481031.

413 Kajsa Rootzén, "Musikalisk tribunal”, i Svenska Dagbladet, 491127.

414 Rootzén, 491127.

5 Bo Wallner redogér for Carlids asikter i artikeln "Unga tonsittare utan hjilp, vilsituerad fick
statsanslag”, i Dagens Nyheter, 490407. De ledaméter som det ir frigan om ir Adolf Wiklund,
Nils Grevillius, Tor Mann, H. M. Melchers, Lars-Erik Larsson och Kurt Atterberg.
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Kungl. Musikaliska akademien bevistat konserter med ny musik: ”de 6vriga har
bl.a. i pressen dppet uttalat att de inte begriper sig pd den nutida musiken. Den
betrakras tydligen som olika grader av darhusoljud.”'® Bick fir exempelvis sitt
stipendium indraget, vilket tolkas som "repressalier for att han enligt nimndens
mening skriver sa ’radikalt’. Man férstir honom inte, och dirfor skall han inte
ha nagon hjilp.”" Kanske bidrog den svidande kritik som Bick fick i samband
med uruppforandet av Exercitier till denna atgird. Dirmed har det uppstatt en
klyfta mellan Musikaliska akademien och de unga tonsittarna; man féredrar
med andra ord en pa “traditionell grund formellt skicklig talang och epigon
[...] framfor en konstnirligt nyskapande tonsittare.”'® Hirav foljer, enligt
Wallner, ocksa att klyftan mellan allminheten och de unga far svart att Sver-
bryggas, dd den nya musiken i princip stoppas av programraden i foreningar
och radio. I Svenska Dagblader stiller sig Ebon Andersson foljande fraga med
anledning av stipendieutdelningen: mojliggor stipendickommitténs samman-
sittning och rekrytering ett rittvist och sakkunnigt beddmande av den nya ton-
konsten? Andersson menar att den féreslagna fordelningen dr egendomlig och
illa motiverad. Hon hivdar att “de ridande principerna och foreskrifterna for
fordelningen borde bli foremal for en omprévning.”#” Fordelningen som den
nu foreligger missgynnar de unga tonsittarna pa ett sitt som inte kan forsvaras,
di dessa inte har samma méjlighet som exempelvis de unga forfattarna att for-
sorja sig. Det dr forvisso forklarligt att kommittén kidnner en viss forplikeelse
gentemot den ildre generationen tonsittare men samtidigt visar en nirmare
granskning att flera av de tonsittare som erhillit stipendier nétt en inkomstniva
som inte motiverar att "de upptaga studieplatser f6r yngre och mera behdvan-
de.”" Orittvisan beror siledes pa att akademien “lider av en djupt rotad brist
pa oppenhet for de nya strivandena pi musikskapandets omride”, och att aka-
demien foredrar “mattfulla epigoner” framfor “radikala nyskapare”. %!

Med anledning av dessa tva inldgg svarar Atterberg med tva (i Svenska Dag-
bladet och Dagens Nyheter). Han borjar med att forklara situationens tillstind —
att kulturbudgeten har skurits ned. De medlemmar som ingick i arets stipen-
diekommitté var professorerna H. M. Melchers, Tor Mann och Lars-Erik Lars-
son samt hovkapellmistare Nils Grevillius. Atterberg undrar vilka andra som
skulle kunna vara dgnade att verkstilla en fordelning som ”bittre toge hinsyn

416 Wallner, 490407.

417 Wallner, 490407.

418 Wallner, 490407.

49 *Kritik mot musikstipendier”, i Svenska Dagbladet, 490407. (osign.) Av artikeln framgar det att
tonsittarstipendierna innevarande 4r, dvs. 1949, 4r pa 20 000 kronor fordelat pé féljande sitt: Sver
60 ar: 7000 kronor; mellan 40 och 60 ar: 10 750 kronor; 30—40 4r: 1750 kronor samt till de un-
der 30 ar: 500 kronor.

420 *Kritik mot musikstipendier”, 490407.

21 ”Kritik mot musikstipendier”, 490407.
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till alla stilriktningar och 6vriga forhallanden?”#?? Han menar att de tonsittare
som dr i 30-drsaldern nu, och som betraktas som radikala nyskapare, i sjilva
verket dr “mattfulla epigoner” i forhillande till den tonkonst som blommade
strax efter forra virldskriget; han fortsitter pé foljande sitt:

Beaktar man det faktum, att detta musikmode oaktat drygt 30-arigt experimente-
rande icke frambragt ett enda verk som kunnat hélla sig pd repertoaren [...] ar det
kanske forklarligt att en viss forsiktighet maste iakttagas, nir det giller att spéra ta-
langer pd omridet och att uppmuntra dem med allminna medel.#??

Vad som sker i denna argumentation ir siledes att Atterberg vinder pa resone-
manget — det dr de nya radikala tonsittarna som i sjilva verket dr epigoner. Till
detta menar han vidare att tre av de ovannimnda experterna i stipendickommit-
tén i hogsta grad dr kompetenta for beddmning av ny musik — kanske till och
med mer kompetenta dn de nya radikala tonsittarna? 1”30 ar har [de] haft kon-
takt med och tagit stillning till den radikala musiken, och den yngste i kommit-
tén dr si att siga uppvuxen med denna konstart.™?* Atterberg beklagar sig ver
att Bicks produktion ir si “mager och famlande”.*> Argumentet kan tyckas vara
nagot mirkligt med tanke pé att Sven-Eric Johanson erhéllit en mindre summa
for uppmuntran “trots att han enligt gillande 'nidiga’ foreskrifter icke bort ifré-
gakomma.”*® Det som avgjorde att han trots allt fick sin uppmuntran var att
hans strakkvartett ansigs dga “en viss spontanitet och klarhet i strukturen”.?’

I en osignerad artikel fortsitter debatten. I denna konstateras att de sakkun-
niga personerna alltfor ofta dr intrasslade i den drtrev [sic] som det svenska
musiklivets organisation utgdr.”*® Detta giller sirskilt sekretariatet "som har
sina fingrar med Gverallt och vars omdéme ir notoriskt oplitlige.”® En av
kommitténs ledamoter, Lars-Erik Larsson, filler en ironisk kommentar med
anledning av Carlids uttalande om att ledaméterna inte begriper den nya tidens
musik, och att den betraktas som dirhusoljud:

Hr Carlid har i viss mén ritt. Det finns faktiske fall di man &r villig atc till alla delar
ge honom ritt i dessa beskyllningar. Och i all synnerhet vad det giller dirhusoljud.

422 Kurt Atterberg, "Tonsittarestipendierna”, i Svenska Dagbladet, 490408.

23 Atterberg, 490408.

4 Atterberg, 490408.

425 Kurt Atterberg, "Tonsittarstipendierna”, i Dagens Nyheter, 490408.

26 Atterberg, 490408.

27 Atterberg, 490408.

8 *Tonsittarstipendierna”, i Dagens Nybeter, 490409. (osign.)

# *Tonsitrarstipendierna”, 490409.

49 Lars-Erik Larsson, "Tonsittarstipendierna in en gang”, i Dagens Nyheter, 490413.

105



Missforstadda radikaler eller mattfulla epigoner

Vad Larsson har i dtanke 4r den programpunkt som for en tid sedan sints i ra-
dio i programmet Nattovning. Litterirt och musikaliskt tills ni somnar. Da

slipptes

fyra tonsdttare ur den grupp varom det hir ar fraga [...] fram i frihet f6r att var och
en pd sitt instrument pa fullt allvar improvisera 6ver en fér dem okind dike, upplist
av en 40-talistforfatcare. Ingen av dem hade en aning om vad de andra skulle spela,
men alla fyra skulle samtidigt ge uttryck for de mer eller mindre dngestbetonade
kinslor som den upplista dikten framkallat hos dem. 43!

Detta ir ett verkligt darhusoljud, menar Larsson och jaimfor tillstillningen med
P-B:s beromda recension av Rosenbergs forsta strikkvartett, vilken han beskri-
ver som framford av “fyra forrymda konradsbergare” (Konradsberg var ett men-
talsjukhus i Stockholm).*? Nir nyskapande tonsittare gor sig skyldiga till sa-
dana handlingar som denna, di finns det ocksé skil att ifrigasitta om de over-
huvudtaget skall tilldelas stipendier.*

Ett socialt och institutionellt motstand

Den nya musiken har haft svart att bli accepterad i Sverige — sdvil den interna-
tionella som den nationella. Motstindet kommer savil fran enskilda tonsittare
och kritiker som frin institutioner av olika slag. Debatterna under senare hilften
av 40-talet uppvisar genomgiende gemensamma teman i argumentationen —
vare sig det rér sig om argument for eller mot den nya musiken. Det uppstir
klyftor av olika slag: dels en klyfta mellan den nya musiken och kritikerna, som
har sin grund, dtminstone enligt foresprakarna for den nya musiken, i kritiker-
nas brist pd forstdelse; dels en klyfta mellan den nya musiken och konsertinsti-
tutionerna, som har sin grund i de senares brist pa dppenhet infér ny musik.
Dirmed uppstar en klyfta mellan den nya musiken och den musikintresserade
allminheten, dvs. publiken. Relationen mellan musik och kritiker och den mel-
lan musik och allminhet hinger samman. Kritikerna ir den férmedlande lin-

41 Larsson, 490413.

42 Tonsittaren och kritikern Wilhelm Peterson-Bergers recension har nirmast blivit en klassiker
inom svensk musikkritik och framtrider i olika sammanhang. Féljande ér ett utdrag ur recensio-
nen: "Med slutnumret 6ppnade sig helvetet for alla. Det hade formen av en strakkvartett av Hil-
ding Rosenberg. Jag kiinde honom hittills endast som upphov till nigra beskedliga romanser. Men
1920 greps han av det kakofona storhetsvansinnet och gav ifrin sig denna strikkvartete [...] Att
den moderna kakofonismen dr en gamingaktigt maskerad impotens, det veta vi ju nu. For den
saken behdver man inte stinga in aningslosa minniskor i en hemsk lokal och tortera dem till
samma vanvett som musiken uttrycker. Och inte dkar det vil auktoriteten och publiksympatierna
att upptrida som fyra férrymda konradsbergare, de dir med nit och stiltrohet aterge en femtes
barbariska och nattomtdécknade fantasier.” Citerat efter Broman, 2006, 46—48.

43 Larsson, 490413.
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ken till allminheten men har dock berévat den musikintresserade méjligheten
att komma i kontakt med ny musik. Men dven institutionerna bidrar till att 6ka
klyftan mellan ny musik och publik.

Tva nyckelord i debatterna ir forstielse och kompetens: hur skall kritiker
och institutioner kunna formedla ny musik, nir de saknar forstaelse for denna?
Vad krivs for att forstd? Det hela verkar vara en oléslig paradox — ett slags Ba-
bels torn, dir de olika aktdrerna, motstindarna, talar f6rbi varandra: 4 ena sidan
dr det dalige stille vad giller fackkunskaper hos kritikerna som dirmed saknar
bade forutsittningar och kompetens f6r bedomning av ny musik, och forstaelse
for den; 4 andra sidan, menar dtminstone Atterberg, dr de som verkligen har
kunskap om och forstielse for den nya musiken akademien: radikalerna ir i
grund och botten epigoner. Denna motsittning blir inte mindre komplex vid
betraktandet av den kunskap om ny musik som de radikala tonsittarna egentli-
gen har vid denna tidpunket. Savil Atterberg som Wallner antyder att kunska-
pen vid 40-talets slut inte var s stor. Den kulturella isoleringen spelar séiledes
en viktig roll i for det allmidnna kunskapsliget. Anderberg talar om ensidighet i
konsertrepertoaren, dir det finns en dvervike av symfonimusik. Mot detta stir
kritiken mot kammarmusikféreningen Fylkingens programpolitik, som be-
skrivs som hojden av “trakighet” — dven hir dr det frigan om en kritik mot en
institutions ensidighet. Detta “ensidighetsargument” kommer s sméningom att
tas upp av bl.a. Jan Carlstedt i samband med bildandet av kammarmusikfore-
ningen Samtida Musik 1960.

Hur skall da klyftan overbryggas? Vilken ir kritikerns uppgift i allt detta?
Da standarden enligt foresprakarna for den nya musiken ér alldeles for lig hos
musikkritikerna, verkar det till synes vara omdjligt att dverbrygga klyftan. For-
slag pa losningar finns dnda: forst och frimst bor virdeomdémen om ny musik
undvikas; istéllet bor kritikerna rikta in sig pd att rapportera och upplysa om ny
musik samt skriva lingre kulturartiklar. Institutionellt bor tidningsledningarna
dela upp ansvaret. Dirmed undviker kritikerna att skriva om det som de pa
forhand redan domt ut. Kanske har Atterberg och akademien vid bedémningen
av den avancerade musiken utgitt fran kriterier som giller f6r den traditionella
musiken. Vilka dessa skulle vara dr dock oklara, men kritiken tycks visa pa det
som Adorno pavisat, nimligen en kollaps vad giller kriterier for vad som 4r bra
och dalig musik; det har enligt honom skapats en avgrund mellan publikens
smak och kriterierna for kompositionell kvalitet. Den sjilvpatagna formedlaren,
dvs. kritikern, har saledes enligt Adorno offrat sin kapacitet och integritet att
bedéma. Den progressiva tonsittaren kan inte lingre luta sig mot formedlaren —
han virderar endast utifrin vad han forstir och inte forstar; dirmed blir all-
minheten, dvs. publiken, alienerad frin den nya musiken.

44 Adorno, 2004 (1949), 7-9.
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Optimism, rationalism och framsteg

1950-talet karakteriseras av efterkrigstidens relativa trygghet i det krigsskonade
Sverige. Vad kinnetecknas det konstnirliga 50-talet av? Enligt Hambrzus tycks
epoken endast ha varit ett dvergingsdecennium dir tendenser frin 40-talet for-
des vidare med uppbyggnadsarbeten i form av nya institutioner.”> Millroth
menar att decenniet “fullbordade och forde vidare vad som tinkts och gjorts pa
40-talet, tankar och idéer som befruktade véryra 60-talister”.* Qavsett vilket
fokus man anammar karakeeriseras 50-talet onekligen av en ekonomisk hogkon-
junktur. Industrin blomstrar, vilfirdsbygget fullbordas, det sociala skyddsnitet
utvecklas och utbildningsvisendet byggs ut. Det ir ett decennium fyllt av op-
timism som kinnetecknas av rationalism och framsteg. Vilfirdsstaten grundas
utifran en slags politisk rationalism med héga skatter, men ocksd med en hog
virdering av utbildning. Alla ir mer eller mindre dverens om att vilfirdsstaten
skall byggas pa vetenskap (naturvetenskap, teknik och medicin) som férser in-
dustrin med nya upptickter och innovationer vilka leder till nya produkeer:
"Tron pa framsteget har knappast spelat en stdrre roll 4n inom den moderna
politiska rationalismen”, menar exempelvis Fringsmyr.*” Det bor dock poing-
teras att det ocksé finns en viss oro infér den tekniska utvecklingens konsekven-
ser for sivil samhille som individ.*® Malet ir inda att skapa ett idealsamhille
som skall vara rittvist och demokratiske.

435 Bengt Hambreus, ”50-talet: tio &r av kiimpande entusiasm”, i Nutida Musik, nr. 2, arg. 25,
1981/82, 36-37.

46 Thomas Millroth, ”50-talets bilder. Personliga nedslag”, i Nutida Musik, nr.2, arg. 25,
1981/82, 47.

7 Fringsmyr, 2001, 302.

8 Musikliv i Sverige. Betinkande med forslag till dtgirder for att frimja det svenska musiklivets ut-
veckling avgivet av 1947 drs musikutredning, Statens offentliga utredning, 1954: 2, 23.
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50-talet bérjar med en intensiv debatt pa tidningarnas kultursidor. Fragor-
na handlar om det kalla kriget och 4r av moralisk karaktir. Den centrala fragan
ir vilken stillning man skall ta i kampen om “herravildet”; for USA eller Sov-
jetunionen, eller uttrycke pd ett annat sitt: den demokratiska vistsidan eller den
totalitira kommunistiska staten. Det argumenteras for att man inte skall ta still-
ning alls, utan soka efter en tredje alternativ vig — sedermera kallad den tredje
standpunkten. En del ser dock denna tredje vig som en tickmantel f6r kom-
munistisk propaganda; de som argumenterar for den tredje stindpunkten lutar
mot dst:

Misstankarna om kommunistiska sympatier fick nu frict spelrum, och det blev van-

ligt att kritikerna beskrev sina motstindare som kommunister eller halvkommunis-
439

ter.

Vad giller sjilva debattklimatet i 6vrigt under detta decennium menar savil
Frenander som Fringsmyr att det inte existerar nigon egentlig debatt. Frings-
myr skriver bl.a. att det ”[e]fter den stormiga debatten om tredje stindpunkten
[knappast uppstod] nigon turbulens pid kultursidorna under det fortsatta
1950-talet.”* Det skulle droja dill slutet av 50-talet, nirmare bestimt till
1957, innan debattlustan drog igang igen. Fér konstmusikaliskt vidkommande
kom detta ar att bli betydelsefullt — i alla fall idéhistoriskt sett. Frenander skri-
ver foljande om debattklimatet under detta ar:

1957 brét en veritabel stormflod [av debattlusta] fram, savil pd ledar- som kultursi-
dor. Under detta ar rasade tminstone sex stora debatter i de ledande morgontid-
ningarna. Ingen av dessa dispyter handlade [...] om politiska ideologier. Oftast var
de omtvistade imnena betydligt mer konkreta och foranledda av politiska f6rslag
frin regeringen eller av riksdagen tillsatta utredningar.4!

Som exempel nimner han debatten om den modernistiska tolvtonsmusiken
(Den stora musikdebatten) som bryter ut strax fore jul 1956 och i vars kélvat-
ten dven den elektroniska och seriella musiken debatteras.*? Aven i Sveriges Ra-
dios Arsbok 1955/56 konstateras att mycket av debattlustan under 50-talet gitt
forlorad:

ivern att kritiskt genomlysa och analysera, att avsléja och polemisera, att roa och

oroa ir inte lingre lika patringande.*®?

9 Fringsmyr, 2001, 308.

440 Fringsmyr, 2001, 308.

41 Frenander, 1999, 122.

42 Frenander, 1999, 122. Ovriga debatter som han nimner 4r den om begdvningsreserven och
rittegdngen mot den norske forfactaren Agnar Mykle.

5 Sveriges Radios Aprsbok, 1955156, 19.
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Detta forhéllande reflekteras bl.a. i programpunkten 7idsspegeln, som hade till
uppgift att spegla debatterna i tidningar och tidskrifter: “ibland ér frinvaron av
debatt mera ’talande’ 4n den debatt som pagir”.* Aret dirpa tycks dock situa-
tionen ha férindrats med okade inslag av debatt. Varen 1957 utdkas dessutom
sindningstiden f6r Tidsspegeln — frin ett till tva sindningstillfillen i veckan.*®
Den allminna kulturdebatten tycks siledes vara frinvarande under 50-talets
forsta hilft. Men hur 4r det med den musikaliska kulturdebatten under denna
tid? I en artikel frin 1953 fragar sig Thoor om det dr nigon i landet som tycker
att det existerar en musikalisk kulturdebatt. Sjilv anser han att sa inte ir fallet.
Det skrivs forvisso texter om musikaliska foreteelser, men det rér sig mest om
recensioner, vilka enligt Thoor inte har med kulturdebatt att gora:

Om man efter médosamt utredningsarbete kunde skissera Den Idealiska Kulturde-
g
batten, skulle sjilvfallet kommentarer till ny musik pa konsertprogrammen sti som
) y p prog
punkt pa dnskelistan. Men svarar ens dessa musikrecensenter mot det krav som lig-
ger i ordet kulturdebatt?*4¢

"Musikalisk kulturdebatt” och “konsertkritik” har siledes i praktiken blivit
identiska begrepp, vilket ir ett synnerligen “sirpriglat forhallande”.*” Thoor
vill vidare hivda att det i det nirmaste har blivit en konvention hos kritikerna
att de uttalar en obegriplig mening samtidigt som de i sa stor utstrickning som
mojligt ignorerar andras uttalanden. Dirmed finns det inget utrymme for de-
batt.

Hur ser det ut pa det konstmusikaliska filtet? Existerar det éverhuvudtaget
ingen musikalisk kulturdebatt fram till december 1956? Oaktat den eventuella
avsaknaden av musikalisk kulturdebatt sker det saker och ting som kommer att
ha betydelse for det svenska musiklivet framéver. Syftet med detta kapitel 4r att
studera hur modernisterna flyttar fram sina positioner i olika sammanhang.
Min hypotes ir att det sociala och institutionella motstandet avtar under 50-
talet, och att modernisterna vinner mark genom olika typer av musik- och kul-
turpolitiska dtaganden.

Det som foljer nedan ir forst en kortfattad internationell utblick mot Darm-
stadt, eftersom denna stad under 1950-talet 4r centrum f6r den nya musiken. I
samband med detta diskuteras dven vilken position som Theodor W. Adorno
har i Darmstadt och i svenskt musikliv. Direfter foljer en genomgéing av i tur
och ordning synen pa modern musik, tolvtons- och punktmusik, den traditio-

4 SRA, 1955156, 19.

“5 SRA, 1957, 16-18. Som exempel pi debatter som radion tog upp kan nimnas valrérelsen
1956, alkoholpolitiken 1956, pensionsdebatten 1957 och debatten om reklam 1957. I radion
forsokte man i ett par debatter dven klarligga “de foreteelser som skulle kunna bendmnas “kultur-
industrin’.” Se SRA, 1958, 22.

446 Alf Thoor, "Har vi en musikalisk kulturdebate?”, i Musikrevy, nr. 1, arg. 8, 1953, 5.

#7 Thoor, 1953, 5.
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nella musiken, Radion och Mandagsgruppen samt néigra kommentarer till
1947 é&rs musikutredning och dess analys av det raidande musiklivet i Sverige.
Avslutningsvis foljer en sammanfattande analys.

Darmstadt och métet med den nya musikens filosofi

Sommaren 1946 startar Wolfgang Steinecke “Internationale Ferienkurse fiir
neuen Musik” i den visttyska staden Darmstade.*® T dessa kurser kom flera av
efterkrigstidens viktigaste tonsittare att deltaga. Storst betydelse for den nya mu-
sikens utveckling har staden under 1950-talet. Under de forsta dren stir tolv-
tonstekniken i fokus med Schénbergs idéer i centrum. Omkring 1952 kulmi-
nerar intresset for tolvtonsmusiken samtidigt som det okar for Anton Weberns
musik och hans kompositionsteknik. Ar 1953 uppmirksammas exempelvis
Weberns musik sirskilt med ett kvillsseminarium med titeln ”Webern och den
nya musiken”, och i samband med detta utbryter en skandal; man talar om
"musikens avhumanisering och degradering till matematik”.** Denna syn pa
den nya musiken framtrider dven i svensk press — framfor alle i slutet pd 50-
talet i samband med att den elektroniska musiken bérjar fa genomslag i musik-
livet. Frin omkring 1958 och framit dndras innehéllet i ferickurserna i sam-
band med att John Cage gér entré.

For svenskt vidkommande 4r Darmstadt till en borjan inte akeuellt. Lid-
holm ir forvisso den forste svenske tonsittare som deltar med ett verk (7occata e
Canto) 1949, men f6r Mindagsgruppens medlemmar blir Darmstadt "aldrig

nagon viktig angeligenhet”.45° Dessa besoker istillet linder som Frankrike,

Schweiz och Italien (Wallner bestker dock Darmstadt 1952 och 1959 — vid
det sista besoket dr han inbjuden i syfte att férelisa om ny svensk musik).
Wallner sjilv menar att &ven om modernisterna, dvs. Bick och Blomdahl, inte
besoker Darmstadt, si betyder det inte att de tog avstind frin "Darmstadtton-
sittarna”.®! Men det ir framfor alle Fylkingengruppen som formedlar kontake
med Darmstadt — i huvudsak genom Hambraus. Han kom att deltaga varje ar
mellan 1951 och 1955. Direfter besoker ett antal svenska tonsittare Darm-
stade.®? Ar 1950 deltar filosofen Theodor W. Adorno for forsta gangen vid
Darmstadtkurserna. Hans roll i feriekurserna dr "som mest betydelsefull under

48 Tnformationen ir himtad frin Valkare, 1997, 169-175 som gdr en periodindelning for verk-
samheten i Darmstadt: 1946-1952, som priglas av en allmin dterhimtning och tolvton; 1953—
1957 4r den determinerade musikens tid, didr Webern ir lirofadern, 1958 och framit priglas av
det obestimbara (i motsittning till det determinerade) i musiken, med bl.a. John Cage i fronten.
49 Valkare, 1997, 170.

40 Valkare, 1997, 181.

1 Hoglund, 2005, 50-51.

42 De tonsittare som besoker Darmstadt dr bl.a. Lennart Hedwall (1953, -54 och -57), Gunnar
Bucht (1953, och -55), Bo Nilsson (1956, -57 och -58), Maurice Karkoff (1957) och Gunnar
Larsson (1957). Se Valkare, 1997, 183-185.
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dren 1950 dll 1957”.% Inte minst fir hans bok Philosophie der neuwen Musik
fran 1949 stor ryktbarhet, och den blir en nédvindig referenspunkt for orien-
teringen i den moderna musikens estetik.®* Hirav foljer frigan om vilken be-
tydelse som Adorno hade i Sverige och for den svenska konstmusiken: Kinde
man dverhuvudtaget till Adornos bok? Om man kinde till den, vem eller vilka
dgde denna kinnedom? Och vad tog man i sddana fall fasta pa?

Ar 1946 talar Blomdahl om ”den inre nddvindigheten” nir han i en artikel
redogor for site skrivsite.”® Dahlstedt menar att detta ir ett uttryck for en
historiefilosofisk utvecklingstanke.456 Blomdahl ir forvisso inte kristallklar med
vad han avser nir han skriver att skrivsittet 4r “framtvunget ur en tvingande
inre och yttre nddvindighet”, men Dahlstedts tolkning ér intressant nog indi —
sarskilt med tanke pa att han i ett annat sammanhang skriver att den i slutet av
40-talet existerande masskulturkritiken “konfronterades med en [...]
betydelsefull musikestetisk stromning, i och med att Theodor W. Adornos
Philosophie der neuen Musik (1949) introducerades i Sverige”.*” Adornos bok
uppmirksammas i svensk press, om 4n i blygsam omfattning, och recenseras av
musikforskaren Martin Tegen i Svensk tidskrift for musikforskning 1950.%8
Tegen skriver foljande:

Infér splittringen och mangfaldigheten i de sista femtio arens musikutveckling ir
det brukligt att fordela de yngre tonsittarna pé skolor och grupper, utan nagon prin-
cipiell virdering eller rangordning dem emellan. I féreliggande arbete har Adorno
[...] gjort ett storstilat forsok att gi till botten med den moderna musikens pro-
blem.*>?

Indelning av tonsittare i grupper inbegriper i princip alltid virderande element
(se kapitel 2) — négot som Tegen i citatet ovan gor oss uppmirksamma pa vid
sin ldsning av Adorno. Det han vidare tar fasta pd i Adornos analys ir tonsitta-
rens val av "musikaliska formler”, vilket dr betingat av 4 ena sidan musikens

4 Billing, 2001, 31.

4 Billing, 2001, 32.

455 Karl-Birger Blomdahl, "Ung svensk tonkonst. Karl-Birger Blomdahl fér sin och jimnérigas
talan”, i Musikvirlden, nr. 6, arg. 2, juni—august, 1946, 164.

46 Sten Dahlstedt, "Den inre noédvindigheten”, i 1 skuggan av samtiden. En vinbok till Sven-Eric
Liedman och Amanda Peralta, Johan Kirnfelt (red.), Arachne, nr. 20, Institutionen for idéhistoria
och vetenskapsteori, Géteborgs universitet, 2006, 88.

%7 Sten Dahlstedt, "Det sanna, det ritta och det skéna — en huvudlinje i svensk musikalisk mo-
dernism”, i Tonsdttarens val. Texter om svensk musikalisk modernism och postmodernism, Bjorn Bil-
ling (red.), Edition Reimers, Stockholm, 1993, 35.

8 Billing menar att frinvaron av Adorno dr mer pafallande in hans nirvaro. Se Bjérn Billing,
“Fallet Adorno eller Frinvaron av estetiskt ideal som estetiskt ideal”, i Tonsittarens val. Texter om
svensk musikalisk modernism och postmodernism, Bjorn Billing (red.), Edition Reimers, Stockholm,
1993, 69-118.

9 Martin Tegen, i Svensk tidskrift for musikforskning, arg. 25, 1950, 235.
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inre lagar, och 4 andra sidan “den sociala utvecklingen”, och dir tolvtonsmusi-
ken ir den mest naturliga utvecklingslinjen (representerad av Schénberg).®
Tegen tycks vara positivt instélld till Adorno, vars arbete han anser 4r “ett ovan-
ligt intressant diskussionsinligg, som inte kan forbigis vid behandling av de
senaste decenniernas musikhistoria.”*! Aret efter Tegens recension, 1951, om-
nimns Adornos bok i tvé artiklar om tolvtonsmusik, skrivna av Ingmar Bengts-
son. Han konstaterar bl.a. att Schonbergs musik sillan spelas i Sverige men att
hans idéer ront uppmirksamhet; musiken har fort en livaktig existens som
mytbildning, som “okind” men ocksd “skrimmande och farlig make, det stygga
trollet som f& har sett men manga ir ridda for.”4? Han fortsitter:

Det har di och dé dykt upp som en “diabolus ex machina” i musikdiskussionerna
och tappert nedkdmpats bla. med hjilp av den traditionella musikestetikens hivd-
vunna och skenbart rostfria definitioner pa vad som bér menas med "musik” (un-
derforstitt vacker musik”), “kinsla” och “inspiration”.16?

Bengtsson menar att tolvtonsmusiken inte har tillkommit som en ren tillfillig-
het, dvs. som en “intellektuell konstruktion”, utan den har snarare “vuxit fram
organiskt och av en nédvindighet som legat forborgad just i denna utveck-
ling.”464 Han refererar endast kortfattat till Adornos studie av Schénberg och
Stravinskij, men konstaterar, precis som Tegen, att denna ir ett ytterst intressant
arbete. Resonemanget kring tolvtonsmusikens nédvindighet paminner bevisli-
gen om Adornos, vilket han sedan utvecklar i en artikel nigra dagar senare, dir
han ocksé pd ett mer utforligt sitt refererar till Adornos bok: tolvtonsmusiken ér
organisk och nodvindig, podngterar han igen — dven musikhistoriskt. Det tidi-
ga 1900-talets radikala nyorientering i atonal musik "betingas av just da aktuella
musiksociologiska och rent konstfilosofiska problemstillningar.”*® Bengtssons
reflexion &ver Adornos analys stannar dock inte vid idén om den inre nod-
vindigheten; han lyfter dven fram relationen mellan musik och publik. Forbin-
delsen mellan publikens smak och konstverkets kvalitet har férsvunnit, vilket
tvingar konsten till en isolering som bdde ir en livsbetingelse och livsfarlig for
den: “visserligen bevarar den [atonala musiken] sin sociala sanning i kraft av

60 Tegen, 1950, 236.

! Tegen, 1950, 236.

462 Ingmar Bengtsson, "Vad ir tolvtonsmusik?”, i Svenska Dagbladet, 510706. Uttrycket ”diabolus
ex machina” anspelar troligtvis pa det latinska ”deus ex machina” — en gud fran maskinen. Istillet
for en gud som hissas ned pd “scenen” i syfte att [osa upp den tragiska konflikten i dramat ir det
djiavulen som dyker upp. Det ir siledes tolvtonstekniken som dykt upp som en “diabolus ex ma-
china”. Se ”de’ us ex ma’ china”, i NE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Hoganis, band 4, 1990, 531.
(osign.)

463 Bengtsson, 510706, 9.

64 Bengtsson, 510706, 10.

465 Ingmar Bengtsson, "Har tolvtonsmusiken négon framtid?”, i Svenska Dagbladet, 510710.
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motsittning mot sambhillet, genom sin isolering, men samtidigt kommer den
ddrigenom att fortorka”. 400 Bengtsson menar hirmed att tolvtonsmusiken, trots
kritiken mot den, har "paverkat de senaste decenniernas musikskapande” pé ett
sadant sitt att man inte kan bortse fran den: “den kommer oundvikligen att fir-
ga den nirmaste framtidens utveckling — sdvida musikskapandet kan fa utveckla
sig fritt fran ideologiska tvz‘ingsukaser.”467

Idén om den inre nédvindigheten finner man 4ven i Bengtssons artikel
”Den nya musikens bakgrund”, dven den frin 1951, dir han skriver att “varje
fas i den stilistiska revolutionen tillkommit av inre nédviindighet.”468 Det ir
den nya musikens foresprikare som har brutit med de konventioner som "for-
brukat, mist sin sanningshalt och uttryckskraft”.“® En som inte ir lika positivt
instilld till Adornos analys 4r Hambraus. I ett par artiklar skrivna i bérjan av
50-talet riktar han skarp kritik mot Adornos framstillning som han anser har
”sd manga luckor och pétagliga brister, att man ofta maste betrakta boken [Philo-
sophie der neuen Musik] som ett rent musikdilettantiske arbete av en facksocio-
log.”¥® Den uppvisar bl.a. en brist pa ”sakliga historiska sammanhang.” Vari
dessa luckor och brister bestar, framgar dock inte i sammanhanget. Sarskilt kri-
tisk ir Hambreus mot Adornos syn pi den s.k. punktmusiken — frimst repre-
senterad av tonsittaren Anton Webern:

Adorno [har] med otrolig envishet sokt hivda det orimliga i en musik “ddr det in-
tervall som fungerar som motivisk enhet ir si helt utan karakeir ate det dr odugligt

som syntes och hotar att sénderfalla i disparata toner”4”!

Vad specifikt giller Adornos analys av Webern anser Hambraus att de overdi-
mensionerade tekniska detaljerna i dennes analys forddrvar den subtila substan-
sen.?72 Samtidigt 4r det intressant att i Hambreus egna formuleringar notera
nagot som piminner om Adornos syn pa materialets inneboende tendens eller
inre nodvindighet. Foljande citat om tolvtonsmusiken vittnar om denna likar-
tade syn:

I férhéllande till de olika historicerande riktningarna kring sekelskiftet innebir tolv-
tonsprincipen en tydlig fortsittning av tonalitetsuppldsningen hos Wagner (T'ris-

466 Bengtsson, 510710. Se Adorno, 2004 (1949), 21.

47 Bengtsson, 510710.

468 Ingmar Bengtsson, "Den nya svenska musikens bakgrund”, i Nordisk tidskrift, hifte 6, arg. 27,
1951, 307.

9 Bengtsson, 1951, 307.

470 Bengt Hambraus, "Punktmusik”, i Svenska Dagbladet, 530325.

471 Hambrzus, 530225.

472 Bengt Hambrzus, ”"Spel med tolv toner. En studie kring Anton von Weberns esoteriska poly-

foni”, i Ord och bild, arg. 61, 1952, 598.
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tan). Tendensen ir hir en kontinuerlig utveckling utan stérande inpass fran klassi-

cistiska reaktioner.47?

Denna tankeging dterkommer han dill ett par ar senare, nir han skriver om tolv-
tonsmusik och tolvtonsteknik. Utvecklingen fram till tolvtonstekniken 4r ganska
klar menar han; det 4r hos Wagner som man for forsta gingen moter “ett mal-
medvetet forsok att arbeta fram en ny dialektik och en ny kompositionsmetod pa
grundval av en ofrinkomlig omvandlingsprocess.””* Den stora skillnaden mel-
lan tonalitetsupplésningen hos Wagner och tolvtonstekniken idr enligt Hamb-
reus frigérandet frin funktionell harmonik och en sanering inom orkestrering
och instrumentering (som hos Webern). Hambrzus syn pa Adornos filosofi ir
siledes inte oproblematisk — Per F. Broman menar exempelvis att Hambrzus
inte gdr ndgot seridst forsok att dverhuvudtaget forsta Adorno.*”” Nir Webern
sd sminingom blir savil utgingspunkten fér punktmusik som en “projicerings-
skirm for olika sitt att forhélla sig till sjalva modernismbegreppet”, blir detta
samtidigt en ideologisk vattendelare: "Att bekidnna sig till Webern var ocksa att
frigora sig frin den gamle filosofen Theodor W. Adorno.”¥° En mojlig tolk-
ning av Hambraus kritik mot Adorno skulle dirmed, &dtminstone indirekt,
grundas i hans bekinnelse till Webern och punktmusik, och alltsd inte sa
mycket i hans lisning av Adornos filosofi. Det 4r med andra ord ett musikeste-
tiskt och ideologiskt stillningstagande som kan utldsas i Hambraus texter.

Hambrzus tonsittarkollega, Gunnar Bucht, har en annan syn pi och rela-
tion till Adornos verk. I samband med nigra bildningsresor mellan &ren 1953
och 1955 besdker han Darmstadt. I sin memoarbok frin 1997 beskriver han
ett tillfille da han fick lyssna till en diskussion kring tolvtonsmusik samt till en
seminarieserie kring Schénbergs kammarmusik. Seminarieserien var av sirskilt
intresse for honom dé han sedan tidigare hade list Adornos bok och dirigenom
blivit fascinerad av ”dess programmatiska konfrontation Schénberg-Stravinskij.”
Han skriver féljande om métet med boken:

Adornos bok blev f6r mig omskakande. Den introducerade mig i den dialektiska
historieuppfattning, enligt vilken ett historiskt stadium 6vervinner det nidrmast fo-
regdende, gor det fordldrat.”’

Det var f6r Bucht ingen littsmilt kost. Framfor allt innebar Adornos arbete ett
forsta méte med Schonbergs musik, och si smaningom 4dven med Weberns.
1955 gor han nirmare bekantskap med denna tonsittare i samband med en

473 Hambrzus, 1952, 596.

474 Bengt Hambraus, ”Vad ir tolvtonsmusik?”, i Expressen, 540223.
475 Broman, 1999, 223-228.

76 Billing, 2001, 56.

477 Bucht, 1997, 72.
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Webernfestival och tribunal i Stockholm. Hambrzus och Bucht kom dir att std
pa var sin sida om Webern i den avslutande tribunalen — den forra beundrare
och den senare kritiskt instilld. Detta evenemang skall jag aterkomma till, men
forst en debatt om modern musik.

"Debatt om modern musik”

I slutet av 1950 och bérjan av 1951 publicerar Musikrevy en artikelserie som
syftar till att skapa debatt. Den frigestillning som debatteras dr: “Tycker ni om
modern musik?”. Forsta inligget ir forfartat av Julius Ehrlich.?8
att svaret pa frigan ovan i de flesta fall blir “ett mer eller mindre "nej’.”#” Det
finns en osikerhet vid beddmning av modern musik och det ir inte alla som
har formagan att vara mottagliga. Till detta hér ocksd att formagan att beddma
begrinsas av fordomar, samt att dessa dr vixlande; ungdomar uttrycker exem-
pelvis en sikerhet vid bedomningen, medan de ildre ir frimmande dill alle
nytt. Han menar vidare att konstnirerna utnyttjar det forhéllandet att nya for-
mer ofta blir mer uppmirksammade 4n vad som egentligen borde vara fallet:
"Genom att utnyttja en ny teknik och nya uttrycksformer har de forstatt att oka
intresset for sina medelmartiga verk.”%

Vid bedomningen av modern musik méste man enligt Ehrlich utga frin fol-
jande tvd huvudlinjer: dels det som talar till dess fordel, dvs. den allminna
osikerheten i bedémandet, och 6verskattning av det formella; och dels det som
talar till dess nackdel, dvs. reaktionen mot allt nytt, och &hérarnas inrikening pa
sina dlsklingstonsittare. Omdomet bestims dven av andra faktorer vilka har att
gbra med en “mera allmin-minskligt betonad instéllning till tonsdttaren” — den
moderna musikens tonsittare tvingas, for att overleva, fa stdd hos andra. Hir
menar Ehrlich att ’de frimsta forkimparna f6r den moderna musiken ir dags-
pressens musikanmilare”, di dessa delar intresset for den skapande konstnirens
6de.*®! Han menar vidare att en kritikers yrke inte ger honom samma méjlighe-
ter som en musikilskare, nimligen att vilja bland de verk som han hor; en kri-
tikers missnoje kommer dirmed ofta till uttryck "genom nedsittande omdémen
om publiken.” Detta innebir i sin tur att publiken kritiseras for sin uppskatt-
ning av de “idlaste verken”. Ehrlich kommer dven in pé ett allmint kulturpoli-
tiskt problem, dd han menar att erfarenheten ocksd spelar in vid upplevelsen av

Han vill mena

78 Enligt tidskriften Musikrevy ir Ehtlich chef for Steinwayfabriken i Hamburg och en kind ama-
tormusiker med intresse for kammarmusik; varfér hans artikel blev féremal for en debatt fram-
kommer s vitt jag har sett inte — namnet har inte heller forekommit i nigra andra artiklar. I in-
gressen till inliggen i de kommande numren har Julius Ehrlich dessutom bytt namn till Theodor
Ehtlich.

47 Ehrlich, 1950, 217.

480 Ehrlich, 1950, 217.

41 Ehrlich, 1950, 217.
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nya verk; publiken intar i allminhet ”en positiv hallning till okinda verk om
dessa inte intar en otillborlig stor plats i konsertprogrammen.”?

I de tvé efterfoljande numren foljer kommentarer till Ehrlichs resonemang.
Rubriken 6ver dessa kommentarer, "Debatt om modern musik”, 4r inte riktigt
hillbar, d& det inte 4r frigan om nagon debatt i form av meningsutbyten. Det
ror sig snarare, som jag ser det, om personligt héllna formuleringar om skri-
benternas forhillande till den moderna musiken, med en del svar pa fragor som
Ehrlich stiller upp eller indirekt formulerar. Erland von Koch instimmer ex-
empelvis i den kulturpolitiska stindpunkten; han menar att man skulle gora
den samtida musiken en tjanst om god modern musik presenterades flera gang-
er. Ett problem i sammanhanget ir att de bista nya kompositionerna uppférs sa
sillan att ”de ej hinner gi in i det allminna medvetandet.”*® Samtidigt inser
han att det 4r svért att avgdra vilka av dessa nya verk som dr bra — man vill inte
”pina publiken med misslyckade alster”.* En losning pa detta problem ir att
ordna s.k. experimentkonserter dir endast modern musik framfors infor fack-
musiker, kritiker och eventuellt intresserad allminhet.”*® Vid de stora konser-
terna sitts kvaliteten i det forsta rummet — inklusive ny musik. Savil von Koch
som Goéte Carlid 4r tveksamma till péstdendet om att den moderna musikens
frimsta foresprakare skulle vara dagspressens musikanmailare; von Koch menar
att det ir en uppgift for dirigenterna, exekutérerna och tonsittarna sjilva att
kimpa for den moderna musiken. Tonsittaren Edvin Kallstenius instimmer
dock i Ehrlichs péstdende. Carlid gor vidare ett tvirsnitt av lyssnare bestdende
av ett antal grupper (han stoder sig hir s vitt jag kan se inte pd ndgon under-
sokning, utan det rér sig om en gissning). Den storsta gruppen (80 %) betrak-
tar modern musik som buller. Den nist stdrsta gruppen (15 %) har ett diffust
begrepp om att modern musik liter illa. Den tredje storsta gruppen (3 %) be-
traktar all modernism som snobberi dir “tron pd det egna omdomets ofelbarhet
stiger i direke proportion till okunnigheten.”®® Det ir endast 0,0009 % som
enligt Carlid kidnner igen ikta vara.

Kallstenius ifrdgasitter vidare de nya radikala konstnirernas krav pa vidsynt
forstéelse for sina egna avvikande stilriktningar, nir de sjilva inte 4r vidsynta
nog att uppskatta misterverken frin 1800-talet. Han stiller den 6ppna fragan
vilken sjukdom de unga lider av om de éldre lider av “andlig aderférkalkning”,
men négot svar fir vi inte. I det forsta numret av Musikrevy 1951 fortsitter
“debatten” med ett par inligg. Tvé av skribenterna kinner vi igen sedan 1945 i
samband med Konsertféreningens programpolitik, nimligen Johannes Norrby
och Sven Holm. Norrby resonerar kring vad modern musik ir: Ar det nyskri-

42 Ehrlich, 1950, 218.

43 ”Debatt om modern musik”, 1950, 249.
44 »Debatt om modern musik”, 1950, 249.
45 "Debatt om modern musik”, 1950, 249.
46 »Debatt om modern musik”, 1950, 250.
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ven musik? Hur ny maste den vara? Var skall den tidsmissiga grinsen dras —
1910- eller 40-talet? Négot konkret svar fir vi inte ta del av; ddremot svarar han
pa Ehrlichs friga om huruvida han tycker om modern musik:

Det forefaller, som om det nufértiden liksom under gingna tider finns f6r manga,
som skriver musik, eller i varje fall for manga som fordrar, att deras musik skall stillas
i centrum fér allas uppmirksamhet. Var tid 6verensstimmer med gingna tider ock-
s& diirigenom att antalet verkligt stora tonsittare ir starkt begrinsat.”4%

Det finns modern musik, dvs. ny musik, som han gillar — framfor allt den typ
som “griper tag i [honom] och héller [honom] i oavlitig spinning som 6kas
varje gang [han] hor den musiken.”*88 Samtidigt menar han att han skulle vilja
Mozart framfor den nutida tonsittare han skattar hogst om han tvingades till att
ta stdllning. Till sist framtrider Holm som finner den avvisande attityden gent-
emot modern musik absurd. Han menar ocks3 att det finns andra faktorer som
talar for modern musik 4n dem som Ehrlich podngterar, som exempelvis min-
niskornas anpasslighet, de moderna yrkesorganisationerna — det ir tonsittarna
sjilva och inte kritikerna som sitter den moderna musiken i forsta rummet —
samt féredrag, kommentarer och diskussioner. %’

Estetiskt motstand: kritiska réster om tolvtonsmusik

Tolvtonsmusiken kommer att firga den nirmaste framtidens utveckling inom
musikskapandet. Detta visar sig inte minst i att tolvtons- och punktmusiken sa
smaningom blir foremil for diskussion i olika sammanhang.*® Den 22 sep-
tember 1951 héller Fylkingen i Konserthusets lilla sal en tribunal om tolv-
tonsmusik. I diskussionspanelen sitter Blomdahl, Carlid, Hans Holewa®' och
Hambrzus; de tva forsta talar mot tolvtonsmusiken medan de tvi sistnimnda
talar for. Diskussionsledare dr Nils L. Wallin.

Tillstallningen refereras i de stora dagstidningarna och far 6verlag dalig kri-
tik. Ingmar Bengtsson, exempelvis, skriver att det inte gick si bra med att
“skingra morkret kring forargelseklippan.”®? Curt Berg menar att man borde

47 »Debatt om modern musik”, 1951, 19.

48 "Debatt om modern musik”, 1951, 19.

49 Debatt om modern musik”, 1951, 20-21.

#° Tillman gor i sin avhandling en historisk bakgrundsskiss till tolvtonsteknikens roll i 50-talets
Sverige. Syftet med denna skiss ir att f& perspektiv pd Lidholms tolvtonsmusik och receptionen av
denna. Jag soker snarare placera in debatterna i ett stdrre socio-historiskt sammanhang. Se Till-
man, 1995, 3-6.

! Hans Holewa var en dsterikisk-svensk tonsittare, en "modernistisk pionjir, frimst vad giller
tolvtonstekniken” och en av banbrytarna for den nya musiken i Sverige. Se "Holewa, Hans”, i VE,
Bokférlaget Bra Bocker AB, Hoganis, band 9, 1992, 73 (osign.) samt Haglund, 1976, 461.

92 Ingmar Bengtsson, "Kineseri med tolvtoner”, i Svenska Dagbladet, 510923.
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veta dtskilligt om tolvtonsteknik for att verhuvudtaget ha nytta av tillstillning-
en.®” Kurt Atterberg skriver att diskussionen urartade till ett fastsliende av:
"Schénberg dr Schonberg, under det att delade meningar ridde om négon som
hette Leibowitz var hans profet, aukroriserad eller ¢j.”** Teddy Nyblom undrar
vart man vill komma med tribunalen om tolvtonsmusiken och konstaterar att
herrarna sjilva inte riktigt 4r pa det klara med det — trots att Blomdahl pratar
betydligt bittre 4n han komponerar. Han avslutar sitt referat pa foljande sitt:

Summan av kar de mumman: om man bollar med pythagoreiskt férminskade kvin-
ter eller komman och fir sexsiffriga relativa stringlingder, haller sig till absoluta in-
tervallstorlekar, skriver i Hiss-dur, vilket ingen gér, eller uppticker tolvtonskalan och
upphéjer den till hégsta lira si glommer man tydligen i dessa kretsar bort Kants
gamla formel om ”Das Ding an sich”. Saken ir hir det samma som Musik. Vilket sy-
stem man komponerar efter spelar en underordnad roll, det betydelsefulla dr hur
man gor det.®

Alf Thoor, till sist, menar att det dr svart att diskutera kompositionsteknik pa ett
“allminfattligt sitt” och fragar om imnet dverhuvudtaget rér allminheten. Aven
tribunalen som form ifrigasitter han; Fylkingen bor kanske snarare préva en
annan form ”i stil med radions politiska fragestunder, med besvirliga intervjua-
re kring ett eller ett par offer?”*® Vad giller sjilva innehllet i debatten framgar
det att Blomdahl rikear sin kritik frimst mot foresprakarnas “6verdrivna tro pa
att anvindandet av en doketrindr teknik garanterar att resultatet blir bra mu-
sik.”” Samtidigt ser han en viss nddvindighet i att underkasta sig en ordning.
Knappt ett ar tidigare hade Blomdahl uttrycke en skepsis gentemot tolvtonstek-
niken och hur illa han tyckte om Schonbergs expressionism. Anda ir han fasci-
nerad av tolvtonstekniken:

Den rymmer sidana odndliga konstruktiva méjligheter — och enhetstanken ir be-

stickande. Kanske gir det att skriva bra musik med denna kompositionsteknik
[ ]?498

Holewa menar att huvudmalet for tolvtonsldran ir att “skapa en sjilvvald ord-
ning i kaos”, och att “den stringa serietekniken frimst hade en formbildande
uppgift.”®® Aven han tar avstaind fran det doktrinira, men ser i tolvtonstekni-
ken precis som Blomdahl enorma variationsmojligheter. Carlid reagerar pa Ho-

#3 Curt Berg, "Fylkingen”, i Dagens Nybeter, 510923.

94 Kurt Atterberg, "Fylkingen”, i Stockholm-Tidningen, 510923.

#5 Teddy Nyblom, "Tolvtonsmusiken pa tapeten”, i Affonbladet, 510923.

#6 Alf Thoor, “Fylkingens tribunal”, i Svenska Morgonbladet, 510924.

#7 Bengtsson, 510923.

498 Karl-Birger Blomdahl, "I konstnirens verkstad. Variationer”, i Morgon-Tidningen, 500111.
9 Bengtsson, 510923.
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lewas tal om ordning i kaos, och ser det som ett tecken pa "konservatorickom-
plex”.>® Tolvtonstekniken, menar han, ir att krypa in i en uniform — den ger
forvisso trygghet men inte frihet. Hambreus stindpunkt verkar mera oklar;
Bengtsson menar dock att kontentan “av ett av hans inldgg tycks ha varit, att vi
dnnu saknar perspektiv och dirfor finner mycket av tolvtonsmusiken vara pasti-
scher pd Schénberg”.”®" Den mest vettiga kommentar som framkom i tribuna-
len, dtminstone enligt nagra av recensenterna, kom frin tonsittaren Edvin Kall-
stenius som satt i publiken. Enligt Bengtsson hade han en sund och klok in-
stillning, nir han hivdade att det 4r resultatet som ir det viktiga, och inte me-
toden. Kallstenius uttrycker sig pd foljande sitt: "’Kan man gdra god musik med
tolvtonsteknik, s& girna for mej. Men av god musik skall man kriva att man vid
dhorandet kan folja dess utveckling.”502 Erland von Koch, som ocksa satt i pu-
bliken, kommenterar dven han tolvtonsmusiken; han betraktar den som snob-
big och socialt missanpassad.”® I Carlids tvirsnitt forefaller von Koch tillhora
den tredje storsta gruppen, dvs. de som betraktar modern musik som snobberi.

Estetiskt motstand: kritiska réster om konkret musik

I slutet av 1951 skriver Carlid en artikel om konkret musik.’® Grunden for
den konkreta musiken ir de akustiska fenomen som omger oss i vardagen, och
det huvudsakliga syftet ir “att ge ljudmaterialet en ny verkan.”” Pionjiren
inom detta omrade ir Pierre Schaeffer som enligt Carlid “anser det tonmaterial
uttomt, som visterlindsk musik arbetat med hittills”.>% Skillnaden mellan den
traditionella musiken (inklusive den atonala) och den konkreta musiken ligger i
materialet snarare in i dess struktur. An si linge har musiken inte framforts i
nagon storre utstrickning, men Carlid hdvdar att det inte lir droja linge forrin
”radions ’Nattovning’ [kommer] ate stilla nyfikenheten”.”” T augusti 1952 re-
dogor Bo Wallner i Expressen for sin syn pa tyskt musikliv i samband med
sommarkurserna i Darmstadt. Han konstaterar bl.a. att den konkreta musiken
inom kort mycket vil kan bli en “konstnirlig faktor att rikna med.”*

°% Bengtsson, 510923.

%! Bengtsson, 510923. Hambreus fick rycka in i sista stund istillet for IImar Laaban, vilket kan
forklara den ndgot oklara framtoning,.

%02 Bengtsson, 510923.

5% Bengtsson, 510923.

504 Gote Carlid, "Konkret musik”, i Morgon-Tidningen, 511129.

505 Carlid, 511129.

506 Carlid, 511129.

507 Carlid, 511129.

%% Bo Wallner, ”"Tysk musiksommar”, Expressen, 520811. Han skriver bl.a. att ”[t]yskt musikliv
tycks [...] just nu uppehélla livligare internationella kontakter 4n kanske négot annat land i Euro-
pa.” Han beskriver bl.a. hur musikens utveckling gar mot en rytmisk fornyelse — framfér allt hos
Messiaen som stod i fokus for 1953 ars sommarkurs. Han gér ocksa en intressant kommentar med
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Nyfikenheten pd den konkreta musiken stillades sd sméningom. Den 24 ok-
tober 1952 dger en demonstration av konkret musik rum dppen endast for Fyl-
kingens medlemmar och abonnenter. I nigra minnesanteckningar av Wallner
framgir att materialet “var bestillc for Radiotjinsts Nattévning frin den
fransk[a] radion.”” Enhérning hilsade ihérarna vilkomna, Wallner anforde
och Kjell Stensson gav en teknisk lektion om konkret musik. Pressen var pa
plats, men fick inte publicera recensionerna férrin programmet sindes en ma-
nad senare. Nagon storre uppmirksamhet ronte dock inte sindningen — &tmin-
stone inte av dagspressen att ddma.’' Men ndgra notiser kring hindelsen finns
att tillgd. Nattovning fyller vid detta dillfille fem ar, och annonser infér sind-
ningen publiceras. I Stockholms-Tidningen kan man lisa foljande:

Virt att lyssna pd i kvll:
22.30 Nattévning. Litterirt och musikaliske tills ni somnar — ett andningshal for

det villovligt exklusiva.5!!

Niégot sammanfattande omdéme dr omdjligt att ge. Gosta Forsstrom (signaturen
Jussta) i Aftontidningen tycker sig se i Schaefters Den ensamma minniskans sym-
foni Vett skickligt och ytterst suggestive montage.”'? Lellky i Dagens Nyheter
redovisar dock sina intryck fran kvillens sindning i inte alltfor positiva ordalag.
Stenssons demonstration av den konkreta musiken gav narmast ett beklimman-
de intryck:

[Han] avsléjade obarmhirtigt de tekniska finesserna i dessa laboratorieexperiement,
och man fick klart fér sig att han skulle kunna bli en framstdende kompositor pa ett
gebit, dir behirskningen av radioteaterns ljudrekvisita och magnetofonen jimte en
viss akustisk ljudingenjérsfantasi dr viktigare férutsittningar dn nigot s& omodernt
som musikalisk begdvning och teknisk utbildning’'?

I borjan av 1954 framfor man musik av Bick, Hambraus och Pierre Boulez
vid en av Fylkingens lordagsmatinéer. Konserten bjod inte pA nigon munter
upplevelse — den var enligt en av recensenterna rent av trikig.’'* Varken Bicks

anledning av Stockhausens Kreuzerspiel: "De 6vriga instrumenten spelar ofta endast sporadiskt —
’punktvis’ dver denna rytmiska grund.” Wallner menar vidare att utgangspunkten for detta skriv-
site blir ”en radikalt finfordelad orkestersats, dir tolvtonsserien presenteras i tolv olika instrument
— alltsa ett instrument for varje ton.”

5 Fylkingen 1933-1959, 1959, 160.

510 En eventuell orsak till avsaknaden av recensioner kan vara Sven Hedins dod som
uppmirksammades med relativt stora uppslag i de flesta tidningar.

S Stockholms- Tidningen, 521125. (osign.)

°12 Gosta Forsstrdm, "Nattdvning 5 ar”, i Aftontidningen, 521126. (sign. Jussta)

513 Ake Lellky, “Nattdvning”, i Dagens Nybeter, 521126.

514 Gunnar Gezelius, ”Beethoven m.m.”, i Aftonbladet, 540124.
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eller Hambraus musik gav négot positivt intryck. Det verk som vickte mest
uppstandelse var inte nigot av dessas, utan Boulez pianosonat nr.2, som enligt
Curt Berg var “rena rappakaljan”. Han skriver foljande:

sidana noter ir det fullkomligt onddigt att skriva ned; de kan frambringas utan nig-
ra som helst forberedelser av en kunnig person som framp3 nattkréken bearbetar ett

piano utan att ha lart sig spela.’'

Dessutom ”dabbade sig [pianisten] skandaldst vid tydandet av noterna pd sista
sidan” menar Berg. Han lyckades med konststycket att i de lingsamma satserna
inte undvika expressiva nyanser. Trots Boulez spelanvisningar utforde pianisten
dessa takter med subtil tongivning och verkligt poetisk[t] foredrag. Dirmed
var sonatens grundtanke givetvis totalt forstérd.”'® En annan recensent upplev-
de framférandet av Boulez sonat som det intressantaste som hinde under kon-
serten, men inte si mycket pa grund av musiken, utan vid det tillfille *d4 pia-
nist och notvindare inte kom 6verens om pa vilken sida man befann sig.”"
Till sist menar Moses Pergament att kompositionen var fruktansvird; det var en

“fullkomligt onjutbar soppa”.>'®

Estetiskt motstand: kritiska réster om punktmusik

Pa l6rdagseftermiddagen den 29 januari 1955 star punkemusik pa Fylkingens
program. Konserten borjar med ett foredrag av Gunnar Larsson och Oyvind
Fahlstrom, f6ljt av musik av Luigi Nono och Hambrzus. Rootzén kommente-
rar det hela med att det inte rorde sig om en vanlig konsert, utan snarare om en
”didaktisk demonstration.”" Naigra recensenter fann att Larssons och Fahl-
stroms utliggningar var oklara, och att de inte lyckades forklara vad punktmusik
ir.>®® Av recensionerna framgar vidare att foredraget till stora delar diskuterar
begrepp som “matematisk permutation”, "permuterade serier” och “automorf
musik”.?! Musikkritikern Ake Brandel gor en relativt klarliggande beskrivning
av innehallet i Larssons anférande om punktmusik:

Enligt Larsson efterstravar punktmusiken en punktvis, genomorganiserad och full-
indat enhetlig musik, utgiende fran en forutbestimd tonserie och med ett kaleido-

315 Curt Berg, i Dagens Nyheter, 540124.

316 Berg, 540124.

17 Gezelius, 540124.

>!8 Moses Pergament, ”Svensk kammaropera pa vig”, i Aftontidningen, 540130.

°19 Kajsa Rootzén, “Exposition av punktmusik”, i Svenska Dagbladet, 550130.

520 Lennart Reimers, "Punktmusik”, i Stockholms- Tidningen, 550130, Curt Berg, "Punktmusik”, i
Dagens Nyheter, 550130, och Yngve Flyckt, »Okenstrak och himlafird”, i Expressen, 550205.

2 Reimers, 550130 och Rootzén, 550130.
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skopiskt blandande av toner, klanger och tidsvirden resulterande i bide hor- och
ohorbara, stindigt nya ordningar.52?

Brandel anser att det var ett tappert forsok Larsson gjorde, men sirskilt dverty-
gande tycks Larsson inte vara. Fahlstrom drog intressanta, men enligt Rootzén
inte alltid sa héllbara paralleller till den konkreta konsten. Flycke finner dock att
hans observationer ir vettiga och bér komma i tryck.”* Pergament kommente-
rar inte i detalj Larssons och Fahlstroms foredrag, men skriver foljande om de
unga s.k. punktmusikerna:

De skriver och héller féredrag om det sista skrikets — punktmusikens — sublima
skorhet och obeskrivliga skonhet. Inte nog med det, de framhéller ocksd dess lag-
bundna konstruktion och dess oemotsigliga logik.>*¢

Frigan ir om Pergament ir positivt eller negativt instilld till punktmusiken?
Han sidger sig inte ha ndgot emot det nya men menar samtidigt att det "forutsit-
ter att ett eller flera tonsittargenier inlemmar dem i ett konstnirligt samman-
hang av helt annorlunda beskaffenhet 4n det vi f.n. far dll livs under beteck-
ningen punkemusik.”® Punktmusiken faller honom siledes inte pa lippen.
Konserten fick ganska nedslaende negativ kritik. Rootzén sammanfattar den som
forbryllande och konstaterar att punktmusiken kriver en omliggning av sivil
orat som ens estetik:

De ”permuterande” serierna av klangklickar har [...] — trots kalkylerna — alltigenom
ett drag av godtycklighet och verkar eftersom de utbreder sig i tiden merendels

glappande och osammanhingande.>?°

Hon menar vidare att punktmusiken ter sig pa ett oroande sitt avhumaniserad.
Sammanfattningsvis fir Hambraus genomgiende negativ kritik. Hans opus 33,
Viixelspel, nadde enligt Berg 6verhuvudtaget inte alls till ndgon niva, dvs. den
var helt platt, utan en enda tanke. Han uttryckte detta med en viss skicklig-
het.”% Pergament menar, precis som Berg, att det saknades musikaliska tankar
och upplevde det som outhirdligt: "Punkterat bakhjul i orkesterls skrothogs-
meditation!”*® Brandel menar att det egentligen inte gir att bedéma sidan mu-
sik efter forsta dhdrandet och nojer sig med att endast beskriva musiken. Precis

522 Ake Brandel, "Fylkingen”, i Morgon-Tidningen, 550130.

52 Flyckt, 550205.

524 Moses Pergament, "Punktmusik och annan”, i Aftontidningen, 550205.
525 Pergament, 550205.

526 Rootzén, 550130.

527 Berg, 550130.

528 Pergament, 550205.
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som Rootzén menar Brandel att musiken av dhorarna kriver en “omstillning av
lyssnandet”. Han tycks dock ha en mer positiv instillning till punktmusiken 4n
Rootzén och anser att Fylkingen inte bor “tveka att konfrontera oss med andra
punktmusikaliska kompositioner.””

Hambrzus bekinnelse till Webern och punktmusik framgar med all tyd-
lighet av resonemanget ovan. Man skulle kunna se hans artiklar frin bérjan av
50-talet som ett led i en strivan att fa in Weberns musik pa de svenska konsert-
programmen. Ett syfte med hans Webernartikel fran 1952 framgir av foljande:

den kan bidra till att frimja forstaelsen i virt land fér mastarens konst, denna poin-
tillistiska tonande grafik dir “varje suck ir en roman” [...]. Ty Weberns livsverk ir
formodligen ett av de viktigaste fenomenen i visterlindsk musikkultur.’*

Aret dirpd, dvs. 1953, argumenterar han for att det 4r pa tiden att Weberns
tonkonst blir savil kind som utbredd i Sverige.”” Nir Weberns musik i
november 1955 star pa Fylkingens program ir det, mot bakgrund av den kritik
som framkommer i samband med punktmusiken, féga férvinande att den fir
overvigande negativ kritik i pressen. Av recensionerna att doma blev den fol-
jande diskussionen, som idgde rum i form av en tribunal, inte sdrskile klar-
liggande. Man skulle diskutera Weberns musik och dess betydelse, men av
diskussionen fick dhérarna “aldrig rikeigt klart f6r sig om Webern och hans
prestationer ir av sidan enorm betydelse att ett evenemang som detta dr helt
motiverat”.>? Deltagare i tribunalen ir bl.a. Blomdahl, Bucht, Hambraus och
Wallner.”” Wallner inleder med att lisa upp nigra begreppsbestimningar som
debattdeltagarna skall folja, som begreppen atonal, tolvtonsteknik och serialism,
men saknar enligt en av recensenterna en definition av begrepper musik.’*
Hambrzus och Bucht stir, som tidigare noterats, pa var sin sida om Webern;
den forre beundrar honom, medan den senare tar avstind frin honom. Blom-
dahl intar en mera diplomatisk mellanposition men lutar mot Buchts stand-
punkt och framhéller ”att Weberns s.k. aforismer egentligen [bara r] tunna
yteffekter blottade pa musikaliske innehall”.”” Rootzén menar att debatten inte
gav ndgot svar pé frigan om huruvida punktmusik dr provrorsmusik eller ton-
konst, och att betrakta Weberns musik som absolut riktig, klassiske haltfull och
forebildlig” anser hon vara skrimmande. Detta dr inget annat 4n en reaktion
mot vad Rootzén beskriver som musikens avhumanisering.”*® Avhumanise-

529 Brandel, 550130.

530 Hambreus, 1952, 601.

53! Bengt Hambrzus, ”Musikveckorna i Darmstadt”, i Svenska Dagbladet, 530811.
532 Ake Lellky, i Dagens Nyheter, 551120.

533 ”Fylkingens konserter”, i Fylkingen 1933-1959, 1959, 78.

>3 Lellky, 551120.

535 Kajsa Rootzén, "Provrorsmusik eller tonkonst?”, i Svenska Dagbladet, 551120.
36 Rootzén, 551120.
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ringsargumentet kdnner vi igen sedan tidigare, och detta tas ocksd upp i sam-
band med diskussionen kring den elektroniska musiken (se kapitel 9). Atter-
berg dr den som hardast gir till angrepp mot Weberns musik; han konstaterar
att det kinns en smula obekvimt att deltagarna "har en si kortvarig personlig
erfarenhet av musikhistorien” och upplyser lisaren om att han redan 1907
horde musik som “knappast skulle kunna skiljas frin Weberns.”>*” Dir fanns
likheter i form av "formell saklighet” och “dynamiska spinningsalstrande nyan-
ser”, och han konstaterar att “det hela var ’ett rent teoretisktkonstruktivt skapan-
de’.”%® Detta ir ett argument som vi kinner igen i samband med stipendiestri-
den, dir Atterberg skriver att det 4r han och hans generation som vet vad radi-
kal musik ar. Avslutningsvis skriver han att han offrat sig genom att tvinga sig
vara alltfor mangordig i sitt referat: "Man kunde ju ha begrinsat sig till en afo-
rism lika enkel som nigon av Weberns: "Upp som en sol och ned som en
pang-pannkaka’.”> Sture Bergel i Expressen skiljer sig frin &vriga recensenter
di han uttrycker en klart positiv instillning till Weberns musik som talar ut-
mirke for sig sjilv: med dess sinne f6r ekonomi, sparsamhet i instrumentering-
en, och det dimpade uttrycket, ser han Weberns musik som lyriska miniatyrer.
Han uppfattar Weberns strakorkester op.5 och stycken for fiol och piano op.7
som poesi av rent betagande verkan.”>* Foljande beskrivning ir ocksa talande
for hans positiva upplevelse:

Han biddar med luft omkring den [tonen] si att dess glans skall synas, han slapper
den inte forrin den har hunnit visa sina skiftningar i firg och styrka. Det ir en juve-
lerarkonst.>4!

Oaktat Bergels positiva instillning till Weberns musik visar de instillningar
som jag har redogjort for ovan pa ett estetiskt motstind hos musikkritikerna. En
iakctagelse bor lyftas fram innan vi gir vidare, nimligen att det estetiska mot-
standet 4r centrerat till en relativt homogen grupp kritiker. Denna iakttagelse
skall jag aterkomma till i den avslutande sammanfattande analysen.

Estetiskt medhall: positiva réster om den modesta modernismen

Estetiskt motstind innebir alltid ett stillningstagande for nagot annat. Diskus-
sionerna har hittills handlat om den moderna musikens frammarsch i det
svenska musiklivet. Knappt nigot har nimnts om de tonsittare som ir samtida
med Hambrzus, Bucht och Nilsson. For att visa att motstindet nistan uteslu-

537 Kurt Atterberg, “Fallet Webern”, i Stockholms- Tidningen, 551120.

538 Atterberg, 551120.

53 Atterberg, 551120.

540 Sture Bergel, "Anton Webern presenterad: biddar med luft kring tonen”, i Expressen, 551121.
> Bergel, 551121.
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tande dr riktat mot tolvtons- och punktmusiken foljer en kort genomging av
receptionen av den nya generation av tonsittare som framtrider under 50-talet.
De tonsittare som jag tinker pd dr Jan Carlstedt, Hans Eklund, Maurice Karkoff
och Bo Linde. Jag har valt att koncentrera mig pd de framtridanden som dessa
gor i Fylkingen mellan 1951 och 1956, dvs. frin deras forsta framtridanden
till den konsert som gar under titeln Musik 56 — De ungas forum (det 4r med
andra ord varken frigan om négon debatt eller tribunal). Dirmed ticks samma
period in som nir tolvtonsmusiken, den konkreta musik och punktmusiken
utsattes for kritik. Vikeigt i sammanhanget dr att dessa tonsittare vid 50-talets
bérjan dnnu studerade vid Musikhogskolan och att recensionerna didrmed kan
sdgas vara firgade av detta utgingslige.

Den forsta december 1951 framtrider tre av tonsittarna i den nya genera-
tionen for forsta gingen tillsammans i Fylkingen, nimligen Eklund, Karkoff
och Linde. Den allminna beddmningen ir positiv, dven om den tycks vara for-
siktig till sin karaktir.”® Det ir egentligen bara Gunnar Gezelius som avviker i
sina formuleringar och i sin virdering, nir han konstaterar féljande: "Sjilvut-
pliningen tycktes vara rite fullstindig”.’® T slutet av mars 1954 framtrider
Linde med T7io for violin, violincell och piano, op.5. Atterberg ir mycket positiv
och konstaterar att Linde “har haft forstand eller kanske intuition nog att [...]
hilla sig pa tonal mark, s att det frina och det milda 4r verkningsfullt avbalan-
serat.”* Inte nog med det faktum att Linde héller sig pd tonal mark, trion i sig
“har fortjanster, som ligger pd ett hdgre musikaliskt plan. Den skinker ett in-
tryck av nagot fantastiskt, spokligt, overkligt”, och Atterberg avslutar med att
skriva att det var forsta gingen han hort ett saidant modernt, radikalt verk som
fangslat honom.>* Aven signaturen B.F. ir positiv till Lindes musik, som han
finner vara ett “modellerande i mjuklera”: "Han har nigot av schubertsk ingi-
velseglidje, en appolinisk [sic] mjukhet och ro, i sin musik.”* Curt Berg ir
inte odelat positiv men menar trots allt att Linde “visade upp en del eleganta
konster”.>¥ Aret efter, i mars 1955, framtrider Karkoff och Bucht i Fylkingen.
Sammantaget fir Bucht den mest positiva reaktionen (av Berg och Rootzén),
dock inte av Atterberg som betraktar Buchts fyra bagateller som “ensartade” till
skillnad fran Karkoffs variationer for strikkvartett som bjod pa “formell omvix-
ling [...] ty sista variationen var riktigt vacker”.”*® T december samma 4r fram-
trider Eklund och Sven-Eric Johanson vid samma konsert. Sammantaget fram-

542 Ge Ingmar Bengtsson, "Juniorlag i Fylkingen”, i Svenska Dagbladet, 511202, Curt Berg, i Dagen
Nybheter, 511202, samt Erland Sundstrém, "Fylkingen”, i Stockholms- Tidningen, 511202.

> Gunnar Gezelius, "Elevmusik”, i Aftonbladet, 511202.

>4 Kurt Atterberg, "Fylkingen”, i Stockholms-Tidningen, 540328.

> Atterberg, 540328.

546 ”Sverige-Amerika i Fylkingen”, i Svenska Dagbladet, 540328. (signatur B.F.)

>7 Curt Berg, i Dagens Nyheter, 540328.

548 Kurt Atterberg, i Stockholm- Tidningen, 550320. Se ocksa Curt Berg, i Dagens Nyheter, 550320,
och Kajsa Rootzén, ”Blandat program”, i Svenska Dagbladet, 550320.
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star konserten som relativt dyster.”® Den artikel som sticker ut fran de Gvriga ir
Nybloms svidande kritik mot sdvil Johanson som Radiotjinst:

hur kan Radiotjinst under sin nya kultiverade ledare alltjime upplata it denna
erbarmliga goja och hallidamerna utan att brista i skratt anmaila hiindelserna med s3
mycket allvarlig behirskning? Hur har vidare RIR [Rdster i Radio] plats for idiot-
kommentarer av dylik strunt?>>

Nyblom kallar vidare Johanson for “tongycklare” — efter dennes framtridande i
Nattovning den 2 januari 1950 — och menar att han i sitt musikskapande ir
“forstindssvag och psykiskt undermalig”.”!

Négon bedémning av dessa recensioner 4r svir att gora, dd traditionalisterna
fortfarande tycks betraktas som “tonsittare under utveckling”. I oktober 1956
framtrider den nya generationen pé Fylkingens scen under rubriken Musik 56
— De ungas forum, och det ir forst nu som recensionerna kan sittas i relation
till beddmningen av de redan etablerade tonsittarna. Det som gor konserten
intressant ir att Carlstedt, Eklund och Karkoff (Linde medverkade inte) fram-
trider samtidigt som Bo Nilsson och Bo Ullman — de tre forstnimnda som
representanter for traditionslinjen och de tva sistnimnda som representanter for
den radikala musiken. Vi har med andra ord tva estetiska ideal sida vid sida.
Frigan ir saledes hur recensenterna forhaller sig till de bada ligren.

Det allminna intrycket av recensionerna ir att Nilsson och Ullman sagas
lings med fotknolarna, medan de ovriga ger ett klart mer positivt intryck hos
recensenterna — med vissa variationer. Nyblom formulerar sig pé f6ljande sitt:

ATT VARIERA den konfekt som gir under namn Modern musik ir tydligen lika svart
for notskrivarna som fér pennfiktarna som skall bedéma saken. Det blir s litt en
tjatig refring, vars text hir ej nirmare behéver utliggas. En gemensam nimnare exi-
sterar: fult till leda r det allminna olustintrycket.’5?

Mitt under framtridandet av Ullmans Kvartetr for flojt, klarinett, viola och vio-
lincell avligsnar sig en herre med kommentaren "Tack for den musiken!” Ny-
blom slir fast att det var skada “att han anvinde ordet musik i sammanhanget”,
och att musiken "slog alla rekord i vanvett”.”>® I Nilssons verk Frequenzen fin-
ner Nyblom nagra ljusglimtar, men hans kommentar ir nog mer att betrakta
som ironisk: “xylofonen [bereder] oftast orat ett ndjsamt klirr. Vibrafon ir ju

alltid dessutom vibrafon och slagverk — slagverk.”>* Thoor tycks vilja undvika

> Se Dagens Nyheter, 551204. (osign.)

%0 Teddy Nyblom, ’Hoppsan’ en hel halvtimma”, i Aftonbladet, 551204.

55! Nyblom, 551204. Se 4ven Bjérnberg, 1998, 77.

552 Teddy Nyblom, "Férnuft och vanvett i Fylkingen”, i Aftonbladet, 561021.
553 Nyblom, 561021.

>4 Nyblom, 561021.

128



Estetiska och institutionella positioner

att kommentera Nilsson och Ullman — 4ven om han anser att Nilssons verk ir
ritt trevligt att lyssna tll.> Atterberg har, som vi noterat ovan, uttrycke sitt
ogillande mot tolvtons- och punktmusik. Han fortsitter i samma anda i sam-

band med Musik 56:

I programmets mitt exponerades tva plagg av kejsarens nya klider, om vilket huvud-
sakligen bara ir att sidga att det verkar nedsittande for de 6vriga av programmets ton-
sittare att nddgas bli presenterade i s fjolligt sillskap. Det ir egentligen skandal att
bjuda pé och lata sig bjudas pé sidan strunt. En herre gick rasande sin vig. Det bor-
de varit flera.>>

Vad giller de s.k. traditionalisterna beddms deras musik i positiva ordalag. I
samband med Carlstedts T7io darchi op.5 for fiol, altfiol och cello poingterar
Nyblom sitt avstindstagande frin den moderna musiken: “Bara han nu inte
grips av ridslan att ¢j verka modern, si torde han ha framtiden for sig.”557 Tho-
or konstaterar att det trots Nilsson och Ullman fanns glidjeimnen. Eklunds
musik visade kinsla for stora sammanhang, och Karkoff var bist for dagen.558
Atterberg visar, aterigen, sitt avstindstagande frin tolvtons- och punktmusik i
sin kommentar till Carlstedts musik, som inte "innehdll vare sig 12-tons- eller
punktmusik. Men [den] dger modirnt kynne i alla fall. [...] Det hela ir levan-
de och har ingen d6d punkt.”® Aven Eklund och Karkoff far positiv kritik av
Atterberg.

Radion och Mandagsgruppen

Det har av ovan anférda resonemang bl.a. framkommit att det frimst var Fyl-
kingen som férmedlade kontakt med feriekurserna i Darmstadt och som dir-
med fortsatte att radikalisera den svenska konstmusiken. Medlemmarna i den
f.d. Mandagsgruppen var till synes inte intresserade av att deltaga i feriekurser-
na for att studera och ta tll sig det senaste inom den nya musiken. Man kan
naturligtvis friga sig varfor, och om detta ocksé innebar att 40-talisterna didrmed
forsvann ut i musiklivets periferi. Snarare 4r det sd att Blomdahl, Bick, Lid-
holm, Bengtsson, Wallner, m.fl. i hégsta grad var aktiva pa den konstmusika-
liska arenan. Flera av dem deltar i debatter och tribunaler inom Fylkingens
ram. Det har konstaterats att det var under 50-talet som Mandagsgruppens in-
flytande "pa allvar borjade gora sig gillande”.”® Vid en genomging av Sveriges

5% Alf Thoor, “Framtidshopp i Fylkingen”, i Expressen, 561021.
556 Kurt Atterberg, “Fylkingen”, i Stockholms-Tidningen, 561021.
57 Nyblom, 561021.

5% Thoor, 561021.

5% Atterberg, 561021.

>0 Héglund, 2005, 47.
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Radios utveckling och dess verksamhet inom musikavdelningen framtrider
dessutom dessa aktorer i olika sammanhang med jimna mellanrum. Fram mot
40-talets mitt hade radion haft en speglande funktion snarare 4n vad Wallner
benimner en "aktivt padrivande instillning till det nya.”® Men under 50- och
60-talen skulle den gora stora insatser for ny musik. Syftet med detta avsnitt ér
att studera vilka aktérer som medverkar till denna padrivande instillning till det
nya, och vilka eventuella kopplingar dessa har till andra institutioner. En del
kopplingar har redan antytts ovan. Det bér pipekas inledningsvis att nagon
fullstindig genomgang av musikavdelningens verksamhet varken ir mojlig eller
relevant. Forstoringsglaset har riktats pa den s.k. seridsa musikens, dir jag gor
nedslag i val av repertoar, radioprogram och aktorer.>*

Det framgar med all tydlighet vid genomgangen av Radiotjinsts verksam-
hetsberittelser, att man inom radion vid slutet av 40-talet sokte bereda den
samtida svenska tonkonsten en stdrre plats i programmen 4n vad som tidigare
varit fallet.”®® Ett relativt stort utrymme i programtablierna fir olika typer av
s.k. radiorapsodier, vilka bl.a. syftar till att "ge musikalisket intresserade lyssnare
tillfdlle till okad kunskap och upplysning om verk, gestalter och epoker i musi-
kens historia”.** Sadana rapsodier blir folkbildande inslag 4ven under 50-talet.
Andra program syftar till att “aterspegla stromningarna inom frimst svenskt
men dven utlindskt musikliv, samtidigt som den vill upptaga till debatt aktuel-
la problem berdrande skilda musikaliska imnen.”® Den yngsta tonsittargene-
rationen bereds ett forum dir musik av bl.a. Bick, Lidholm, Blomdahl och
Leygraf framfors. I det debattfriska 40-talet ir musikkritiken och den moderna
musiken foremal f6r debatt dven i radio. Den 24 maj 1948 diskuterar man
exempelvis den unga nya musiken, med deltagare som Blomdahl, Bengtsson
och Lidholm, och i juni 1950 presenterar Bengtsson nyare svensk musik.’*
Till de mer udda och experimentella inslagen i radio hor Nattovning. Litterirt
och musikaliskt tills ni somnar som bérjar sina sindningar 1947 och fortsitter

61 Wallner, 1971, 50.

%62 Fér en mer genomgripande studie av radions musikverksamhet se Bjérnberg 1998.

563 AbV, 1947—-1948, 12. Pi listan for de mest spelade svenska tonsittare mellan 1947 och 1953
stir bl.a. Alfvén, Atterberg, Larsson, Rosenberg, Stenhammar och von Koch. Forst 1949/50 finns
Blomdahl med p4 listan — som nr.28. Se AbV, 1947-1948, 13 och 25; 1948-1949, 16-17; 1949
1950, 17-18; 1950-1951, 12; 1951-1952, 19; 1952-1953, 23.

564 bV, 1947-1948, 15. Ett av de mest frekvent forekommande programmen ir Sten Bromans
Stilhistoriska tvirsnitt, som borjar sindas 1947. Ar 1946 hette programmet Stilbistoriska strivtig.
Ett annat viktigt inslag i folkbildningsverksamheten dr A#t hora musik — ett program som hade
utarbetats av Ingmar Bengtsson, och som si smaningom kommer ut i bokform under titeln Frin
visa till symfoni. Se AbV, 1947-1948, 59-60. Ingmar Bengtsson var dven inblandad i en rad andra
program, som exempelvis Berdmda orkestrar och Levande musikhistoria, 15.

565 AbV, 1947-1948, 15-16. Exempel pa sidana program ir Musikkrinikan.

56 AbV, 1947-1948, 16-25 samt 1949-1950, 44. Ett exempel pi program dir musik av de yngsta
tonsittargenerationen dr Den unga musiken.

130



Estetiska och institutionella positioner

till 1964.” Programmet blir si sminingom “ett fast forum for aktuella serom-
ningar inom musik och litteratur”, dir bl.a. Magnus Enhérning 4r med i re-
daktionen.’®® Programmet sinder, som vi har noterat, 1952 ett inslag om kon-
kret musik. Foljande referat, ocksd frin 1952, ger en inblick i programmets
utformning och innehall:

Oktobernattdvningens musikaliska inslag var himtade fran Sverige, Schweiz och
USA. Antingen det var slump eller berikning fanns en gemensam nidmnare f6r alla
kompositionerna: anknytningen till tolvtonsteknik. Exakt hur den tillimpats i de
tre fallen var oméjligt att avgora bara genom ett enda dhérande. Men den fanns dir,
vilket meddelas som karakeeristik, eftersom sddan musik ldter "annorlunda” i stdrsta
allminhet.>®

For det svenska inslaget stir Sven-Eric Johansons Invocation, koral och fugato for
orgel (1951), som Hambreus spelar i Goteborgs konserthus. Om musiken
skriver Bengtsson f6ljande: "Vad man mest fiste sig vid [...] var den egenartat
konsekventa och fascinerade klangbehandlingen i koralen. Vissa kompakta
ackordfoljder i forte i de omgivande partierna klingade diremot onjutbart.””
Ett visst humoristiskt inslag i programmet visar sig ocksa i samband med att de
musikaliska inslagen inflikades med en novell av den franske forfattaren Ray-
mond Queneau, som handlade om en “genetikstuderande hist [sic] och ge-
nomsyrades av den surrealistiska humor som det fordras latenta anlag f6r tanke-
flyke for att uppskatea”.””!

Den moderna musikens roll i radion ir vid 50-talets bérjan inte fri frin
kritik. I en artikel fran 1951 riktar Wallner kritik mot programverksamheten i
radion. Han konstaterar bl.a. foljande:

I centrum for programdiskussionen star svensk musik och modern. Tva problem-
barn som det finns krav pi att sprida men som inte i samma grad som klassikerna
och underhillningsmusiken samlar stora lyssnarskaror.’”>

Han undrar varfor uppforanden av de unga svenska tonsittarnas verk dr forvi-
sade till specialprogram och menar att det finns en “planléshet med vilken Ra-
diotjansts musikavdelning dnda till féorsommaren 1951 skétt de kammarmusi-

> Bjdrnberg, 1998, 77 och 123.

% A6V, 1953-1954, 18.

> Ingmar Bengtsson och P.E.W., "Nattdvning”, i Svenska Dagbladet, 521030.

570 Bengtsson och P.E.W., 521030.

57! Bengtsson och P.E.W., 521030. Raymond Queneau sysslade i sitt forfattarskap frimst med
spraket, och "utforskade dess mojligheter och begrinsningar i ofta dngestladdat humoristiska ton-
ligen”. Se "Queneau, Raymond”, i NE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Héganis, band 15, 1994,
383. (osign.)

572 Bo Wallner, "Musikproblem i svensk radio”, i Ord och bild, rg. 60, 1951, 397.
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kaliska inslagen.””? Han menar vidare att merparten av den nya svenska musi-
ken dr kammarmusik. Ett resultat av planldsheten visar sig bl.a. i att Bicks
strakkvintett Exercitier fran 1948 legat ospelad i tva till tre &r. Dirmed, vill jag
hivda, dr det inte sirskilt anmirkningsvirt att ingen av modernisterna finns
med pa listan dver de mest spelade svenska tonsittare mellan 1947 och 1953,
dd mycket av deras musik iar kammarmusik. Wallner ifrigasitter ocksd hur ur-
valsprinciperna gir till: "Det tycks [...] som om den avgérande faktorn vore
den inlimnade musikens radikalism. Ju modernare desto svarare att bli spe-
lad.”74 Samtidigt menar han att likgiltiga verk som han anser vara svaga och
intetsigande kan bli antagna.””” Det finns med andra ord en ensidig betoning
av orkesterrepertoaren som Wallner ser som ett uttryck for efterblivenhet. I
verksamhetsberittelsen 1952—1953 framkommer det att kammarmusiken ir vil
tillgodosedd, och under hésten 1952 och varen 1953 spelas det mycket kam-
marmusik i svensk radio, med verk av bl.a. Bick, Blomdahl och Lidholm.°
Kanske har de programansvariga vid det hir laget lyssnat pd Wallners kritik?
Som framkommit tidigare (se kapitel 4) 4r det vid denna tidpunkt som Kam-
marorkestern 1953 bildas och Edsbergs musikinstitut tar form.

Vid mitten av femtiotalet anses det krivas av landets storsta musikinstitu-
tion, dvs. radion, ett intimt samarbete i “musiklivets tjanst”. Jag tolkar detta sa
att detta samarbete tar sig uttryck genom kammarmusikens allt mer framtridan-
de plats i radion, och i dess samarbete med féreningar som Fylkingen, Intim
Musik och Levande Musik i Goteborg.”” Dirtill vill man &ka samarbetet med
det internationella musiklivet, "vars krafter i limplig och méngsidigt balanserad
omfattning bdr nyttiggoras for vire land.”””® Musikavdelningens planeringsle-
dare inom radion var vid denna tidpunkt Gereon Brodin, och som “konsulter”
knots till avdelningen Blomdahl, Leygraf och Wallner.”” Produktionen av pro-
grammen var organiserad i fyra sektioner, varvid Enhérning var savil produk-
tionschef som sektionschef for orkestersektionen. Lidholm var sektionschef for
Kammarmusik och instrumentsolister. I arsboken framkommer att man sirskilt
satsade pd ny svensk musik: "Vi har bemédat oss om att inte lita nigot nytt
svenskt verk, som kunnat antas 4ga en viss betydelse, gi oss sjilva f5rbi” .80
Man gor exempelvis verkbestillningar av de ledande svenska komponisterna,
som t.ex. Blomdahls korverk Anabase, som blev ”det kanske storsta musikaliska

573 Wallner, 1951, 397. Med specialprogram avser Wallner formodligen sidana som Nattivning
och Den unga musiken.

574 Wallner, 1951, 398.

75 Wallner, 1951, 398.

576 AbV, 1952-1953, 31-39.

77 AbV, 1943-1954, 38.

578 SRA, 1955/56, 29.

579 SRA, 1955/56, 29.

% SRA, 1955/56, 34-35.
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foretag som Sveriges Radio givit sig i kast med.”*®! Arsboken skvallrar om att
verket blev en framging. Responsen kring uruppférandet diskuteras utforligt i
nista avsnitt — huruvida verket kan betraktas som framgangsrikt dr en intressant
fragestillning i sammanhanget. Det vickte otvetydigt uppmirksamhet i pressen.

Radions musikarbetare fick ibland ocksid méjlighet att dka utomlands for att
knyta kontakter. Enhorning och Lidholm besoker exempelvis Kéln, Frankfurt,
Miinchen och Berlin.”® Radions samarbete med andra och bildande av nya
institutioner har siledes visat sig vara ett viktigt led i arbetet med att né ut med
den nya musiken. Under héosten 1954 startar konsertserien Nutida Musik. I
drsboken 1954-1955 kan man lisa foljande: "Nagot helt nytt inom virt mu-
sikliv innebar serien Nutida musik som omfattade 7 konserter med Konsertfore-
ningen i Stockholm.”® Konsertserien kom bl.a. att samarbeta med Fylkingen i
samband med Webernfestivalen i november 1955 (se ovan), och man urupp-
for Blomdahls Anabase i december 1956 (se nista kapitel). Hosten 1957 star-
tar programtidskriften med samma namn, ett forum som speglar det svenska
konstmusiklivet med fylliga artiklar och analyser av modern musik med Ingvar
Lidholm som tidskriftens forsta redaktor. Programbevakningen i TV pa det
kulturella omradet dr ¢ill skillnad fran radion under slutet av 50-talet relativt
sndv, d& mest utrymme ges it politiska sindningar: “Konst, litteratur och musik
har visserligen uppmirksammats men i relativt blygsam skala”, konstateras det i
arsboken 1958.%%% Blomdahl framtrider under en rad 4r i slutet av 50-talet i
TV. 1957 gor han exempelvis tre program om atonaliteten i musiken.’®

Samhdéllet, ménniskorna och musiken

Ar 1954 publiceras Statens offentliga utredning rérande det svenska musikli-
vet.”® Nio personer sitter med i utredningen — bl.a. Ingmar Bengtsson.’®’
Wallner skriver foljande om musikutredningen:

Det ir en stor politisk handling dven om den inte 4r partipolitisk. Den innebar en
stor och mycket intressant analys av vad som behévdes av impulser for att det svens-
ka musiklivet skulle utvecklas.>®®

81 SRA, 1955/56, 34.

58 SRA, 1955/56, 35.

8 AV, 1954-1955, 46-47.

5 SRA, 1958, 130.

55 SRA, 1958, 130. Se ocksd SRA, 1949/60, 241, 1960, 141 och 1962, 258.

%8 Musitkliv i Sverige, SOU, 1954: 2.

°%7 Foérutom Ingmar Bengtsson sitter foljande med som sakkunniga i utredningen: Tage Lindbom
(FD), Yngve Hirén (musikkonsulent), Lennart Lundén (kapellmistare), Julius Rabe (program-
chef), Einar Ralf (professor och direktdr fér musikhégskolan), Alva Sandberg-Norrlander (musik-
lirare), Walter Sundstrédm (folkskollirare), Oscar Werner (hemmansigare), samt Tor Ahlberg
(byrasekreterare).
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"Foranderlighet 4r ett av det nutida samhillslivets mest framtridande drag”
konstateras det i musikutredningen.589 Denna forinderlighet, menar man, kin-
netecknas av tekniska uppfinningar, upptickter och vetenskapens framsteg. Mu-
siken och musiklivet undgir inte att paverkas av denna forinderlighet, utan ton-
sattaren stir alltid i relation till en sidan utveckling. Samtidigt 4r det s& att mu-
siken har sina ”inre lagar for sin tillblivelse. Den kan inte tvingas fram och den
kan inte skapas enligt pa forhand givna anvisningar och program.”” Sambhille
och musik 4r med andra ord otvetydigt sammankopplade, men f6ljer samtidigt
inte alltid samma lagar — samhillet har sina inneboende tendenser och musiken
har sina inneboende tendenser. Konsten och musiken maste dock ges forutsitt-
ningar, och dirmed frihet, att som det star "utifrin sina egna lagar och villkor
gestalta och fornya sig sjilv.”””!
uttrycken stir inte alltid i samklang, utan det rider alltid ett “spdnningstill-

stand”, och det konstateras att det som @r nytt [ofta uppfattas] som chockerande
»592

De samhilleliga tendenserna och de estetiska

och irriterande.

Tage Lindbom, som sitter med i utredningen, diskuterar i en artikel frin
1950 fragan om vad musiken betyder f6r nutidsminniskan och konstaterar att
det finns en svaghet i de musikpolitiska strivandena — dessa redovisas aldrig
utan motiveras endast med “det kulturella virde som musiken 4ger” och “hur
musiken lyfter och féridlar minniskorna”.””® Samhillsutvecklingen har forind-
rat villkoren for minniskans liv. I detta samhille har férvisso levnadsstandaren
hojts, men det finns en baksida:

Maskinen, som méjliggjort denna materiella standard, har tringt sig mellan ménni-
skorna och materian, maskinen har pa visentliga punkter klippt av de levande och
vitala férbindelser minniskan alltid haft med materian.*

Det moderna samhillet hotar siledes mianniskan — inte minst hotar passiviteten
» . . . . . . » . .

oss “mitt uppe i det sjudande livet av tekniska uppfinningar”, vilket har inne-

burit att vilfirdsstatens atgirder till stora delar blivit verkningslésa.”” Lind-

blom menar att det giller att sitta minniskorna i rérelse — inte minst genom de

konstnirliga och estetiska verksamhetsformerna. Det hela ir frigan om en este-

tisk utarmning “dir musikens uppgift blir att medvetandegora, och att aterupp-

%88 ”Tre samtal om Mandagsgruppen. Ingmar Bengtsson, Sven-Erik Bick, Jan Lennart Hoglund
och Bo Wallner”, 1999, 177-178. Utredningen bérjar 1947 men avslutas férst 1954.

% Musikliv i Sverige, 1954: 2, 18.

% Musikliv i Sverige, 1954: 2, 18.

" Musikliv i Sverige, 1954: 2, 18,

92 Musikliv i Sverige, 1954: 2, 20.

%% Tage Lindbom, "Musiken, maskinen, minniskan”, i Musikrevy, nr. 3, arg. 5, 1950, 83.

5% Lindbom, 1950, 84-85.

5% Lindbom, 1950, 85.
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5% Det tema

ritta den levande forbindelsen mellan maskinen och minniskan.
som Lindblom beskriver i artikeln framtrider dven i musikutredningen. Det ir
tydligt att man upplever en ridsla infér den tekniska och vetenskapliga utveck-
ling som sambhillet gir igenom. Den har férvisso mojliggjort en materiell stan-
dardhojning, men detta har samtidigt inneburit att minniskans insatser och

fardigheter har minskats genom maskinens standardfabrikat:

Hur virdefull f6r sdvil materiellt som andligt framsteg tekniken varit och hur manga
lyckoméjligheter manniskorna dn uppnétt med maskinens hjilp, s kan det dock ej
fordoljas, att det moderna industrisamhillet samtidigt lett till en emotionell och
estetisk forflackning, varpa symtom kan iakttas i ménga olika sammanhang’%’
Det argumenteras for att den estetiska verksamheten ”ger den mest fullddiga,
minst surrogatbetonade ersittningen for det som nutidsminniskan forlorac.”?
Musiken fyller med andra ord ett behov; musiken har en funktion i social me-
ning — ett resonemang som kinns igen sedan tidigare. Min avslutande analys av
”40-talismen” i kapitel 5 visar bl.a. p att konstens syfte anses vara att motverka
den vanebildande maskinkulturen (jfr. Nordins resonemang om individualis-
mens moral och konstens uppgift). I musikutredningen konstateras det vidare
att samhillsférindringen i mangt och mycket dr pa vig att bryta sénder den
“gamla” gemenskapsandan. Den kollektivism som 40-talet var pa vig mot tycks
saledes splittras upp. Man uttrycker sig pd foljande sitt: I den visterlindska
kultursituationen med dess individualistiska personlighetsideal r faran for att
minniskorna skall bli ensamma och plagas av sin ensamhet icke att underskat-
ta.”” Solidaritetsandan haller pa att uppldsas, och musikens samhilleliga funk-
tion blir ddrmed att skapa méjligheter f6r minsklig samhérighet.
Musikutredningen visar sledes pa tre centrala teman, av vilka det forsta har
att gora med musikens forutsittningar att pa egna villkor gestalta och fornya sig.
Detta, vill jag hivda, hinger samman med den kritik som riktas mot program-
repertoar och stipendieutdelning under 40-talets andra hilft. Det andra temat
har att géra med individens position i relation till den vanebildande maskin-
kulturen, vilket diskuterades i kapitlet om "40-talismen”. Oron infér den alle-
stides ndrvarande tekniska utvecklingen i slutet av 40-talet och 50-talet spelar
en central roll for musikens sociala funktion. Det tredje temat har att gora med
att musiken uppfyller ett specifike behov, nimligen att skapa samhorighet och
gemenskap. Detta tema framkommer med all tydlighet i samband med den
stora musikdebatten, dir frigan om musikens sociala ansvar diskuteras.

5% Lindbom, 1950, 85.

7 Musikliv i Sverige, 1954: 2, 23.
5% Musikliv i Sverige, 1954: 2, 23.
%% Musikliv i Sverige, 1954: 2, 24.
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Motstand, estetik och samhalle

De musikaliska foreteelser som framtrader under 50-talets forsta halft ter sig vid
denna tid egendomligt verkningslosa. Vad giller den av Musikrevy initierade
”debatten” om modern musik ir innehéllet allt annat 4n entydigt. Varfor stilla
fraigan om huruvida man tycker om modern musik? Néigon specifik bakomlig-
gande tanke tycks inte finnas, dvs. vad man vill dstadkomma med debattserien
— mer dn mojligtvis knyta an dill ett akcuellt amne som relativt nyligen har dis-
kuterats intensivt. Argumenteras det for eller mot den moderna musiken? Ett
svar kan vara foljande: "Modern musik i all 4ra; den kan vara bra f6r musiklivet
i stort, men endast i méttlig skala”. Vidare kan man fraga sig om detta ir ett kul-
tur- och musikpolitiskt argument eller ett estetiske stillningstagande for eller
mot den nya musiken. Mer rimligt, som jag ser det, dr att betrakta debatten
som den sista ringen pd 40-talets debattvig, vilken inte leder till nigon ny och
innehallsrik diskussion. Det estetiska motstind som foresprikarna for den nya
musiken méter i samband med tolvtons- och punktmusiken ir tydligt i sig.
Genom en jimférelse mellan kritikernas syn pa traditionalisternas musik re-
spektive den mer radikala framtrider motstindet dnnu tydligare. Kritikerna ir
forvisso inte odelat positiva till den yngre generationens mer modesta moder-
nism, men det allmidnna intrycket av recensionerna dr indd att musik som 4r pa
tonal mark ir att foredra. Det estetiska motstindet tar si sminingom ut sin ritt i
samband med den stora musikdebatten. Det dr pa ett sdtt mirkligt att 40-talets
debattlusta forsvinner si pass snabbt; forutsittningar for en debatt om tolv-
tonsmusik saknas inte, dd kritiken ibland var himningslos. Nir vil debatten
bryter ut kan man dessutom tycka att kritiken av den atonala musiken och tolv-
tonsmusiken har spelat ut sin roll, dvs. blivit inaktuell. Samtidigt behovs det
ibland en viss startstricka och nigot (nigon) som tinder gnistan. Detta skall jag
dterkomma till i nista kapitel.

Radions funktion forindras med tiden. Frin att vid slutet av 40-talet frimst
ha syftar till att ge 6kad kunskap och upplysning, dterspegla stromningarna och
skapa debatt i en slags folkbildaranda blir den under 50-talet i hégre grad en
padrivande institution fér den nya musiken. Denna forindringsprocess kan
mer exakt dateras till omkring 1952/53, dvs. nir kammarmusiken fir stdrre
utrymme. Den kritik som Wallner riktar mot Radiotjinsts planloshet vad giller
avsaknaden av framféranden av nyare svensk kammarmusik tycks vid denna
tidpunke ge utslag i form av bildandet av Kammarorkestern 1953, som si sma-
ningom utvecklar sig till ett musikinsticut (Edsberg). Radions inrittande av
konsertserien Nutida Musik 1954 och dess samarbeten med Fylkingen bekrif-
tar siledes Hambreus beskrivning av 50-talet som ett decennium priglat av
fullbordande av uppbyggnadsarbeten av nya institutioner, men dven samarbe-
ten med redan befintliga.

Samhillet under 1950-talet priglas i méngt och mycket av idéer som fram-
trider redan under mellankrigstiden och 40-talet — det finns en optimism, ra-
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tionalism och framstegstanke, men dven en oro for individens emotionella sta-
tus. Parallellt med detta samhillsklimat ror sig modernismen inom musikeste-
tiken. Rationalism och framsteg i musiken tar sig i uttryck i den for sin tid mest
tekniskt avancerade musiken, dvs. i Sverige under 50-talet tolvtonsmusiken och
i forlingningen punktmusiken. Men samspelet mellan samhille och estetik 16-
per inte friktionsfritt. Det sociala och institutionella motstaindet mot den under
40-talet framatblickande moderna musiken ir ett uttryck for denna spinning.
Det tycks vidare vara s att motstdndet dr konstant, dvs. att den framdtblickande
moderna musiken stindigt f6r en kamp for sin existens. Foresprakarna for den
nya musiken tvingas saledes argumentera for att den behovs i artiklar, genom
demonstrationer och i foreldsningar i samband med att de framfér ny musik —
savil sin egen som andras. Till skillnad frin 40-talets andra hilft framtrider
detta motstind inte lika mycket i 50-talets diskussioner om den nya musiken.
Samtidigt som intresset for musik- och kulturpolitik avtar tycks det institutio-
nella motstdindet mot den moderna musiken minska. Motstindet kan mycket
vil betraktas som ett socialt motstind, i den bemirkelsen att det dr samma kriti-
ker som aterkommer med samma negativa instillning tll det nya i musiken.
Men denna tar sig inte lingre uttryck, menar jag, i sanktioner av olika slag, dvs.
i indragna stipendier eller institutioner som inte spelar deras musik. Jag vill
hivda att detta hinger samman med att modernisterna vinner mark genom olika
typer av institutionella dtaganden — frimst inom radion, men dven i samarbeten
mellan institutioner. I princip samtliga medlemmar av den f.d. Mandagsgrup-
pen eller kretsen kring den ir aktiva inom olika institutioner: Blomdahl, Bick,
Lidholm, Bengtsson, Leygraf, Wallin, Wallner och Carlid. Av den nya radikala
generationen 50-talister utmirker sig sirskilc Hambraus, som dels blir en for-
medlande link till Darmstadt och den nya musiken, dels deltar aktivt i sam-
band med olika diskussioner, féreldsningar och konserter. Aven Bucht i denna
generation medverkar pé olika hall.

Mot bakgrund av vad som framkommer av analysen ovan, vill jag avslut-
ningsvis lyfta fram tvd teman som framéver blir allt mer framtridande i diskur-
sen om den svenska konstmusiken. Bada har att gora med estetik och samhille.
I samband med den stora musikdebatten framtrider i argumentationen pd ett
par stillen tydliga referenser, om inte direke sa i varje fall indireke, till Adornos
filosofi. Bengtsson tar, som vi har noterat ovan, bl.a. fasta pi Adornos syn pa
relationen mellan musik och publik och den atonala musikens relation till sam-
hillet. Detta blir ett centralt tema i debatten. Det andra temat har att gora med
de virderingar pa vilket det nya samhillet vilar, dvs. musikens samhilleliga
funktion: skall musiken ha en sammanlinkande funktion eller en kritiserande?
Redan i slutet av 40-talet (se kapitel 5) framtrider idéer om att konstens och
musikens samhilleliga uppgift bor bestd i att vara en kritisk kraft mot det ré-
dande samhillet. Fragan ir siledes om detta ir ett tema som framtrider dven
under 50-talets senare hilft.
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"“For er som avskyr modern musik: Den kan hjalpa outvecklade barn”

I foregiende kapitel har vi sett hur det under 1950-talets forsta hilft framtrider
en mingd kritiska réster mot den nya konstmusiken: mot tolvtonsmusik, mot
konkret musik och mot punktmusik. Kritiken fortsitter dven under 50-talets
andra hilft. I februari och mars 1956 publicerar musikkritikerna Yngve Flycke
och Alf Thoor ett antal artiklar i Expressen. Dessa artiklar kan ses som ett forspel
till den stora musikdebatt som dger rum 1956/57 med anledning av urupp-
forandet av Karl-Birger Blomdahls oratorium Anabase den 14 december 1956
— vars text bygger pa den franske forfattaren Saint-John Perses dikt frin 1924
med samma namn. I antologin Erkinn musiken! Den stora musikdebatten frin
1957 far vi ta del av dessa artiklar.®®

Rubriken till féreliggande avsnitt 4r himtad frin en av Flyckes artiklar, i vil-
ken han resonerar kring modern musik och véar upplevelse av den — rubriken
syftar som vi skall se till att vara en ironisk kommentar till den radikala och
framfor allt atonala musiken. Hos tonsittare som Gustav Mahler och Alban
Berg finner de flesta inte nagon spinningsupplésning: "Musik som oroar jagar
publiken ut ur konsertsalen. Den vill inte pinas i horselnerverna — som tycks
vara kinsligare in 6gat”.®”! Det maste vara nigot fel pa dagens musik nir den
skrimmer bort folk. Vidare menar han att om barnens “sjilsliga mekanism” slas
ut kan musiken hjilpa dem att fa liv i den igen; barnens "behov av samhérighet
vaknar.”®? Den musik som visat sig limplig for denna sjilsliga frigorelse ir
Bach och Mozart, men idven Barték och Hindemith. Men Flyckt betvivlar att
modern musik, som exempelvis Bart6ks, “skulle fi sjilar hos barn att nynna

0 Evkinn musiken! Den stora musikdebatten, Bonniers, Stockholm, 1957.

%! Yngve Flyckt, "For er som avskyr modern musik: Den kan hjilpa outvecklade barn”, i Erkinn
musiken!, 1957, 7. (Expressen, 560213)

@ Flycke, 1957, 9. (560213)
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igen.”603 Och det har inte sa mycket med dissonanserna i sig att gora, utan sna-
rare avsaknaden av ”den organiska foljden av dissonanser fram till det ensamsté-
ende, forlosande ackordet.”*%

Flycke, och Thoor, uttrycker med andra ord en starke kritisk hallning mot
den samtida radikala musik som de i princip anser forkastlig; de riktar dven
kritik mot den radikala musikens tonsittares totala brist pa kontakt med lyss-
narna. Flycke betraktar exempelvis tolvtonsmusik och all form av atonal musik
som ett uttryck for “social rotldshet och missanpassning”, vars anhingare behé-
ver stdd i form av ”psykisk behandling” sd att de si smaningom kan ateranpas-
sas till den sociala miljon. Dagens tonsittare, dvs. de radikala, lever kvar i en
genikult, i vilken de helst av allt vill verka utan publik. Vidare tycks dessa ton-
sdttare inte vilja vara en del av gemenskapen, och framfor allt vagar de inte “satsa
sig sjilva i bekinnelse till musikens uppgift i samhillet”.%” Thoor poingterar
det moraliska ansvar som de radikala tonsittarna har gentemot sin publik. Det
ir deras uppgift att etablera en kontake.*®

Frigan dr vad det dr for gemenskap, eller samhorighet, som avses? Vilken dr
musikens uppgift i samhillet? Och i4r det verkligen tonsittarens ansvar att eta-
blera en kontakt med sin publik? Dessa dr ngra fragor som skall redas ut ned-
an.

Den 24 november 1956 publicerar Expressen en protestskrivelse med an-
ledning av en artikel skriven av Flyckt. Protesten, som idr underskriven av Gun-
nar Bucht, Gunnar Larsson, Kerstin Linder och Knut Wiggen, riktas mot
Flyckes “ovirdiga sitt” att karakterisera musiker och musikaliska presentationer,
vilket i grund och botten bygger pé felaktigheter som leder fram till en falsk
framstillning av exempelvis Schonberg och tolvtonsmusiken. Sirskilt proteste-
rar de mot Flyckts resonemang kring missanpassning, som de menar har likhe-
ter "med vissa drag i diktaturstaters kulturpolitik.”®” En sidan typ av politik
ser de som ett hot mot deras frihet och moraliska ansvar, dvs. ett hot mot det
”som vi forknippar med allas vara grundliggande virderingar”.®®

@ Flycke, 1957, 9. (560213)

@ Flyckt, 1957, 10. (560213)

% Yngve Flyckt, "Varfor inte toppjazz i Fylkingen?”, i Evkinn musiken!, 1957, 28. (Expressen,
561119)

%6 Alf Thoor, "Siljarens marknad isolerar tonsittarna”, i Erkinn musiken!, 1957, 15. (Expressen,
560319)

7 Fylkingens styrelse: Protestskrivelse med kommentar av Yngve Flyckt”, i Erkinn musiken!,
1957, 31. (Expressen, 561124)

95 Fylkingens styrelse: Protestskrivelse med kommentar av Yngve Flyckt”, 1957, 31. (561124)
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Anabase: “"Madsterverk eller bluff och bag?”

Recensenterna kan delas upp i tvd kategorier: & ena sidan de som riktar skarp
kritik mot Blomdahls Anabase, och & andra sidan de som hyllar honom i lov-
sang. I den forsta kategorin ingar Kurt Atterberg, Teddy Nyblom och Alf Tho-
or. Atterberg, exempelvis, jaimfor kdrverket med den tio ar tidigare i obegrip-
lighetsdebatten si uppmirksammade diktsamlingen Camera obscura, genom att
hivda att det 4r “det dunkelt sagda” (det obegripliga) som tycks vara utgangs-
punkten; han stiller sig dirmed frigande om det 6verhuvudtaget har med konst
att gora. Verket framstar for Atterberg som osammanhingande och fragmenta-
riskt.”” Nyblom hivdar att den s.k. talfugan som ingar i verket inte kan betrak-
tas som musik, utan snarare som “fonism” (ljudkonst). Var tid bor ha en plats
for en "melodiskt vinlig, problemfri musik”, istillet for den bullersamma mu-
sik som Anabase representerar.610 Thoor, till sist, menar bl.a. att Perses dikt
inte formar kompletteras av nidgon musik — det r snarare sd att Blomdahls mu-
sik fir en motsatt effekt. Framfor alle riktar han kritik inte si mycket mot kor-
verket i sig, utan mot ny musik éverhuvudtaget och dess position i vart samhil-
le som tycks befinna sig bortom alla krav och restriktioner. Allt detta samman-
taget bidrar till att Thoor bérjar ifrdgasitta vilken konstmoral vi har: dr denna
konstnirliga frihet ett nédvindigt ont? Denna friga, menar han, ir nigot som
maste diskuteras mer ingdende.

I den andra kategorin recensenter ingir Ingmar Bengtsson, Ake Brandel och
Folke Hihnel, som i Blomdahl ser en mistare i hantverkskunnande, och siledes
Anabase som ett misterverk: “Den goda varan talar [...] for sig sjilv” och "detta
ir hans miktigaste skapelse hittills” 4r tvd bedomningar som visar pa verkets
storhet.®’! Gemensamt for de flesta kritiker — sivil positivt som negativt instill-
da — dr att de menar att programbladet bér ha parallella texter pd svenska och
franska for underlitta for publiken.

Dessa tvd diametralt motsatta uppfattningar om Blomdahls oratorium fir
litteraturkritikern i Dagens Nyheter Bengt Holmqvist att reagera. Holmgqvist
menar att det finns en ojimnhet i den stockholmska musikkritiken vad giller
samtida musik: & ena sidan en “grundlig analys och saklig karakteristik”, med
“uppskattande omdomen”, och & andra sidan ett “tjafsigt kiserande [...] utan
intellektuell hillning”.*"* Den huvudsakliga kritiken riktar han mot Thoor (At-
terberg och Nyblom lonar det sig inte att diskutera med, menar Holmgqvist);
han anser att Thoors virdering av Anabase ir tveksam och osiker. Framfor allt

% Kurt Atterberg, i Erkinn musiken!, 1957, 38—39. (Stockholms-Tidningen, 561215)

1% Teddy Nyblom, i Erkinn musiken!, 1957, 54. (Aftonbladet, 561215)

' Ingmar Bengtsson, i Erkinn musiken!, 1957, 41, (Svenska Dagbladet, 561215), och Folke
Hihnel, i Erkinn musiken!, 1957, 47. (Dagens Nyheter, 561215)

2 Bengt Holmgqvist, "Nagot om musikkritk”, i Erkinn musiken!, 1957, 60. (Dagens Nybeter,
561220)
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kritiserar han dennes ifragasittande av den “ridande” konstmoral, som han an-
ser genomsyra den samtida radikala moderna musiken. Men Holmgqvist menar
att man i princip aldrig har “ritc att mita ett konstverks ’angelidgenhetsgrad’
med storleken av dess premidrpublik [...]. Som om det inte vore en naturlig
samhillsuppgift att stodja just den konst som gir nya och i forsta dgonblicket
svartillgangliga viigar!”613 Det vore dessutom kultursabotage, eller moraliskt
forkastligt, att lita sin konstnirliga ambition ge vika fér “ett antaget behov av
alster som omedelbart ir tillgingliga for masskonsumtion!”®* Holmqvist tycker
sig skymta en kampanj mot den nya musiken i Thoors och Flyckes artiklar:
man maste skilja mellan kampanjer och bedémningar av det enskilda verket.®”
Tva dagar senare replikerar Thoor med en artikel i Expressen, vilken visar pa det
skarpa tonlige som framskymtar i debattartiklarna. Han anklagar bl.a. Holm-
qvist for "hirresande tendentidsa referat” med “oklara analogier” och “forridiska
begreppsglidningar”.®'® Aterigen pipekar Thoor att Blomdahls verk ir ett bra
exempel pé tonsittarens brist pa kontaktambitioner.

Den 29 december svarar étta tonsittare pa en enkit publicerad i Dagens Ny-
heter.®” Foljande tva fragor stilldes: "Ar det rimligt att ifrigasitta det berittiga-
de i att offentliga institutioner stdder radikal musik?”, och ”Bor man i detta fall
tinka mer p& publiken?” Alla svarade nej pa den forsta frigan; Blomdahl, ex-
empelvis, menade att det vore sabotage om offentliga institutioner skulle sluta
stddja radikal musik. Rabe menade att radion skall ge allt, medan sivil Wirén
som Nystroem ansdg att publiken skall trinas. Bick tycks i sitt svar f6lja upp
den fraga han fick i kollektivartikeln tillsammans med Blomdahl ifriga om kon-
take- eller sanningsbehov, och ocksa vidhilla sin stindpunkt: dven hos de mest
radikala tonsittarna finns ett kontaktbehov. Bade de sé kallade “exklusiva och de
folkliga kompositérerna behdvs. Spanningen mellan kontaktbehov och san-
ningsbehov ir stark hos bigge.”*'®

Om atonalism och socialt ansvar: asocial eller antisocial?

Flycke gar till férsvar for Thoors artikel som Holmqyvist kritiserar. Han menar
att den dels uppvisar en estetisk bedomning av Anabase, dels pekar pa proble-

3 Holmgqvist, 1957, 63—-64. (561220)

% Holmgqvist, 1957, 64. (561220)

> Bengt Holmgqpvist, “Litet mera om musikkritk”, i Erkinn musiken!, 1957, 69. (Dagens Nybeter,
561223)

616 Alf Thoor, "Intresserad allmogeman fér svar i modernistdebatten”, i Erkinn musiken!, 1957,
68. (Expressen, 561222)

7 ”Varje konstnir vill kontakt. Tonsittaren sviker om han anpassar sig”, i Erkinn musiken!,
1957, 70-78. (Dagens Nybeter, 561229). De som svarade pa enkiten var Karl-Birger Blomdahl,
Julius Rabe, Dag Wirén, Hans Leygraf, Gésta Nystroem, Sven E. Svensson, Lars-Erik Larsson
samt Sven-Erik Bick.

618 >

Varje konstnir vill kontake. Tonsittaren sviker om han anpassarsig”, 1957, 78. (561229)
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met kring relationen mellan publik och radikal musik.®" Flyckt forundras dver
Holmgqyists ldsning av artikeln — det ror sig om falsk redovisning; dessutom
bestir enkiten av onddiga rundfrigor med truismer till svar.®*® Det mest an-
mirkningsvirda i Flyckes artikel 4r dock hans sjilvreflexion vad giller den radi-
kala musiken:

Jag har den 27 februari redogjort for hur jag i manga ar forsokt fatta Schénberg och
annan atonal musik men misslyckats. Jag har dristat mig att ddrav dra den slutsatsen
att vad som misslyckats i 6rats omstillning for en positivt instilld fackman under it

oss siga 15 4r, det torde inte lyckas for en konsertpublik under 30 4r.5?!

Detta uttalande om atonal musik far Paul Patera att reagera. Om Flycke ir ofor-
mogen att ta till sig atonal musik, varfor da fortsitta att skriva om den: Vore det
inte bittre om en musikkritiker yttrar sig om den musik han kinner sig fortro-
gen med? Varfor skall han yttra sig om all musik, d& det uppenbarligen alltid
kommer att finnas musikomriden som vi har svirare att fa kontakt med?¢*
Flycke utvecklar si sméningom ett resonemang kring olika aspekter pa
konstnirens relation till samhillet. En aspeke har att géra med konstnirens en-
gagemang i aktuella sociala problem — ett engagemang som forfattarna har, men
som tonsittarna knappast har haft. Med referens till Hindemiths bok Musik i
vdr tid som publicerats pa svenska 1956 ser han i musiken ett krav pd engage-
mang.®” En annan aspekt ir att ett konstverk manar till inlevelse och dirmed
till uppryckning ur slapphet. Verket lir mig att ”jag inte 4r ndgot unikt utan en
del av en stor gemenskap”.®** Konstniren fungerar som sammanhillare och
fordjupare. En tredje aspeke har att géra med den minskliga organisationsfor-
mégan som framfor allt avspeglar sig i musiken. Vi fir inte noja oss med det
kulturliv vi har idag — konsten maste vidare, det méste formas radikal konst:

Men — och hir gir grinsen for det tillitna — konstniren mdste kinna att han 4r en for-

medlare till sina medminniskor. Ar han en verklig konstnir, d4 finns ocksd inom

honom en lingtan att ge andra del av det han bir inom sig.*®

¢ Yngve Flyckt, "Bengt Holmgqvists angrepp halvintellektuellt misstag”, i Erkinn musiken!,
1957, 89. (Expressen, 570105)

0 Flycke, 1957, 92.(570105)

@1 Flycke, 1957, 93.(570105)

2 Paul Patera, "Inligg”, i Erkinn musiken!, 1957, 176. (Dagstidningen, 570126)

¢ Paul Hindemith, Musik i vir tid, Gebers Forlag AB, Uppsala, 1956 (1952).

¢ Yngve Flyckt, "Konstniren ir samhillets vickelsepredikant”, i Erkinn musiken!, 1957, 96.
(Expressen, 570107)

@5 Flycke, 1957, 97. (570107)
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Konstniren skall, forutom att 16sa sina tekniska problem, dven, och framfér allt,
anpassa sig efter en publik. Och det dr hir Flycke ifrigasitter vissa tonsittares
vilja till anpassning — sirskilt nir det giller att nd fram med sitt budskap till
publiken. Rubriken till den ovannimnda enkit som Dagens Nyheter utformade,
dvs. "Varje konstnir vill kontakt. Tonsdttaren sviker om han anpassar sig”, be-
tecknar Flyckt som “den asociala tonsittarens stridsforklaring mot samhillet.”**

Hur skall di klyftan mellan tonsittare och publik dverbryggas? Bo Wallner
menar att ansvaret maste ligga pd musikanmilarna och inte pd tonsittarna. Tid-
ningarna bir pd ett ansvar ifriga om denna klyfta, och vad som krivs ir en or-
dentlig upprustning bland musikkritikerna.®”” Som svar pi Wallners krav fore-
slar Flyckt en rundabordskonferens dir detta skall diskuteras.®”® Konferensen
dger rum den 23 januari 1957 och refereras i Expressen nigra dagar senare. Ut-
gangspunkten for diskussionen ir att den seriésa musiken dr pd vig att forsvin-
na ur folkhemmets musikintresse; frigan ar hur man skall stimulera ett nytt
musikintresse och hur klyftan skall éverbryggas. Skulden till krisen ansdgs ligga
hos kritikerna och skolorna, och kontentan av diskussionen var att genom bild-
ning, utbildning och uppfostran kan en ny musikpublik skapas.®®

I understreckaren "Modern musik — for vem?” séker Ingmar Bengtsson reda
ut vad som (egentligen) avses med publik, och tonsittarens forhallande till
denna. Han borjar med att stilla f6ljande fraga: kan den musik som skrivs nu-
fortiden anses vinda sig till "manga eller fi ’smakriktningar’”? Att musiken
skrivs till alla grupper 4r en truism; men det 4r ocksd si att vissa grupper blir
simre tillgodosedda 4n andra, vilket borde utjimnas genom 7att varutillgingen
star i direkt proportion till gruppens storlek.”* Mer viktigt ir hur det forhal-
ler sig med de seridsa tonsittarna som vinder sig till samma publikkrets, dvs.
”den ordinarie konsertpubliken”. Om det foreligger pd detta sitt fljer det att de
lyckats olika vil med att nd denna publik. Bengtsson anser dock att detta reso-
nemang dr bedrigligt, och det av tvd anledningar: 4 ena sidan férsvinner tonsit-
tarens egen forestillning om vilken publik han vinder sig till, och 4 andra sidan
sammanblandas tonsittarens s.k. mottagarideal med den konkreta kretsen av
mottagare. Hur den egna férestillningen om tonsittarens publik forsvinner
framgir inte av resonemanget, men Bengtsson menar att denne alltid har et
mottagarideal, dvs. en forhoppning om att nigon eller nigra ”skall kinna reso-

@ Flycke, 1957, 99. (570107)

%7 Bo Wallner, "Brev till Yngve Flyckt och svar av Flyckt”, i Erkinn musiken!, 1957, 126—128.
(Expressen, 570115)

8 ”Expressens rundabordskonferens”, i Erkinn musiken!, 1957, 190—196. (Expressen, 570128)
De som medverkade vid konferensen var Yngve Flyckt, Johannes Norrby, Kibi Laretei, Hem-
ming Sten (Expressens kulturredaktdr), Alf Thoor samt Sven Wilson (STIM-chef).

¢ ”Expressens rundabordskonferens”, 1957, 190-192. (570128)

% Ingmar Bengtsson, "Modern musik — f6r vem?”, i Erkinn musiken!, 1957, 134. (Svenska Dag-

blader, 570116)
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nans for verket.”®®" Detta mottagarideal ingar alltsd i verket och skiftar dessutom
fran verk till verk hos samma tonsittare: ”Detta tycks betyda att varje art av bud-
skap svarar mot en art av mottagare — helt enkelt ’de mottagliga’, vilka kan vara
en, fi eller m:‘inga.”632 Detta innebir i forlingningen att om tonsittarens bud-
skap inte passar en viss publikkrets, ”sd kan graden av samstimmighet inte utan
vidare tas till mattstock for tonsittarens budskap mitt i mottagarvidd.”®®® Det ir
enligt Bengtsson séledes s att mottagarsidan, dvs. publiken, alltid spelar in for
tonsittaren — dven om det kan ske pa olika sitt: idealet kan vara ett stort komplex
av bestimda musikkretsar; det kan omfatta manga méinniskor utan att motsvara
en publikkrets; idealet kan ha sddana kvaliteter att det tar tid innan nagon upp-
ticker dem; idealet kan ocksi vara utformat efter en viss mall, och slutligen kan
det i motsats till mallen foretrdda en instillning som nirmast kan betraktas som
antisocial, till skillnad frin Flyckes karakeerisering av de atonala tonsittarna som
asociala.®** Om den sista typen av ideal och om tonsittarens exklusivitet och
nonchalans mot den breda publiken formulerar Bengtsson sig s& har:

Dess [budskapets] mottagare ir ytterst den enskilda méinniskan, de enskilda minni-
skor som kan kinna resonans fér det, behdver det och kan ta emot det aktivt-
engagerat. Men om konstniren [...] anser att individualismen sitter i klim i det
moderna samhiillet, att den allménna tendensen gir mot materialism och att indu-
strin forflackar de konstnirliga medlen — vad kan d& framsta som visentligare for
honom in att peka pa nigonting annat? Att bekimpa férflackningen? Act oroa? Dé
kan det kinnas som ett irlighetskrav for honom att vara "antisocial” i kinslan av
forplikeelse mot negligerade eller fortrampade eller 6mtéliga virden och mot lika-

sinnade.%%

Flycke hivdar att Bengtssons understreckare ar ett ofruktbart teoretiserande och
menar att grunden till det kompakta motstind som finns mot ny musik har att
gbra med att orats nerveeller av allt att doma 4r “vida 6mtaligare dn dgats. [...]
En hund dédas med ljud, men inte av fdrg.”636 Resonemanget kinner vi igen
sedan tidigare.

Centralt for Thoor, enligt honom sjilv, dr i huvudsak tonsittarens attityd
och syn pa sin uppgift snarare an huruvida han eller hon anvinder tolvtonstek-
nik eller inte. Men vi skall inte enbart anklaga tonsittarna for den 6kande klyf-
tan. Det dr viktigt med de musikaliska mellanhidnderna. Frigan ir var dessa

%! Bengtsson, 1957, 134. (570116)

2 Bengtsson, 1957, 135. (570116)

3 Bengtsson, 1957, 135. (570116)

4 Bengtsson, 1957, 135-136. (570116)

> Bengtsson, 1957, 136-137. (570116)

¢ Yngve Flycke, "Brakets facit: musiken sldpar efter!”, i Evkidnn musiken!, 1957, 187. (Expressen,
570126)
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“kontakemin” finns.®’” Hir antyder siledes Thoor att dven kritikern bir pa ett
ansvar for att dtminstone minska pa klyftan. Men han menar ocksé att kritikern
har en s.k. dubbel lojalitet: 4 ena sidan mot den han skriver om, och & ena si-
dan mot den han skriver for. Vissa kritiker (dock inte han sjilv) brister i denna
lojalitet. Sdvil Holmqvist som Bengtsson “har kint en obrottslig lojalitet mot
konstnirerna, i det hir fallet de avancerade modernisterna.”®® 1 Bengtssoncitatet
ovan ser han ett uttryck for en genomtinkt konstiskidning och ett prov pé vad
en ensidig lojalitet kan resultera i.%° Thoor avslutar sin artikel med den 6ppna
frigan om huruvida massan och konstniren 6verhuvudtaget har nagot gemen-
samt.

Bengtsson replikerar naturligtvis pd Thoors angrepp och menar att det alls
inte 4r ndgot uttryck for en specifik konstaskidning. Det finns nimligen rimliga
skl att anta att "manga konstnirers virld inte har s& mycket gemensamt med
"massans’.”*® Denna mihinda nigot kulturpessimistiska syn, som Thoor me-
nar Bengtsson har, ser den senare som en indikator pd minsklighetens medel-
nivd och ett tecken pa de kulturfientliga krafter som 4r verksamma nufértiden,
dvs. de som gynnar slapphet och likriktning.*! Ansvaret infor konsten respek-
tive infor publiken ir inte tvd diametralt motsatta saker, utan de “mots i kravet
pa lojalitet.”®*? Forslag pa argirder i syfte att reducera klyftan mellan musik och
publik 4r att engagera yngre tonsittare i konkreta uppgifter och sammanhang,
att i planlidggningen av repertoarval orientera kring ny musik, samt att hos mu-
sikpedagoger och skolmusiklirare skapa ett mer dppet perspektiv dn vad som nu
tycks rada.*®

Tonsédttarna om den moderna musiken och publikkontakten

Kritikerna ma ha sina synpunkter pa den radikala musiken och dess relation till
publiken. Men vad siger tonsittarna sjilva om detta? Hur ser de pé sitt konst-
nirsskapande och vilken relation har de dill sin publik? Under debattens ging
far vi ta del av ndgra tonsittares syn och asikter. En av dessa dr Lennart Hedwall.
For honom ir uttrycksbehovet det allra viktigaste, och han finner i den goda
atonala musiken ett uttrycksmedel som manar dill ett engagemang som inte
finns i den modernistiska musik som vilar pid den traditionella grunden.

%7 Alf Thoor, Efterlyses: musikaliska kontaktmin”, i Erkinn musiken!, 1957, 141. (Morgon-
Bladet, 570117)

5 Alf Thoor, "Musikkritikerns dubbla lojalitet”, i Erkinn musiken!, 1957, 161. (Morgon-Bladet,
570121)

% Thoor, 1957, 162 (570121).

¢ Ingmar Bengtsson, “Frigor och forslag i musikdebatten”, i Evkinn musiken!, 1957, 165.
(Svenska Dagbladet, 570123)

¢! Bengtsson, 1957, 165. (570123)

2 Bengtsson, 1957, 166. (570123)

¢ Bengtsson, 1957, 167. (570123)
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Denna musik ér helt enkelt utan mening. Han sdger sig ocksd tro pd musiken
som ett “meddelelsemedel minniskor emellan och ett uttryck for visentlighe-
ter.”®** Vad giller efterlysningen av det sociala engagemanget, som genomsyrat
flera debattartiklar av motstindarna till den atonala musiken, vill Hedwall sna-
rare tala om ett minskligt engagemang. Exakt vad han menar med detta liter jag
vara osagt. Men mojligtvis skulle detta kunna tolkas som att musiken snarare
riktar sig till den enskilda individen 4n till en grupp av individer. P4 den reto-
riska frigan om till vem tonsittaren vinder sig svarar Hedwall att det ér till dem
som vill lyssna.** Savil Bengt Hambrzus som Sven-Eric Johanson ifrigasitter
pastiendet om tolvtonaren som socialt isolerad, dvs. asocial (eller socialt miss-
anpassad som Flycke uttrycker det). I synnerhet Hambreaus vigrar godta sidana
pastienden — sirskilt nir de kommer frin inkompetenta bedémare som Atter-
berg, Flyckt, Nyblom, Thoor och Bjérn Johansson, som han betraktar som
demagogiska kisorer.®® Om social anpassning siger Johanson att tonsittaren i
forsta hand maste vara sann mot sig sjilv — da kommer samhillet s smaning-
om ocksd att forstd honom. Sjilv menar han sig ha varit socialt engagerad i sam-
band med sin sagoopera Bortbytingarna som ir skriven i tolvton och dessutom i
samarbete med skolbarn. Om Flyckets krav pé socialt engagemang tycker han sa
hir: Felet som Yngve Flyckt m.fl. har gjort 4r att fran sitt sociala musikpro-
gram utesluta "tolvtonen’ (kan inte avskaffas).”*"

Av storst intresse dr indd Blomdahls syn pé tonsittaren och samhillet — det
var trots allt hans oratorium som si att siga utloste “den stora musikdebatten”.
en slags personlig "bekinnelse” framhaller han sin position i relation till konst-
nirsskapandet och publiken. En del pdminner om vad han formulerade i kol-
lektivartikeln knappt tio ar tidigare. Det primira ir sanningskravet i férhillande
till den inre tonande visionen. Publiken fir aldrig komma mellan verket och
tonsittaren sjilv — publiken existerar endast "pd andra sidan” verket. Men pu-
bliken, dhéraren, finns inda alltid med i bilden. Det finns siledes ocksa ett
fundamentalt kontaktbehov: ”jag maste fi meddela en medminniska mina dju-
paste erfarenheter. Jag siger med avsikt medminniska, eftersom jag aldrig tinker
pa 'massa’.”*® Sjilvklare vill Blomdahl ni ut med sitt budskap till si minga
som mojligt, men det dr samtidigt stringt personligt’. Dirmed ir han nojd
om det bara “finns nigon medminniska” som glatts och berikats av verket. Han
kan dock inte tinka sig vara tillmétesgiende “mot en tinke stor publik’, t.ex.

¢4 Lennart Hedwall, ”Ord ur en tonsittares dken”, i Evkinn musiken!, 1957, 117. (Dagens Nyhe-
ter, 570111)

¢ Lennart Hedwall, "Replik”, i Erkinn musiken!, 1957, 201. (Expressen, 570202)

¢ Bengt Hambreus, "Manga musikanmilare demagogiska kisorer”, i Erkinn musiken!, 1957,
146-147. (Giteborgs-Tidningen, 570111)

7 Sven-Eric Johanson, "Tolvtonaren asocial?”, i Erkinn musiken!, 1957, 151. (Ny Tid, 570120)
5 Karl-Birger Blomdahl, ”Singens vigar”, i Erkinn musiken!, 1957, 199. (Dagens Nybeter,
570130)
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genom art ’vilja’ sidana medel som publiken redan ir fortrogen med.”** Han
avslutar sin bekdnnelse pa foljande sitt:

Vill han [tonsdttaren] vara sann har han inget val. Troheten mot visionen preciserar
obonhérligen medlen och varje avsteg innebir en forfalskning,

Och medlens precision ir den enda vigen till den sanna enkelheten. Att uppma-
na en tonsittare att vara “tillmétesgiende” 4r att uppmana honom till medveten for-
falskning — och det tycker jag ir asocialt.®°

S&, med tanke pa Flyckes karakterisering av den atonala tonsittaren som asocial,
dr detta en asocial tonsittares bekdnnelse? Det dr snarare s& att Blomdahl vinder
resonemanget kring den asociala tonsittaren tillbaka mot framfér allt Flycke: at
anpassa sig till en tinke publik, det dr ett asocialt beteende. Thoor ifragasitter
inte Blomdahls stindpunkt — som konstnirlig livsdskddning. Men han fortsitter
att propagera for sin dsikt, nimligen att den radikala (atonala) musiken har stillt
oss infor kontakeproblem — det ir fakta som ingen kan forneka.®!

Efter debatten: "kritik om kritik”

Tidskriften Musikrevy foljde i tre nummer upp den stora musikdebatten. I des-
sa fir vi ta del av nigra ytterligare kommentarer och fortydliganden av de i sjilva
debatten framforda uttalandena. Négra av skribenterna ir tonsittare, andra dr
kritiker, och en del av dessa medverkade ocksa i debatten.

Holmqvist 4r noga med att poingtera att kritiken inte rérde sig om all
svensk musikkritik, utan endast nigra utvalda, men att de iakttagelser han gjor-
de mycket vil talde att generaliseras i jimforelse med férhallandena inom littera-
tur- och konstkritik, inom vilken det inte dr ovanligt att man ocksa dgnar sig &t
att skriva storre arbeten — detta borde ocksa vara naturligt for musikkritikerna.
Men i 7verkligheten idr de flesta av dem [...] ’konsertlivets rutindoda slavar™,
som ir 6vertygade om att all musiks fortsatta existens ir hotad.®? Som ett slags
sprakror for Fylkingen férvanas och upprors Bucht éver “vissa kritikers patagli-
ga kirlek for att gora sig till tolkar for en antagen publiksmak, som alltfér ofta
har en misstinkt likhet med vederborande kritikers egen asikt.”®?® Blomdahl
gar tll hirt angrepp mot nivan pd musikkritiken. Trots att han anser att det
knappast dr 16nt att tala om ett kritikerideal, da dessa ir sillsynta i verkligheten,

¢ Blomdahl, 1957, 200. (570130)

% Blomdahl, 1957, 200. (570130)

&1 Alf Thoor, ”Att debattera ir nédvindigt”, i Erkinn musiken!, 1957, 205. (Morgon-Bladet,
570202)

2 ”Kritik om kritk”, i Musikrevy, nr. 1, drg. 12, 1957, 13-14.

053 "Kritik om kritik”, nr. 1, 1957, 19.
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soker han sitta upp vad han anser vara ett minimikrav. Den mest “kritiska” si-
tuationen uppstir vid bedémningen av nya verk:

den for musikkritikern sjilv mest kritiska situationen intriffar varje ging han skall
bedéma ett nytt verk. D4 har han inga lexika eller handbécker, inga tidigare dhéran-
den, ingen konvention att stédja sig pd: d4 star han naken framfor verket, helt ut-
limnad &t sin sensibilitet och sin erfarenhet.®>4

Minimikravet, som i korthet innebir att kritikern méste vara 6ppen och utan
forutfattade meningar och vara beredd att lyssna dill ett budskap fran en
medmainniska, varvid de samlade kunskaperna och erfarenheterna skall vara till
hjilp foér den kommande redovisningen och bedémningen, uppfylls inte av
mer 4n ett par, tre stycken kritiker — och den s.k. ideale musikkritikern “har nog
aldrig tagit gestalt i sinnevirlden”, menar Julius Rabe.®”® Om den bild man fir
av landets musikkritiker i deras forhillande till den samtida musiken formule-
rar Blomdahl sig s hir:

Provinsialism i sin prydno. Man fir osokt bilden av en samling ivrigt staketresande
kolonistugeigare, som bakom spjilorna forskrimda och oférstdende stirrar ut i den
musikaliska omvirlden.®

Blomdahl efterlyser en kvalitativ upprustning pd tidningarna. Det ir saledes
formedlarna, inklusive kritikerna, som bir pa det kulturella ansvaret for den
musikaliska allmidnbildningen. Detta dr nigot som flera noterat. Stig Walin,
exempelvis, menar att den allminna standardhdjningen och den tekniska ut-
vecklingen i forlingningen innebir ett dkat behov av musikalisk vigledning och
upplysning: "Musikkritiken fir hirigenom inte endast vidgade utan ocksé an-
svarsfullare uppgifter i vart musikliv.”®’

Det ir kritikernas och recensenternas skyldighet att ta sig an denna uppgift.
Bildkonstniren och poeten Oyvind Fahlstrom kommenterar situationen med
det bristande kontaktbehovet genom att papeka att det inte ir tonsittarnas brist
pd detta behov eller deras “svira” musik som gett upphov till klyftan mellan
publik och musik; det dr snarare formedlarna som brister i kontakt med den
svira musiken. Den form en konstnir ger sitt verk fir inte betingas av publi-
kens behov, utan av konstnirens mélsittningar i forhallande till framfor allt sina
inre impulser.®® Fahlstroms resonemang kinns igen frin sivil Blomdahls som
Bicks kollektivartikel, nir det giller relationen mellan sanning och kontake,

4 "Kritik om kritik”, i Musikrevy, nr. 2, 4rg. 12, 1957, 66.
%5 "Kritik om kritik”, nr. 1, 1957, 14.
0% *Kritik om kritik”, nr. 2, 1957, 66.
67 *Kritik om kritk”, nr. 1, 1957, 19.
08 "Kritik om kridk”, nr. 2, 1957, 69.
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form och innehdll. Som en avvikelse frin inliggens allminna kritiska hillning
mot kritikerna framstir tonsittaren Erland von Kochs inligg. Han menar att
dagens kritiker faktiskt ir skickliga och skéter sin kulturuppgift.”> Som lisare
undrar man naturligtvis vad han stéder sin beddmning pa — uppenbarligen lig
han inte i Flyckt och Thoors skottlinje.

Wallner konstaterar, ndgot bittert, i en betraktelse 6ver musikdebattens even-
tuella konsekvenser, att den blev ett misslyckande. Den stora frigan som borde
ha varit debattens huvudmal, glomdes bort — nimligen nyrekryteringen: “de
svaga sjilarna forsokte forhindra en utveckling i positiv riktning i ridsla om sitt
eget skinn och de starka i kinslan av att en alltfor hird framtida konkurrens
skulle komma deras glorior att blekna.”®® Foljande tvi 6ppna frigestillningar
soker Wallner svar pa: 1. "Hur skall man fa fatt pd ungdomar som har den
nddvindiga musikaliska begivningen, som har kunskaper och som ocksd har
entusiasmen, lidelsen for musiken och for de musikkulturella problemen?” 2.
”Och hur skall de skolas i sitt virv? Vem lir dem tidningarnas krav och villkor?
Vem gor en god kulturjournalist av honom eller inte?” Nagra svar far vi inte ta
del av.

I kolvattnet av den stora musikdebatten fir Bengtsson i uppdrag att som re-
daktor for bokforlaget Natur och Kultur sammanstilla en antologi, i vilken ett
antal tonsittare presenterar egna verk.®! Syftet dr att lita ett antal tonsittare be-
skriva ett eget verk och sitt konstnirsskapande.®” I inledningen till denna anto-
logi gor Bengtsson en sammanfattning av och reflexion dver debatten. Han ser
debatten i forsta hand som ett symptom pa en “central krisforeteelse i samtidens
musikodling”:

Allt flera och stérre grupper av minniskor har nufortiden tillging till en vidstricke
och makal8st méngsidig repertoar, om inte annat s via radion. Men just under vért
tidevarv, d4 distributionen av konstmusik fitt s& hipnadsvickande tekniska resurser
till site forfogande, tycks det seriésa musikskapandet allt tydligare vinda den “breda”

publiksmaken ryggen genom att betrida nya vigar, som minga ginger ir svira att
folja.c03

Erkann musiken! - tillkomst, urval och mottagande

Innan det ir dags for en avslutande analys av innehallet i debattartiklarna bor
nagot sigas om den debattbok som dessa publicerades i. Foljande tre fragor

09 "Kritik om kritik”, nr. 2, 1957, 65.

0 Bo Wallner, "Forgives”, i Musikrevy, nr. 3, arg. 12, 1957, 85.

' Modern nordisk musik: fjorton tonsittare om egna verk, Ingmar Bengtsson (red.), Natur och
kultur, Stockholm, 1957.

2 Ingmar Bengtsson, "Pust i vattenglas trettio ar efter Anabasedebatten”, i Nutida Musik, nr. 2,
arg. 31, 1987/88, 63.

> Ingmar Bengtsson, 1957, 10.
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kommer att diskuteras: Férst ndgot om bokens tillkomst: Vem var ansvarig ut-
givare? Direfter nagot om dess innehall och urval: Vilka artiklar fick inte plats,
och av vilken anledning? Till sist ndgot som bokens mottagande i pressen: Hur
mottogs den? Vilka konsekvenser kunde man dra? Och vilka eventuella debatter
foljde upp boken?

Bengtsson tittar tillbaka pd nagra dagboksanteckningar frain 1957 och kon-
staterar att “ndgon talar i ett pluralis non majestatis om att 'vi bér stilla fragan’
och strax dirpa skriver ’sd vitt jag kan se’ [...].7%%* Vem Bengtsson menar med
“nigon” framgir inte. Men sannolike 4r det Flyckes tidigare refererade artikel
"Varfor inte toppjazz i Fylkingen?” som han avser, i vilken Flyckt resonerar

kring Schénbergs (och Bachs) talmystik:

Men vi bér stilla fragan: Ar det troligt att ett kompositionssystem konstruerat av en
sd uniket fungerande ande blir fruktbart for andra, mer “normalt” funtade tonsittare?
Svaret maste bli nej.

Varfor har d& sd manga anslutit sig till den schonbergska linjen? Savitt jag kan se
dirfor att de lockats av dess skenbara ordning och koncentration [...].5

Det ir ocksd Flyckt som fran bérjan stir som utgivare av debattboken, menar
Bengtsson. Men si sminingom lyckas "man” fa Folke H. Térnblom pé& Bonni-
ers att godta en mera objektiv ordning med Holmgqvist som motvikt mot
Flycke.”*®® Tornblom var siledes pa nagot sitt med i slutredigeringen, komplet-
teringen och séllandet, dven om sdvil inledning som efterskrift var Flyckes verk.
Vilka man” var ir Bengtsson ndgot oklar éver, men det dr formodligen repre-
sentanter for den f.d. Mandagsgruppen och den f.d. redaktionen for tidskriften
Musikvéirlden i vilken Térnblom var huvudredakesr.%7

Niégon exake tidpunke for nir den stora musikdebatten tar slut ir inte helt
liitt att faststilla. Aven efter det att debattboken Erkinn musiken! publiceras, vil-
ket formodligen dger rum nigon ging under mars—april 1957, forekommer det
artiklar i dagspressen som behandlar tolvtonsmusik. Det rider dock inga tvivel
om att nigon liknande debatt i sévil geografiskt omfing som djup inte forekom
i samma utstrickning efter bokens utgivning — det skrivs dock flitigt i dagspress
och i tidskrifter om den elektroniska musiken, vilket jag skall aterkomma till i
nista kapitel. Vid en genomging av innehallet i de debattartiklar som ingar i
Erkinn musiken! framgir bl.a. att den stora musikdebatten inte endast var en
angeligenhet for huvudstadspressen. I kapitlet "Bakgrunden” kan man lisa fol-
jande: "Och debatten begrinsades ingalunda till stockholmspressen. Litet var-

%4 Bengtsson, 1987/88, 62.
% Flyckt, 1957, 28. (561119)
¢ Bengtsson, 1987/88, 62.
%7 Bengtsson, 1987/88, 62.
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stans i landet tog man till orda, och i Goteborg blev aktiviteten sirskilt stor.” %08

Det framgar ocksa att det huvudsakliga debattmaterialet 4r publicerat i stock-
holmspressen — aktiviteten i Goteborg, men dven i Malmo, diskuteras med
andra ord knappt. Den naturliga foljdfragan ir om debattbokens material dr
mer intressant och djuplodande 4dn vad som exempelvis skrivs i Goteborg eller
Malmé. Min hypotes ir att debatten trots citatet ovan huvudsakligen 4r en ange-
ligenhet for Stockholm. Hypotesen styrks av Patera, som i slutet av februari
1957 konstaterar att vad som hinder i Géteborg och Malmé inte riknas:
”Stockholm har det avgorande ordet.”® Nedan foljer dirfor en genomging av
nagra av de debattinligg som inte fick plats i debattboken — inklusive ett par
debattutbyten i stockholmspressen.

Den utlésande faktorn bakom debatten ir, som framgir ovan, Holmqvists
svidande kritik av framfér allt stockholmskritikerna Flycke och Thoor. En del av
de artiklar som inte ingar i debattboken skulle mycket vil ha kunnat ingd, di de
klart och tydligt 4r en del av en pigiende debatt. I Stockholm yttrade sig detta i
fraimst tvd bataljer. I den forsta av dessa debatterade Wallner och Flycke. Debat-
ten visar pd ett tydligt sitt hur argumentationen sig ut i de tva "ldgren” — fore-
sprakarna for den traditionella musiken och den nya, radikala musiken. Det
hela bérjar med en nigot mirklig kommentar av Flyckt med anledning av Hil-
ding Rosenbergs forsta strakkvartett frin 1920 — som under en lang tid inte har
framf6res. Strakkvartetten har dock inte varit bortglomd tack vare Wilhelm Pe-
terson-Bergers svidande kritik vid dess uruppférande i mars 1923. Flycke me-
nar att “"man” har anvint P-B:s formulering i syfte att stilla honom i lojlig da-
ger, nimligen “som exempel pd en reaktionirs totala brist pa forstelse for det
radikala.”®® Han menar vidare att de som har anvint P-B:s formulering ocksi
ir de som ingenting vet nigot om stycket — dessutom tycks ingen ha végat ren-
tvd Rosenbergs “etta” pd grund av P-B:s aukroritet. Men vad ir det Flycke vill
siga? Att P-B hade ritt och de "ovriga” fel? En dryg vecka senare gor Wallner ett
inldgg. 1 denna kritiseras Flycke for att vara inkonsekvent i sin egen kritik.
Wallner citerar en artikel skriven av Flyckt, som senare publiceras i Evkinn mu-
siken!:

Kort sagt: nir Peterson-Berger en ging skrev om framforandet av en ny svensk strik-
kvartett att den lit som om fyra konradsbergare framférde musik av en femte — ett
yttrande som mdnga senare gjort sig lustiga 6ver som &ver en hopplést efterbliven re-

5 ”Bakgrunden”, i Erkinn musiken!, 1957, 5.

% Paul Patera, "Angrip saken — och personen”, i Dagtidningen Arbetaren, 570222.

° Yngve Flyckt, "Hilding Rosenberg vilkomnas i suveridnernas skara av Beethoven”, i Expressen,
561210.
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aktionir — s tycks han inte ha reagerat si tokigt. Annu har ingenting formatt sprida
fornuft éver musiken i friga. Den dr dod.5”!

allner gar pa offensiv och menar a C ar dalig grund for sina pastaen-
Wallner gar pé offc h tt Flycke har dilig grund £ past
den, och menar att han démer ohért. Det 4r egentligen en “storre synd att utan
kinnedom doédforklara en tonsittares verk dn att forlojliga en musikrecen-
sent.”®”?> Den kommande repliken ir, som antytts ovan, nigot motsigelsefull.
Wallners anklagelse beror pa ett missforstind — att Rosenbergs “etta” dr dod
grundas pa att det inte spelats. Men samtidigt formulerar Flycke sig pa foljande
satt:

Jag har inte dédférklarat Rosenbergs forsta strikkvartett, sisom efter foretagen
hjirtundersokning. Men jag synade en nekrolog, bestdende inte bara av P.-B:s rykt-
bara ord, utan ocksa av en mansilders kompakta tystnad. Och det var den jag peka-
de pd sisom hogst intressant.?”?

Samma argument som anvindes mot P-B:s kritik av Rosenberg skulle mycket
vil kunna vindas mot Flyckt — nimligen avsaknaden av forstaelse for den radi-
kala musiken. Rosenbergs strakkvartett ingir dven i nista debatt, mellan Per
Lindfors, Lennart Reimers och Kurt Atterberg, om in i forbigiende och dé som
exempel pa en specifik foreteelse. 1 Erkinn musiken! far vi ta del av en artikel av
Lennart Reimers, som bildar utgangspunkt for ett meningsutbyte mellan Lind-
fors, Atterberg och Reimers sjilv. I debattboken kommenteras meningsutbyrtet,
men endast i forbigdende. Reimers menar att det forvisso finns en klyfta mellan
publiken och den moderna tonsittaren, men att denna grundar sig pd att kon-
taktytan mellan dessa r osynlig, frimmande och ooverskadlig:

Det ir denna synvilla som gor tonsittarens sociala funktion tvivelaktig — ibland dven
i egna dgon.

Det 4r ltt att siga att tonsittaren vinder publiken ryggen. Han vet ju inte var
den star.7

Vad Reimers dsyftar dr att tonsittaren av idag saknar en tydlig ram att arbeta
inom — som exempelvis en specifik grupp eller en kyrka. Lindfors replikerar ett
par dagar senare i Stockholms-Tidningen — med kommentar av Reimers. Han
borjar med att gé tillbaka till en artikel om Edvin Kallstenius som han publice-

' ”Tolvtonsdebatten gir vidare i dag. Vem dodade Rosenbergs etta?”, i Expressen, 561218.
Citatets ursprung dr Yngve Flyckt, "Atonalismen var en dundrande felspekulation”, i Expressen,
560227, samt senare i Erkinn musiken!, 1957, 11-12.

2 Tolvtonsdebatten gar vidare i dag. Vem dédade Rosenbergs etta?”, 561218.

7 Tolvtonsdebatten gar vidare i dag. Vem dédade Rosenbergs etta?”, 561218.

¢4 Lennart Reimers, "Tonsittaren och publiken”, i Erkinn musiken!, 1957, 129. (Stockholms-
Tidningen, 570115)
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rade i Roster i Radios julnummer den 5 december 1956, i vilken han skriver

foljande:

Vir tids musikliv har med en ging blivit liksom likrikcat. Bara nigra ar efter det
andra virldskriget tog atonalister och bekinnare av punktmusik och elektronmusik

hand om kommandot, och med ens férsvann en hel tonsittargeneration genom fal-
luckan. 67

Lindfors poingterar att han inte tar ndgon stillning i forvdg i den kommande
debatten, dvs. han har inte utdvat ndgon kritik mot ’atonalister...” i deras egen-
skap av tonsittare, blott forsvarat en viss tonsittargeneration, den vars musik i
hog grad forvisats 'till en tonlds tillvaro i bibliotekens arkiv’.”’® Reimers me-
nar dels att det ror sig om ett fingerat garde av atonalister som Lindfors talar om
i citatet ovan, och dels att det dr sant att mycket musik i Kallstenius generation
har forvisats till arkivet: "Men nir utrustades svenska eller utlindska musiker av
just ovanstiende kategori med makten att utféra denna illgirning — att "likrikea’
vart musikliv, att lata en hel tonsittargeneration forsvinna genom falluckan’.”¢77

Atterberg kinner sig tvingad att behdva ritta sin medarbetare (Reimers), och
hinvisar till en nyarsintervju med Radiotjinsts musikchef Nils Castegren som
siger att han ser en uppgift i att bredda repertoaren med s.k. glomda verk.®’
Atterberg menar vidare att det garde som Reimers talar om inte alls 4r fingerat.
Reimers menar dock att det egentligen inte handlar om bortglomda verk — det
har det alltid funnits. Han vill snarare visa att uppfattningen att den musikalis-
ka likrikeningen, dvs. att en hel generation tonsittare forsvunnit genom falluck-
an, som Lindfors talar om, skulle bero pd att atonalister och bekdnnare av
punkt- och elektronmusik tagit kommandot ar felaktig — hir syfrar han pa
Blomdahl, Leygraf och Wallner, och dir Rosenbergs "etta” skulle vara ett exem-
pel pa ett verk som forsvunnit genom falluckan.

Vilka frigor som borde ha diskuterats mer ingiende i debatten 4n vad som
gjorts 4r inte helt ltt att redogdra for. Fahlstrom menar att det finns en rad obe-
svarade frigor som borde ha ventilerats. Han menar att savil kritiker som ton-
sittare forenklar eller vdjer undan for “skrivsittets konsekvenser for lyssnarna”,
och att man maste diskutera tekniken, dvs. “de svarigheter och méjligheter till
musikupplevelse pa nytt sitt den ger.”®”” Foljande frigor 6nskar han silunda
borde ha diskuterats mer ingdende: 1. Tematiken i tolvtonsverk — kan tema vara
lika med serien? 2. Ar den oméjliga spinningen det fina? Pagir det en neutrali-

> ”Musikdebatten: Lindfors—Reimers”, i Stockholms- Tidningen, 570120.
676 *Musikdebatten: Lindfors—Reimers”, 570120.

77 ?Musikdebatten: Lindfors—Reimers”, 570120.

78 "Musikdebatten: Atterberg—Reimers”, i Stockholms-Tidningen, 570127.
79 Oyvind Fahlstrédm, “Publikfriande musikdebatt gor det svért fér publiken”, i Expressen,
5702009.
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sering sd att musikens uttryckskraft minskar? 3. Ingen tycks ha brytt sig om att
granska eller referera till de “misstroendevota som bl.a. Adorno och Boulez re-
dan for ett par ar sedan skisserade” vad giller punktmusiken. 4. Den elektro-
niska musiken lyser med sin frinvaro. Det ir inte sikert att dessa iamnen skulle
ha gjort debatten mer intressant eller givande for lyssnarna. Det dr dock tydligt
att elektronmusikdiskussionen har lyst med sin franvaro.

I Géteborg péagar det i bérjan av 1957 en slags intern debatt mellan Bjérn
Johansson, Bruno Epstein och Sven-Eric Johanson. Det hela bérjar med en
artikel av Bjorn Johansson i Goreborgs handels- och sjofartstidning, dir han kriti-
serar tolvtonarna for att inte ha nigot barnasinne kvar — de har glémt bort leken
och blivit trakiga; det finns ingen spontanitet, glidje eller humor. Han skriver
att ”[v]i betvivla, att manniskor ndgonsin skola bliva s funtade att kunna himta
trost ur seriemusikens puzzel.”**

Ju starkare verkligheten pockar pa oss, desto storre blir konstens uppgift att fora oss

udenom saklighet och teknik. Nir dessa foremal blir sjilvindamal skrumpnar vir

inre minniska.®8!

Sven-Eric Johanson svarar dagen efter med att fraga vilka som avses med “vi”: ir
det Johansson sjilv eller den musikaliska allmidnheten? Och varfor skall musi-
ken nodvindigtvis vara ett trostinstitut? Vidare héller han inte med om att bar-
nasinnet lyser med sin franvaro — det skulle innebira att barn inte ér i stind att
acceptera tolvton, vilket naturligtvis dr en felaktig slutsats: "Barn har nimligen
ett oppet sinne som ir oforddrvat av konserverad tradition” skriver Johanson
och refererar till den sagoopera som han skrivit i tolvton i samarbete med
barn. 2

Aven Epstein reagerar pa Bjorn Johanssons artikel, som han finner en smula
barnslig. Varfor kritisera tolvton nir man uppenbarligen har svart att avgéra om
”detta ir tolvton och detta ir nigot annat”.®3 For Epstein ir tolvtonen inte nigot
aktuellt debattimne lingre, och han menar att vi borde 4gna oss at det som har
betydelse for vart musikskapande nu, som exempelvis den elektroniska musi-
ken: ”En sidan debatt kunde ju faktiskt ha virde, och den skulle dessutom byg-
ga pa ett material som ir overskadlige.”®® Bjorn Johansson slipper, trots kriti-
ken, inte taget om dmnet tolvton och atonalitet. I en slags historielektion publi-

0 Bjorn Johansson, "Tolvton”, i Goteborgs handels- och sjfartstidning, 570108.

! Johansson, 570108.

2 Sven-Eric Johanson, "Bjorn Johanssons tolvtonsyn”, i Ny Tid, 570209.

%> Bruno Epstein, "Debatt om tolvton dédfodd fran bérjan”, i Goteborgs handels- och sjéfartstid-
ning, 570214.

@4 Epstein, 570214.
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cerar han ytterligare en artikel om tonalitetens utveckling och later ldsaren forstd
att &tminstone begreppet atonalitet inte ir mycket att hurra for.®®

I Malmé reflekterar Hans Astrand i nagra artiklar i Kvillsposten ver den
moderna tonkonstens problem. Det handlar mest om rapporter om vad som
sdgs och skrivs i press och radio i Stockholm: & ena sidan Holmqpvists asike att
komponisterna maste skriva sa fritt som mojligt och att det dr omajligt att tvinga
nagon att skriva kontaktmusik, och 4 andra sidan Thoors vidhallande av att den
radikala musiken ir ett hot mot var musikkultur. Thoor gor enligt Astrand ett
klassiskt felslut nir han siger att konst alltid limnar publiken lingt bakom sig,
och att den konst som s& gor dr den bista. Ett sidant resonemang vill inte ens
en "radikal Holmgqyvist gi med pa.”®%

I en radiodebatt den 18 januari mellan Blomdahl, Wallner, Erik Hjalmar
Linder, Flyckt och Rabe konstateras att Blomdahl efterlyser en storre forstaelse
for den moderna musiken, och att han underkinner hela den svenska musik-
kritikerkdren — resonemanget eller kritiken kinns igen frin Blomdahls uttalande
i radions Tidspegeln 1947. En rad atgirder for forbittring av den till synes obe-
fintliga eller undermaliga kritiken foreslas, som exempelvis efterhandsanmil-
ningar, forhandsintroduktioner, vetenskaplig litteratur och allminlitteratur. Det
poidngteras ocksa att det finns en utbredd kulturefterslipning vad giller musik i
tidningarna.687

Debattens spridning visas av att det idven i Kalmar och i Orebro diskutera-
des tolvtonsmusik. I morgontidningen Barometern i Kalmar beskriver Alf H.
Nordstrom pé ett ironiskt sitt grunderna for tolvtonsmusiken och permutation
och avslutar pa foljande sitt:

Vad har nu detta med musik att skaffa? Ja, inte vet jag! Och inte lir ni kunna fa ett
vetenskapligt birande svar pd den fragan frin dodekafonisterna. Den som har sitt
hjirtas fréjd och gamman av att permutera kan precis lika girna och med chansen
till storre utbyte dgna sig 4t tippning.°®

Det hela paminner om astrologi, menar Nordstrom. Tolvtons- och punktmu-
siken tar inga som helst hinsyn till vetenskapens rén om vilka frekvenser och
formanter som “av ackustiska [sic] och fysiologiska skil kunna blandas eller f5lja
varandra utan att framkalla obehag.”®® I Orebro skriver Carl Olof Bergsstrom
om de tre stora fejderna som rasat i de svenska tidningarnas kulturspalter: liro-

685

Bjorn Johansson, "Tonalitet — Atonalitet”, i Goteborgs handels- och sigfartstidning, 570129.

6 Hans Astrand, "Musik for fa eller alla”, i Kuvillsposten, 570108.

%7 Hans Astrand, "Musikkritikens dilemma”, i Kuvillsposten, 570119. Blomdahl-citatet ovan dir
han skriver om den kritiska situationen vid bedémningen av nya verk ingar i ett inligg i radiopro-
grammet som Astrand refererar till.

8 AIf H. Nordstrom, ”Ar tolvtonsmusik méjlig?”, i Barometern, 570114.

% Nordstrom, 5701 14.
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verkets morgonbéner, begavningsreserven och musikkritiken — varav den sist-
nimnda fir mest utrymme. Bergstrom 4r mer positivt instilld till den nya mu-
siken 4n vad Nordstrém ir. Han menar att kritiken av att modernismen ir allt-
for svartillginglig dr struntprat.%°

Den 13 april 1957 publicerar Dagens Nyheter en recension av den dé nyli-
gen utkomna debattboken Erkinn musiken/®' Uppdraget att recensera gick till
professorn i praktisk filosofi vid Uppsala universitet, Ingemar Hedenius. Det
kan verka mirkligt att lata en person som varken ir musikkritiker till yrket eller
musikforskare fa i uppdrag att recensera den “stora musikdebattens facit”. Kan-
ske ansdg man att det skulle vara en “oberoende” kritiker, dvs. en person som
inte sjilv deltog i debatten. Recensionen gav si smaningom upphov till en de-
batt i sig. Hedenius bérjar med att gora en allmin reflexion éver kritikerns rela-
tion till konstniren. Férhillandet mellan dessa ir alltid ett problem — for
konstniren. Konstnidren ir i beroendestéllning till kritikern, denne 4r hans kon-
taktman med allmidnheten, och att stéta sig med en “miktig kritiker” kan betyda
katastrof. Kritikern, diremot, har littare att existera; det finns alltid konstnirer
att kritisera. Till detta 4r kritikern nistan alltid beroende av chefsredaktorer eller
tidningsstyrelser. Han dr konstnirens domare, som kan valla sévil “ekonomiskt
avbrick” som sjilsligt lidande”.”* En dalig kritiker kan dirmed istadkomma
stora skador, samtidigt som han ir oansvarig. Problemet 4r med andra ord fol-
jande: "Kritikern brukar vara enklare utrustad dn konstniren — pa en ging ro-
bustare och mindre sakkunnig in den han sitter till doms &ver.”®” Till detta
hor ocksa att kritikerna sillan vinder sig mot varandra. En forbittring av detta
skulle kunna komma till stdind genom att de bittre uppfostrade de simre — pa
sa sitt skulle kulturdebatten bli rikare. Vad giller debattbokens innehill gjorde
denna ett obehagligt intryck pa professor Hedenius:

Det ir en av de mest beklimmande bécker jag ndgonsin har list — en lisning som
gjorde riktigt ont. Orsaken hirtill var att boken ger en inblick i missférhallanden
inom musiklivet som maste vara fruktansvirda for de seridsa tonsittarna och som
ingenting annat ir dn en skandal for svensk kultur.®

Hedenius rikear siledes skarp kritik mot bade Flyckt och Thoor: Flycke dger
’den hysteroida typens forméga att omvixla mellan kokett sjilvbespegling och
brutal aggressivitet. [...] Hans attityder ir osammanhingande.”> Han tycks
inte forstd att folk undviker att resonera med en sidan diva som han dr. Domen,

#° Carl Olof Bergstrom, "Midvinterfejderna och kritiken”, i Nerikes Allehanda, 570128.
@' Ingemar Hedenius, "Musikdebattens facit”, i Dagens Nybeter, 570413.

2 Hedenius, 570413.

3 Hedenius, 570413.

4 Hedenius, 570413.

> Hedenius, 570413.
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inte bara 6ver Flyckt, utan ocksd ver Thoor, Nyblom och Atterberg, ir hard.
Dessa borde nimligen avskiljas fran att skriva om musik, och istillet dgna sig at
att skriva om herrmode, andaktsbocker, dventyrsromaner, faglar eller andra
djur.

Hedenius facit 6ver musikdebatten vickte reaktioner. En av dem som reage-
rade var Karl Vennberg. Personangrepp, menar Vennberg, kan pa sin hojd
locka de skandallystna, men aldrig berika en debatt. I musikdebatten gjorde sig
Flycke skyldig till "den oforlitliga 6verilningen att karakterisera misshagliga
komponister som “sjukhusbehdvande vrak’.”® Det ir dirfor "dubbelt olyck-
ligt” att det blev Hedenius som fick i uppdrag att recensera debattboken, di han
sjilv gjorde

den grévsta inblandning av férenklad psykologi och medicin, nir han ville komma
4t ndgra forfattare med suspekra asikter. Att Yngve Flyckt har kunnat begagna sig av
samma littfirdiga diagnosticering inger honom kviljningar. For att dock inte vara
simre sjilv skyndar han sig sedan att hos Yngve Flycke avsloja “den hysteroida typens
forméga att omvixla mellan kokett sjilvbespegling och brutal aggressivitet”.®”

Det hela dr med andra ord parodiske, en cirkus — Vennberg konstaterar att
Flycke lir sig av Hedenius och overtriffar denne, vilket leder till atct Hedenius
mir illa av att bli efterapad.

Alwviolinisten i Konsertféreningen, Allan Spangberg, reagerar ocksa pa He-
denius recension — men frimst pa dennes syn pd relationen mellan konstniren
och kritikern. Han haller forvisso med Hedenius syn pd kritikern, och att det
omvinda forhallandet — att en kritiker skulle stota sig med en miktig tonsittare
eller tonsittarfalang — inte later sig pévisas. Detta omvinda forhillande borde
dock Hedenius ha tagit upp, med tanke pd sin dom &ver vissa kritiker — det
tycks nimligen inte bekymra honom att detta skulle valla ekonomiskt avbrick
och sjilsligt lidande. Vad Spangberg framfér allt reagerar mot ir Hedenius an-
vindning av begreppet musiker. Detta innebir att hans dom iven férment
stddjer sig pa “de utférande musikernas uppfattning”, vilket inte ger en korreke
bild av liiget.698 Det idr forvisso sant att musikerna ofta virderar kritikerna lagt,
men detta innebir inte att musikerna skulle virdera den nu debatterade nya
musiken bittre. Hedenius dom 6ver kritikerna kan vidare inte rittfirdigas — det
ir en overdrift att kalla missforhillandena en skandal for svensk kultur, sirskile
nir det giller en grupp tonsittare som har en s& pass stark stillning i musikli-
vet.

Min hypotes att debatten huvudsakligen var en angeligenhet for stock-
holmskritikerna fir vatten pa sin kvarn i samband med Hans Astrands notis i

@¢ Karl Vennberg, "Musikdebattens olustiga epilog”, i Affonbladet, 570414.
%7 Vennberg, 570414.
@8 Allan Spingberg, "Hedenius och musikdebatten”, i Stockholms- Tidningen, 570505.
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Kvillsposten om Erkinn musiken! Debatten gav inte s& mycket, skrev han. "Det
man snarare far lisa om och en bild av dr Stockholms musikkritiker, vilket ju
ocksa kan vara till nytta och néje.”® En aktr som otvivelaktigt lyst med sin
franvaro i debatten ir Sten Broman. Han befann sig i Amerika och Séderhavet
under debatten och kunde dirmed inte deltaga. I ett relativt stort uppslag i Syd-
svenska Dagblader Sndillposten den sista april 1957 redogér han dock for sin syn
pa de olika lagren i svensk musikkritik och sin syn pd Erkinn musiken! Den
oinitierade lisaren, skriver han, ”"bor kanske [...] veta att bland de i huvud-
stadspressen verksamma musikanmilarna Kurt Atterberg i ST [Stockholms-
Tidningen] och Teddy Nyblom i Ab [Aftonbladet] under flera decennier repre-
senterat de reaktiondra strivandena nir det gillt att beddma den nyskapande
musiken.””” Bromans kommentar kan tolkas som ett uttryck for den kollaps
vad giller kriterier for vad som ir bra och dilig musik som diskuterades i forra
kapitlet — att Atterberg har utgéte fran kriterier som géller f6r den traditionella
musiken vid bedomningen av ny musik. Till den reaktionira kritikerfalangen
hor ocksd Kajsa Rootzén i Svenska Dagbladet och Folke H. Tornblom i Morgon-
Tidningen. Mot dessa reaktionirer star Curt Berg och Folke Hiahnel i Dagens
Nyheter — med stdd frain Holmgqvist, samt Bengtsson i Svenska Dagbladet. Den
huvudsakliga kontentan av debatten ir, enligt Broman, att Expressen, denna
kulturradikala sossetidning, uppvisar de “mest reaktionira och utvecklingsfient-
liga tendenserna i friga om ny musik.””" Att sedan boken dessutom avslutas
med tre ledare i Expressen ser Broman som ett forsok att ge uppriteelse at tid-
ningen och dess musikanmilare — vem har bestimt att just Expressen skulle fa
sista ordet? Broman tycker att det 4r absurt att bakétstrivarna och utvecklingsfi-
enderna har face halla pé ostraffat i decennier:

Varje musikanmilare, som bevisligen inte férstir den nya och nyaste musiken, bor-
de antingen sjilv avhalla sig frdn att kritisera den negativt, eller ocksé éverlimna be-
démningen till nigon som forstar vad det ir frigan om.”*

Flycke bor enligt Broman endast skriva om den musik som faller inom hans
grinsomraden — han héller dirmed i viss man med Hedenius “facit”. De kriti-
ker som i bista fall forsoker hinga med, men som i grunden aldrig kan hinna
ifatt utvecklingen, kallar han fér “de efterblivna” (efter Oswald Spenglers be-
grepp “Die Ewiggesstrigen”). Dessa skall éverhuvudtaget inte befatta sig med
nyskapande konst, di de endast blir till atloje om de kritiserar konstexperiment
— de dr helt enkelt inkompetenta pa ett sidant omréde. Broman avslutar sin re-
flexion over kritikern pé f6ljande sitt:

 Hans Astrand, "Konserverad musikdebatt”, i Kuvillsposten, 570416.

7 Sten Broman, "Den stora musikdebatten”, i Sydsvenska Dagbladet Snéllposten, 570430.
791 Broman, 570430.

72 Broman, 570430.
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En konstkritiker som saknar sinne for nyskapelse och som framtrider reaktionirt i
en dagstidning har bide férlorat sitt ansikte och brint sina skepp. Han ér betydelse-
16s infor fackmin. Han f6rstdr inte vad han skriver om. Efter en debatt ir han bety-
delsel8s dven infér majoriteten av ldsarna.”%

Tolvton fir inte existera i ett "tonalt vilordnat samhille”, ir Sven-Eric Johansons
analys av Flyckts syn pd den vad den radikala musiken kan astadkomma. Men
Erkiinn musiken! visar faktiske att de flesta radikala tonsittare “str pa ovanligt
god fot med samhillet och att kontaktbehovet inte 4r si utplanat som Flycke
tror”, menar Johanson.”™ Som avslutning pa detta avsnitt skall de teman som
genomsyrat debattinliggen lyftas fram och sittas mot varandra: frigan ir om
tolvton fir lov att existera i ett tonalt vilordnat samhiille, eller om detta leder till
anarki?

Tonsattaren och samhallet

Flycke talar genomgdende i debatten om tonsittaren och samhillet. Genom att
argumentera for en virdegrund som hans kultur- och musikpolitiska skad-
ningar vilar pd beskriver han samtidigt en konstiskddning som han tar avstind
fran. Hans virdegrund ir dill stora delar samstimmig med den framstegsanda
och sociala ingenjorskonst som 1940- och 50-talen representerar, och som ir
en fortsittning pa det folkhemsbygge som tog fart under efterkrigstidens kultur-
politik. Han talar i termer av samhérighet, gemenskap och socialt engagemang —
en kollektivism med andra ord. Det finns ett "vi”, och detta vi miste vi virna
om, annars riskerar kulturen att gi under. Tonsittarens, och i forlingningen
musikens, uppgift i samhillet dr att vara socialt engagerad, att fungera som
sammanhéllare minniskor emellan. Genom musik far vi kunskap om oss sjilva
och om att vi dr en del av en storre gemenskap. I detta sammanhang framtrider
Flyckts avvisande instillning till den atonala musiken som skrimmer bort folket
— istillet for att fungera som sammanhallare oroar den, menar han. Hir menar
musikforskaren och idéhistorikern Sten Dahlstedt att den begreppsapparat som
Flycke utgir ifrdn, kan spéras till Carl-Allan Moberg, professor i musikveten-
skap vid Uppsala universitet (1947-1961), som hade en “tro pi de tonala
sambanden som det musikaliska skapandets och musiklyssnandets aprioriska
férutsiittning”.705 Den atonala musiken till skillnad frin den tonala ir siledes,
enligt Flycke, ett uttryck for en socialt missanpassad, dvs. asocial, individ: den
manar inte till ssammanhallning och solidaritet, utan kanske snarare till splitt-
ring och fragmentering. Adornos analys av den radikala musiken skiljer sig,

79 Broman, 570430.

7% Sven-Eric Johanson, "Musikgril”, i Ny Tid, 570627.

7% Sten Dahlstedt, "Den stora modernismdebatten”, i Nutida Musik, nr. 2, arg. 31, 1987/88,
59.
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foga forvanande, fran Flyckes i detta avseende. Den radikala musiken forsoker
snarare vicka till liv eller skaka om oss: "The dissonances which horrify them
[i.e. the general public] testify to their own conditions; for that reason alone do
they find them unbearable.””%

Musiken talar med andra ord om publikens existensvillkor. Fér Adorno
blir musiken spinnande forst pd dissonansnivan: den atonala musiken dr sam-
hillets antites, medan den tonala ir det nuvarande samhillet: “det dr endast i
dissonansen, som skingrar tron fér dem som tror pa harmoni, som den tving-
ande kraften i det som ir intressant musik kan éverleva.”””” Samtidigt anses det
vara tonsittarens egen skyldighet, eller moraliska ansvar, att etablera en kontakt
med folket, med publiken — vill han ni ut med sitt budskap méste han anpassa
sig. Det dr hos “kultursnorkarna”, dvs. sidana som Holmqyvist och de radikala
atonala tonsittarna, som det asociala beteendet finns, menar Flyckt. Dessa kul-
tursnorkar representerar ett ideal som beskrivs av sina motstandare i termer av
en jagkult, och som tycks sakna all typ av kontakt med sina medminniskor,
dvs. med sin publik: de ir konstmoraliske sjilviska och socialt isolerade.””® Vad
som krivs av dessa kultursnorkar ir siledes att de éverger jagkulten. Flycke skri-
ver:

[...] om inte konstnirerna och deras frsvarare skapar aktning for sig genom bevisad
samhillsnytta, s ldr inga andra gora det. Och di gir konsten under i en virld av dilet-
tantism.”%

Det dr ord och inga visor frin en av Expressens musikkritiker. Men naturligtvis
finns det ocksd en annan sida. Féresprakarna for den nya radikala musiken ser
pd saken frin ett annat hdll. Vad som for dem ir ett asocialt beteende ir inte
avsaknad av eller brist pd medkinsla och kontakt med sin publik, utan det krav
som de av sina motstandare forvintas uppfylla, nimligen anpassning till publi-
kens behov. Aven hir har Adorno en isikt. Den moderna musikens historia
tolererar inte lingre vad han beskriver som en "meaningful juxtaposition of an-
titheses”.”"’ Betraktad i sin totalitet ir musiken inget annat in en history of
decline”, dvs. en tillbakagang till det traditionella. Den radikala musiken tving-
as dirmed till isolering. Fér de tonsittare som vill dverleva blir en sidan isole-
ring en “moral-social pretence for a false peace”, vilket har gett upphov till en

7% Adorno, 2004 (1949), 9.

77 Willener, 1977, 80. Willener citerar hir Adorno. Det ir dock oklart fran vilken killa han
citerar, men mojligtvis ir det Inledning till musiksociologin: tolv teoretiska forelisningar, Bo Cave-
fors Forlag, Lund, 1976.

7% Yngve Flyckt, "Kompositéren méste éverge jagkulten och avvisa kultursnorkar”, i Erkinn
musiken!, 1957, 121. (Expressen, 570114)

7 Flyckt, 1957, 122. (570114)

7% Adorno, 2004 (1949), 5.
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typ av musikalisk komposition som har anpassar sig till masskulturen genom
vad Adorno beskriver som “calculated feeble-mindedness”.”!!
tonsittare som Sjostakovitj, Stravinskij och Britten r en smak for det smaklésa,
menar Adorno. Tvirtemot vad Flyckt och Thoor hivdar, ser de radikala tonsit-
tarna som sin plikt, som sitt konstmoraliska ansvar — till och med som sin
samhillsuppgift — att oroa och vara antisociala i den meningen att de kinner ett
ansvar att reagera, att vara revolutionira, mot ett samhille i vilken individen
kommer i klim, och dir kulturen riskerar att forflackas. Det vore ren forfalsk-
ning om inte tonsittaren ir irlig och sann mot sig sjilv. Detta utesluter sjilv-
klart inte att tonsittaren kan kidnna det angeldget att genom musiken formedla ett
viktigt budskap — och hir vill jag poidngtera att dven Blomdahl talar om ”"med-
minniska” i reflektionen 6ver sin konstnirliga verksamhet; det dr annars Bick
som vanligtvis tillskrivs detta stickord.

Att musiken och tonsittarna har en uppgift gentemot samhillet r en sak;
men det dr ocksa s att samhillet har en viktig uppgift gentemot framfor allt den
nya radikala musiken: denna skall stodjas pa olika sitt. Medan kritikerna ser att
det 4r tonsittarnas uppgift att skapa kontake, ser tonsittarna att det r kritikernas
uppgift att fungera som férmedlare av ny musik till publiken. Bengtsson nyan-
serar kritikerns uppgift genom att peka pd dennes "dubbla” ansvar: dels mot
publiken, och dels mot konsten.”"?

"Den oidndliga musikdebatten” har Thoor satt som rubrik pé en artikel pub-
licerad den 18 maj 1957. Denna handlar om historiens dom” &ver framfor
allt den nya musiken som bevisligen alltid har haft ett motstand, men ett mot-
stind som kommit fran olika hall: fran publiken, akademikerna, sociala fordo-
mar och frin kritikerna. Dessa kritiker ir ofta tacksamma offer: det dr litt att
peka finger &t nigon som tog miste och kalla denne bakatstriavare. Thoor menar
dock att man "lika ofta kan dra pd mun it den som pekar finger. Han verkar
faktiske lite komisk i sin aningsloshet, han verkar rentav, som om han sjilv
trodde pa sina forenklingar.””"> Men det ir ett misstag att tro att man forsikrar

Gemensamt for

71 Adorno, 2004 (1949), 6.

72 En nagot annorlunda férklaring till varfor just den nya tonkonsten har haft si svirt att gripa
tag i publiken i Sverige ger Patera. Det finns, menar han, politiska skil tll detta — ett kulturpoli-
tiskt motstdnd som har sin specifika historia. Nir nazismen kom till makten i Tyskland 1933
spreds det propaganda mot det mesta inom den moderna tonkonsten. Aven i Sverige forekom
liknande signaler. Nir Centraleuropas frimsta musikférlag, Universal Edition — som alltid varit
en férkimpe for ny musik — foll i nazismens hinder, strops tillférseln av ny musik. Pateras argu-
ment dr att atonalism och tolvtonsmusik méjligen inte skulle ha mott sd pass stort motstand och
brist pd forstaelse "om de tonsicttare, vilkas verk utgér ett slags brygga mellan radikalismen och
traditionalismen, hade blivit spelade.” Foljaktligen skulle detta ha bidragit till att den nya musi-
ken blev accepterad relativt sent i Sverige. Se Paul Patera, "Politik och ny tonkonst”, i Dagstid-
ningen Arbetaren, 570604.

73 Thoor, 570518.
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sig om ett samtycke eller godkinnande i framtiden, bara man ir framstegsvinlig
nog. Varfér ta stillning for antingen eller? Varfor konservatism eller radikalism?

I alla debatter som ror konstproblem av det hir slaget, alltsd konservatism” kontra
“radikalism”, 4r det ett misstag som man ytterst litt gor sig skyldig till; och jag fritar
inte mig sjilv dirvidlag./!4

Thoor vill alltsd mena att det 4r litt att underskatta traditionens kraft — oavsett
vilken nyhet det 4r som presenterats i och genom historien, s ir denna alltid en
del av traditionen. Dessa lagar har fortfarande giltighet betriffande den svenska
musiken. Det dr framfor allt tre tonsittare ur den unga generationen som enligt
Thoor har bevisat detta, nimligen Gunnar Bucht, Hans Eklund och Maurice
Karkoff. Ingen av dessa kan betraktas som musikalisk anarkist, utan de bygger
”pa virdeomddmen av det slag som haller vir musikkultur samman.””" Pro-
blemet med klyftan mellan lyssnare och modern musik kvarstir dock. Det finns
fortfarande ett behov av s.k. kontaktemusik som ir skriven for aktuella syften,
som dessutom ir specifika for just Sverige — och detta har med kulturbygge att
gora.

Mot bakgrund av Thoors avslutande reflexion over den nya generationen
tonsittare kan man naturligtvis undra vad traditionalisterna och de autonoma
50-talisterna har for asikt om den atonala musikens relation till publiken, och
hur de ser pd begrepp som frihet och individualism, gemenskap och samhg-
righet: Vilken dr musikens uppgift i samhillet? Vilken typ av konstmoral bor vi
ha? Varfor deltog inte traditionalisterna i debatten? Kinde de sig inte triffade av
Expressens kritik av de atonala tonsittarnas brist pa kontaktbehov? Svaret pa de
tvd sistnimnda frigorna har vi redan fatt — deras musik ér enligt Thoor i sig
solidarisk.

1957 skriver Thoor en artikel i vilken han drar sina resonemang kring den
atonala musikens konsekvenser till sin spets. Genom 6verbetoning av det indi-
viduella riskerar det gemensamma att forlora. Det ér sirskilt ett hot i "musika-
lisk-materiell” avseende, d& dess tonsprak forlorar i rickvidd — endast ett fatal
personer nds av dess budskap. Framfor allt dr individualismen i grunden kul-
turupplésande, men genom gemensamma virderingar har vi mojlighet att
undga konstnirlig anarki.”®

Individualism och solidaritet framstar inte som lika viktiga diskussionsim-
nen i samband med att elektronmusiken breder ut sig i musiklivet. Dir 4r det
istillet andra teman som lyfts fram — pa ett sitt vinds perspektivet upp och ned
jimfort med andra hilften av 40-talet.

714 Thoor, 570518.
5 Thoor, 570518.
716 Alf Thoor, "Till traditionens forsvar”, i Nutida Musik, hifte 3, arg. 1, 1957, 1.
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9. Naturvetenskapliga ideal kontra humanistiska ideal

En ny tidsalder

Den stora musikdebatten hade knappt ebbat ut forrin en ny debatt om den nya
musiken tog fart i dagspressen — om dn med mindre intensitet och omfang. Vid
granskningen av de dmnen som debatterades i samband med debatten 1956/57
konstaterades att ett antal iamnen lyste med sin franvaro; ett saidant imne ir den
elektroniska musiken. Bruno Epstein konstaterar, som noterats tidigare, att tolv-
tonen inte lingre ar nagot aktuellt mne, och att vi bér dgna oss at den elektro-
niska musiken i stillet, di en debatt kring denna har ett mer aktuellt virde.
Aven Oyvind Fahlstrom kommenterar avsaknaden av en diskussion kring den
elektroniska musiken. Mot bakgrund av detta kan den nya debatten och diskus-
sionen kring den elektroniska musiken sigas utgdra en naturlig fortsdttning pa
diskussionen om tolvtonsmusiken.

Alf H. Nordstréoms kritik mot tolvtons- och punktmusiken, som han fram-
forde i samband med den stora musikdebatten, dr ocksd aktuell for diskussio-
nen kring den elektroniska musiken. Kritiken gir ut pd att musiken inte tar ni-
gon hinsyn till vetenskapliga rén om vilka frekvenser och formanter som und-
viker framkallande av obehag for lyssnaren. Relationen mellan (natur)vetenskap
och musik ar av sirskilt intresse under senare delen av 50-talet. 1940- och 50-
talen markerar i mangt och mycket en ny tidsalder. Atom- och rymdaldern ir
begrepp som inte sillan anvinds som benimningar pd denna nya tidsalder som
“man ansdg att minskligheten hade nétt genom sin vidgade vetenskapliga kun-
skap om atomkirnan”.”" Den 4 oktober 1957 sindes den forsta konstgjorda
jordsatelliten upp i rymden (Spuznik I) och den 12 mars 1961 dgde den forsta
bemannade rymdfirden rum (Jurij Gagarin).”"® Den tekniska utvecklingen

77 ?atomaldern”, i VE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Hoganis, band 2, 1990, 97. (osign.)
718 Jan Hult, "Rymdaildern”, i NE, Bokforlaget Bra Bocker AB, Malmg, Supplementband III,
2000, 191.
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inom naturvetenskapen och diskussionen kring denna under 40- och 50-talen
dr naturligtvis ett intressant idéhistoriskt studieobjeke i sig. Minniskans forhal-
lande till universum expanderar, och rymdfirden 6ppnar fér odverskadliga per-
spektiv. I Expressen 1961 i samband med Gagarins rymdfird star att lisa att
minniskan kommer bort frin sin naturliga miljé; hon har "lyckats ta sig ur
denna skyddande miljo till den ogistvinliga rymd som ir normal for univer-
sum.””” Den fraga som ir av specifikt intresse for foreliggande kapitel ir pa
vilket sitt denna utveckling har satt spar i den nya musik som kom att bli allt-
mer framtridande under 50-talets slut, dvs. huruvida den ir ett uttryck for
denna teknikfixierade tid. I foreliggande kapitel beskriver jag hur diskussionen
kring den nya musiken fors i dagspress och tidskrifter fran slutet av 50-talet till
bérjan av 60-talet. Det huvudsakliga temat for diskussionen ir den elektroniska
men dven den seriella musikens relation till naturvetenskapliga ideal, och till
den nya teknikens méjligheter f6r den konstnirligt kreativa verksamheten. Hir-
till bor poingteras att resonemangen kring den elektroniska och den seriella
musiken inte sillan sammanflitas.

Forst foljer en beskrivning av den nya musikens relation till naturvetenskap-
liga ideal f6ljd av nigra kritiska roster; direfter f6ljer en diskussion kring den
elektroniska musikens méjligheter och begrinsningar, dess legitimering och
motstand; avslutningsvis dras tridarna samman i en sammanfattande analys.720

Synen pa den nya musiken

Artiklar om den elektroniska musiken duggar relativt tite i savil dagspress som
tidskrifter frin omkring 1957 och atminstone en bit in pa 60-talet. I en av des-
sa artiklar gor tonsittaren och pionjiren inom det elektronmusikaliska filtet
Bengt Hambrzus nedslag i idéhistorien med utgingspunke i den elektroniska
musiken.”?' Han skriver hir att en musikestetisk revolution har dgt rum: "mu-
siken dr pa vig att dtererdvra den position den hade som vetenskap och kultur-
fenomen”.””* Musiken har numera blivit en integrerad del i den moderna ve-
tenskapsvirlden. Fran att ha betraktat musiken som en del av de estetisk-
humanistiska dmnena, har man pa nytt “insett att liran om toner och klangfor-
hillanden nirmast kan forklaras med moderna naturvetenskapliga forsknings-
rén och ur ’allminvetenskapliga’ principer som numera gar under beteckning-
en semiotik eller semantik.””?® Det 4r mot bakgrund av detta, menar Hambre-
us, som den elektroniska musiken “framstdr som ett av de viktigaste och mirkli-

719 ?Redaktionellt”, i Expressen, 610213. (osign.)

720 Timfdr musikforskaren Per Olov Bromans Kort historik dver Framtidens musik, 2007.
72! Bengt Hambraus, “Elektronisk musik”, i Ord och bild, nr. 2, arg. 66, 1957, 93-100.
722 Hambrzus, 1957, 93.

723 Hambrzus, 1957, 94.
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gaste fenomenen [...] i vdrldskulturens historia.””®* Det ir siledes inte enbart i
den visterlindska kulturens historia som elektronmusiken har betydelse. Den
elektroniska musiken ger riktlinjer for en ny musikestetik. Hambraus ir noga
med att poingtera att tonsittaren, och medlemmarna i den arbetsgrupp som
”jamte honom realiserar hans id¢”, 4r tinkande individer, och inte maskinernas
slavar. Tonsittaren forvandlas inte till ljudingenjor i och med den elekeroniska
musikens intdg.””> Dirmed ringas ett antal begrepp eller idéer in som diskute-
ras pé olika sitt i efterfoljande artiklar: ny musikestetik, naturvetenskap, idén
med teamwork (arbetsgrupp), den elektroniska musiken som ett mirkligt och
universellt fenomen. En elektronmusiktonsittares arbetssitt paminner onekligen
om naturvetenskapens “teamwork-anda”. I den diskussion som f6ljer skall ovan
nimnda idéer analyseras. Hambreus stiller avslutningsvis ndgra fragor som
hinger samman med ovan uppriknade begrepp: ”[V]ad innebir egentligen
denna nya musik ur allmin musikalisk synvinkel? Ar den laboratorieprodukt,
krisféreteelse, nyorientering eller fortsittning av en tradition?”7%® Dessa fragor
skall jag dterkomma till i slutet av texten. Hans eget svar 4r att den elektroniska
musiken inte dr den sista stenen i en musikkultur, utan snarare en avslutning
pa en speloppning till en ny epok”.”*’

En annan av den radikala musikens foretridare, tonsittaren Bo Nilsson,
skriver samma 4r en artikel om elektronisk musik.”® Kopplingen till de natur-
vetenskapliga disciplinerna ir tydlig. Nilsson talar om de i princip obegrinsade
mojligheter som det elektroniska musikskapandet erbjuder; detta kan mycket vil
’ses som en musikalisk parallell till den samtida kirnfysiken och atomforsk-
ningen: komposition med elektronisk materia.””* Han jimfér musiken med
rymdens minsta energipartiklar, vilka analyseras, sonderdelas och omvandlas
till en annan substans”. Han fortsitter:

musikens “atomer”, sinustonerna, [har] alltmer bérjat ge oss andra forestillningar
om harmonisk funktion, i riktning mot en ny musikestetik, en ny musikteori — ja,
overhuvudtaget ett nytt musikcinkande.”>

724 Hambreus, 1957, 94. Viktigt i sammanhanget ir att elektronisk musik 4r en bendmning som
uteslutande 4r det som gestaltas med hjilp av tonfrekvensgenerator, magnetofoner, forstirkare och
hégtalare, och inte den musik som s.a.s. alstras av “elektroniska musikinstrument”.

72> Hambrzus, 1957, 96.

726 Hambrzus, 1957, 99.

727 Hambrzus, 1957, 99.

728 Bo Nilsson, "Spel med enkla svingningar”, i Musikrevy, nr. 4, arg. 12, 1957, 147-150. Den 14
april 1959 skriver Bo Nilsson artikeln "Elektronisk musik” i Norrlindska Social-Demokraten med i
vissa avseenden identiska formuleringar.

729 Nilsson, 1957, 147.

730 Nilsson, 1957, 147—478.
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Associationerna till atom- och rymdéldern behéver knappast kommenteras. Vad
som avses med en ny musikestetik och ett nytt musiktinkande framgir inte med
tydlighet. Men de nya mojligheter som det elektroniska musikskapandet erbju-
der ir enligt Nilsson nya tonsystem, nya klangférlopp, nya skalor och ett nytt
tidskontinuum. Dessa nya mojligheter innebir dirmed nédvindiga forind-
ringar vad giller den ”gamla notskriftens grafiska framstéllning”. Det har blivit
en nddvindighet att “skapa en notation som pd ett adekvat sitt motsvarar de
elektroakustiska forloppen och lagarna”.”?' Detta innebir vidare att den elektro-
niska musikens “upptickningsmedel” karakteriseras av “tekniskt-vetenskapliga
termer”. I ett par nummer av tidskriften Nutida Musik publiceras nagra artiklar
baserade pa ett antal enkitfrigor som bl.a. berdr den elektroniska musiken.””* I
en av dessa framgdr att tonsittaren bor ha studerat matematik, logik, fysik, aku-
stik och tonfysiologi samt elektronisk ingenjérskunskap for att kunna “tinka,
uppfinna och skapa i det elektroniska mediet.””*® Det framkommer siledes med
all tydlighet att naturvetenskapliga ideal spelar en central roll f6r skapandet. En
specifik friga beror de seriella arbetsmetoderna: Ar dessa av musikalisk-
konstnirlig eller enbart matematisk-vetenskaplig art? Ar den senare arbetsme-
toden “okonstnirlig”? Blomdahl skriver fljande:

alla viktiga vetenskapliga ron, som paverkar och formar vir virldsbild direke eller in-
direke, ingdr i den allminna "livserfarenhet”, som ytterst bestimmer véra konstnirli-
ga virderingar och strivanden.”>

S& sméningom borjar man skymta en viss kritik mot det vetenskapliga draget i
den nya musiken. Tonsittaren Maurice Karkoff skriver om en konsert i Fyl-
kingen, dir verk av John Cage och Karlheinz Stockhausen framfordes: ”Det
konstnirliga resultatet var idioti” och ett omusikaliske, ologiske svammel”.”®
Den experimentella musiken, vilket var Karkoffs karakeeristik av konsertens in-
nehill, vickte associationer till sdvil ingenjorsvetenskap som cirkus. Karkoffs
f.d. lirare, Lars-Erik Larsson, svarar pd en friga om tonsittaren bér ha ingiende
kinnedom om akustik och tonfysiologi:

Hir maste jag pa grund av min ringa erfarenhet pi omridet yttra mig ytterst forsik-
tigt, men jag skulle dock anse det kloke att i friga om den praktibalenta avvigningen

731 Nilsson, 1957, 149.

732 ”Enkit om kompositionsproblem”, i Nutida Musik, hifte 2, irg. 1, 1957, 27, ”Brev till ildre
kollega”, i Nutida Musik, hifte 2, &rg. 2, 1958/59, 1-4 samt "Brev dll idldre kollega”, i Nutida
Musik, hifte 3, arg. 2, 1958/59, 18-20.

733 ”Brev till dldre kollega”, hifte 2, 1958/59, 4. Detta ir tonsittaren Ernst Kreneks svar.

734 ”Brev till dldre kollega”, hifte 2, 1958/59, 5.

735 Maurice Karkoff, "Musikkrdnika”, i Morgon-Tidningen, 581007. Konserten dgde rum den 29
september i Fylkingen. Kritiken avser Winter Music av John Cage och Klavierstiicke XI av Karl-
heinz Stockhausen. Aven verk av Bo Nilsson framférdes.

168



Naturvetenskapliga ideal kontra humanistiska ideal

nir det giller de muterabla tonselliteterna man kanske borde tinka sig for minst tvi
ginger innan man definitivt faststiller den verticillenta allegroiden i den ljudande
menstron.”>¢

Larssons ironiska kommentarer anspelar troligtvis pi den tekniska begreppsap-
parat som ofta karakteriserar beskrivningar och analyser av den elektroniska
musiken. Det ir till synes en lek med ord. Forsta ledet i citatet, tolkar jag det
som, handlar om frigan om den realiserbara (praktibalenta) fordelningen nir
det giller de forinderliga (muterabla) tonerna (tonselliteterna). Andra ledet dr
nagot mer oklart. I ingressen till en av Flyckes artiklar liter forfattaren ldsaren
associera och koppla samman den nya radikala konsten med tidsandan som om
denna vore en sjilvklarhet: "Konsten maste vara tidsmedveten, maste spegla sin
tid. Vi lever i rymdfarkosternas tid, ddrav ocksa de konstnirliga revolutionerna,
sonderdelningarna, chockerna.”””” Men Flycke koper inte detta resonemang.
Han vill snarare peka pd andra faktorer i samtiden 4n t.ex. avskjutningar av
ménraketer, som spelar en minst lika viktig roll fér konstnirens skapande. En
sadan faktor, som ocksd ar av naturvetenskaplig art, ir den djurpsykologiska
forskningen: En sidan forskning

lovar att ge oss sidana medel i studiet av minniskosjilen att vi kanske snart kan
trampa ur psykologins barnskor och intligen fa svar pd frigor som filosofer, skalder,
bildkonstnirer och musiker har brottats med i drtusenden. En forskning som exem-
pelvis kan géra romanen till nigot mer 4n psykologiska konstruktionslekar.”38

Han argumenterar inte emot den avancerade konsten i sig, utan snarare de av
denna konstens foretridare som ser sig “som framtidens enda forvaltare.” Kan
de undvika att se sig som sidana, s kan deras 6ra bli “lyhordare for atonalis-
mens destruktiva visen och tolvtonsteknikens despotism (tvdnget att anvinda
hela tonmaterialet ir en form av totalitir dskidning).””” P4 ett ironiske site
kommenterar han att det gar att prova dven dessa vigar:

man kan maéla, ocksd stdende pa hinderna och med penseln i munnen, nigon enda
miélare skulle kanske utvinna férnyade perspektiv, de andra skulle bli bliréda i ansik-
tet av blodtryck och sekteristisk entusiasm.”#°

Vad specifike giller den elektroniska musikens mojligheter finner Flycke det
anmirkningsvirt att placera minniskan i den “nya virldsbilden” — nimligen att

736 ”Brev till dldre kollega”, i Nutida Musik, hifte 3, 1958/59, 19.

37 Yngve Flyckt, "Hur ’avancerad’ skall man vara for att skriva framtida musik?”, i Expressen,
581014.

78 Flycke, 581014.

7 Flycke, 581014.

7 Flycke, 581014.
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inskrinka sig till den nya rymdmiljén. Som exempel pa vad han betecknar som
sjallés rymdverkan anger han tonsittaren Edgar Vareses Poéme électronique:
denna “utnyttjar otvivelaktigt markant tidsspeglande medel men hor f6r den
skull knappast framtiden till. Den ger rymdverkningar men ingen sjil, efter
vad jag kan fornimma.””#!

Avhumaniserad musik: en myt?

Gar det att komma lingre till parollen om en avhumaniserad musik in med
Schonbergs likstillande av tonerna? Denna friga stiller Ralf Parland sig i en
artikel 1957.74* Tydligen gar det att komma lingre. Med avhumaniserad musik
avser han den musik som utgar “frén ljudband, ritat ljud och dnnu ouppfunna
instrument”, dvs. en musik som inte har nigot med lyssnarna att gora. Vi stir,
enligt Parland, ”infér springet ut i de konstgjorda, syntetiska kinslornas obe-
mirkta kosmos.””# Artikeln vicker reaktion pi olika hall. Filosofen Erik Got-
lind séker svara pa fragan huruvida den elektroniska musiken 4r avhumaniserad
och kommer fram till att denna musik “ger kompositéren nya underbara moj-
ligheter, och det ar endast genom en seglivad romantisk myt som hivdar ett
motsatsforhillande mellan tekniken och kinslorna.””** Gétlind talar om en myt
som berdr kinslornas motsatsforhillanden till tekniken, dvs. “hur kinslorna
forflyktigas da tekniska produkter tas i ansprik.”’¥ Denna myt har tvi delar.
Den ena delen riktar sig mot den vanliga minniskans situation som alltmer
fylls av komplicerad teknik, producerad av en “hogeffektiv industri”. Tillvaron i
denna situation blir siledes mer mekaniserad, vilket i sin tur innebir att kinslo-
livet blir mekaniserat. Konsekvensen av denna tillvarons teknokratisering ar att
livet underldttas. Ytterligare en konsekvens dr “mindre intensiva instillningar
mot samhillet och omgivningen, men ocksé att det foreligger mindre stimulans
till kinslor av solidaritet och gemenskap” eftersom individen inte lingre ir lika
utsatt som hon tidigare var.”% Detta ir dock inte samma sak som att minni-
skorna skulle bli kinslolosa genom den nya tekniken. Den andra delen i myten
riktar sig mot kategorin konstnirer, och grundar sig pa forestillningen att den
nya tekniken skulle innebira mindre kinslomissiga uttryck — den elekeroniska
musiken ir ett exempel pa denna konsekvens, dvs. den ir enligt detta resone-
mang avhumaniserad.

Gotlind frigar sig vidare om det finns “nagra skal att anta att den elektronis-
ka musiken inte kan spegla minskligt kinsloliv dirfor att den ir ’ritat ljud’

741 Flyckt, 581014,

742 Ralf Parland, ”Att vilja musiktapet”, i Dagens Nyheter, 570727.

7% Parland, 570727, 3.

744 Erik Gotlind, ”Avhumaniserad musik?”, i Dagens Nyheter, 570820.
7% Gotlind, 570820.

746 Gotlind, 570820.
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(Parland) [...]? Skil att anta nagot sddant har vi inte i det forhillandet att ton-
konstniren madste sitta sig in i vilka mojligheter en ny teknik erbjuder ho-
nom”.”¥ Vidare resonerar han kring férhillanden som eventuellt skulle kunna
bidra till “kidnslodéd i musiken”. Det krivs en ny symbolik som uttrycker den
exakthet som man vill at, och denna symbolik, med sina geometriska figurer
med siffror, verkar atminstone i borjan vara savil abstrake som kinslokall. Ett
annat eventuellt problem nir det giller det ljudmaterial som tonsittaren arbetar
med, ir att dessa sillan frambringas med vanliga instrument — ”ahéraren saknar
mojligheter att kiinna den kontakt med ett levande och kinnande mellanled av
utévande musiker som ir naturlig vid den vanliga musiken.”* Allt detta
sammantaget har naturligtvis betydelse for lyssnaren, menar Gétlind, men det
foljer inte hirav att den nya musiken saknar forbindelse med vart kinsloliv.
Avslutningsvis mélar Gétlind upp en ny tonvirld vilken vi inte har haft tll-
gang till tidigare: "Tanken hisnar infor de mojligheter som uppenbarar sig. For
forsta gangen skulle man t.ex. kunna gora konstverk som ir sanna mot minni-
skans hela ljudviirld.”749

Parland kommenterar strax dirpa Gotlinds artikel.”” Han utvecklar hir sitt
resonemang kring den avhumaniserade musiken. Det finns, menar han, en mer
eller mindre dold 6nskedréom hos dem som skapar den nya musiken:

750

teknokraterna i var tid ir sedan linge irriterade éver den sa kallade minskliga fak-
torns brister, och den laboratorieframstillda musiken hirstammar i férsta hand fran
ingenjérer och inte frin musiker. Dessutom bér man inte heller obetingat lita pa
musikerna [...].7>!

En robotisering av tonerna dr uppenbarligen ingen frimmande tanke idag, me-
nar Parland. Men den “hisnande tanke” som Gétlind malar upp “dr ingenting
annat in svindeln infér den obetingade frihetens stup”.””* Det ir forst i och
med en bundenhet som tonsittaren fir frihet — en bundenhet som siledes ir
nddvindig. Den elektroniska musiken korresponderar saledes alltmer med den
naturfjirmade minniskan. Helt hopplos dr denna nya “utopiska musik”, som
han beskriver den, inte — ritt doserad kan den vidga var syn pa oss sjilva.

Ett par ir senare, nirmare bestimt viren 1959, haller Blomdahl ett tal i
Uppsala. Temat dr den elektroniska musikens naturvidrighet. Med anledning
av Parlands kommentar ovan dr Blomdahls argument intressant i sammanhang-
et. Han menar att det seriella kompositionsforfarandet inte dr mer onaturligt 4n

747 Gotlind, 570820.

748 Gotlind, 570820.

74 Gotlind, 570820.

750 ?Debatten om elektronmusiken”, i Dagens Nyheter, 570903.
Debatten om elektronmusiken”, 570903.

Debatten om elektronmusiken”, 570903.

751 »

752 »
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andra av "minniskan uppstillda musikaliska principer.” I sidana fall borde hela
”det tonartliga modulationssystemet innebir[a] en ’naturvidrighet’.””> Aven
Hedwall kommenterar Gétlinds inligg. Han menar att den elektroniska musi-
ken och dess medel onekligen ir teoretiskt outtdmliga; men dess exakthet i ton-
hojd, lingd, etc. 7dr i sjilva verket konstnirligt begrinsade” och grunden for
detta ir 6rats begrinsning.”* Han ir dessutom skeptisk till Gétlinds vision om
en ny ljudvirld. Med referens till ett uttalande av Stockhausen fragar han: "Kan
man ha en realiserbar vision av nigonting som man aldrig hort?” Nej, det ir
snarare det omvinda forhéllandet som bér gilla, dvs. visionen bor utgd fran det
vi kan héra.

Med anledning av debatten kring den elektroniska musiken stiller Dagens
Nybeter samman ete antal frigor.”””> Av svaren framgar bl.a. att kravet pa preci-
sion och exakthet vid realiserandet av kompositionerna overstiger savil den
minskliga formégan som de konventionella musikinstrumentens mojligheter att
pa ett adekvat sitt aterge intentionerna. Allt detta sammantaget menar exempel-
vis Blomdahl ir en foljd av ett “stegrande krav pé seriell organisation av det
musikaliska materialet”.”® Nagon avhumaniserad musik ir det dock inte frigan
om hivdar Hambrazus — inte sd linge som en "levande konstnir skapar intuitivt
med det sunda fornuft som stir honom till buds.””” Sivil Blomdahl som
Hambrzus ser dessutom i den elektroniska musiken ett stort arbetsfilt for bade
musiker och vetenskapsmin. Béda foresldr ett team av minniskor som syftar till
att undersoka musikens obegrinsade méjligheter. Blomdahl formulerar sig pa
foljande sdtt:

personligen tror jag pd att en “grundforskning” pd omrédet ir det mest brinnande
aktuella. Ect nyligen vickt frslag om ett “teamwork” mellan tonsittare, akustiker,
psykologer, fysiologer, matematiker och filosofer tycks mig vara den ritta vigen.”>

Den elektroniska musiken under lupp

Forslaget om ett “teamwork” mellan tonsittare och forskare resulterar si sma-
ningom i att den elektroniska musiken blir foremal for en tvirvetenskaplig stu-
die. En s.k. musikteoretisk arbetsgrupp tillsitts inom Fylkingen bestiende av
Ingmar Bengtsson (musikforskare), Carl Lesche (psykolog), Erik Gotlind (filo-
sof) och Knut Wiggen (tonsittare och ordférande i foreningen). Syftet med

753 Lennart Hedwall, “Elektronmusik och montage”, i Dagens Nyhbeter, 590626. I Blomdahls tal,
som Lennart Hedwall refererar, ssmmanfor han diskussionen om elektronisk musik och det seriel-
la kompositionsférfarandet.

754 ?Debatten om elektcronmusiken”, 570903.

755 ?Rundfriga om elektronisk musik”, i Dagens Nyheter, 570912.

756 ?Rundfriga om elektronisk musik”, 570912.

757 ?Rundfriga om elektronisk musik”, 570912.

758 "Rundfriga om elektronisk musik”, 570912.
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gruppen ir till att borja med “att pd 'vetenskaplig grundval granska de musikte-
oretiska pastienden som foljer i den experimentella musikens spar’”.””” Man
har for avsike att ligga fram sina resultat i informativa program med foljande
rubriker: “elektroniskt material”, "musik och tid” samt “musik och spr:‘ik”.760
Uppgiften visar sig dock vara alltfor omfattande. Men efter cirka ett och ett halvt
ars studier presenteras inda resultat i ett av Fylkingens program om elektronisk
musik i Moderna Museet. Arrangemanget dger rum den 14 december 1959,
och referat av det visar pa en ganska s nedsliende bild av den nya teknikens
mojligheter. Hellquist skriver t.ex. att ”[&]tskilligt av det som nu sades och de-
monstrerades var av det slag som springer illusioner och vicker djup pessimis-
tisk eftertanke.””®' De obegrinsade mgjligheterna som man argumenterat for
stimde inte med verkligheten — den som vill skapa nya klanger med sinustoner
misslyckas ofta: "Med andra ord: forskarna visade oss (bara alltfor noga) att det
vi hor i hogtalarna vid en elektronisk konsert kanske 4r nigot helt annat 4n vad
tonsittarna komponerat.”’*? Enligt Hellquist tvingar elektronmusiken oss dir-
med att tinka om frin grunden utifrin fyra omraden: ett nytt slag av kompone-
rande, ett nytt slag av lyssnande, nya konsertformer och nya konsertsalar. Thoor
har samma uppfattning som Hellquist: ”De obegrinsade mojligheternas
konst’, dvs. den elektroniska musiken, avromantiserades :‘itskilligt”.763 Det fore-
dragshillarna, dvs. Bengtsson och Lesche, berittade var sivil intressant som
tankevickande, menade han. Allt som de sade pekade i samma riktning: vér
musikupplevelse har sin egen logik och bryter nyckfullt mot vad man vintar sig
nir man forsoker rikna ut i forvig med hjilp av fysikaliska lagar.””** Det ir si-
ledes minniskans begrinsning som sitter de obegrinsade mojligheterna ur spel.

Foredraget inleddes och avslutades med Bo Nilssons Audiogramme. Till-
stillningen drog &ver tiden, sa ett antal planerade uppspelningar tvingades stil-
las in.”® Inte desto mindre gjorde det som spelades Thoor fascinerad av upple-
velsen av att sitta omringad av sexton hdgtalare. Man blir psykiske paverkad,
skriver han: "Vad dr det de héller pd att mixtra fram vid ljudlaboratorierna?
Akustiska droger? Ljudstimulantia? Ett Kallocain av sinustoner?””%

7% Bengt Emil Johnson, “Radikal musik har svért att nd sin publik”, i Dala-Demokraten, 610516.
7%0 Johnson, 610516.

76! Per-Anders Hellquist, “Elektronmusik i portf6lj”, i Svenska Dagbladet, 591217 .

762 Hellquist, 591217, 19.

76 Alf Thoor, “Elektronmusiker har problem: vart 6ra bir sig nyckfullt t”, i Expressen, 591219.

764 Thoor, 591219.

76 Per-Anders Hellquist, “Elektronisk musik i Fylkingen”, i Svenska Dagbladet, 591216.

7% Thoor, 591219, 4. Jimfér Karin Boyes “dystopiska framtidsroman” Kallocain frin 1940, i
vilken berittaren, Leo Kall, uppfinner sanningsdrogen kallocainet "som av statsmakten anvinds
for att fA minniskor att roja sina innersta tankar.” Kall berittar om “ett totalitirt samhille dir den
enskilda individen hela tiden 8vervakas och dir livet framlevs i underjordiska stider, styrda av
militir och polis.” Se "Kallocain”, i /VE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Malmé, Supplementband II,
2000, 292. (osign.)
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Mot en ny musikestetik

En musikestetisk revolution har dgt rum, menar Hambrazus. Den elektroniska
musiken utgér ett av de viktigaste och mirkligaste fenomenen i virldskulturens
historia. Tanken 4r hisnande. Den nya musikens obegrinsade méjligheter
stricker sig over de geografiska grinserna. Den moderna svenska musiken har
forvisso en geografisk begrinsning, men denna ir inte musikalisk, sdger Bengt
Emil Johnson. Kommunikation och elektronisk musik har skapat estetiska och
tekniska forutsittningar som ar lika for alla. Skilda kulturvigar har nirmat sig
varandra. Grunden for olikheterna finner man inte i musiken i sig, utan i per-
sonligheten. Den visterlindska kulturen tycks med andra ord ha ”nitt en punkt
dir den alltmer borjar forsta, intressera sig for och tinka i liknande banor som
de forr sa frimmande &Ssterliinningarna”.767 Det finns siledes, menar Johnson,
ett oprovinsiellt drag i den radikala musiken. Som exempel pa detta nimner
han Hambreus verk Microgram, som for tankarna till ostasiatisk musik. Den
nya musikestetiken, som det har skrivits om i olika sammanhang, har inte varit
tydligt definierad. Men kanske kan man skonja innehéllet i den vid 60-talets
bérjan, di den elektroniska musiken under cirka ett decennium fatt utvecklas.
Johnson liter oss antyda vad denna nya estetik skulle innebira:

Den elektroniska musiken har bla. inneburit att de tekniska och estetiska forut-
sittningarna blivit likartade f6r tonsittare ver hela virlden. For forsta gingen i mu-
sikhistorien bérjar vi skonja en universell” musik, ett sprik, oberoende av avstind,
miljder och ideologier.”s®

Sveriges position internationellt vad giller den elektroniska musiken skulle vi-
dare flyttas fram avsevirt med en ny elektronmusikstudio, menar Johnson: "vért
musikliv [skulle] definitivt 18sgdra sig frin provinsiella begrinsningar och [...]
"de inhemska tonsittarna skulle matchas efter internationella mit’ — m.a.o. vi
skulle intligen hinna i fatt traditionen!””® Andra skribenter spirar liknande
tendenser i den elektroniska musiken — den pekar utat, dvs. dver de geografiska
grinserna.””” Men den nya musikestetiken vicker en viss oro hos Thoor. Han
talar om Det Stora Varuhuset som en metafor f6r det synbara 6verflod av musik
som priglar virt samhille.””! T detta varuhus kan vi varken klaga p4 bristen pa
enkelhet, det svara, det evigt inatblickande eller att vi, dvs. konsumenterna, be-

7¢” Bengt Emil Johnson, "Ny svensk musik har méinga intressanta sirdrag”, i Dala-Demokraten,
620123.

7 Bengt Emil Johnson, “Elektronisk musik framtidsmelodin dven i Sverige”, i Dala-Demokraten,
621224.

7% Johnson, 621224.

770 Hans Astrand, ”Matematik — elektronik — grafik — musik? Hiadanefter var musik?”, i Kvillspos-
ten, specialnummer, 621103.

77t Alf Thoor, "Ljud och motljud i musikens varuhus”, i Expressen, 620131.
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handlas som barn. Nej, tvirtom. Bilden med Det Stora Varuhuset ar bade till-
talande och lugnande: "Var si god, siger den [bilden], vilj sjilv. Vi ir fria
minniskor.”””? T sjilva verket ir Thoor bekymrad 6ver situationen — och sirskilt
lugn 4r han inte:

Det ir definitivt nigot oroande i det Fylkingen héller pd med nu. Man kan sla bort
det och tala om modenycker, men den sortens eskapism ir inte Svertygande i sam-
manhanget.””?

Han reagerar, precis som sin kollega Flyckt, pa dessa stindigt dterkommande
kommentarer till tidsliget, dir det inte finns plats for relativism. Detta gor ho-
nom dessutom “misstinksam mot de tvivlets apostlar som genom Fylkingen nu
gor ansprak pa att representera den aktuellaste musiken”.””* Den nya universella
musikestetiken, tolkar jag det som, ger med andra ord inget utrymme for den
relativism som Det Stora Varuhuset ger uttryck for att inrymma.

Den elektroniska musikens legitimering

Maste den for sin samtid tekniskt mest utvecklade och avancerade musiken ock-
sd vara den mest radikala? Samtidens naturvetenskapliga utveckling och musi-
kens dito — den elektroniska och seriella — verkar i slutet av 1950- och bérjan
av 1960-talet vara i "samklang”. Frigan ir inte enbart en passning till Adornos
socio-historiska forklaring till varfér Schonbergs musik anses som den mest
progressiva i relation till konstmusikens historiska och tekniska utveckling; fré-
gan aktualiseras ytterligare i samband med den nya generationens intig pd den
konstmusikaliska arenan. Denna senare koppling skall jag dock dterkomma till i
nista kapitel, d& traditionalisterna dgnas sirskilt fokus. I det som foljer nirmast
skall forstoringsglaset riktas mot vad man skulle kunna beskriva som den elek-
troniska och seriella musikens legitimeringsargument.

Den 4 januari 1960 skriver tonsittaren Bo Nilsson en artikel med utgings-
punke i frigan om hur en seriell musiker arbetar.”” Han beskriver i denna
nddvindigheten for tonsittaren att uttrycka sig si exakt som méjligt:

Det har [...] visat sig nédvindigt act f6r dom nya kompositionsmetoderna utarbeta
en [...] s preciserad nomenklatur som méijligt, avsedd att komma komponistens
problem och idéer s nira som méjligt. Och det 4r pd grund av denna nédvindighet
som den rika floran av ibland helt obegripliga termer uppstitt.”’¢

772 Thoor, 620131.

773 Thoor, 620131.

774 Thoor, 620131.

775 Bo Nilsson, "Hur arbetar en seriell musiker?”, i Expressen, 600104.
776 Nilsson, 600104.
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Som exempel pa den terminologi som fyller tonsittarens analyser och program-
kommentarer anger Nilsson “’statistisk’, "informtionsteoretisk’, ’flerdimensio-
nell’, "rumslig’ osv.”””7 Valkare redogor i sin avhandling ingdende for Nilssons
begreppsapparat. Han menar att det hos honom fanns en strivan efter att kvan-
tifiera och objektivera anvisningar i partitur i syfte att "féra dem in i en ’veten-
skaplig’ sfir”.””® Med hjilp av vad Valkare kallar en "forvetenskapligad termino-
logi” utvecklades ett sirskilt sitc att beskriva verken: “tonhojd blev ’frekvens’,
vibrato blev ’frekvensmodulation’, dynamik blev ’intensitet’ eller "phonstyrka’,
rytm blev ’tid’, efterklang blev ’aleatorisk modulation’ etc.”””? Tva dagar tidiga-
re, dvs. den 2 januari 1960, skriver Nilsson i Sydsvenska Dagblader Snillposten
en artikel som 4r anmirkningsvird — sirskilt mot bakgrund av vad som fram-
kommit med avseende pa nodvindigheten av en preciserad nomenklatur, och
det vetenskapliga strivandet.”® I denna uttrycker han pa ett klart och tydligt sice
sin olust mot “det komplex av mer eller mindre kvasivetenskapliga attityder,
som den seriella komponisten ju ofta betjinar sig av, genom en skickligt iscen-
satt bluff”.”®" Han menar att den elektroniska musiken 15per en viss risk ate bli
jargong och littexploaterat hantverk — sirskilt nir den kommer i hinderna "pa
mindre uppriktiga komponister.” Han fortsitter: ”Vi stir for nirvarande infor
en konstellation av positiva och negativa foreteelser, av konstnirligt ansvarsfylle
arbete och medvetet lurendrejeri.””®

Orsaken till lurendrejeriet kan enligt Nilsson hirledas till férekomsten av
den mangfald stilistiska tendenser som antytts eller blivit till realiteter bara un-
der de senaste tvd drens hektiska produktion.””®> Inom den seriella instrumen-
talmusiken finns det faktorer som pekar pa en naiv tillbakaging hos komponis-
terna, nimligen ett opersonligt producerande, dir pastisch och schablon har
kommit att bli formkvaliteter. Det argument, som vi har sparat i andra resone-
mang, att de nya tekniska landvinningarna skulle kriva andra uttrycksmedel for
att pd ett adekvat sitt uttrycka sin samtid, och dirmed 4ven ett behov av en ade-
kvat notation (grafiska figurer med siffror) ar problematiskt, menar Nilsson:
"Nir ’behovet’ av adekvat’ notation blir si vitalt att de tecken som begagnas inte
lingre fyller niagon annan funktion 4n en grafisk blir man misstinksam.”’54
Han menar samtidigt att denna kvasivetenskapliga attityd redan ir ett vilkint
faktum, som dirmed inte behover diskuteras mera. Det som ir mer intressant
for Nilsson ir det sitt pa vilket hela denna kvasivetenskapliga jargong har ut-

777 Nilsson, 600104.

778 Valkare, 1997, 271.

77 Valkare, 1997, 271.

7% Bo Nilsson, ”Om musikaliskt nyskapande”, i Sydsvenska Dagbladet Snllposten, 600102.
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782 Nilsson, 600102.

783 Nilsson, 600102.

784 Nilsson, 600102.
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nyttjats; han undrar om inte bluffen kunde ha gjorts skickligare: "Maste bluf-
fandets teknik nédvindigtvis exponeras i si groteska former att den omedelbart
vicker publikens l6je och allminna forargelse? Jag dr av den bestimda asikeen,
att endast ett fital konstnirer behirskar hantverket.”’®® Som lisare undrar man
vilket motiv och vilken intention som ligger bakom artikeln. Syftar den dill att
vicka reaktion hos de redan initierade? Det 4r mojligt, men om den kvasiveten-
skapliga attityden redan var ett vilkint faktum sd blir resonemanget endast ett
tomt formulerande. Ansédg sig Nilsson tillhéra den kategori konstnirer som
behirskar hantverket till den grad att ingen har lyckats syna hans bluff? Nils-
sons ofta sjilvironiska kommentarer gor det dock inte litt att avgora om han
menar allvar eller inte. Frigan ir om inte artikeln handlar om den elektroniska
musikens sitt att legitimera sig genom att stindigt referera till vetenskapliga be-
grepp och termer som de utomstiende, dvs. de icke-initierade, inte har mojlig-
het att kontrollera — attityden ir ett redan vilkint fakcum. Valkare menar dessut-
om att det férmodligen saknades verktyg for att virdera Nilssons verk. Dirmed
lyckas han, menar Valkare, fi acceptans hos samtidens virderare.”%°

Om Nilssons motiv och intention bakom artikeln i Sydsvenskan 1960 inte
ar sdrskile tydliga, blir de det i samband med hans "stora avslojande” aret dérpa.
Motivet, som i detta sammanhang egentligen 4r av mindre intresse dd det hand-
lar om personliga val, hinger samman med att han betraktar sig som bedragare:
“jag dr bedragare. Men inte vilken bedragare som helst!” skriver han.”” Men
vem eller vilka dr det han har bedragit?

Mina bedrigerier far visserligen till resultat att de forbund som anfiktas av denna
min egenhet gir i kras, men mina medel for att n malet har alltid varit humana, for-
synta, ja nistan omedvetna. Anda ir jag en hogst vaken bedragare. Mitt 72/ har alltid

varit att befria, trosta, géra minniskorna lyckliga.”®®

Nilsson upplever att han har bedragit sig sjilv mer 4n ndgon annan — detta ir
siledes motivet. Det som gor samvetet plagsamt, siger han, ir inte “framkallat
av nagra som helst skuldkinslor gentemot nigon av de berdrda parterna. Nej,
sharare dr mitt samvete av mer introspektiv karakeir”.”® 1 det introspektiva in-
kluderas dven vinnerna, som stindigt blir till frimlingar. Nagra permanenta
vinner har han inte, endast tillfilliga frimlingar. I detta sammanhang ir inten-
tionen mer intressant, di denna siger mer om det elektronmusikaliska filtet
som helhet och dess legitimering. Det dr ocksd hir som han avsl$jar sig som

bluffmakare. Bluffandet har han personligen inga problem med, da det rér sig

785 Nilsson, 600102.

786 Valkare, 1997, 320.

78 Bo Nilsson, ”Collage frin stendammets stad”, i Ord och bild, hifte 56, arg. 70, 1961, 386.
788 Nilsson, 1961, 386

78 Nilsson, 1961, 386.
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om ett musikaliskt sidant: "Det musikaliska bluffandet dr emellertid hemlighe-
ten till alla mina brakande framgingar.”””® Reaktionerna later sig inte vinta pa
sig — de kommer frin tva hall. Men vad reagerar de pé: bedrigeriet eller bluf-
fandet? Det ir inte alldeles entydigt vad skillnaden 4r mellan bedrigeri och
blufferi. I fallet Bo Nilsson tycks bedrigeriet vara en psykologisk effekt av bluf-
feriet, dvs. han bluffar sig igenom “systemet” (vetenskapligheten). P4 den ena
sidan star docent Gunnar Larsson som menar att Nilsson forsitter sin publik i
ett dilemma, di den tvingas omprdva sin attityd gentemot hans produktion.
Publiken ir nimligen “oférmdgen att kontrollera forhdllandet mellan verkets
pretentioner och den klingande formen.””" Larssons kritik tycks siledes grunda
sig i att han personligen upplevde sig bedragen av Nilssons blufferi. Pa den
andra sidan star Thoor, som till skillnad fran Larsson kidnner sig littad av avsls-
jandet:

Minga konstndrer déljer sin osikerhet [...] bakom en mask av ogenomtringlig
sjilvkinsla. Det har Bo Nilsson ocksi gjort. Men i sina 7sjilvbekinnelser” tar han av
masken ett 6gonblick, bara ett 6gonblick; berittar hur det kinns nir tvivel, miss-
mod, uppgivenhet bryter igenom privatverklighetens murar.”?

Thoor menar vidare att vir bild av verkligheten berikas nir “nagon [...] kidnner
sig som en fattig syndig minniska”.””® Vad ir det for verklighet som han talar
om? Nilssons sjilvbiografiska verklighet, eller den radikala musikens verklig-
het?

Nilssons sjilvironiska betraktelse skiner tydligt igenom nir han i ett avslu-
tande "brev frin Malmberget” vill sitta punke f6r bluffandet:

Fér linge sedan skrev jag att jag var bluffmakare. Men nu skriver jag: jag ir ingen
bluffmakare. Jag dr tvirtom en mycket ansvarsfylld och uppriktig Mistare I Musi-
kens Fortrollande Virld. Min genialitet ir klart dokumenterad i mina verk.”%

Sérskilt irriterad dr han pd Larsson, som “utan forvarning gjorde sej till bade
foresprikare och beskyddare av [Nilssons] konst”— och som tydligen inte for-
mér skilja mellan vad som ir ironi och allvarligt menat. 7% Troni, som jag ser
det, har alltid en maéltavla, och frigan ir mot vem eller vad Nilsson rikear sig.
Vi fir en antydan om svaret: det dr “alla fantasilésa musikreportrars, snustorra
musikdoktorers och blodlésa komponisters misstanke. ’Atommusikalisk bluff-

790 Nilsson, 1961, 387.

79! Gunnar Larsson, ”Om Bo Nilsson eller En tonsittares vedermédor”, i Nutida Musik, nr. 4,
1961/62, 26.

72 Alf Thoor, "Poker i den nya musiken? *Varje stycket ett dventyr...””, i Expressen, 620319.

793 Thoor, 620319.

794 Bo Nilsson, ”Brev frin Malmberget: Nu far det vara slutbluffat”, i Expressen, 620425.

795 Nilsson, 620425.
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makare utan satellitkarakeir’ (DN) 4r bara en refring pi den gamla visan om Bo
Nilssons blufferiverksamhet.”””® Har dessa varit oformégna att syna bluffen?

Frigan om legitimering 4r vidare relevant att stilla i ett socio-historiskt per-
spektiv, da allt detta sammantaget siger mer om det elektronmusikaliska filtet
och dess ideal, in om Nilssons position inom det — dven om han utgdr ett ex-
ceptionellt fall. Ett forsok till att syna det modernistiska blufferiet inom littera-
turen gjordes redan 1946 i samband med den s.k. obegriplighetsdebatten —
nagot som jag redogjort for tidigare. For att visa pa relevansen av denna debatt
for elektcronmusiken skall jag hir mer i detalj beskriva och analysera diktsam-
lingen Camera obscura. Greitz och Gyllensten skriver foljande om hur diktsam-
lingen kom till och vad som hinde sedan:

Vi tyckte att mycket av den moderna poesin som var i svang vid mitten av 1940-
talet var allefor otydlig och limnade filtet fritt fr godtyckliga tolkningar. Kanske var
det delvis epigonernas tid — de som gjorde sina egna turer i de stora modernisternas
efterfoljd.

Vi tyckte att vem som helst skulle kunna goéra samma slags poesi, om man bara
lade sig till med jargongen. Vi skrev samlingen pa ndgra timmar viren 1946. Den
ena plockade ihop lirda och ovanliga ord — den andre satte in dem i nagot som lik-
nade en dikt. S& omvixlade vi. En del ord tog vi ur specialbocker. Ju konstigare, des-
to bittre.

Vi limnade in manuskriptet till Bonniers Forlag, under pseudonym. Efter nigra
ménader fick vi besked att férlaget ville ge ut samlingen, kanske med en viss tvekan.

Vid juletid samma &r publicerade Karl Vennberg en artikel dir han uppgav att
rykeet sade att Camera obscura var ett skoj. Vi skyndade da att tillkinnage offentligt
att det inte alls fanns nagot allvar bakom samlingen och inget syfte, att den var gjord
pd mafi och med slump och slarv som inspiratorer.”?”

Tillkdnnagivandet rér om ordentligt i grytan. Modernisterna vill férsvara den
nya dikten, medan motstindarna jublar — ”se dir det hela dr bara bluff och bla
dunster”, skiver Greitz och Gyllensten i efterordet till utgivan av Camera obscu-
ra.”® Forfattaren Gunnar Ekelof forsoker dock forklara situationen, fortsitter de:
"Han [hivdar] att Camera obscura [ir] ett exempel pa spontanistisk dike — en
diktart med viss hivd — och att nigra av dikterna inte alls [ir] sa daliga.”””” Om
nu syfte bakom till diktsamlingens tillkomst 4r att visa att vem som helst kan
gbra samma slags poesi, kan man friga sig vilka effekterna blir. Det kan vid for-
sta paseendet foreligga en sjilvmotsigelse i Greitz och Gyllenstens efterord. Men

796 Nilsson, 620425.

77 Torgny Greitz & Lars Gyllensten, ”Om hur Camera obscura kom till och vad som sedan hin-
de”, i Jan Wictor, Camera obscura, 1998 (1946), 61.

78 Greitz & Gyllensten, 1998 (1946), 62.

7 Greitz & Gyllensten, 1998 (1946), 62.

179



Naturvetenskapliga ideal kontra humanistiska ideal

som jag ser det hade de inget annat mal 4n att visa att vem som helst kunde
skriva modern poesi — vilka effekter som de forvintade sig att den péihittade
diktsamlingen skulle fora med sig gar i sammanhanget inte lika tydligt att ur-

skilja:

S& hir i efterhand kan man nog siga att Camera obscura var ett slag i luften — men ett
kraftfulle slag. Det tog inte d6d pa modern dikt. Men kanske bidrog den till att rensa
ut alltfér langsokea godtyckligheter och falske eller forfelat djupsinne ur vad som
skrevs. Atminstone tillfilligtvis.5

Camera obscura handlar om vilka krav vi kan stilla pd en forfattare i forhallande
till sin publik. Men effekterna av obegriplighetsdebatten tycktes snarare bli att
modernisterna accepterades av fler lisare: “den (relativt) unga svenska moder-
nismen tog ver parnassen, och [kom direfter linge] att bestimma normerna
for det estetiskt korrekta” skriver Martin Kylhammar i sin essid "Falsarier och
forsanthillna felaktigheter. En sjilvbiografisk metodlira”.®"!

Cirka 35 4r efter Nilssons artikel skriver Alan D. Sokal, professor i fysik, en
kritisk parodi pa vad han betraktar som nonsens och som ofta godtas for seriost
vetenskaplig noggrannhet inom bl.a. den samhillsvetenskapliga disciplinen dir
postmodernism ir populdr. Kritiken dr tviddelad: den rikear sig for det forsta
mot en ogenomtinkt relativism som enligt Sokal blivit en outforskad tidsanda
inom bl.a. de samhillsvetenskapliga disciplinerna; for det andra rikear den sig
mot relationen mellan relativism och den politiska vinstern. Parodin sdger att
de flesta visterlindska intellektuella brukade tro pd en extern virld, men att vi
nu vet bittre. Parodin handlar dven om missbruket av termer som kan hirledas
till naturvetenskapen — och det blir denna del som framéver blir huvudfrigan i
en efterféljande debatt dven om det var frigan om relativism som motiverade
Sokal till att skriva paraodin. Fér manga bevisade den efterfoljande debatten att
den postmoderna kejsaren inte har négra klider, och for andra visade den hur
lite det dr for kritiker ate fullstindigt missforstd poingen.® At jimfora dessa tre
“blufferier” ir kanske inte helt rittvist, di de sker under olika sociala och histo-
riska betingelser, och i viss min utifrin olika syften. Men frigorna vill jag hiv-
da dr av liknande natur, och dirmed ir jimférelsen relevant. Kylhammar skri-
ver om relationen mellan obegriplighetsdebatten och Sokals bluff: I bade kons-
tens och vetenskapens virld har medvetna och provokativa falsarier spelat en
stor roll.”®” Han pekar pa ett intressant problem i detta ssmmanhang, nimli-

890 Greitz & Gyllensten, 1998 (19406), 62.

80! Martin Kylhammar, “Falsarier och forsanthillna felaktigheter. En sjilvbiografisk essi”, i Martin
Kylhammar, Den tidlise modernisten. En essibok, Carlssons Bokférlag, Stockholm, 2004, 240.

82 Alan D. Sokal, ”Science and Relativism”, i What Philosophers Think, Julian Baggini & Jeremy
Stangroom (red.) Continuum, London and New York, 2003, 55-64.

805 Kylhammar, 2004, 240.
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gen att man bdde i “konst och vetenskap riskerar [...] att skapa sig slutna virl-
dar, som smaningom utvecklar helt egna normer for vad som ir relevant, in-
tressant, rimligt och begripligt”, i en virld dir savil Greitz och Gyllensten som
Sokal "gjorde sina falsarier och parodier for att bekimpa en fiende.”

Den huvudsakliga skillnaden mellan & ena sidan Nilssons bluff, och 4 andra
sidan Greitz och Gyllenstens och Sokals bluffar ir att i det forra fallet sker sjilva
blufferiet inifran den egna disciplinen. Varken Greitz och Gyllensten eller Sokal
ingdr i det filt som de bada forsoker avsloja. Metoderna ir dock likartade. Ge-
nom att anvinda sig av den modernistiska lyrikens svarbegripliga begrepp ska-
par Greitz och Gyllensten ett verk som till viss del accepteras av de initierade.
Direfter gir de ut och avslojar sitt verk som bluff. Sokals parodi publiceras i
den amerikanska tidskriften Social Text under titeln “Transgressing the Boun-
daries: Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum Gravity”.*” Tex-
ten syftar till att visa att kvantgravitation har djupgaende politiska implikationer,
och genom att citera nigra kontroversiella filosofiska uttalanden av Heisenberg
och Bohr, argumenterar Sokal for att kvantfysiken 4r i dverensstimmelse med
postmodern epistemologi. Direfter gor han en pastisch med hjilp av Jacques
Derrida, Jacques Lacan och Luce Irigaray som hélls ssmman med en vag retorik
och 7icke-linearitet” for att sedan pistd att den postmoderna vetenskapen har
utplanat det objektiva verklighetsbegreppet. Likheterna med fallet Nilsson ir i
vissa avseenden sliende. Sokal menar att det dr forstdeligt att redaktdrerna for
tidskriften var oférmdgna att virdera de tekniska aspekterna i artikeln — men att
de borde ha konsulterat en naturvetare. I Nilssons fall saknades det enligt Val-
kare verktyg, och dirmed kunskap, att virdera hans verk — en matematiker skul-
le formodligen ha avsldjat det hela. Ytterligare en faktor som kan ha spelat en
viktig roll i sammanhanget har med begreppet tillit att gora. Sokal formulerar
foljande tes som dr intressevickande: "Professional communities operate largely
on trust; deception undercuts that trust.”® Kylhammars resonemang kring
slutna virldar (communities) med egna normer for vad som ir relevant och
begripligt vill jag hivda spelar en viktig roll fér hur vi kan forstd det elektron-
musikaliska filtet. Kopplingen mellan Sokals tes och Kylhammars resonemang
dterkommer jag till i slutet av kapitlet.

804 Kylhammar, 2004, 242.

85 Alan D. Sokal, "Transgressing the Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of
Quantum  Gravity”, i Social Text, nr.46/47, var/sommar, 1996, 217-252. Se
http://www.physics.nyu.edu/~as2/. Accessed: 20070830.

806 Alan D. Sokal, ”A Physicist Experiment With Cultural Studies”, i Lingua Franca, maj/juni,
1996, 62-64. Detta dr artikeln i vilken Sokal avsldjade sin  bluff. Se
http://www.physics.nyu.edu/~as2/. Accessed: 20070830.
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Ett institutionellt eller estetiskt motstand?

I samband med debatten om den elektroniska musiken 1957 stiller Dagens
Nybheter fragan om det inte dr dags for inrittandet av en elektronmusikstudio.
Svaren ir enhilliga; en sidan studio skulle inte bara ha betydelse for nyskapan-
det; den skulle ocksd ge kunskap om var uppfattning om och upplevelse av mu-
sik som psyko-akustiskt fenomen.*”” Behovet av och intresset for en studio blir
efterhand allt tydligare, och man argumenterar pa flera hall for att fa till stdnd
en studio. De internationellt ledande tonsittarna inom den yngre progressiva
generationen har nistan samtliga skrivit elektroniska verk, menar exempelvis
Folke Hihnel. Aven bland de svenska tonsittarna ir intresset for den elektronis-
ka musiken stort — men deras mojligheter att realisera sina idéer dr sma, samti-
digt som den elektroniska utvecklingen ses som ofrankomlig.’”® Tonsittarnas
situation ir siledes vid 50-talets slut bekymmersam. Annu vid 60-talets borjan
existerar det inte nigon riktig studio — det finns endast en provisorisk sidan
beligen i ABF-huset i Stockholm. 1960/61 fir Knut Wiggen, ordférande i
Fylkingen, i uppdrag att i tidskriften Nutida Musik teckna ned nigra asikter om
svenskt musikliv; hir rikear han skarp kritik mot bl.a. Musikhégskolans under-
visning for att inte ta hinsyn till det stora behovet av en elektronmusikstudio
som uppenbarligen finns. Det har under 50-talets forsta hilft utkristalliserats
en ny kompositionsteknik och musikalisk estetik, menar Wiggen, och detta
mdste man ta hinsyn tll:

Ingen undskyldning er sterk nok til 4 rettferdiggjore fraviret av et moderne elektro-
nisk studio i komposisjonsundervisningen, og absolutt ikke argumenter som taler
om den elektroniske musikkens begrensning.

For det elektroniske tonematerialet likner alt annet musikalsk materiale i at det

speiler oss selv.5%

Wiggens artikel vickte reaktion pa flera hall — frimst hos Blomdahl, som sedan
1960 var professor vid Musikhdgskolan; det var ocksd han som i mingt och
mycket var méltavlan for kritiken. Han menar att det ér ett falskt pastdende att
tala om ez ny musikestetik, och nir Wiggen efterlyser en skolning i den radika-
la musikens problem, s "luktar det tringsynt akademism ling vig!”®'’ Natur-
ligtvis 4r det en brist att Musikhogskolan inte har en elektronisk studio, menar

Blomdahl, men inrittandet av en sidan ir resurskrivande. Samtidigt kritiserar
han Fylkingens verksamhet for att ha stannat ”i ndgot slags sekteristiskt material-

87 ”Rundfriga om elektronisk musik”, 570912.

808 Folke Hihnel, "Elektronisk musik — ofrdnkomlig!”, i Dagens Nyheter, 621108.
89 Knut Wiggen, "Er vi radikale?”, i Nutida Musik, nr. 6, irg. 4, 1960/61, 2.

810 ”Wiggens radikalism: tvd genmilen”, i Nutida Musik, nr. 7, irg. 4, 1960/61, 22.
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studium, som inte leder fram till musikskapande utan blir sjilvindamal.”®!!

Dirmed riktar han, dtminstone indirekt, kritik mot den musikteoretiska arbets-
grupp som syftar till att studera den elektroniska musikens material — en kritik
som kan verka konstig med tanke pa att han sjilv argumenterat for inrdttandet
av en sidan. Hir menar Wiggen att Blomdahl "fornekar existensen av de tek-
niska musikestetiska malsittningarna som den radikala musiken bygger pa.”®!
Sammanfattningsvis kan man siga att det bdde finns ett institutionellt och ett
estetiskt motstand mot den elektroniska musikens ofrinkomliga utveckling.

Den elektroniska och seriella musiken: kvasivetenskapliga
laboratorieprodukter med universella stravanden

Det naturvetenskapliga idealet satte otvetydigt sina avtryck sévil pd minniskan
som péd den nya musiken: 4 ena sidan minniskans férhallande till universum,
ddr blicken riktades utdt mot den outforskade rymden, och 4 andra sidan min-
niskans, tonsittarens, och lyssnarens forhallande till en ljud- och klangvirld,
dir orat riktades mot det som vi aldrig hort. Musikens “atomer”, dvs. sinusto-
nerna, skulle 6ppna upp for de till synes obegrinsade mojligheter som den
elektroniska musiken inbjéd till. Nya visioner malades saledes upp, och musi-
ken blev ett uttryck for sin samtid med universella strivanden. Konsekvensen av
idén om den nya musiken som universell med sin tilltagande vetenskaplighet
forde dven med sig kritik: mot ensidighet och relativism. "Rymden” ma ha
oppnat upp for nya visioner, men samtidigt karakteriseras den som kall och
ogistvinlig — och den nya musiken beskrivs med samma adjektiv: sjillos, kins-
lokall och naturfjirmande. Teknologiseringen har gjort musiken tom pa kinslor
— den har blivit avhumaniserad. Samtidigt skall vi ha i atanke att den elektro-
niska musikens fulla potential vid det hir laget annu inte visat sig.
Framtridandet av den elektroniska musiken sdsom ett nyzr estetiske och insti-
tutionellt fenomen kan analyseras i ljuset av det som epidemiologen och immu-
nologen Ludwik Fleck beskriver som tankekollektiv och tankestil.*”> Med det
forra avses allt frin vetenskapliga discipliner till experimentella laboratorier,
medan det senare avser ett visst sitt att resonera inom dessa mer eller mindre
slutna enheter.?* Filosofen Ian Hackings begrepp “styles of reasoning” — som
till viss del utgdr frin Flecks tankestil — dr ett analytiske redskap som anvinds

811 "Wiggens radikalism: tvi genmilen”, 23.

812 Knut Wiggen, "Knut Wiggen — demagogisk, inskrinke, forstockad, tringsynt, sekteristisk:
Tillbaka till skolbidnken, professor Blomdahl”, i Expressen, 610503.

813 Se Ludwik Fleck, Uppkomsten och utvecklingen av ett vetenskapligt faktum. Inledning till liran
om aktuell tankestil och tankekollektiv, Brutus Ostlings Bokférlag, Symposion, 1997.

814 Jan Golinski, Making Natural Knowledge. Constructivim and The History of Science, University
of Chicago Press, Chicago/London, 2005, 32.
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for atc forstd hur nya idéer vixer fram i och genom historien. Den elektroniska
musiken som en slags laboratorieprodukt gér parallellen hir intressant nog.
Villkoren for att nya idéer skall kunna vixa fram ir, enligt Hacking, att dessa ger
upphov till en debatt i vilken saker uttrycks som inte uttryckes forut.®” Den
elektroniska musikens framtridande som ett nytt estetiskt objekt inom det
konstmusikaliska filtet visar sig delvis i ett nytt sitt att resonera kring musik,
dir nya termer av nddvindighet uppstir (det naturvetenskapliga idealet); detta
ger i sin tur upphov till en ontologisk debatt om det nya estetiska objekeet.
Sokals tes, "deception undercuts trust”, ir intressant att prova i samband
med den elektroniska och seriella musikens legitimering. Som professionellt
verksamhetsfilt betraktat, och sisom vilande pa en till synes osiker mark (kvasi-
vetenskapligheten), 4r det inte helt orimligt att tinka sig att faltet uppritthalls
endast genom att man litar pd varandra. Ett tecken pa detta dr att den kvasi-
vetenskapliga attityden enligt Bo Nilsson mer eller mindre var ett vilkint fak-
tum, samtidigt som den fortgick som vanligt. Parallellen till s.k. kontroversstu-
dier och debatter inom naturvetenskapen kan tydliggéra detta resonemang. I
siddana studier har det visat sig att de sociala linkar som binder samman veten-
skapliga subkulturer ir visentliga villkor for produktionen av éverenskommen
och accepterad kunskap — en slags konsensus om vad som ir korreke eller inte
korrekt. De flesta vetenskapsmin lever inom en stodjande "matris” av dillit, och
det 4r nir denna tillit bryter samman som dess sociala mekanismer visar sig.
Vetenskapshistorikern Jan Golinski beskriver avslojandet med f6ljande metafor:
”[Controversies] enable us to see "how the ship gets into the bottle’.”8'® Man
har ocksd i sidana studier visat att fortlevnad av naturvetenskaplig kunskap ir
beroende av forskarnas tillit till varandras uttalanden. Om inte en stor del av
vad som rapporteras av forskarna accepteras tack vare dessas tillit till sina kolle-
gor, si kan det inte finnas nigon kunskap.?” Overfort pA musikens omride —
och d& sirskilt den elektroniska men i viss man dven den seriella — kan man
tinka sig att musikens fortlevnad har berott pa tonsittarnas tillit till varandra,
och att det existerat en viss konsensus om vad som ir korrekt kunskap om mu-
sik. For atc sikerstilla sakernas tillstind och aktdrernas férhallande till varandra
inom det elektronmusikaliska filtet krivs dock en kartliggning av hur de sociala
linkarna idr beskaffade, dvs. vilka som ingér i denna sociala matris och vilken
status de har. Men mot bakgrund av Nilssons avsldjande som bluffmakare
skulle jag inte bli forvinad om det framtrider uppenbara likheter mellan de
tillitskriser som kontroversstudier pavisat inom naturvetenskapen och denna
tillitskris inom det elektronmusikaliska filtet. En friga som hér ihop med detta

815 Tan Hacking, ”’Style’ for Historians and Philosophers”, i Ian Hacking, Historical Ontology,
Harvard University Press, Massachusetts, London England, 2002, 178-199.

816 Golinski, 2005, 29. Det ir egentligen inte Golinskis ord, utan han citerar samhillsvetaren Har-
ry M. Collins.

817 Golinski, 2005, 30.
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resonemang, ir om musiken forlorar i virde av att tilliten bryts. Hir kan man
tinka sig att det rider en skillnad mellan vetenskaplig kunskap och kunskap om
konst, i det att den estetiska upplevelsen av musik fortlever, medan vetenskapen
urholkas och gloms bort. Att publiken tvingas omprova sin attityd gentemot
Nilssons produktion, som Gunnar Larsson argumenterar for, innebir nodvin-
digtvis inte att musiken i sig blir mindre virdefull.

Vad innebir di den nya musiken ur allminmusikalisk synvinkel? Kan
Bengt Hambraus frigor, som formulerades inledningsvis, knytas samman med
ovan anforda resonemang? Ar den nya musiken en laboratorieprodukt, en kris-
foreteelse, en nyorientering eller en fortsittning pa en tradition? Att den utgor
en laboratorieproduke rider det nog ingen tvekan om. Det viktiga i detta sam-
manhang ir vad detta i forlingningen f6r med sig, dvs. om minskliga virden
kan inforlivas i och férmedlas genom den elektroniska musiken. Sasom ett so-
cio-historiskt fenomen betraktad r den elektroniska musiken pd sitt och vis en
logisk konsekvens av materialets inneboende tendens som ett resultat av en hi-
storisk nédvindighet. Precis som tolvtonssystemet, enligt Adorno, ir en logisk
produkt av en historisk nodvindighet, skulle man kunna betrakta den elektro-
niska musiken utifrdn samma argument. Huruvida Adorno sjilv skulle g& med
pd denna analys ir inte en sjilvklarhet, d& hans syn pé den elektroniska musi-
ken inte dr entydig. Han menar att argumentet att elektroniken, som alltsd har
utvecklats oberoende av musiken, dr extern till musik ir relevant — den elektro-
niska musiken har inte ndgra interna relationer med de immanenta lagarna
inom musiken. Den vetenskapliga aspekten av elektronmusik 4r med andra ord
frimmande. Samtidigt menar han att elektronik och den inre musikaliska ut-
vecklingen sammanfaller:

The rational control over the musical raw material and the rationality of the pro-
duction of sound by electronic means both ultimately obey the identical basic prin-
ciple. The composer has at his disposal — at least in theory — a continuum consisting
of pitch, dynamics and duration [...] 38

Framtridandet av elektronisk musik svarar, enligt Adorno, mot ett behov som
existerat i ny instrumental musik — sirskilt idén om “klangfirgsmelodi”.?"” I
sin avhandling om Adorno menar idéhistorikern Bjérn Billing att han inte ute-
sluter ”de konstruktiva méjligheterna i denna teknik, och ser den som foljdrik-
tig ur ett historiskt perspektiv”.**® Elektronmusiken blir en vidareutveckling av
naturbehirskningen i den autonoma musiken — “den svarar mot en tendens

som later sig skonjas redan i Schonbergs och Weberns klangfirgskomponeran-

818 Theodor W. Adorno, "Music and New Music”, i Quasi una Fantasia. Essays on Modern Music,
Verso Classics, London & New York, 1998 (1963), 267.

819 Adorno, 1998 (1963), 267-268.

820 Billing, 2001, 213.
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de.”®! Den nya musiken ir med andra ord bide en nyorientering och en fort-
sittning pé en tradition.

Mot bakgrund av vad som framkom i forra kapitlet om den stora musikde-
batten — idén om att musikens samhillsuppgift 4r att vara sammanhiéllande
minniskor emellan, dvs. frimja solidariet — 4r kritiken mot samtidens tilltagan-
de teknifiering och mekanisering av minniskans tillvaro, som dirmed blir allt
mindre solidarisk, féga forvinande. Ju friare och lyckligare méinniskan ir, desto
mindre bendgen dr hon att kinna samhorighet. Men frigan 4r om inte gemen-
skapsandan ocksa vidgat sina grinser i samband med den nya musikens grins-
overskridande karaktir — jag tinker nirmast pa idén om musiken som univer-
sell och oberoende av ideologi.

821 Billing, 2001, 213.
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Tidsandan och enkelheten

Den elektroniska och seriella musiken som uttryck for sin samtid var ett av de
teman som diskuterades i forra kapitlet. Konsten maste vara tidsmedveten och
miste spegla sin tid: den nya virldsbilden och den nya musiken skulle verka i
samklang. Samtidigt gir det att urskilja andra uttryck under denna nya tid. Vir
tid ar splittringens tid, “vars ritta uttryck dr och forblir splittring”, konstaterar
tonsittaren Sven-Eric Johanson 1960.%* En viss stil stir alltid i opposition mot
en annan; det finns, menar Johanson, en tydlig splittring i vart land: musiksi-
tuationen karakteriseras av en dvervike av tolvton, punktmusik och elektronisk
musik, mot vilken Jan Carlstedt, Hans Eklund, Maurice Karkoff och Bo Linde
reagerar. Frigan dr d& om konsten, for att vara sann och radikal, maste spegla
sin samtid sdsom den elektroniska musiken gor? Maste den for sin samtid tek-
niskt mest utvecklade och avancerade musiken ocksd vara den mest fornyande?
Ar det si att den mest radikala musiken ir den som gir mot strémmen snarare
dn stryker medhérs? Fragan ir relevant att stilla i samband med traditionalister-
nas intdg pa den konstmusikaliska arenan. Vi har tidigare sett hur t.ex. Thoor
hivdat att det 4r den tonala musiken som héller kulturen samman. Andra har
ifrigasatt relationen mellan tidsandan och musiken — frimst s som det argu-
menterades for den elektroniska och seriella musiken. Flyckt argumenterar for
att den traditionella forankring som finns hos Carlstedt m.fl. inte nédvindigt-
vis behdver innebira en simre spegling av samtiden 4n vad “framtidsmusikens
patentsokare gor ansprak pa” och att den nya virldsbilden inte enbart inskrin-
ker sig till rymdmiljon.®® Carlstedt beskriver i en artikel sin egen generations
tonsittare utifran det historiska lige som han menar avspeglar sig i deras konst-

822 Sven-Eric Johanson, ”"Samtida Musik”, i Ny Tid, 601125.
823 Flyckt, 581014, 4.
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nirliga verksamhet; resonemanget liknar det som trider fram i samband med
den elektroniska musiken:

Det var ej linge sedan livsdngesten sattes som sirmirke f6r en kulturepok — och kan-
ske med ritta, ty den nédgades bevittna hur en virld krossades. Men en senare gene-
ration har fact uppleva hur virlden vidgats som i en vildig andhdmtning och fitt nya
krafter, och hirigenom har bade vér livssyn och vér livskinsla vitaliserats. [...]

Dessa nya livsperspektiv, som allts vinder sig ut mot ljuset, kriver nya konstnir-
liga uttrycksmedel — mera utdtriktade, mera expansiva och allmingiltiga. De atonala
uttryckssitten forefaller vir tonsittargeneration alltfor esoteriska, allefor fjirran den
spontana kinslan och naturgemenskapen. De representerar ju en annan situation in
var; i det atonalismen vixte fram ur askan efter virldsbrinder kom den helt naturligt
ate bli ete smirtornas, ett protesternas musik [sic].

[...] I dag uppfattar vi livssituationen annorlunda och var tonsittargenerations
behov av férnyelse blir ett behov av férenkling. %4

Han talar hir om en ny virldsbild som priglar kulturlivet, i vilken vi har gitt
fran introspektion till en utblick mot universum. Denna nya virldsbild kriver
ett uttryck som inte dr svarbegripligt utan snarare enkelt. Vidare talar han om ett
skonhetskrav och ett behov av en slags sensualism, som stir i motsats till det
vetenskapsideal som karakteriseras av intellektualism och rationalism. Det ir
siledes andra begrepp i beskrivningen och resonerandet kring musik som ge-
nomsyrar atminstone Carlstedts tankebanor, men férmodligen 4ven hans jimn-
driga tonsittarkollegors — alltsd andra begrepp 4n de som framtrider i samband
med den elektroniska och seriella musiken. Carlstedt menar till och med att det
behdvs en motvikt som balanserar den betungande rationalismen, “som for-
hindrar férnuftstinkandet att undantringa eller atrofiera det emotionella beho-
vet. Denna motsittning aterspeglar konstens eviga problem: kontaktbehov kont-
ra sanningsbehov.”®® Deras uppgift som tonsittare blir, menar han, att fornya
musiken med enkelheten som mal; hans generation har valt olika vigar for att
na detta mél, dir Carlstedt sjilv valt folkmusiken som viig.826 Pa frigan om vad
han ser som musikens uppgift, att vara vigledare, tidsspegel eller en syntes av
dessa tvd, svarar han pd foljande sitt:

I all arligt syfrande konst finner man en strivan mot den klarhet vi kallar sanning,
Det konstnirliga skapandet riktar sig ocks3 till sanningens frinde skonheten. Fér en
etiskt och estetiskt medveten skapare blir silunda konstens yttersta mél att séka up-

penbara sanningen i skénhetens gestalt.”

824 ”EYRA UNGA om sin musikuppfattning”, i Nutida Musik, hifte 1, arg. 2, 1958/59, 8.

825 ”FYRA UNGA om sin musikuppfattning”, 1958/59, 8-9.

826 ”’FYRA UNGA om sin musikuppfattning”, 1958/59, 9.

827 Bo Wallner, "Tv4 tonsittare — en kollektivartikel. Bo Wallner frigar, Jan Carlstedt och Bengt

Hambreus svarar”, i Ord och bild, arg. 69, 1960, 145.
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Hans svar ir inte alltigenom tydligt och verkar en smula motsigelsefullt. Ar det
skénheten som dr malet eller 4r det sanningen? Eller dr det mojligtvis bada? Jag
tolkar citatet som att musikens uppgift ir att vigleda till sanningen, och att detta
avspeglas i en skonhet och klarhet i uttryck. Han menar vidare att den intellek-
tualism, som 50-talet i mingt och mycket priglas av, genom att vara under-
stilld fornuftets lagar ocksi kan vara en vigledare till klarhet och enkelhet, men
att intellektualism samtidigt har en bendgenhet att rikta uppmirksamheten at et
annat hall 4n de aktuella kinslostrémningar som ir “var tids stora sensua-
lism”.%® Han avfirdar siledes inte intellektualismen som méjlig vig till san-
ningen och enkelheten. Det viktiga for Carlstedt dr snarare att musikens form
maste f& underkasta sig “kontaktbehovets krav pd askadlighet [eftersom] en san-
ning blir ju sann forst da den ir forstadd.”®” Den forenkling av uttryck, som
han talar om, betecknar han som "vér tids radikalism”, dir “virldens kaos far ge
vika for virldens kosmos.”® Han fortsitter pa foljande sitt:

Insikten om lagbundenhetens absoluta makt frén atom till galax och 6dmjukheten
infor ljusets korta géva skall kanske skapa en ny upplysningens epok. Och med den —

en ny klassicism.33!

Fylkingenstriden och “det tonala kriget”

Viljan att std péd tonalt siker grund, avstindstagandet frin Schonberglinjen och
strivan efter det enkla i uttrycket 4r nagra av de gemensamma stindpunkter som
traditionalisterna har uttrycke i olika sammanhang. De har dock inte uttryckli-
gen formulerat ndgot gemensamt estetiskt ideal, utan snarare poingterat sin in-
dividualism. I samband med att modernisterna, huvudsakligen medlemmarna
av den f.d. Mindagsgruppen, vinner mark inom olika institutioner under 50-
talets gang, tycks traditionalisterna inte fi det utrymme de sjilva anser sig behé-
va pi den konstmusikaliska arenan. Min hypotes ir att de idéer som traditiona-
listerna foresprakar genom sin musik inte ges utrymme av tva orsaker: & ena
sidan dr det allminna idé- och kulturhistoriska klimatet intimt f6rknippat med
rationalism, intellektualism och framsteg, dvs. ideal som de sjilva tar avstind
frain och som avspeglar sig i den nya musikens estetik (huvudsakligen elek-
tronmusiken), och & andra sidan upplever de ett socialt och institutionellt mot-
stand. Denna hypotes styrks inte minst av i huvudsak Carlstedts manga utta-
landen - inte sillan formulerar han sina &sikter i starka ordalag i vilka han, som
vi skall se framover, jimfor 40-talistgenerationens sitt att ta plats med “totalitira
regimer”.

828 Wallner, 1960, 147.
829 Wallner, 1960, 149.
830 Wallner, 1960, 150.
81 Wallner, 1960, 150.
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En institution inom vilken Mdindagsgruppen inte tycks ha fitt en domi-
nerande stillning ir FST — Foreningen Svenska Tonsittare.®” Inte desto mind-
re blir FST indragen i en estetisk strid” mellan olika tonsittarfalanger.®®® Ar
1959 vinder sig Carlstedt, Linde, Laci Boldemann och nigra kammarmusiker
till FST med en skrivelse dir Fylkingen anklagas for att ”i sitt progamval ensi-
digt gynna den yngre radikala, och speciellt den seriella, tonsiittarfalangen”.834
Carlstedt, Linde och de tonsittare som hade ett mer traditionellt priglat stilideal
fick i Fylkingen sina verk refuserade — dessutom valdes de inte in som med-
lemmar. De ansdg vidare att inslaget av svensk musik ensidigt representerade de
egna medlemmarna. Skrivelsen mynnade si smidningom ut i ett yrkande att FST
och Stockholms stad borde ge Fylkingen finansiellt stdd. FST-styrelsen remitte-
rade skrivelsen till Fylkingen som i en svarsskrivelse tillbakavisar anklagelserna
(undertecknat av den avgiende ordféranden Gunnar Bucht och den tilltridande
ordforanden Knut Wiggen). Det hela utmynnar sedan i ett diskussionsmote
dir Carlstedt upprepar sina anklagelser, medan Erik Gétlind konstaterar att
traditionalisterna alls inte 4r forsummade — de spelas desto mer i radio. Blom-
dahl och Wiggen argumenterar vidare fér Fylkingens konstnirliga frihet. Det
hela utvecklas sedan till ett ordkrig mellan Blomdahl och Carlstedt som slutar
med att den forre limnar métet i vredesmod.®®

Aret efter denna debatt bildar Carlstedt kammarmusikforeningen Samtida
Musik — som mot bakgrund av Fylkingenstriden kan ses som ett resultat av inte
endast ett upplevt utan dven ett faktiskt institutionellt motstind. Carlstedt hiv-
dar bl.a. att svarigheter vid konsertmissiga dtergivanden av olika slags aktuell
musik, dir malsittningar och utgingsligen varit olika, varit en bidragande fak-
tor till féreningens bildande. Det fanns ingen plats for méngfald i Stockholms
offentliga kammarmusikinstitutioner, eftersom man riskerade att férlora “enhet-
ligheten i respektive spelplaner.” Si hir formulerar han sig 1960 om fore-
ningen i samband med dess bildande:

Den aktuella situationens krav ger omedelbart SAMTIDA MUSIK dess mélsittning,
Av Stockholms hittillsvarande bida kammarmusikinstitutioner skinker den ena
aterblickar och ger vidare perspektiv bakédt, medan den andra riktar sitt synfilt fram-
4t och spekulerar i morgondagens musik. Den programmissiga uppgiften for SAM-
TIDA MUSIK blir alltsd att svara for det led i utvecklingen som férenar musikalisk
hiivd med forsék till musikalisk nydaning,

Men SAMTIDA MUSIK har ocksé en funktion att fylla genom sitt delansvar fér
den svenska musikodlingen. I och med att initiativet nu fordelas pa flera hinder

832 Sten Hanson, Det praktiska tonsitteriets historia. Forningen Svenska Tonsittare genom 75 dr,
Edition Reimers, Stockholm, 1993, 123.

833 Hanson, 1993, 126.

84 Hanson, 1993, 126.

83 Hanson, 1993, 127-128.

836 Jan, Carlstedt, “Samtida Musik”, i Musikrevy, nr. 8, 4rg. 15, 1960, 281.
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motverkas den ensidighet och kollektivism som en alltfor likriktad programpolitik
ofrankomligen resulterar i. De snabba generationsvixlingarna — inte minst i svensk
musik — har ocksa lett till att minga tonsittare ordttmitigt forsummats i konsert-
programmen och att skeva perspektiv dirmed kastas pa utvecklingen. Den koncent-
rerade presentationen av blott ett fital aktuella tonsittare férenklar inte bilden av vér
tids musik — snarare forgrovar den. Genom att kammarmusiken nu far framtrida p3
yteerligare ett offentligt forum har vi méjlighet ersitta koncentrationen med nyanse-
ring8%
De kammarmusikinstitutioner som Carlstedt skriver om dr Intim Musik och
Fylkingen. Argumentet piminner onekligen om det som framfordes i samband
med den nya generationens kritik mot vad de kallade programslentrian i Kon-
sertforeningen 1945. D4 som nu kritiserar man den likriktade programpoliti-
ken, och att tonsittare forsummats i repertoaren — di rérde det sig om moder-
nism, och nu om traditionalism. Ensidigheten i t.ex. Fylkingens programpoli-
tik dr tydlig. Mellan 1951 och 1960 framfors det musik av traditionalisterna
vid endast atta tillfillen.®® Med ”ett fatal aktuella tonsittare” avser han férmod-
ligen kretsen kring Mandagsgruppen.

Tanken om kollektivism har dven Bo Linde funderat 6ver. I en artikel frin
1957 talar han om den “den extrema Fylkingen”:

Under K-B Blomdahls ordférandeskap stabiliserades ekonomi och organisation
allemer men samtidigt inriktades mélsiteningen hopplést ensidigt mot en modedik-
tatur som numera [...] till 90 procent enbart accepterar virldsfrinvarande ”skénsji-
lar” som Webern, Schonberg, Bo Nilsson, Hambraus etc.8%

Linde menar att han med sina kollegor finner det "meningslost att musicera i en
sidan omgivning, dir normalt klingande modern musik betraktades som nir-
mast museal.”®" T en diskussion om relationen mellan begreppen samtida och
nutida musik riktar Carlstedt en kritik mot det sitt pa vilket konsertserierna i
Sveriges Radio sprider eller f6r ut sin musik:

Inom totalitira regimer ér det forenat med personliga risker att trotsa den officiella
estetiken. Genier som Prokofjev och Sjostakovitj tvingades till avbén under stalin-
epoken, och Hindemith och Schénberg fick g i landsflyke for att ridda sig undan
Dr. Goebbels blodhundar. I det fria ordets land 4r det diremot méjligt att hivda in-
tressen som avviker frin en férhirskande askadning — att sli vakt om konstens ritt

857 Carlstedt, 1960, 281.

838 Se Ny musik & intermediakonst. Rikt illustrerad bistorieskrivning & diskussion for radikal och
experimentell konst 1933—1993, Teddy Hultberg (red.), Fylkingen Férlag, Stockholm, 1994, 151
168. Observera att jag endast har medriknat antal tillfillen och inte antal framféranden.

89 Bo Linde, "Musik i Stockholm”, i Gefle Dagblad, 571118, Givle stadsarkiv.

840 Tinde, 571118.
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att vilja egna vigar. Hos oss har musiken aldrig hotats av en politisk eller ideologisk
diktatur — men vil en musikpolitisk, vars verkningar 4r personligen mindre kinn-
bara men moraliske lika forkastiga.

Individens ritt till konstnirlig frihet borde vara en sjilvklarhet i ett samhille som
vart — men var det inte 1960, di Samtida Musik bérjade sin partisanverksamhet
under tringda yttre forhillanden ®4!

Jimf6relsen ovan med totalitira regimer tycks vara svir att komma dver. Sd sent
som 1993, i en artikel om sin f.d. ldrare Lars-Erik Larsson, formulerar han sig
pa nytt i samma starka ordalag:

Liksom musiklivet i de ditida 8ststaterna var avhingigt en politisk nomenklaturas
ideologiska riktlinjer, bestimdes salunda vart av en musikpolitisk maktgruppering
under nédgra decennier. Att sekterismen si starke kunde prigla vart musikliv ter sig
idag [dvs. 1993] nistan overkligt men var dd en pataglig realitet.®4?

Aven Linde drar en parallell till totalitarism — d4 i anslutning till Nutida Mu-
siks programpolitik, men det giller dven Fylkingens: "Visserligen spelas dven
‘normal’ modern musik (Bartok, Hindemith, Stravinskij, Honegger etc) men
tendensen mot totalitir programpolitik gynnande vissa riktningar ir odiskuta-
bel”.* Han menar vidare att uppspaltningen av modern musik, dvs. den mel-
lan & ena sidan Schénberg och Webern och 4 andra sidan den riktning som han
sjilv foretrider, representerar en modernistdualism som fir sitt officiella uttryck
i och med att Samtida Musik bildas.®** Savil Carlstedt som Linde upplever
med andra ord en form av institutionellt motstind, som de finner moraliskt
forkastligt. Fragan ir vilken uppgift eller funktion féreningen har i denna “mu-
sikpolitiska diktatur”? Den har, enligt Carlstedt, huvudsakligen tvi uppgifter:
dels att lata tolerans ersitta doktrindr ensidighet, dels att ppna nya vigar till
utlandet, dvs. vigar som inte gir dver "Darmstadt eller Koln”.®* Framfor allt
syftar foreningen till att vara ett forum f6r ny musik som “limnat experiment-
stadiet”. 34

I samband med premiirkonserten, som gick under rubriken Musik 60,547
kommenterar Bo Wallner dess programférslag pa foljande sitt: det 4r fulle i sin

841 JTan Carlstedt, ”Angéende Samtida Musik”, i Nutida Musik, nr. 1-2, arg. 11, 1967/68, 38—39.
82 Jan Carlstedt, "Lars-Erik Larsson”, i Tonsdittare om tonsiittare, Sten Hanson & Thomas Jenne-
felt (red.), Edition Reimers, Stockholm, 1993, 69.

84 Linde, 600326.

844 B Linde, "Nagot om Samtida Musik”, i Gefle Dagblad, 620825, Givle stadsarkiv.

845 Carlstedt, 1967/68, 39.

%4 En inte helt ovisentlig aspekt av foreningens tillkomst 4r att den sker i ett psykologiske viktige
ogonblick — samma host eftertrider Blomdahl Larsson som professor i komposition vid Musikhog-
skolan. Se Folke Hihnel, ”Samtida Musik”, i Dagens Nyheter, 600910.

847> Aktivitet for det nya”, i Nutida Musik, hifte 3, drg. 4, 1960/61, 21-22.
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ordning att bilda en férening men det “luktar étskilligt av konstnirlig hyb-
ris”.3* Hybris i vilket avseende kan man undra? Wallner formulerar istillet sin
alternativa programforklaring:

En férening for tonsittare, som inte forstatt inneborden i en experimentell verk-
samhet eller som hittills inte nitt fram till den eller som inte pa nigon punk vill lig-
ga en sidan aspekt pd musikskapandet. I detta ligger ingen virdering, bara ett sakligt

tillrictaliggande. 34

De musikaliska inslagen i premiidrkonserten tycks inte heller limna négra avse-
virda intryck pid Wallner. Om Lindes Allvarliga singer till Léwnhielmdikter
skriver han att de var "vilklingande, upplevda men i uttrycket och stilen inte ett
steg utdver Rangstrom och de Frumerie”, och betriffande Karkoffs 7io japanska
sanger ifragasitter han den konstnirliga meningsfullheten i att ha tio sma minia-
tyrer “ovanpd varann”.*® Det enda positiva intryck som konserten gav var den
talrika och entusiastiska publiken. Oaktat Wallners negativa kritik av traditiona-
listerna vid premiidrkonserten Gverviger sammantaget det positiva intrycket.
Curt Berg menar att det "blev en lyckosam start med fem uruppféranden eller
trots fem uruppforanden om man sé vill. Inte ett enda av styckena var ointres-
781 Om Carlstedts sonat skriver han att det "var ett fullt sjilvstindigt arbe-
te, moget, gediget och fullt av berittarglidje som ocksa kan finnas i musik — och
bor finnas dir.”®

Musiklivet i Stockholm vid denna tidpunkt karakteriseras i dagspressen bl.a.
i termer av “det tonala kriget”.*> Det finns med andra ord inte bara en av ton-
sittarna upplevd motsittning mellan modernisterna och traditionalisterna. S&
hir kan man lisa i exempelvis Aftonblader:

sant.

Stridsfronterna kan inte girna bli flera heller, sedan férbundet Samtida musik for
nigon tid sedan svor trohetseden till den moderata modernismen, med den gustavi-

anska Borssalen som hogkvarter.®

Artikelf6rfattaren konstaterar vidare att Fylkingen pa sitt hill for en kamp “mot
allt som luktar konventionalism, traditionalism, revisionism”, och att risken ir
overhingande att de bigge ligren kor fast i likrikening”.®> T samband med att

848 Bo Wallner, ”Samtida Musiks premiir”, i Sydsvenska Dagbladet Snillposten, 601128.

849 Wallner, 601128.

850 Wallner, 601128. Bo Wallner kallar Karkoffs sanger for kinesiska i stillet for japanska.

81 Curt Berg, "Samtida musik”, i Dagens Nyheter, 601128. Se dven Sam-Ragnar Hultén, ”SAMTI-
DA MUSIK — moderat modernism”, i Affonbladet, 601129.

82 Berg, 601128.

853 Sam-Ragnar Hultén, "Det tonala kriget”, i Aftonbladet, 601213.

854 Hultén, 601213.

855 Hultén, 601213.
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Eklunds verk Musik for orkester framfors i september 1960 anser recensenten
Sam-Ragnar Hultén att det “fordrar [...] musikmoralisk ryggrad att hilla stind
mot de yttersta dagarnas musikala stildversvimningar utan att frestas att vada
over i reaktionirt bakvatten. Det modet har Hans Eklund.”®*°

Wallner kommenterar i en radiointervju Samtida Musik, som han menar
var nagot som mdste komma med tanke pd hur exempelvis Fylkingens pro-
graminnehdll och estetiska ideal forindrades under senare delen av 50-talet,
dvs. en orientering mot den elektroniska musiken. Samtidigt poingterar han att
Samtida Musiks programsittning tenderade att gynna dess egna medlemmars
verk, vilket inte var fallet med t.ex. Fylkingen och Nutida Musik.®” Hir har
uppenbarligen Wallner och Carlstedt olika uppfattningar om ensidigheten. Det
rader dock inga tveksamheter om att det framférdes musik vid fler tillfillen i
exempelvis Fylkingen av medlemmarna av den f.d. Mindagsgruppen under
50-talet 4n av traditionalisterna (22 ginger jimfort med icta).®®
reaktionen pd att en ny forening bildas 4r i stort sett positiv. Hultén konstaterar

bl.a. féljande:

Den allminna

Den gyllene medelvigen ir nimligen ocksé den en utvdg. Det finns en ung tonsittar-
grupp, som végat vilja den. Trots att den ir livligt trafikerad av palitliga, internatio-
nelle kinda langkérare av ildre drgingar. Men det vill till musikmoralisk ryggrad for
att inte forvandla medelvigen till den breda allfartsvig, som leder till nivellerande stil-
forddrv av det nya svenska musiklandskapet.

Invigningskonserten f6r det nystartade forbundet efterlimnar inte ménga reser-

vationer i den vigen.®>’

Aven Johanson sig positivt pa och med spinning fram mot en fortsittning for
g 2 2
den nya foreningen.®® Det fanns dock enligt Carlstedt krafter som forsokte hal-
¥y 8 g
la tillbaka det nya initiativet, "kuridst nog samma krafter som sjilva nyss kimpat
y g J y
pd barrikaderna. Befarades en anti-maffia? En ofta dterkommande anmirkning
fran de favitske var den péastidda bristen pa radikalism. Man kan fraga sig vad

som ir radikalt: att g& mot strommen eller att lata sig foras bort av den [...] 8ol
Ytterligare en aspeke, forutom det sociala motstind som dessa tonsittare har att

856 Sam-Ragnar Hultén, "MUSIK FOR ORKESTER — bestillningsverk av modig ung man”, i Afton-
bladet, 600919.

87 Héglund, 2005, 107.

88 Under samma period, dvs. mellan 1951 och 1960, framférdes det musik av de mer radikala 50-
talisterna Gunnar Bucht, Bengt Hambrzus och Bo Nilsson vid 16 tillfillen, allesd dubbele si
manga jimfdrt med deras jimnariga tonsittare av den traditionella falangen. Se Ny musik ¢ inter-
mediakonst, 1994, 151-168. Observera att jag endast har medriknat antal dllfillen och inte antal
framféranden.

89 Hultén, 601129.

80 Johanson, 601125.

861 Carlstedt, 1967/68, 39.
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arbeta mot, ir svarigheten att vara personlig och originell i sin musik. Det tra-
ditionella idealet som sidant kan fi en himmande effekt — traditionen kan med
andra ord vara en belastning for den konstnirligt kreativa verksamheten.¢?

Ett institutionellt motstand utan samhallskritik

De av 50-talisterna vars musik vilar pa tonal grund tar fasta pa den sida av
samhillet som vicker optimism och framstegstro. Den nya virldsbilden bestir
av ljus och kosmos, vilket dven avspeglar sig i deras musikestetik. Samhillet
kriver med andra ord enligt dessa ett uttryck priglat av skonhet och sensualism,
snarare dn intellektualism, rationalism och svéirbegriplighet. Det rér sig vidare
om en “radikalism” som handlar om en forenkling av uttrycket, dvs. en radikal
forenkling av uttrycket som skiljer sig fran den tekniska utvecklingens nédvin-
dighet avspeglad i musiken. Det musikpolitiska klimatet, som bl.a. karakterise-
ras av “det tonala kriget”, gynnar dock inte detta enkla och skona uttryck, utan
klimatet upplevs snarare som himmande f6r den individuella friheten hos tra-
ditionalisterna. Oviljan att gruppera sig isolerar snarare traditionalisterna in
skapar méjligheter till kreativitet, och for att fa tillging till denna, dvs. fa utlopp
for sin individualism, tvingas man av institutionella och musikpolitiska skal att
kollektivt ga samman och bilda kammarmusikforeningen Samtida Musik. Den-
na blir siledes ett andningshél, en arena dir de far mojlighet att spela sin egen
musik. Det institutionella motstaindet kommer frin det liger som sjilvt upplevt
sig motarbetat — sdvil estetiskt och socialt som institutionellt. Det 4r som om
historien 4 ena sidan upprepar sig och 4 andra sidan tappat minnet. Den stora
skillnaden nu, jimfort med nir modernisterna métte kritik, 4r att den samhille-
liga kritiken, dvs. kritiken mot eventuellt bristande socialt engagemang, inte
framtrider. Den tonala musiken Zger i sig en sammanlinkande funktion; de
tonala tonsittarna behdver dirmed inte argumentera for vikten av sin musik i
samhilleliga termer — den ir frin borjan kultursammanlinkande (se Thoors
resonemang i kapitel 8).

Den nya virldsbilden mojliggor en ny upplysning argumenterar Carlstedt.
Det ir dock inte entydigt vad han menar med begreppet upplysning i detta
sammanhang. Men mot bakgrund av modernisternas kritik mot den annalkan-
de maskinkulturen drygt tio ar tidigare, framstir Carlstedts resonemang intres-
sant nog att kommentera ytterligare. Grunden till den kritik som riktades mot
det di ridande sambhills- och kulturklimatet, dvs. vid 40-talets slut, handlade
huvudsakligen om maskinkulturens tendens att avtrubba den enskilda indivi-
den och om hur tonsittarna genom sin musik sékte motverka denna tendens
och dirmed befria individen fran kulturindustrins forljugenhet (se kapitel 5).

862 Ake Brandel, "Giulini — Ung svensk musik — Elektronmusik”, i Morgon-Tidningen, 581014.
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10-15 ér senare, dvs. vid 50-talets slut, 4r situationen en annan, och mojligtvis
kan Carlstedts uttalande ses som ett uttryck for uppfattningen att upplysningen
dterigen kan befria midnniskorna. Fragan ir: befria frin vad? Det ridande sam-
hillsklimatets “betungande rationalism” och férnuftstinkande tenderar att un-
dantringa det emotionella behovet — sa upplever Carlstedt tidsandan. Han me-
nar ocksé att det inte finns ndgot utrymme for den typ av intellektualism som
visar “resonans for tidens ambition att [osgora sig frdn jagets problem och i stil-
let inrikta tinkesitten mot en i den krympande virlden allt nédvindigare altru-
ism.” Den typ av skapande som ir fastkedjad i jagets problem riskerar att skapa
produkter som mer liknar “stenar in bréd”, konstaterar han.’® Den nya upp-
lysningens uppgift blir dirmed att befria minniskorna frin sévil jagets pro-
blem som rationalism och samtidigt inféra sensualism.

863 Wallner, 1960, 147. Idén om altruism i samband med intellektualism har inte framférts tidiga-
re sa vitt jag kan se. Resonemanget r dock intressevickande sdtillvida ate Carlstedt, tolkar jag det
som, sitter altruism mot ett annat begrepp, nirmare bestimt egoism (jagets problem). Anda sedan
Platons dagar har individualism och egoism beskrivits som synonyma med varandra. Tolkat pd
detta sitt blir paradoxalt nog Carlstedts tal om altruism niarmast ett forsvar for kollektivism. Men
som vi har sett jimfér han det ridande musiklivet med totalitira regimer, och han konstaterar
ocksé att individens rit till konstnirlig frihet borde vara en sjilvklarhet. Som filosofen Karl Pop-
per papekar behéver kollektivism varken vara identisk med altruism eller motsatsen till egoism.
Individualism kan mycket vil vara forenad med altruism. Min tolkning av Carlstedt ir siledes att
den altruism som han talar om ir individualistisk i s& motto att den syftar till att efterstriva lika
rittigheter — i detta fallet innebir det lika rittigheter till konstnirlig frihet. Se Karl Popper, “Indi-
vidualism konstra kollektivism”, i Popper i urval av David Miller. Kunskapsteori, vetenskapsteori,

metafysik och samhillsfilosofi, Stiftelsen Bokfdrlaget Thales, Stockholm, 1997, 362-369.
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11. Ett tonalt valordnat samhalle eller anarki?

Avhandlingens syfte har varit att beskriva och analysera nigra av de centrala idé-
er som aktdrerna uttryckte om svensk konstmusik under perioden 1945-1960
och dirmed ge insikt i och kunskap om en viktig tidsperiod i svenskt musikliv.
De fragor som jag mer specifike har soke svar pa giller vilka idéer som framtri-
der i diskursen om den svenska konstmusiken, och hur relationen mellan dessa
idéer och tidsandan ser ut. Jag skall hir avslutningsvis sammanfatta avhand-
lingen ur ett idéhistoriskt perspektiv genom att och lyfta fram vad jag anser vara
mest centralt och tydliggora detta. Vad som f6ljer nedan idr en beskrivning av
tidsandan i stora drag och direfter en fokusering pd de centrala idéer som fram-
triader i diskursen (utifran kapitel 5-10) om den svenska konstmusiken under
perioden 1945-1960. Férst foljer dock nagra dock nagra tankar kring vad en
tidsanda ir, dvs. vad den karakteriseras av.

Tidsanda och samtidskénsla

I sin essisamling Utmdtning resonerar Sven-Eric Liedman kring begreppen
tidsanda och samtidskinsla. Han forklarar att tidsanda dr nagot reellt och inte
enbart en aning: "Tidsandan hiller samman en epok, dess konst och vetenskap,
politik och arkitektur, umgingesvanor och ... alle.”®” Samtidskinsla diremor,
ir per definition ytlig och upptrider huvudsakligen som hypotes. Den forsoker
med andra ord tala om vad som haller pa att hinda, hur nuet hinger samman
med det f6rgangna och hur det skiljer sig frin det — samtidskénslorna (det kan
finnas flera samtidigt) pekar framdt. De ir vidare symptom pa nigot, dvs. de
siger nidgot om det rddande samhillsklimatet. Samtidskinslorna och tidsandan
hinger siledes intimt samman. Oftast utgérs samtidskinslorna av elitens snab-

%7 Sven-Eric Liedman, Utmdtning. Essier och personliga betraktelser om samtiden, Bokfotlaget Are-
na, Stockholm, 1993, 80.
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ba reaktion pé en situation, men de kan ocksé ses i termer av projekt: “de talar
om nagot som skall utforas [och] siger att en grupp minniskor tillsammans vill
dstadkomma nagot nytt”, och framfor allt 4r samtidskinslan ett uttryck for "den
sensibilitet som binder samman tecken av vitt skiftande slag och som av aningar
och formodanden bygger upp ett otal vagt besliktade handlingsprogram vilka
siges vara identiska.”®® Liedman fortsitter:

nirmare betraktade avsl$jar [samtidskidnslorna] den fortgiende konflikten om initi-
ativ och uppmirksamhet. Den som lyckas identifiera samtiden sd att &ven motstin-
darna tror honom har vunnit en viktig maktkamp.®%

Svaret pd frigan vem som vunnit konflikten om initiativ och uppmirksamhet
forefaller given, nirmare bestimt Méindagsgruppen och foresprikarna for den
nya musiken. Diremot ar svaret inte lika sjilvklart vad giller vem som lyckats
identifiera samtiden s& att dven motstandarna tror honom. Kanske har ingen
vunnit denna maktkamp? Jag skall dterkomma till denna fraga i slutet av kapit-
let.

I kapitel 2 argumenterade jag for ett studium av en typ av orsakssamman-
hang som ligger utanfor de relationer som ror den kompositionella praxisen,
bl.a. mot bakgrund av att musiken inte existerar i ett tomrum. Tonsittarna och
kritikerna ir inte verksamma utanfor sin tidsanda; de tankar och idéer som de
uttrycker kan inte frikopplas frin den — de reagerar pa den vare sig de vill det
eller inte. Dirfor dr det ocksd viktigt att forstd tidsandan — vad det dr som haller
samman den samtid som dessa aktorer agerade inom.

Upplysning och modernitet

Ar 1960 skriver, som noterades i kapitel 10, Jan Carlstedt att vi dr pa vig mot
en ny upplysning. Den samtidskinsla som han beskriver och ger uttryck for,
dvs. vad som héller pi att hinda, ligger forvisso utanfor foreliggande avhand-
lings tidsmissiga ram, men den avslojar inda nigot om det forgingna. Carl-
stedt riktar kritik mot det som han beskriver som 50-talets "betungande ratio-
nalism” som han menar stingt ute det emotionella behovet till f6rman for for-
nuftet. Han pekar pé nigot som jag vill mena dr symptomatiske for tiden 1945
till 1960, det vill siga ett antal idéer som sammantaget kan tillskrivas ett mo-
dernitetsprojekt. Detta projekt, som bérjar under mellankrigstiden med ut-
formningen av folkhemspolitiken, fullbordas under 50-talet. Utifrdn ett for-
nuftsmissigt sitt att resonera kring politik efterstrivades ett bittre fungerande
samhille. Efter andra virldskrigets slut vixte det fram en stor framtids- och ut-
vecklingsoptimism infor det nya samhille som man ville vara delaktig i att byg-

8 Liedman, 1993, 104-105.
89 Liedman, 1993, 111.
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ga. Att vara en del i en storre helhet, att vara en del i en gemenskap och visa
solidaritet var viktiga led i detta samhillsbygge, kinnetecknat av demokrati och
social rittvisa. Under 50-talet vixte sig detta fornuftstinkande 4n starkare i sam-
band med vetenskapens frammarsch. Atom- och rymdaldern ir stickord som
kinnetecknar denna nya tidsalder. Liedman konstaterar bl.a. att "upplysnings-
tankarna var helt aktuella itminstone innu under decennierna nirmast efter
andra virldskriget” — inte minst genom utvecklingen och spridningen av veten-
skap, teknik, demokrati och inom konsten modernismen.?® Han argumenterar
vidare for att framstegstinkandet under 1900-talet vunnit mark inte minst
inom den praktiska politiken. Kopplingen till den svenska socialdemokratins
pragmatiska vilfirdsbygge framstir som tydlig i detta avseende (se kapitel 5).
Men samtidigt sdger han att "den moderna utvecklingen ir tveeggad”: férnuftet
leder & ena sidan till vilstind och andra sidan till avhumanisering — misstron
mot vetenskapen har gett “brinsle” &t ett "fornekande av det minskliga fornuftet

och dess méjligheter”.841

Kollektivism, individualism och musikens sociala uppgift

Det finns ett antal teman som gir som en rdd trid genom diskursen om den
svenska konstmusiken under den aktuella tidsperioden. De teman som jag valt
att lyfta fram hir cirkulerar kring begreppen individualism och kollektivism.
Som framkommer i avhandlingen (kapitel 5) rader det en spianning mellan des-
sa begrepp, och de framtrider pa olika sitt beroende pd tid och rum. Det hand-
lar, som jag ser det, om etik och moral, dvs. om tonsittarens fria val (indivi-
dualism) att komponera det som han eller hon vill (vara sann mot sig sjilv),
och om sambhillets uppgift att stodja den nya radikala musiken — att ge den for-
utsdttningar att utifrin “egna lagar och villkor gestalta sig sjilv” (se kapitel 7 och
8). Det handlar ocksé om musikens sociala och samhilleliga uppgift och om
tonsittarens moraliska ansvar att leva upp till denna uppgift. Svaret pd fragan
om vilken denna uppgift dr beror pa vem man frigar: skall tonsittaren genom
sin musik fungera som sammanhallare minniskor emellan, eller skall han ge-
nom sin musik fungera som en kritisk rost? Hiri framtrider ett motstind mel-
lan olika aktdrer och ett motstind som tar sig uttryck pa tvd plan: 4 ena sidan ett
socialt och institutionellt motstind och 4 andra sidan en kritik mot det ridande
samhillsklimatet (tidsandan).

Samhillet genomgér under 1940-talet forindringar av olika slag som péver-
kar den enskilda individen. Férindringarna, som tar sig uttryck i en kollekti-
vism, karakteriseras som framgar ovan, huvudsakligen av framtids- och utveck-

0 Liedman, 1999 (1997), 17.
1 Sven-Eric Liedman, "framstegstanken”, i NE, Bokférlaget Bra Bocker AB, Héganis, band 6,
1991, 590.
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lingsoptimism, framstegstinkande och gemenskapsanda — forindringar som
syftar till att skapa ett béttre fungerande samhille och en bittre tillvaro for den
enskilda individen. Ett centralt tema for de olika konstarterna under 1940-talets
andra hilft 4r det samhillsengagemang som konstnirerna pé olika sitt ger ut-
tryck for. I denna samhillsforindringens tid ser konstnirerna en fara for den
enskilda individ som inte passar in i den stora gemenskapen. Samhillet be-
skrivs som ett “teknokratiskt infekterat” samhille i vilket individen riskerar att
avtrubbas om hon ”stéps i samma form som samhillet” (se kapitel 5). Konstens
syfte, dess samhillsuppgift, blir att motverka denna vanebildande maskinkul-
tur. Vad giller den radikala musiken under 40-talets andra hilft moter den ett
motstand hos publiken — ett motstind som delvis har sin grund i denna vane-
bildning. I forsoket att befria individen frin denna okar klyftan mellan den ra-
dikala musiken och publiken — den nya musiken isolerar sig alltmer fran det
samhille det engagerar sig i. En forklaring till detta kan ligga i den ”inre nod-
vindighet” som tonsittaren drivs av, nirmare bestimt en intuitiv sanningslidel-
se parat med ett antisubjektivt hantverksideal. Tonsittaren skall inte anpassa sig
till samhillet, utan snarare genom sitt konstnirsskap befria minniskan fran det.
1940-talet 4r ocksd en tid da grupperingar av olika slag bildas. Mot bakgrund
av de kollektivistiska samhillsformerna framstir Mindagsgruppen som ett slags
kooperativ, som ett tidstypiskt fenomen. Gruppens organisationsférmiga och
vilja till att fi kontake med redan befintliga institutioner, sisom Fylkingen, Sve-
riges Radio, konsertserien Nutida Musik och bildandet av Edsbergs musikin-
stitut, kan ses som ett utslag av en social ingenjorskonst som lag i tiden — lat
vara att denna kollektivism hade individualistiska fortecken.

Motstandet tar sig inte enbart uttryck i form av en 6kad klyfta mellan musik
och publik. I det livliga debattklimat som 40-talets andra hilft kinnetecknas av
framtrider dven andra typer av motstand (se kapitel 6). Frigorna ir framfor allt
av kulturpolitisk karakeir. Tonsittarens “jagaktivitet” (individualism) hotas av
befintliga institutioner genom deras ensidighet i programval, indragna stipen-
dier och framfér allt undermalig kritik. Den nya musikens motstind hos pu-
bliken grundas saledes inte enbart pd musiken i sig, utan ocksa pa kritikernas
oférméga att bedoma ny musik. Det har skett en kollaps av kriterier vad giller
bedémningen av ny musik. Klyftorna 6kar saledes sivil mellan den nya musi-
ken och kritikerna som mellan den nya musiken och konsertinstitutionerna och
mellan den nya musiken och publiken.

Effekterna av Méndagsgruppens 7sociala ingenjorskonst” och dess kollekti-
vistiska tinkande vad giller att organisera sig bérjar gora sig gillande under 50-
talets forsta hilft. Genom att flytta fram sina positioner inom befintliga institu-
tioner, sdsom de ovan nimnda Sveriges Radio, Nutida Musik och Fylkingen,
blir gruppens medlemmar musikpolitiskt starkare. Ett utslag av detta dr att den
musik- och kulturpolitiska debatten lyser med sin frinvaro och att det institu-
tionella motstindet avtar; kritiken mot den radikala musiken ir ind3 stark, vil-
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ket visar sig i tribunaler och diskussioner av olika slag (mot tolvtonsmusik,
punkemusik och konkret musik). Relationen mellan musik, samhille och pu-
blik diskuteras — om 4n pé ett annat plan 4an musikpolitiskt. Ingmar Bengtsson,
exempelvis, konstaterar att forbindelsen mellan publikens smak och konstver-
kets kvalitet har forsvunnit — kollapsen av kriterier for beddmning av ny musik
tycks vara ett faktum. Han konstaterar ocksa att musikens sanning i kraft av dess
motsittning gentemot samhillet gor att den radikala musiken fortorkar — ett
tema som han himtar fran filosofen Theodor W. Adornos Philosophie der neuen
Musik frain 1949. Det resonemang om att den gamla individualismen maste
ersittas av en ny gemenskapsanda som framfordes i slutet av 40-talet fir fornyad
aktualitet under 50-talet. 1947 ars musikutrednings betinkande, som publice-
ras 1954, visar att de forindringar som sambhillet genomgir — tekniska och ve-
tenskapliga — 4r pa vig att bryta sénder den "gamla” gemenskapsandan. I slutet
av 40-talet framtrider exempelvis i argumentationen idén om att dir vélfirds-
statens atgirder misslyckats med att vicka alla levande doda till liv i maskinkul-
turen har konsten och musiken en social funktion att fylla. Samma argument
framf6rs dven under 50-talet; i musikutredningen framtrider idéer om att ater-
skapa kinslan av gemenskap. Den snabba forinderligheten i form av framsteg
riskerar att fora med sig en estetisk och emotionell forflackning hos den enskilda
individen i samband med att gemenskapsandan bérjar luckras upp. Exakt nir
denna uppluckring tar sin bérjan framgir dock inte. S& langt kan dock konstate-
ras att det hir finns en samtidskinsla som utredningen ger uttryck for och som
bildar en utgingspunkt for ett argument for att musiken skall ha en sirskild
plats eller uppgift i samhillet, ndmligen att bidra till denna gemenskap.
Individualism, kollektivism och motstind ir teman som framtrider med all
tydlighet i samband med den stora musikdebatten 1956/57 (se kapitel 8).
Musikkritikern Yngve Flyckt argumenterar redan i februari 1956, nistan ett ar
innan debatten bryter ut, fér att barnens behov av samhérighet vaknar dill liv
genom musik av Bach och Mozart snarare in musik av Barték om deras sjilsliga
mekanism har slagits ut. Kritikerna anser att den atonala musiken ir isolerande
— klyftan mellan musik och publik kvarstir siledes. De menar vidare att tonsit-
tarens uppgift dr att genom sin musik mana till sammanhéllning. Musikkriti-
kern Alf Thoor gir si lingt som att hivda att “individualism” i grunden ir kul-
turupplésande, men att vi genom gemensamma virderingar har méjlighet att
undgd konstnirlig anarki. Féresprakarna for den nya musiken menar dock att
det finns kulturfientliga krafter i samhillet som gynnar slapphet och likrikt-
ning; det dr tonsittarens uppgift att bekimpa dessa. Den goda atonala musiken
manar inte alls till splittring och fragmentering, utan till ett minskligt engage-
mang. Tonsittarna argumenterar for att det ir deras uppgift att oroa, dvs. att
reagera mot ett samhille i vilket den enskilda individen kommer i klim, och dir
kulturen riskerar att forflackas. Temat om estetisk och emotionell férflackning
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och om avtrubbning, som framtrider under 40-talets slut och 50-talets bérjan,
upptrider med andra ord dven hir.

Musiken framstar enligt kritikerna under 50-talet som alltmer avhumani-
serad, men det dr inte den tonala musiken som d4syftas. Alltsedan Arnold
Schonbergs likstillande av tonerna (tolvtonsmusiken) fram till den elekeroniska
musikens framtridande har musiken tenderat att bli tom pé kinslor. Argumen-
tet kan tolkas som att ju mer rationaliserad och ju mer teknologiserad musiken
har blivit, desto mer har den dirmed avhumaniserats. Teknik och kinslor har
med andra ord svart att forenas. Hir tycks upplysningstanken och romantiken
motas, fast i modern tid. Man kan friga sig om det 4r sa att kinslor inte far plats
i upplysningstanken, eller om det dr en myt att det finns en motsittning mellan
fornuft och kinsla. Carlstedts idé om en ny upplysning liter oss i varje fall ana
vad som enligt honom saknas i det moderna samhillet, nirmare bestimt kinsla
och sensualism. Filosofen Erik Gétlind menar dock att motsatsforhallandet mel-
lan teknik och kinsla bygger pa en romantisk myt. Att den under 50-talet tillta-
gande mekaniseringen av tillvaron skulle underlitta for de enskilda individerna
vad giller vilstind innebdr emellertid inte enligt Gotlind att dessa individer
dirmed ocksa blir kinslolosa. Inte heller innebdr det i férlingningen att den
elektroniska musiken genom sin “mekanisering” priglas av mindre kidnslomis-
siga uttryck. Han och tonsittarna anser att elektronmusiken inte alls 4r avhuma-
niserad.

Diskursen om den elektroniska musiken skiljer sig delvis frin den mer all-
minna diskursen om den svenska konstmusiken (se kapitel 9). Som Per F.
Broman konstaterar tillhor tonsittarna av elektronmusiken i viss man ett eget
litet enhetligt samhille, dir teknik, kompositérer, verk och samhille hér ihop.
Diskursen kring den elektroniska musiken kan betraktas som en deldiskurs (se
kapitel 2) dir delvis andra idéer kommer till uttryck @n exempelvis de som
framtrider i samband med den stora musikdebatten. Den tydliga kopplingen
mellan musik och tidsanda indikerar att diskursen om den elektroniska musi-
ken kan betraktas som ett sirfall i svenskt musikliv. Individualism och kollekti-
vism ir teman som inte framhivs lika tydligt som tidigare — inte heller talet om
gemenskapsanda. Men det finns 4nda vissa gemensamma teman som aterkom-
mer — om n uttryckta pa annat sitt. Ett sidant tema har att gora med de for-
dndringar som samhillet genomgar. I take med att den teknologiska och veten-
skapliga utvecklingen sitter sin prigel pa sambhillet, framstir den elektroniska
musiken som sirskilt virdefull; den elektroniska musiken ir ett sant uteryck for
sin tidsanda. Den kreativa konstnirliga verksamheten med musik likstills med
och upphojs till vetenskaplig verksamhet — som tonsittare tvingas man nistan
ha en ingenjors kunskap for att komponera musik. Under 1940-talets andra
hilft och fram till och med den stora musikdebatten har den modernistiska
musiken haft tll uppgift att motverka det till synes sjil- och livlosa tillstand
som maskinkulturen tenderar att leda till. Musiken "syftade” med andra ord till
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att vara en kritik mot den mekaniserade och teknologiserade tillvaron, eftersom
den enskilda individen férslavades eller avtrubbades; den syftade till atc gora
den enskilda individen medveten om sitt tillstdind i samhillet — en slags upp-
lysningstanke med andra ord. Under 50-talets andra hilft fick maskinen, tekni-
ken, en annan funktion. Med sitt utpriglade naturvetenskapliga ideal himtade
den elektroniska och seriella musiken sin niring ur tidsandan for att legitimera
sin existens. Men kritikerna menade att den nya musiken snarare var ett uttryck
for ett sjil- och livlost tillstind — musiken var avhumaniserad. Forhédllandet 4r
saledes det omvinda jimf6rt med 40-talet.

Den elektroniska musiken som ett sant uttryck for sin samtid, sin tidsanda,
ir inte den enda mojliga (se kapitel 10). Den nya virldsbild som framtrider
under 50-talet inskrinker sig inte enbart till atomer, rymd, teknik, rationalism,
intellektualism och vetenskap. Individualism och kollektivism tar i slutet av 50-
talet en ny vindning och andra uttrycksmedel krivs. Den nya generationen ton-
sittare — de vars estetiska ideal vilar pd tonal grund — menar att den atonala mu-
siken dr “naturfjirmande” och fjirran fran “naturgemenskap”. Det dr skonhet
och sensualism snarare dn intellektualism och rationalism som efterstrivas i det
musikaliska uttrycket. De upplever sig ocksd motarbetade. Institutionellt upple-
ver de en ensidighet och kollektivism vad giller programpolitik. Det upplevda
motstandet jimfors med totalitira regimer, musikpolitisk diktatur och sekte-
rism.

Atonalitet, tonalitet och modernitet

Det centrala i denna idéhistoriska sammanfattning har huvudsakligen handlat
om musiken som en del i ett modernitetsprojekt, dvs. som del i ett framstegs-
priglat samhille. Forst bor konstateras att tidsperioden 1945 till 1960 har en
specifik tidsanda som haller samman konst, vetenskap och politik. Denna
tidsanda kan beskrivas som ett modernitetsprojekt och diarmed ocksa som ett
upplysningsprojekt. Beroende pa hur man ser pd vilken social funktion, vilken
samhillsnytta, som musiken skall ha, tycks den paradoxala situationen uppsta
att den mest moderna musiken inte alltid dr forenlig med det som vilfirdsstaten
bl.a. syftar till, det vill sdga till social rittvisa — framfér allt manar den inte dill
sammanhang. Tvirtom verkar den musik som vilar pa tonal grund vara mer
framtidspriglad 4n den moderna — dtminstone i detta avseende. Modernitet och
modernism giar dirmed inte alltid hand i hand. I ett sidant samhille ir, som
noterats ovan, inte nédvindigtvis den atonala, den framitblickande moderna
musiken den bist limpade for att skapa gemenskap och bidra dill solidaritet.
Tolvtonsmusik passar, som tonsittaren Sven-Eric Johanson uttrycker det i sam-
band med den stora musikdebatten, inte in i det tonalt vilordnade sambillet,
dvs. i det samhille som modernitetsprojektet syftar till. Naturligtvis dr denna
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slutsats driven till sin spets, och sjilvklart skulle foresprakarna for den moderna
musiken starke sitta sig emot denna syn. De ser inte som sin samhillsuppgift
att skapa gemenskap, utan snarare vicka till liv de estetiskt och emotionellt for-
flackade individerna. Likafullt framtrider idén om musikens samhilleliga funk-
tion som sammanhaillare, och idén att det ir den tonala musiken som har for-
méga att skapa sammanhang. Frigan om vem som — enligt Liedmans tankeging
— lyckats med att identifiera samtiden si att dven motstindarna tror honom ock-
sd vunnit en maktkamp framstar dirmed som obesvarad. Men mot bakgrund
av resonemanget ovan vill jag mena att det 4r de av 50-talisterna vilkas musik-
estetiska ideal som vilar pa tonal grund som “bist” lyckats identifiera samtiden.

Vilken insikt i och kunskap om det svenska musiklivet under den aktuella
tidsperioden har vi fatt? Vad kan vi lira oss av foreliggande studie? P4 ett teore-
tiskt plan visar den att synen pd vad musik ér eller bor vara r intimt samman-
kopplad med sin samtid — de virden, forestillningar och normer som framtri-
der i diskursen om den svenska konstmusiken ir vad man kan kalla f6r histo-
riskt och socialt kontingenta. 1940- och 50-talens idéer om vad konstmusik ir,
ir inte desamma som de idag dominerande, och de kommer i framtiden for-
modligen att ocksé att se annorlunda ut. Inledningsvis konstaterade jag att ton-
sittarnas och kritikernas idéer inte existerar i ett tomrum — de ir beroende av
sin historiska och sociala kontext. Idén om vad musik ir eller boér vara ir inte
evig och universell, utan den idr beroende av sin kontext. Problematiken kring
kollektivism och individualism tematiseras sikerligen dven i dagens musiksam-
hille, men eftersom den historiska och samhilleliga situationen 4r annorlunda
blir dagens syn pa vad musik ir eller bor vara ocksa annorlunda.
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English summary

Part I: Introduction

1. Resistances, Aesthetics, and Society

The period between 1945 and 1960 is in many ways interesting. It is a period
in Sweden, which is characterized by modernity. It is also an interesting period
in Swedish musical life concerning art music. Modern music (i.e., atonal and
twelve-tone music) has always faced a resistance which has come from the pub-
lic, the academics, social prejudices, or the critics. During the 1940s and 50s,
modern music is an object for debates and discussions of different kinds. The
subject matter varies from the music’s societal purpose, the composers’ moral
responsibility and the critics’ inability to judge modern music, to the music’s
dehumanization. It is, however, not only modern music that meets with resis-
tance; music of a more traditional kind (i.e., tonal music) is also an object of
debates, discussions, and resistance.

This thesis is a study of the intellectual history of Swedish art music which
focuses on discourses and debates. The study concerns aesthetic and social
trends, which exist in a coherent discourse. The intellectual historical perspec-
tive further means that I am searching for the specific places of ideas in history.
The ideas which emerge in the debates are thereby put in relation to more gen-
eral current trends that deal with modernity.

The purpose of the study is thus to describe and analyse some of the central
ideas which the actors expressed, and thereby give insight in, and knowledge of,
an important period (1945-1960) in Swedish musical life.
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Part ll: Attitudes and Perspectives

2. Theoretical and Methodological Reflections

In this chapter I present the theoretical and methodological framework for my
thesis, i.e., what it means to write intellectual history and what choices of per-
spective I have made. I have been inspired by the methodology developed by
Quentin Skinner. He argues that we should study the uses of words rather than
the meaning of them. This means, at least according to Skinner, that the only
history to be written is a history of the various statements made with a given
expression. The intellectual historian should thus focus on the different ways in
which the actors use their ideas. The social context is here without doubt im-
portant for an understanding of what a writer might have intended with his or
her expression. To have understood any statement made in the past, we must
grasp how what was said was meant, and what relations there may have been
between various different statements within the same context. My discussion in
this chapter, however, focuses mainly on the concept of discourse. By discourse
I mean a certain way of talking about and understanding the world; it is about
the way different actors express their meaning, presenting their position, and
thereby affecting and convincing others that their way of justifying and defining
the world is the right one. My main argument is that the traditional chrono-
logical kind of historiography seems to ignore certain aspects of Swedish musi-
cal life, such as aesthetic and social trends. Using a discourse-centred perspec-
tive it is possible to expand our understanding of musical life by including
these trends.

3. Descriptions of Swedish Art Music

In this chapter I examine different descriptions of Swedish art music, in an
examination of a number of Ph.D. dissertations and music history textbooks.
Firstly, each one of the dissertations is composer-oriented. They all present
different perspectives on Swedish musical life after World War II, and each one
shows insight in and knowledge of a certain composer and his work. None of
them, however, studies causal connections outside the compositional praxis.
Secondly, textbooks are probably the most common source of our knowledge
about Swedish art music. My examination shows that there is a consensus re-
garding the contents of the books (with some exceptions). They are traditional
and chronological in character — even though some also include composer-
oriented miniature portraits. None of the textbooks can be considered dis-
course-centred, which means that they do not focus on debates as parts of a
general discourse.
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As concluding remarks on chapter two and three, I also argue that it is pos-
sible to include non-modernistic (traditional) music within a narrative that is
closely connected to modernity and modern music, when using a discourse-
centred, rather than a traditional chronological, narrative.

Part Ill: Resistances and Social Engagement

4. Actors and Institutions in Swedish Musical Life

Part III is the empirical part of the thesis. It begins with a description of the
main characters in the thesis, the actors and institutions of different kinds in
Swedish musical life during the period 1945-1960. The chapter is intended as
a historical framework, in which I emphasize what are considered the most
frequently occurring historical facts in articles, journals, dictionaries and books.
Chapter four thus presents the “line-up” of the thesis. I conclude with two
questions: Firstly, what kinds of ideas emerge in the discourses observable in
Swedish musical life? Secondly, what kind of relation between these ideas and
the zeitgeist can be found? The issues touched upon by these two questions can
roughly be divided into two categories: the relationship between aesthetic and
ethical ideals, on the one hand, and questions about historical and social condi-
tions for creative activity, on the other.

5. 1940s: Teamwork and Contact

During the 1940s, Swedish society undergoes changes that affect the individ-
ual. These changes, which can be seen as a part of a modernization process, are
motivated by ambitions to make society better. A new kind of feeling of solidar-
ity is expressed (collectivism); this, however, is followed by resistance, ex-
pressed by those artists who see in the modernization process a potential danger
for the individual who doesn’t “fit in society’s great community”. Society is
characterized by the artists as “technocratically infected”. The purpose of art, i.e.,
its “societal task”, is to react against what these artists characterize as the habitual
“machine culture”. The reason for the resistance with which radical music is
met by the public can partly be found in this habit-forming behaviour. In an
attempt to set the individual free from this behaviour, the gulf between radical
music and the public seems to increase. This means that modern music is be-
coming more isolated from society, the more it engages in it. One explanation
for this is to be found in the “inner necessity” which the composer is driven by,
i.e., the composer’s intuitive demand for truth and anti-subjective craftsman-
ship. The composer is not supposed to adjust himself to what the public wants,
but rather to set the individual free from such desires through his art.
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The 1940s are also a time when different kinds of groupings are formed.
The Monday Group (formed in 1944), which consists of composers, musi-
cians, and musicologists, is considered typical of the period. The individuals
within the group had the ability to get in contact with already existing institu-
tions, such as the chamber music association Fylkingen, Swedish Radio, the
concert series Nutida Musik (Contemporary Music), and Edsbergs musikinstitut
(Edsberg Music Institute) — all of which can be seen as attempts at a kind of
social engineering.

6. Misunderstood Radicals or Moderate Epigones

The resistance against radical music is not only expressed through an increasing
gulf between the public and the music, it takes other forms as well. These issues
are of a cultural-political nature. The composers’ self-activity (individualism)
seems to be threatened by institutions because of the latter’s one-sidedness as
regards the composition of concert programmes, the withdrawing of scholar-
ships, and, above all, negative criticism. One reason for the public’s resistance
against the new music can, according to the advocates of modern music, be
found in the critics” inability to judge new music. Thus, a collapse concerning
the criteria for judging new music has taken place. Accordingly, the gulf in-
creases between the new music and the critics, between the new music and the
concert institutions, and between the new music and the public.

7. Aesthetic and Institutional Positions

The effects of the Monday Group’s social engineering and collectivistic thinking
are noticeable during the first half of the 1950s. Thanks to the positions which
members of the group acquire within different institutions they are becoming
politically stronger. One consequence of this is a lack of debates and a decreas-
ing institutional resistance. The critical resistance against radical music is how-
ever still strong — which is indicated by public tribunals, demonstrations, and
discussions of modern music (such as twelve-tone music, pointillism, and
musique concréte). The relation between music, society and public is still dis-
cussed — but not politically. The musicologist and music critic Ingmar Bengts-
son, for example, says that the connection between the public’s taste and the
quality of the artwork has disappeared — the collapse of criteria which is men-
tioned in chapter six now seems to have become a fact. He also says that the
truth of music, in its power to react against society, makes radical music wither
— a theme which can be found in philosopher Theodor W. Adorno’s Philoso-
phie der neuen Musik (1949). The discussion about a new collectivism replac-
ing an old individualism, which appeared during the late 40s, reappears in the
50s.
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8. The Great Music Debate

Individualism, collectivism, and resistance are themes which emerge in The
Great Music Debate in 1956-57. The music critic Yngve Flycke already argues
in February 1956, almost a year before the actual debate, that children’s need
for solidarity is awakened by music by Bach and Mozart, rather than by music
by Bartdk, if the children’s mental mechanism has been “eliminated”. The
critics are considering modern music isolated — the gulf between music and
public thus remains. The critics further argue that the composer’s task is to
inspire urges for solidarity. The music critic Alf Thoor claims that “individual-
ism” in principle dissolves culture, but that by means of common values we are
able to escape artistic anarchy. Defenders of the new music say, on the other
hand, that there are forces that are inimical to culture in society which are sup-
porting sloppiness and standardization; it is the composer’s task to oppose these
forces. The good atonal music does in fact not inspire disintegration and frag-
mentation, but rather a human and social engagement. The composers are argu-
ing that it is their societal task to disturb, i.e., to react against a society in which
the individual is getting squeezed and culture is becoming superficial. The
theme of aesthetic and emotional superficiality, which emerges during the late
40s and the early 50s, also emerges in the late 50s.

9. Scientific Ideals versus Humanistic Ideals

According to some critics, during the 50s modern music appears to become
increasingly dehumanized. Ever since Arnold Schoenberg’s equalization of the
notes (twelve-tone music), up until the electronic music’s first appearance on
the musical arena, music has tended to become emptied of emotions. This ar-
gument can be interpreted as follows: the more rationalized and technicalized
music has become, the more it has been dehumanized. Technology and emo-
tions have thus become difficult to bring together. Here, Enlightenment and
Romanticism seem to meet, but in modern times. One may ask whether emo-
tions do not fit into enlightenment thought, or whether the opposition between
rationality and emotion is a myth. The (non-modernist) composer Jan
Carlstedt expresses an idea about a new enlightenment which lets us get a sense
of what, according to him, modern society is lacking: emotion and sensuality.
Philosopher Erik Gétlind, on the other hand, says that the opposition between
technology and emotion is supported by a romantic myth. The increasing
mechanization of daily life during the 50s, intended to improve individual
welfare, does not, according to Gotlind, necessarily imply that the individuals
in question thereby become emptied of emotions. Neither does it mean that
electronic music, by virtue of its “mechanization”, necessarily must present less
emotional expressions. He and the composers do not seem to regard electronic
music as dehumanized.
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The discourse about electronic music does differ from the more general dis-
course of the Swedish art music scene. As musicologist Per F. Broman points
out, composers of electronic music belong to a small homogeneous community
where technique, compositions, work and society bonds them together. Elec-
tronic music discourse may be considered a sub-discourse, where other ideas
may be expressed, and the obvious connection between music and zeizgeist is
highlighted in the discourse about electronic music. Individualism and collec-
tivism are themes that are not brought out as obviously as before, and neither is
the theme of solidarity. But there are some common themes that reappear —
although expressed in another way. One such theme has to do with societal
changes. As technological and scientific developments have left their mark on
society, electronic music emerges with a special value — it is an expression of its
zeitgeist. Creative musical activity is considered similar to scientific activity — as
a composer, one must almost possess a technician’s knowledge to compose mu-
sic. During the second half of the 1940s up to The Great Music Debate, the
task of modern music has been to counteract an apparent soulless condition,
which machine culture has tended to induce. In this context, modern music is
regarded as a critique against the individual’s mechanized and technicalized
reality, i.e., it is considered to make the individual more aware of his or her
condition in society, as a kind of enlightenment thought. During the second
half of the 1950s, technology acquires another function. Electronic music’s
scientific ideal, nourished by the zeigeist, serves to legitimize its existence. The
critics, however, argue that this music is an expression of a dull condition — the
music has become dehumanized.

10. Towards a New World View, Towards a New Enlighten-
ment

As indicated by Carlstedt’s world view, electronic music as an expression of its
time, its zeitgeist, is not the only possible one. The “new world view” which
appears during the 1950s does not restrict itself to atoms, space, technology,
rationalism, intellectualism, and science. Individualism and collectivism take
another turn during the second half of the 50s with a new kind of expression.
Composers of a new generation — those whose aesthetic ideals rest upon tonal
grounds — say that atonal music is alienated from nature and distant from soli-
darity. Beauty and sensuality, rather than intellectualism and rationalism, are
aimed at in their musical expressions. These composers experience themselves
as being opposed by the radical ones, who have by this time grown politically
stronger (se chapter seven). Institutionally, the tonal composers experience a
certain one-sidedness and collectivism in musical politics. The resistant forces
thus experienced are likened to totalitarian regimes and described in terms of a
musical-political dictatorship and sectarianism.
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Part IV: Music and Modernity
11. A Tonally Well-Organized Society or Anarchy?

The central theme of this study is art music as a part of the concept of moder-
nity. The zeitgeist of the period 1945-1960 is characterized in terms of an
enlightenment thought, where arts, sciences, and politics are intertwined. De-
pending on what kind of social function music is considered to have, it seems
that the most progressive music, i.e., radical music, is not consistent with the
concept of modernity: radical music does not encourage solidarity, but frag-
mentation. Rather, it is traditional tonal music which is politically progressive.
Therefore modernity and modernism do not go hand in hand.
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