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Kring 1900 dr den svenska arbetarrérelsen fientligt instilld mot
modernitetens massmedier — trots att merparten av rorelsens foretridare
ir mediearbetare. Alla av forgrundsgestalterna ar ju tidningsredaktorer
August Palm och Axel Danielsson, Hjalmar Branting och Per Albin
Hansson. Mer dn sextio ar senare har Olof Palme pa ett normativt sitt
forandrat hur svenska politiker bor forhélla sig till media och ytterligare
ett kvartsekel senare dansar Goran Persson i "Bolibompa”.

I den hir boken fragar sig historiker, filmvetare och mediehistoriker vad
det dr som hinder under den hir perioden. Ambitionen ir att forklara
hur den svenska arbetarrorelsen landets mest inflytelserika politiska
aktor under 19oo-talet reformerade sitt férhillningssitt till audiovisuella
massmedier. Bokens atta kronologiskt upplagda artiklar diskuterar de
senaste hundra arens politiska mediebruk i Sverige fran storstrejken
1909 till valbloggar 2006 med fokus pa arbetarrorelsen i allméinhet och
socialdemokratin i synnerhet. Dels anligger boken mediala perspektiv
pé arbetarrorelsens historia, dels uppmirksammar den arbetarrorelsens
eget mediebruk. Ett flertal av de filmer som diskuteras i boken aterfinns
pé tvd medfoljande DVD-skivor. De innehiller mer dn sex timmar rorligt
bildmaterial producerat for den svenska arbetarrérelsen.

MILITOd ® ¥31a3aW

OLITIK

&P

REDAKTORER:
JONSSON &
SNICKARS OM ARBETARRORELSENS MEDIESTRATECIER UNDER I1900-TALET
MEDIEHISTORISKT o ARKIV 111
STATENS LJUD- OCH BILDARKIV Box 241 24, 104 51 Stockholm REDAKTORER: MATS JONSSON & PELLE SNICKARS

STATENS
LIUD- OCH
BILDARKIV




Kring 1900 ir den svenska arbetarrérelsen fientligt instilld mot
modernitetens massmedier — trots att merparten av rérelsens foretridare
ir mediearbetare. Alla av forgrundsgestalterna ar ju tidningsredaktorer
August Palm och Axel Danielsson, Hjalmar Branting och Per Albin
Hansson. Mer én sextio ar senare har Olof Palme pa ett normativt sitt
forindrat hur svenska politiker bor forhalla sig till media och ytterligare
ett kvartsekel senare dansar Goran Persson i "Bolibompa”.

I den hir boken fragar sig historiker, filmvetare och mediehistoriker vad
det ir som hinder under den hir perioden. Ambitionen ir att férklara
hur den svenska arbetarrdrelsen landets mest inflytelserika politiska
aktor under 19oo-talet reformerade sitt forhillningssitt till audiovisuella
massmedier. Bokens atta kronologiskt upplagda artiklar diskuterar de
senaste hundra arens politiska mediebruk i Sverige fran storstrejken
1909 till valbloggar 2006 med fokus pi arbetarrérelsen i allminhet och
socialdemokratin i synnerhet. Dels anligger boken mediala perspektiv
pé arbetarrorelsens historia, dels uppmirksammar den arbetarrérelsens
eget mediebruk. Ett flertal av de filmer som diskuteras i boken aterfinns
pa tvd medfsljande DVD-skivor. De innehéller mer dn sex timmar rorligt
bildmaterial producerat f6r den svenska arbetarrérelsen.

MEDIEHISTORISKT O ARKIV 11l

STATENS LJUD- OCH BILDARKIV Box 241 24, 104 51 Stockholm

REDAKTORER:

MILITOd ® ¥3Ia3W

JONSSON &
SNICKARS

&)

STATENS
LIUD- OCH
BILDARKIV

& POLITIK

OM ARBETARRORELSENS MEDIESTRATECIER UNDER 1900-TALET

REDAKTORER: MATS JONSSON & PELLE SNICKARS




MEDIER
& POLITIK

OM ARBETARROREL SENSM EEEEE
STRATECGIE UN R I900-TALET






Introduktion

Mats Jonsson & Pelle Snickars

1968 publicerades en bok i Sverige om filmmediets ideologi. I Politik och
film satte sig Leif Furhammar och Folke Isaksson for att filmhistoriskt gi
igenom en rad propagandistiska filmer. Deras ambition var att studera
hur filmmediet och biografen hade anvints som medel fér politisk
paverkan under 19oo-talet. Boken blev en framgang och hyllades i
dagspressen som en av de frimsta filmbocker som nagonsin publicerats
i Sverige. Aven internationellt var Politik och film fére sin tid; inte i ndgot
annat land hade en liknande studie om den politiska filmen givits ut.
Tre ar senare kom f6ljaktligen en engelsk 6versittning, samtidigt gavs
en andra svensk upplaga ut. I det nya forordet papekade forfattarna att
de inte skrivit »en handbok i dmnet politik och film«, snarare var det
fragan om en samling artiklar om »malmedvetet politiserande film, om
film som vapen.« Under det tidiga 19770-talets vinstervag forefoll all film
avspegla stimningar och stromningar i samhillet. Filmen lever inte i
nagot upphajt och sublimt oskuldstillstind, patalade forfattarna. All film
har »en politisk innebord, medveten eller omedveten, uppenbar eller
fordold.«
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Nagot foérvinande behandlade Politik och film inte de filmer som den
svenska arbetarrorelsen hade producerat sedan 1930-talet. Denna
filmproduktion var pa intet sitt okdnd — och heller inte férsumbar. Vid
slutet av 1960-talet hade runt 500 kortfilmer och ett sextiotal langfilmer
producerats. Arbetarrérelsens filmpolitiska idéer och initiativ lag
dessutom till grund f6r Svenska Filminstitutet som stéttat Furhammars
och Isakssons bokprojekt. De filmer de valde att behandla tillhorde
snarare en internationell filmkanon, med betoning pi uppburna
auteurer.? Det har gjort att Politik och film aldrats betinkligt. Vissa avsnitt
ir dock fortfarande virda att citera, inte minst de framsynta slutorden
dir forfattarna lanserade en triffande beskrivning av den »politikens
medialisering« avant les mots som det nya tv-mediet forefsll ge upphov till
i deras samtid. Politiken utspelade sig inte lingre frimst pa filmduken;
genom en medial uppgradering var det istillet i tv-apparaten hemmavid
som politiken blivit »en forestillning att regissera — i tv-rutan och i
viljarnas huvuden.«

Televisionen har nu Dbefist sin stillning som den politiska
informationens kanal framf6r andra. Politikerna har fatt chansen
att fora ut ideologierna via ett medium som forenar intimitet med
massverkan. De primitiva politiska férestillningarnas tid borde vara
forbi och foljas av saklighetens era. Men mediet formar budskapet
— somliga siger att det dr budskapet — och med tv har kravet blivit
starkare dn ndgonsin att politiken ska vara dramatisk, ungdomlig,
charmig, fotogénique. Idéerna méiste goras bildmissiga: tv-bild
— skenbild. [...] Den politiska ritualismen flyttar fran biograferna in
itvs

Furhammar och Isaksson anspelade inte enbart pd Marshall McLuhans
vilkinda devis att mediet dr budskapet. Begreppet »skenbild« himtades
frdn Daniel J. Boorstins studie om sambhalleliga »pseudo-bilder« som
Oversatts till svenska just 1968.4 Mediehistoriografiskt kan Furhammars
och Isakssons bok dirfor betraktas som en del i ett okat diskursivt
intresse fér de moderna massmediernas relation till ideologi och politik.
Aven om de dgnade sig at den biografférevisade filmen, forefaller det ha
varit tv-mediets publika — och politiska — genomslag som oroade dem
mest. Genom tv, som under 1960-talet etableras som vistvirldens nya
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ledmedium, blev det tydligt att filmen var ett historiskt medium. Det
nya ideologiskt limpade tv-mediet uppenbarade helt enkelt filmmediets
(politiska) historicitet.

Politik och film gav upphov till ett antal nya svenska filmhistoriska
studier om filmpolitik. 1971 publicerade Erik Skoglund en historisk
genomgang av den svenska filmcensuren, som bland annat analyserade
diskussionerna som foregick 1911 ars biografférordning — den forsta
filmpolitiska debatten i Sverige. Denna studie f6ljdes nagra ar senare av
Arne Svenssons doktorsavhandling Den politiska saxen, som studerade
biografbyrans tillimpning av den utrikespolitiska censurnormen under
framfor allt andra virldskriget’ I slutet av 1970-talet genomfordes
dessutom en selektiv aterutgivning av klassiska arbetarrorelsetexter
om film i form av Gunder Anderssons, Eva Bjirlunds och Ingmari
Erikssons antologi Motbilder. Svensk socialistisk filmkritik i urval. Som
filmrecensenter var deras ambition att uppmirksamma den politiska
filmkritikens historia genom att lyfta fram den tradition av radikal
filmkritik och filmdebatt som figurerat i A-pressen alltsedan 1910-talet.
Redaktorerna papekade att det var en relativt okdnd tradition; »till och
med okind for marxistiska filmvetare«. Ur deras aterpublicering av
idldre filmpolitiska artiklar — tematiskt ordnade bland annat »filmen i
arbetarklassens tjanst«, »filmkapitalets dgandestruktur« samt »arbeta-
ren, arbetarrorelsen och filmen« — framtridde konturerna av en »anti-
borgerlig« filmkritik.

Den hir boken — och de tvi medfsljande DvD-skivorna med 14 stycken
filmer (mestadels) producerade av den svenska arbetarrérelsen kan ses
som en medial forlingning av 19770-talets intresse for politik och film.
Boken tar ater upp ett antal av de perspektiv som lanserades for nistan
trettio ar sedan, om 4n hir medialt uppgraderade att omfatta mycket
mer 4n film. Den storsta skillnaden ir att politik inte lingre stir i fokus.
Givetvis skulle man kunna ta sig an arbetarrérelsens filmproduktion
fran ett klassperspektiv,” men att som i Motbilder forsoka etablera ett
»vetenskapligt marxistiskt filmbetraktande« ir inte lingre aktuellt.
Snarare analyserar den hir boken olika mediehistorier kring en specifik
politisk offentlighet — nimligen den svenska arbetarrérelsen. I sjilva
verket ifragasitter vi om arbetarrérelsens kulturproduktion under 19oo-
talet 6verhuvudtaget utgjorde det slags »motbilder« som 197o-talets
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aktorer propagerade for i sina verk. Deras idéer kring en vinsterradikal
»motoffentlighet« ter sig ju inte minst paradoxala nir man betinker att
socialdemokratin i Sverige vid denna tid hade befunnit sig i obruten
regeringsstillning i nistan fyrtio ar.

Poingen med den hdr boken dr istillet att studera den svenska
mediemodernitetens politiska forindring — utan att hemfalla at agita-
torisk eller ideologisk polemik. De étta forfattarna diskuterar bland
annat arbetarrorelsens medie- och kulturpolitik, hur svenska politiker
upptritt i medier, samt varfor arbetarrorelsen borjade intressera sig for
olika former av medieproduktion, vid sidan av att ge ut tidningar som
ju statt pa agendan sedan det sena 18oo-talet. »Alltsedan den svenska
arbetarrorelsens barndom [var] det en 6nskan att skapa en press med vid
spridning«, som Kurt Walles patalade i Tiden redan 1925.2 Dagspressen
ir det medium som uppmirksammats mest inom arbetarrérelseforskn
ingen i Sverige.® Det har publicerats mingder av studier om A-pressen
under 19oo0-talet.”® Dirfor koncentrerar sig den hir boken istillet pa
audiovisuella medier, i synnerhet bildmedier som i den historiska
forskningen kring svensk arbetarrérelse uppmirksammats i ganska
liten omfattning. Sammantaget ger boken en bild av hur den svenska
arbetarrorelsen gradvis omskapade och reformerade sin syn pa 19oo-
talets bildmedier — speciellt filmen."

Gar man tillbaka till sekelskiftet 19oo var arbetarrorelsen faktiskt
mera fientligt instilld till modernitetens massmedier dn borgerligheten
och aristokratin. Detta trots att merparten av rorelsens foretridare var
mediearbetare; alla av férgrundsgestalterna var ju i princip tidnings-
redaktérer — August Palm och Axel Danielsson, Hjalmar Branting och
Per Albin Hansson. Mer dn sextio ar senare hade Olof Palme dock pi
ett normativt sitt forindrat hur svenska politiker borde férhalla sig till
media, framfor allt televisionen.” Medieutvecklingen har fortsatt, och
idag har Internet, sms och bloggar aterigen forindrat det politiskt-
mediala landskapet.
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Medier och politik

[ den allminna debatten framstills ibland medier och politik som
atskilda omriden. Antalet tidningsartiklar om politik sigs exempelvis
oka eller avta; »valbevakningen har minskat drastiskt i svensk press.«3
Alltsedan antiken har medier och politik visserligen varit relaterade och
beroende av varandra, men inda har de manga ginger studerats som
separata offentliga arenor. I en kritisk-teoretisk forskningstradition
har politiken exempelvis betraktats som fordirvad av massmediernas
forflackning av det demokratiska samtalet. Politikens tilltagande
medialitet har setts med habermasianska fortecken; i synnerhet har
det varit »kommersialiseringen« av medierna som spdkat. Louis Alt-
hussers diskussion om medier som ideologiska statsapparater, Guy
Debords situationistiskt inspirerade idéer om det massmedialt dikterade
»spektakelsamhillet«, Oskar Negt och Alexander Kluges férestillningar
om en alternativ medial motoffentlighet samt Giorgio Agambens mer
samtida teorier kring mediernas negativa roll for politiken, tillhor
samtliga en polariserande teoretisk sfir dir politik och medier ses som
antagonister av nirmast fientligt slag.™

Den hir boken diskuterar inte medier och politik som atskilda
diskurser, dir medier rapporterar om politik medan politiken utnyttjar
medier. Syftet dr inte heller att utifrin ett historiskt perspektiv
diskutera huruvida »medierna blivit bittre dn partier och politiker
pa att utfora politik«.” Anligger man ett sidant betraktelsesitt pa
arbetarrorelsens mediehistoria forstir man den illa. I det f6ljande ir
audiovisuella medier vare sig manipulativa eller lagkulturella, tvirtom
ses de som centrala for den svenska modernitetens formering. I linje
med det interdisciplinira forskningsomride som kommit att kallas
»kulturhistorisk medieforskning« ir var ambition att underséka pa vilka
sitt politiken dr massmedialt strukturerad — och nir i det forflutna det
blir allt tydligare att det forhaller sig sd. Med andra ord kombinerar boken
mediala perspektiv pa arbetarrérelsens historia med en historisering av
rorelsens mediebruk.

Den kulturhistoriska medieforskningen intresserar sig for det
férflutnas mediekulturer och hur dessa forandrar sig genom minniskors
sitt att anvinda medier.’® De senare ingir som en integrerad del av
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kulturens historiskt forinderliga kommunikationsprocesser. Darfor
ser vi inte medier som yttre aktorer som paverkar och utévar politiskt
inflytande. Tvirtom pliderar den hir boken for ett forskningsperspektiv
dir medier betraktas som sammanvivda och hoplinkade med samhillet
och politiken i stort. Politikers mediala utspel och mediernas satt att driva
politiska fragor vittnar ju bada om samma sak, nimligen om svarigheten
att skilja politiska strategier frin mediepraktiker. Forestillningen om
politiken har helt enkelt alltid en medial dimension.”

En spektakulir version av ovanstiende lanserades for nigra ir sedan
av den liberale och kontroversielle politikern Jiirgen Méllemann, som i
tysk tv skimtsamt foreslog att nista riksdagsval borde avgéras som en
dokusapa. Politiker skulle under valkampanjen stingas in i ett slags »Big
Brother«-hus och 6vervakas av tv-kameror dygnet runt. Vecka efter vecka
fick tittarna — det vill sdga viljarna — rosta ut den politiker som de gillade
minst. Den som blev ensam kvar borde, enligt Méllemann, helt sonika
koras till forbundskansler.® Hans illmariga forhoppning var givetvis att
detta politiska » Big Brother-val« skulle f6lja dokusapans gingse recept,
dir blandningar av skandal6st upptride, vilplanerade sjilvinsceneringar
och kalkylerat intrigmakeri skulle avgéra kampen om vem som var mest
lamplig som kansler.

Aven om dagens realpolitiska diskussioner ibland kan erinra om
dokusapor — ddr partiers utspel och polemik f6ljer ett nairmast klichéartat
och rituellt monster — visar flertalet av artiklarna i det foljande att politisk
iscensittning i medier knappast ir ndgonting nytt for 2000-talet.
Samtidigt dr vi fullt medvetna om att det idag existerar en allt djupare
sammanblandning av medier och politik. Denna mix har Andreas Dorner
triffande benimnt »politainment«.’9 Dérner har intresserat sig f6r hur
realpolitiken tagit plats inom den mediala upplevelseindustrin; en process
ddr journalistikens traditionella saklighet tonats ned till forman for
spektakuldr bildférmedling. Programmet Toppkandidaterna som sindes
i svT under varen 2006 ir ett svenskt exempel pa sddan »politainmentx,
Linda Rosing och hennes mediala lansering av »Unika partiet« ett annat.
Mot Dérners antaganden skulle man kunna argumentera for att politiska
samtal i Sverige fortfarande utgér centrala inslag i tv-program som nyheter
och debatter, intervjuer och dokumentirer. Men genom tv-mediet har
politiken tveklost kommit att bli alltmer iscensatt, rentav performativ.
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Att iscensatta politiska upptridanden numera férekommer dagligen
i vara etermedier antyder att den »mediokrati« som Thomas Meyer
prognostiserade for nigra ar sedan nu dr hir. I det mediokratiska
tidevarvet rittar sig politiken stindigt efter mediernas krav och logik.
Iscensittning blir viktigare dn innehéllsmassiga argument och slutligen
forpassas all politik till ett slags medial mittfara, dtminstone om man
skall tro Meyer.?° Tvd av virldens mest vilkinda tv-personligheter, de
amerikanska talkshowvirdarna David Letterman och Jay Leno, kan
— om man sd vill — sigas bekrifta mediokratins slutgiltiga triumf. Dessa
megastjarnors program har blivit sd opinionsmassigt betydelsefulla att
de nu betraktas som kanske de viktigaste politiska arenorna i Usa, i
synnerhetderas skenbart spontana menirealiteten ytterst vilinscenerade
samtal med den politiska eliten.

Ovanstiende tendenser dr dock inte unika f6ér amerikanska forhall-
anden. Fredrik Reinfeldts »arga leken« med Kristian Luuk i TV4:s »Sen
kvill med Luuk« ett program kalkerat efter Lettermans och Lenos
mall samt Lars Leijonborgs intima samtal om sin orakade pung i
ungdomsprogrammet »Silikon«, indikerar exempelvis att relationerna
mellan borgerliga politiker och medier forindrats under senare ar. Om
Carl Bildt kidnde sig mer eller mindre tvingad att sjunga »Fyra bugg
och en Coca-Cola« i Bert Karlssons skivstudio under det sena 8o-talet
»Aktuellt« var pa plats, och Bildt ville inte framsta som trikig sa fram-
trider en ny generation borgerliga politiker idag i helt privata situationer
utan att visa vare sig forligenhet eller tecken pa obehag. I skrivande stund
ir det framfor allt Filippa Reinfeldts privat-politiska persona som syns i
medierna. Lanseringen av henne ir en del i marknadsféringen av de nya
moderaterna; »Fenomenet Filippa« kallar Expressen henne. Hon har
iscensatts som en svensk »first lady«, som bade glinser i Nobelklinning
och bakar kakor i veckopressen. Samtidigt 4r Filippa Reinfeldt sjilv
politiker — med inflytande pa regeringens politik — som dr medveten om
hur man nyttjar medierna i politiskt syfte. »Hon ir inte en grd eminens,
hon ir en rosa eminens, siger en hogt uppsatt moderat politiker.«'

Ovanstiende giller naturligtvis dven for arbetarrérelsens foretridare;
faktum &r att alla ledande politiker idag insett vikten av att stindigt
upptrida i den mediala offentligheten. Belackare skulle sikerligen
beskriva detta scenario som att den politiska kommunikationens logik
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slutligen har fallit till foga for marknadens mediala logik. Mediokratins
dominans ir bara av ondo eftersom bade politik och medier fullstindigt
har forflackats. Aterstar gor endast en diffus yta i tydlig avsaknad av savil
djuplodande journalistik som ideologiskt Gvertygade agendor; allting
forefaller goras for effekternas och de publika genomslagens skull. Mer
bejakande betraktare skulle diremot uttrycka det som att medierna
intligen har placerat politikens privata dimensioner i offentlighetens
ljus. Den politiska intimiseringen i medierna kan ju prisas eftersom
den vinder upp och ner pa forestillningen om politiken som ett slags
hogtstidende statsmannakonst. Oavsett om denna komplexa dynamik
ses som degenerering eller utveckling stir det klart att dagens politiker
stindigt méste veta hur och var man bist for sig. Attallt fler professionella
medietrdnare anlitas som s kallade »spindoctors« ir foljaktligen ett
tecken i tiden; siddana medieproffs iterfinns idag inom alla svenska
partier.>

»Politikens medialisering« 4r det begrepp som inom en svensk
medievetenskaplig forskningskontext oftast anvinds for att beskriva
hur politiken blivit alltmer medial — speciellt giller det tv-mediet de
senaste decennierna. Begreppet lanserades av statsvetaren Kent Asp
1986 i studien Midktiga massmedier och dr sedan tiotalet ar allmint
vedertaget inom manga akademiska discipliner.? En statlig utredning
fran 1999 kallades just Politikens medialisering; dir slogs bland annat
fast att »den direkta demokratin bygger pd moéten ansikte mot ansikte,
den representativa demokratin forutsitter medier.« I Erik Amnés férord
gick Asps formuleringar igen: »den forsta gradens medialisering bestod
iatt medierna steg for steg blev en dominerande kommunikationskanal.
Fran borjan av 1970-talet borjade medierna dessutom allt oftare upptrida
som sjilvstindiga politiska aktorer. Den tredje gradens medialisering
intrider vid 198o-talets borjan, nir politikens aktérer anpassar sig till
medielogiken.«* Politikens medialisering ir alltsd att betrakta som
en mediehistorisk process dir tillvinjning och anpassning — kanske
rentav konvergens — mellan politik och media dr helt fundamental.
Som Mats Ekstrom nyligen papekat dr det emellertid av vikt att inte
blanda ihop det specifika begreppet »politikens medialisering« med
generella diskussioner kring medierad politik: »Kommunikation genom
medier har historiskt alltid utgjort en central aspekt av de politiska
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institutionernas sitt att fungera. [...] Som teori uttrycker politikens
medialisering ndgot mer specifikt«.>

Teorin kring politikens medialisering ir dock mediehistoriskt
problematisk pid méinga sitt. Utredningen ovan betonade exempelvis
»vad etablerade massmedier som radio, tv och tidningar spelar
for roll for det offentliga samtalet.«*® Det dr ndgot forvinande att
filmmediet inte ansigs vara virt att underséka — dels med tanke pa
arbetarrorelsens filmproduktion, dels givet det intresse som funnits
inom en filmvetenskaplig kontext for politik och film. Utredningens
sniva tidsspann och fokus pad nyhetsrapportering i etablerade
medier dr emellertid inte helt &verraskande di svensk medie- och
kommunikationsvetenskap, & ena sidan, favoriserat etermedier och
press som studieobjekt, medan man, 4 den andra sidan, inte direkt
tilldelat historia per se nagon speciellt framtridande dmnesroll.>”

Betoningen pé traditionella etermedier beror emellertid ocksd pa
medie- och statsvetenskapens sitt att kvantitativt nirma sig begreppet
»politikens medialisering«. Vi menar att en saddan kvantitativ metodik,
baserad pa ett timligen ensidigt nyhetsmaterial, pd manga sitt har
begrinsat diskussionen om medier och politik till att handla om
relationella férdndringar i etermediernas nyhetsutbud. »Minst var fjirde
inslag om politik och samhille« i etermedierna innehéller numera
kritik, papekar till exempel Erik Asard i antologin, Makten, medierna
och myterna.?® Tveklost dr den kritiskt-aktiva journalistikens genomslag
under 1960-talet en viktig utgangspunkt f6r hur medier forhallit sig till
den politiska offentligheten, men i den hir boken argumenterar vi for att
man bor nirma sig medier och politik utifran olika slags mediematerial
— till och med spelfilm. Att studera hur minga ganger miljopartister
upptrider i tv eller hur méinga kritiska nyhetsinslag som radion
sinder dr ibland ganska trubbiga metodologiska redskap att nirma sig
forindringar i den politiska offentligheten under 19oo-talet. All medial
kulturproduktion har en politisk innebord, medveten eller omedveten,
for att travestera Furhammar och Isaksson.

Begreppet »politikens medialisering« kan dirfér, menar vi, forstis
och anvindas pa lite olika sitt. Géran Perssons dans med kossan
Doris i barnprogrammet »Bolibompa«, hans avsléjande om den
forsta fyllan pa silverrom i Kanal 5:s »Ett Herrans Liv« — som Fredrik
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Reinfeldt deltog i sdsongen efter — samt Stig Malms privata asikter
om allehanda ting i soffprogrammens expertpaneler, ir nigra aktuella
exempel pa arbetarrorelsens allt mer avslappnade relation till medier.
Politikens medialisering ir alltsa, dels en process av forindrad politisk
kommunikation dir politikers utspel gradvis anammat alltmer mediala
fortecken — fran direktkommunikation till olika former av massmedierad
sprakformedling. Delsharen 6vergripande medielogik successivtkommit
att diktera villkoren f6r den politiska verksamheten. Och hir ir det inte
bara den kommersiella eller statsunderstddda mediemarknaden som
drivit pa forindringarna; arbetarrorelsens egna mediala férehavanden
har ocks4 paverkat utvecklingen. Som nagra av artiklarna i den hir boken
antyder finns det tecken pa att ledande socialdemokrater mycket tidigt
anade konturerna och effekterna av politikens medialisering — vilken de
bade anpassade sig till och drev pa.

Teorin kring politikens medialisering anvinds emellanat i den hir
boken for att fa korn pa en historisk process av kad medialitet inom
politikens rdjonger. Den rorliga bilden kan ses som ett slags visuell
maktutévare i en alltmer tekniskt sofistikerad och massmedialiserad
tidsalder. For precis som fotojournalistiken efter sekelskiftet 1900
gjorde politiska ledare synliga i det offentliga rummet, mojliggjorde
filmen en o6kad visuell nirvaro i offentligheten. Medieutvecklingen
skapade nya politiska méjligheter, men var ocksa férknippad med risker.
Ett viktigt inslag i politiken under mediemoderniteten blev dirfor att
kunna hantera ett nytt slags ideologisk synlighet. Att upptrida framfor
kameran i intervjusituationer, politiska tal och debatter ingick plotsligt i
den politiska professionaliteten. John B. Thompson har i sammanhanget
talat om »the management of visibility«®® ett slags handhavande,
skétande och forvaltande av det performativa framtridandet infor
kamerablixtar eller filmkameror som politiker méste behdrska. Enligt
Thompson gjorde 19oo-talets visuella massmedier det slutligen moijligt
att frikoppla synlighet frin nirvaro. Genom medierna kunde politiska
framtridanden fa stor genomslagskraft utan att dskadarna behévde vara
pa plats. Villkoren for politiken férindrades med andra ord markant
genom 1900-talets allt mer massmedierade visuella kultur. »Det kanske
mest utmirkande for politiska ledare i dagens mediedominerande
samhillen«, har Erik Asard pregnant sammanfattat diskussionen, »ar
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att de idr synliga, att de stindigt framtrider infor offentligheten [...] Att
inte uttala sig har blivit ett tecken pa svaghet.«*®

Arbetarrérelsens mediestrategier

I bokverket Arbetets soner — text och bilder ur den svenska arbetarrirelsens
saga, som Fredrik Strom redigerar under brinnande virldskrig 1944,
intar tidningsmediet en sirstillning. I detta vildiga epos i tre volymer dr
dagspressen stindigtdterkommande bade som historisk uppgiftslimnare
och som arbetarrérelsens agitatoriska medium par preference. Rérelsens
historia presenteras rentav ibland som mediehistorien kring hur man
genom tidningar gjorde »sin stimma hord«. Mister Palm hade »fran
forsta stund klart for sig att [arbetarrérelsen] inte kunde néja sig med
enbart det talade ordet. For att bli hord och vinna utbredning maste
den skaffa sig tidningar.«3' Redan i november 1885 ger August Palm
ut forsta numret av tidningen Social-Demokraten. Tva ar senare startar
Axel Danielsson veckotidningen Arbetet, vars upplaga tio ar senare dr
uppe i nistan 1.000 exemplar. Men det dr Social-Demokraten som blir
den svenska arbetarrérelsens huvudorgan. Under Hjalmar Brantings
chefredaktérskap betonas stindigt vikten av att ha en egen press. I ett tal i
Lill-Jansskogen varen 189o framhédver Branting att pressen ir den forsta
statsmakten inte den tredje. For arbetarklassen ir det mer betydelsefullt
att ha egna tidningar 4n att sitta i riksdagen. Arbetarklassen maste
vara »i besittning af detta miktiga medel for att tala till [folk] och skapa
opinion.«*

Kring sekelskiftet 1900 startas en mingd tidningar med socialistisk
inriktning. Ord och lisande stir i centrum; arbetarrérelsen odlar ett
slags textens mediestrategi som skall fi proletirerna att stiga fran
okunnighetens mérker mot kunskapens ljus.» »Det tryckta ord, sprider
ljus over jord«, stir det exempelvis pd typografernas réda standar i
Ornskéldsvik. I mitten av standaret finns en bild av Johann Gutenberg;
forkirleken till ordet och texten gor att tryckerikonstens fader terkommer
som hjilteportritt pa svenska fackféreningsfanor d4nda in i modern tid.3+
Det fackliga standaret och olika typer av fanor ir i sig en tidig medial
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»Det tryckta ord, sprider ljus éver
jord« och i mitten en bild av Johann
Gutenberg. Detalj ur Ornskéldsviks
typograf-férenings standar 1918.

kommunikationsform som arbetarrérelsen anvinder sig av — liksom
senare den politiska affischen.s

Men det dr dnda pressen som dr rorelsens ledmedium och redan tidigt
finns »det en samstimmig uppfattning om tidningarnas stora betydelse
i den politiska opinionsbildningen.«3** Nya moderna medietekniker som
film och fonograf dr arbetarrorelsen inte intresserad av dren efter 1900.
Inom rorelsen foreligger det rentav en mirkbar aversion gentemot
audiovisuella medier vid denna tid. Mediemodernitetens varierade
utbud dstadkommer dirfor bara sma avtryck i arbetarrorelsens tidningar
och tidskrifter; futtiga tvd artiklar om film publiceras till exempel i
idétidskriften Tiden under 19io-talet. »Arbetarrérelsen ir mirkligt
blind for det faktum att filmen kunde vara annat dn ren forstréelse,
och anvindas i det politiska arbetet«, som redaktorerna for Motbilder
uttryckte det.’” I rorelsens bildningsarbete passar filmen helt enkelt inte
in. Den &r alltfor lagkulturell och andligt ovirdig arbetarklassen — fastin
merparten av den tidiga biografpubliken utgors av just arbetare. Inom
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arbetarrorelsen finns det alltsa ett slags ikonoklastiska tendenser; djupt
priglade kulturella forestillningar kring textens héghet och bildens
laghet vilka forandrar sig mycket lingsamt. Bliddrar man till exempel i
Tage Erlanders dagbocker kring 1950 sé lidser han eller gir pa teater for
att roa och bilda sig; knappt en filmpremiir ir noterad.

En av de tidigaste massmediala diskussionerna som fors inom den
svenska arbetarrorelsen dr kampen mot »smutslitteraturen« — en kamp
med mediestrategiska fortecken. Som Ulf Boéthius patalat i sin bok Ndr
Nick Carter drevs pé flykten, ir det socialdemokratiska ungdomsférbundets
manadstidskrift Fram tongivande i denna masskulturella debatt.’® 1909
skriver till exempel den unge Per Albin Hansson upprort att »5.000 kg
Nick-Carter anlinde f6r nagra veckor sedan for att kastas ut 6ver landet«.
Som redaktor tar han sitt moraliska ansvar och manar till bojkott och
»hinsynslos kampe, si att inte »var ungdom skall systematiskt forgiftas
och ledas in pi brottets sumpvig.«* I ett mediehistoriskt perspektiv ter
sig Fram som en tidstypisk »bildningsborgerlig« socialistisk tidskrift
— en paradox kan tyckas, men tidskriften tar aktivt del i kampen mot
den mediala ligkulturen. Gentemot visuella medier finns en utbredd
skepsis och motvilja; att nya medier kunde anvindas politiskt och i
folkupplysande syfte blundar man linge for.

Den njugga instillningen gentemot bildmedier fortgar under tiotalet,
dven om ansatser gors for att forindra instillningen. I slutet av 1912
forsoker socialdemokratiska partiet till exempel att starta en biograf pa
Sédermalm i Stockholm — den sé kallade »R6da biografen«, kompletterad
med en rundresande bio i landsorten — med filmvisningar och »ski-
optikonframstillningar rérande arbetarrérelsens mal och uppgifter,
som tidskriften Biografen uttrycker det.#° Publiken uteblir emellertid
och visningarna stills in. Rorelsens féresprikare for moderna medier
arbetar minst sagt i motvind. »Om varje agitator, varje foredragshallare
och forelidsare vaknade till lite storre insikt om biografens virde ur
folkupplysningssynpunkt och tillvaratog varje tillfille till framhéllande
ddrav, skulle mycket vinnas«, papekar exempelvis Ernst J. Lundqvist.#
Betecknande nog har hans artikel titeln: »Kan en bittre biograf- och
teaterkonst framtvingas?« Om arbetarrorelsen intresserar sig for
andra medier dn press under 1910-talet, si g6ér man det just utifrdn
en reformistisk agenda med syfte att forindra det smakférddrvande
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utbudet. Intressant nog skiljer sig arbetarrérelsens mediepolitiska
strategier hir inte nimnvirt frdn borgerlighetens. I den serie artiklar
om nojeskultur som den uppburna férfattarinnan Ellen Key publicerar
i Biografen 1913, vilka ursprungligen ir en serie foredrag hillna i
Goteborgs och Trollhittans arbetarekommuner, uppmanar hon »den
socialdemokratiska ungdomen [att] ej stanna vid kampen mot Nick-
Carter-litteraturen« — dven biograferna maste reformeras.+

Ellen Key stod for en moraliserande syn pa filmmediet; ett synsitt
som ocksa dr patagligt inom arbetarrérelsen idnda fram till slutet av
trettiotalet. 1937 publicerar till exempel Tiden en artikel om »problemet
massminniskan« som behandlar den moderna samtidskulturens
forflackande tendenser. »Det har blivit ett axiom att var tids kultur
verkar nivellerande pd mainniskor och skapar 'massminniskor’«,
patalade skribenten Magnus Nilsson, »varelser som likna varandra som
standardvaror bide in- och utvirtes.« Visserligen vinde sig Nilsson
mot siddana generaliseringar, likvil pipekade han att det »givetvis [inte
kan] fornekas att det i samtidens kultur finns atskilliga element som
verka nivellerande, bland dem brukar man frimst utpeka den moderna
tidningspressen, filmen [och] radion.«# Argumenten var snarlika de
som Key framfort ett kvarts sekel tidigare; arbetarrérelsen hade fortfar-
ande under det sena trettiotalet en ambivalent hallning gentemot tidens
massmedier. Det forum som Nilsson publicerade sig i dr ocksi ett tecken
i tiden; inte nagon artikel under tjugo- eller trettiotalet i Tiden handlade
om film eller radio — diremot hittar man i varje drgidng minst en artikel
om teater, och ett antal om litteratur.

Kluvenheten till trots pabérjas det under mellankrigstiden ett mer
aktivt mediestrategiskt arbete inom arbetarrorelsen. Med ett undantag
limnas filmmediet dirhén fram till slutet av trettiotalet; forbehallet giller
valfilmen som socialdemokraterna bérjar med i slutet av tjugotalet. 1928
gor partiet sin forsta valfilm, Vart land dr ditt, en animerad stumfilm av
Arvid Olsson som produceras av Kinocentralen. Olsson ir en erfaren
reklamfilmsanimator; ibland apostroferas han som den svenska ani-
mationsfilmens fader. Animerade karikatyrer blir framéver ett stiende
inslag i socialdemokraternas valfilmer. 1 Virt land dr ditt hicklas fram-
for allt den frisinnade statsministern Carl Gustaf Ekman, som tvi ar
tidigare fitt den socialdemokratiska ministiren Rickard Sandler pa
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fall. Karikatyrerna av Ekman ir elaka; med sin arbetarbakgrund ir han
en »klassforridare« som under den si kallade Stripakonflikten skirpt
direktiven for statlig arbetsloshetshjilp. I filmen trycker Ekman ner en
arbetslos i Stripas gruvhal: »den som icke vill arbeta skall heller icke
ata.«

DEN SOM ICKE VILL ARBETA

SKALL HELLER ICKE ATA. Tﬂi’i{)

178 _

STRIPA

A

P P

Den frisinnade statsminister Carl Gustaf Ekman trycker ner en arbetslés i Stripas
gruvhal. Stillbilder ur socialdemokraternas valfilm, Vért land dr ditt, producerad av
Kino-centralen 1928 och animerad av Arvid Olsson. © ARAB & SLBA.

Sveriges socialdemokratiska arbetareparti (sAP) ir de som flitigast
anvinder sig av valfilmen som politiskt medium. Mellan 1928 och
1962 gbr SAP inte mindre dn 22 stycken valfilmer. De visas pa vanliga
biografer, men ocksa lokalt i Folkets hus och i andra samlingslokaler.
Valfilmerna ir gratis och dr dirfor ett ganska populirt folknsje. Som
Ingmari Eriksson papekat dr det inte ovanligt att en valfilm gors i mer
in 100 kopior. Det leder till hga produktionskostnader och valfilmerna
utgor ofta den dominerande posten i partistyrelsens valbudget. Valfilmen
har givetvis en politisk agenda men det handlar framfor allt om populir
underhillning med omtalade akttrer i huvudrollerna. »De skidespelare
[saP] engagerade var ofta vilkinda och folkkira. Nagra av dem, till
exempel Sigurd Wallén ... medverkade dirfor att de sympatiserade med
socialdemokraterna.«# Just Wallén dr med i ett flertal valfilmer; under
trettiotalet gestaltar han bidde en motstrivig jordbrukare i Bonde och
arbetare (Svensk filmindustri, 1930) — som till slut inser det fortraffliga i
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socialdemokratins jordbrukspolitik — och strivsam skomakare i den av
honom sjilv regisserade Landet for folket (Kinocentralen, 1936), i vilken
iven Per Albin Hansson framtrider som valtalare.

Vid sidan av valfilmen och dagspressen borjar arbetarrérelsen under
mellankrigstiden 4ven intressera sig for radion och den illustrerade
pressen i sitt politiska opinionsarbete. Knappt hade Per Albin hallit sitt
berémda folkhemstal, skriver Karin Nordberg, »f6rran brodern Sigfrid,
Lo-tidningens redaktér och drivande kraft inom ABF, introducerade
radiocirkeln som en gren av radions folkbildningsuppdrag. Arbetar-
rorelsen, folkbildningen och folkhemstanken blev en vinnande
treenighet i radion.«# Radiotjinst paborjar sina sindningar i januari
1925; med radion framtrider dnnu en nod i modernitetens massmediala
nitverk av tidningar, biografer, och illustrerad veckopress. Pa bara
nagra ar skaffar sig en fjirdedel av landets hushall radiolicens. Radion
ir frin forsta borjan ett slags reformistiskt medium; ett medium dir
populdr kommersiell underhéllning dr bannlyst till {6rman for didaktisk
upplysning. 1928 sinds till exempel mer dn 400 radioféredrag, och tre
ar senare bildas en féredragsavdelning inom Radiotjinst med Yngve
Hugo som chef — en man som tidigare varit rektor for arbetarrorelsens
folkhogskola i Brunnsvik.

Som det forsta riksomfattande mediet passar radion, med sin
betoning pa det talade ordet, arbetarrorelsen vil. Genom det omfattande
folkbildningsarbete som bedrivs inom Arbetarnas bildningsférbund
— vars verksamhet startar 1912 — tillférsikrar sig arbetarrérelsen en av-
talad foredragshalvtimme varannan vecka i rundradion. Radiotjinst ir
visserligen partipolitiskt obundet; mediet skall inte konkurrera med
pressen som nyhetsférmedlare och politiska program far inte sindas.
Men foretridare for arbetarrorelsen upptrider ofta i radio, och de
forhéller sig inte alltid helt neutrala. Dirtill rader det olika uppfattningar
om radion kan, eller bor, vara politiskt neutral. »Varfor skall politiken
vara tabu?«, fragar sig exempelvis en skribent i tidskriften Radiolyssnaren
ifebruari 1928.4° I en intervju ndgra nummer senare, apropd mojligheten
att borja med radiosindningar frin riksdagen, pitalar tidningsmannen
Gustaf Svedman att det finns en risk »att talarstolarna efter rundradions
inférande tages till plattformar for en skirpt politisk propaganda.«+
Debatten kring politik i radio varvintern 1928 tar ytterligare fart efter
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det att Ernst Wigforss hallit ett ABF-radioféredrag om »Studiet av
socialismen«. Konservativa Géteborgs Morgonpost gar till hirt angrepp
mot »foredragshillaren [som] passade pa att gora synnerligen stark och
pataglig, om 4n i formen f6ga utmanande, propaganda for sin speciella
politiska dskadning, som han framstillde i synnerligen lockande fiarger.«
Liget for Radiotjinst dr tringt, och i Radiolyssnaren publiceras ett lingre
genmile av radiochefen Gustaf Reuterswird i vilket han understryker
vikten av opartiskhet i etern:

Lektor Wigforss’ patalade foredrag avsig att ge [ABF-cirklarna] nagra
riktlinjer for studiet av socialismen. D3 ingen tvekan rada vare sig
om forbundets politiska inriktning eller om lektor w:s uppfattning av
studiedmnet, kunde férutses, att foredraget skulle intaga en vilvillig
hillning mot den ekonomiska lira, vars studium anbefalldes. A
andra sidan ansigs lektor w:s personlighet och hittillsvarande
verksamhet pa forelisningsomradet utgéra en garanti for att for att
framstillningen skulle bli saklig och utan 6verord samt att tillfille att
tala i radio icke skulle missbrukas till vulgiragitation.+

Radiolyssnaren kommenterade Reuterswird i samma artikel, och
menade att »innan politiken slidppes 16s i radio« maste det till ordentliga
direktiv fran staten for »vad som far sigas och icke far sigas framfor
mikrofonen.«# Direktiven drjer, men i september 1932 anordnas
den forsta valdebatten i svensk radio. Pa ett fotografi ses just Wigforss
intensivt studera sitt manuskript. Diskussionen kring radions lamplighet
att sinda politiska program pagir emellertid under hela 1930-talet.
Det blir allt mirkligare att programutbudet dr begrinsat, inte minst
eftersom radion dr si populdr. I mitten av trettiotalet uppgar antalet
radiolicenser till nistan en miljon, och eftersom Radiotjinst riknar
med att varje licens har ungefir tre lyssnare, dhors vissa sindningar av
uppemot tre miljoner svenskar. 1934 framhaller Per Albin Hansson i
tidskriften Roster i radio att radiomediets rost »nar alla medborgare«.
Enligt statsministern har radion en nationellt »férmedlande och sam-
manhéllande kraft”s° en 4sikt han nu inte ir ensam om bland europeiska
ledare under trettiotalet.

Samma ar, 1934, borjar arbetarrérelsen ge ut bildtidningen Folket
i bild — »det arbetande folkets bild- och berittelsetidning«. Liksom
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Den férsta valdebatten i svensk radio 1932. | mitten till hoger studerar Ernst Wigforss
intensivt sitt manuskript.

foredrag i radion dr ambitionen med denna bildtidning att anvinda
ett (forhallandevis) nytt medium for att informera, propagera och
agitera for arbetarrorelsens sak. Vid sidan av ekonomiskt stod till A-
pressen dr satsningen pa Folket i bild den frimsta mediala verksambhet
som arbetarrorelsen initierar fram till mitten av trettiotalet — bara
uppbyggnaden av en egen filmverksamhet nigra ar senare ir av samma
mediestrategiska kaliber. I sma annonser trycks uppmaningen: » Folket
i bilds program ir: for arbetets dra, bildning och férstréelse! Mot dalig
smak, fjiask och divakultl« Det dr pa flera sitt samma typ av politiskt
firgade medieretorik som gar igen. Fran Fram under oo-talet 6ver
radiomediets folkbildande agenda till den illustrerade pressen finner
man ett snarlikt kulturpolitiskt budskap — uppgraderat genom olika
medieformer.

Generellt drivs de kultur- och mediepolitiska aktiviteterna inom
arbetarrérelsen under trettiotalet enligt tva riktlinjer. A ena sidan pre-
mieras folkbildning i olika former, & den andra sidan forsoker rérelsen
motverka tidens »kommersialism«. Folket i bild dr just tinkt som en
alternativ bildtidning utan kungligheter eller filmstjarnor. Varen 1936 gor
man exempelvis ett ironiskt reportage kring spelfilmen Flickor pé fabrik
som producerats av Europafilm. En film med motiv fran fabriksmiljo
ir ju »onekligen inte si vanlig, men det mirks ocksd granneliga att
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Denna gang har
FIB:s folograf
hilsal pa i Boras
— pa Algot Jo-
hanssons fabriker

Kvinnor i ledet:
FRIDEBORG PETTERSSON
h

ocl
SIGRID ANDERSSON
Det svagare kinet gor sin debut pa denna he-
dersplats representerat av tva energiska fabriks-
arbeterskor fran Boras: Frideborg Pettersson
(t. h.) och Sigrid Andersson. Bada &r organi-
serade i Svenska Bekladnadsarbetareférbundets
avd. 67 i Boras och anstillda hos Algots. De
dr liviigt intresserade av sin fackorganisation
och dess arbete och aktiva krafter inom verk-
stadsklubben pa sin arbetsplats. De ar ocksa
uppbérdsmén (eller kanske man méste siga
srdskvinnor?) for sin srening. Upp-
drag som kanske inte hor till de roligaste alla
ginger, men absolut till de nddvindigaste.

Ovan: Tvé nélar har
denna maskin och den
skates med all_kunnig-
het av Inga Samuels-

Birgit Bergkvist
arbetar med
handskar-
maskin.

T. v.: Alice Persson gér

knapphdl med den har

maskinen, en enkel men
sinnrik_opparat,

Berndisson syr pa en byxmaskin.

Ovan: Aftt sy i knappar &r det varsta
som finns har i vérlden, i varje fall tyc- -
er ungkarlar det. "En ay ungkarlsstan-
dets okanda vélgdrarinnor hér i landet
ar den unga damen hér ovan, Elsie Lilia.,
Hon synes har vid sin knappisyningsma-
skin. (Ack, den som hade en san hemma!
Gttarens anm.)

T. h.'ha vi en annan sknappologie>
dam, Sonja Karlsson, som arbetar
i Det Gr sa-
kert manga kladesplagg som_pas-
serar genom hennes flinka hander

Foto: Gullers.

»Flickor pa fabrik« fotomontage av K. W. Gullers i serien »Arbetets varld«.

Folket i bild nr. 8, 1938.
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filmstjérnorna [...] ror sig i en vilt frimmande virld. Maken till jolmig
romantik har vil sillan skidats pa vara filmdukar«, skriver bildtidningen
sarkastiskt.® Tvd nummer senare foljs kritiken kongenialt upp genom
att lata »riktiga fabriksflickor« recensera och kommentera Flickor pd
fabrik. De hanskrattar it filmens hjiltinna som skéter sin maskin ikladd
sidenblus; »belyser ett socialt problem gor verkligen inte den [hir]
filmen.«5* Ytterligare nigra nummer senare aterkommer temat idn en
ging, nu i ett fotoreportage av K. w. Gullers, tidningens mest bekante

fotograf, av dkta »flickor pé fabrik« i Boras.

Det konstruktivistiska
folkhemmet

Foto: B. Nordberg.
Folket i bild nr. 16, 1937.

Kulturkampen mot kommersialismen aterkommer stindigt i Folket
i bild under trettiotalet. »Under manga ar har vara folkrorelser fort
en hard kamp mot den smakférsimrade "kolorerade veckopressen’«,
heter det exempelvis pd baksidan av ett nummer 1936. Aven firgen
ir uppenbarligen ett problem; Folket i bild gors dirfor i tvafirgstryck
— 16tt och svart. Men tidningen gar hem. Den publicistiska strategin
ir genomtinkt och Folket i bilds upplaga stiger snabbt. 1934 trycks den
i 50.000 exemplar, en siffra som stiger till nistan 120.000 exemplar
i december 1936, dtminstone om man skall tro tidningens annonser.
Folket i bild ar fylld av korsord och karikatyrer, bildreportage och noveller,
de senare ofta skrivna av kinda arbetarforfattare. Grafiskt tilltalande dr
framfor allt de dterkommande fotomontagen kring »Arbetets virld,
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vilka pa ett raffinerat sitt visar bilder frin arbetares vardag med emellanat
konstruktivistiska tendenser.

Som politiskt bildmedium var Folket i bild en sirdeles lyckad satsning,
och under andra hilften av trettiotalet borjar allt fler inom arbetarrorelsen
inse de politiska fordelarna av att anvianda sig av modernitetens medier
i opinionsarbetet. Valkampanjen 1936 kinnetecknas till exempel av
en massiv medial lansering av Per Albin Hansson, som férekommer
flitigt bade pa affischer och i valfilmen Landet fér folket. Under
mellankrigstiden begeistras ocksa flera vinsterradikala kritiker av den
sovjetryska montagefilmen — och i viss mén av John Griersons brittiska
dokumentarism — och frigan om egenproducerad film f6rs dirfor
upp pi dagordningen inom arbetarrérelsen. 1937 bildas Arbetarnas
filmkommitté, en trevande satsning av socialdemokraterna, Lo,
ABF och Kooperativa férbundet. Tanken idr att formedla filmer inom
arbetarrorelsen, men idven att uppmuntra initiativ till att starta egna
filmproduktioner. Aret dirpi byter man namn till Folkrorelsernas
filmorganisation, mer bekant under namnet »Filmo«.

Eftersom flera av artiklarna i den hir boken handlar om Filmo finns
det inte anledning att hir g igenom arbetarrérelsens filmstrategier i
detalj. Faktum dr dock att fyrtiotalet blir en filmoffensiv period. Den
tar sig olika uttryck. Dels inom folkbildningen och i dagspressen dir
en mer konstruktiv filmdebatt piborjas. Dels pd »produktions- och
distributionssidan dir arbetarrorelsen och folkrorelserna forséker skapa
alternativ till de kommersiella bolagens dominans.«4 Fram till 1940
star exempelvis den kommersiella filmbranschen f6r produktionen av
alla socialdemokraternas valfilmer. Just det arets valfilm, Folkets véirn och
vélfird, produceras emellertid av Filmo. P4 grund av kriget ir det linge
osikert om det skall bli riksdagsval det aret, och filmen gors dirfor i sista
stund. Genom sina stindiga aterblickar pd trettiotalet dr Folkets virn och
vélférd inte desto mindre en intressant valfilm. I klassisk uppvisande stil
visar filmen hur infrastrukturen byggts ut; den myndiga berittarrosten
péapekar att skolundervisningen har forbittrats, att folkpensionerna har
héjts, och att moderskapspenning och semester inforts. Arbetarrorelsen
har helt enkelt skapat ett vilfirdens Sverige — dtminstone bilden av ett
sddant. I korthet iscensitter Folkets virn och vilfiird en progressiv, politisk
modernitet till bilder av ett folkhem i sol. Visserligen dr virldskriget
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Remedierade krigshindelser enbart

ur Social-Demokraten. Stillbilder ur
socialdemokraternas valfilm, Folkets véirn
och vilfird (Filmo, 1940). © ARAB &
SLBA.
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bekymmersamt, men socialdemokratin ser tillbaka pa ett decennium
av realpolitiska framsteg. Krigshindelserna skildras frimst genom
inklippta l6psedlar. Eftersom bara Social-Demokratens 16psedlar klipps
och zoomas in forefaller det som om arbetarrérelsen hir framhivde sin
egen mediala kompetens.

Under fyrtiotalet bildas ytterligare ett rérelseanknutet filmbolag, AB
Folkbio. Om Filmo framfor allt producerar kortfilm pa 16 millimeter
for arbetarrorelsens organisationer, skoter Folkbio distributionen
av film mellan landets allt fler Folkets Hus-biografer. 1944 koper
Folkbio in sig i det danskigda Nordisk Tonefilm. Det innebir att den
svenska arbetarrorelsen under andra hilften av fyrtiotalet forfogade
over tvd produktionsbolag for film. Filmo fortsitter dock att producera
socialdemokraternas valfilmer; och den mediala upptagenheten med
Per Albin accentueras ytterligare. I 1944 ars valfilm, Hans livs lopp,
figurerar exempelvis statsministern flitigt. Emellertid limnar hans
skadespelartalanger en del 6vrigt att 6nska. I en sekvens forsoker
Hansson prata vinskapligt med filmens protagonister; men samtalet
ir stelt och anstringt. Det dr inte konstigt eftersom statsministern har
sina repliker skrivna pa en gigantisk griffeltavla strax bakom kameran —
vilket inspelningsfotografier avslojar. En politiker inom arbetarrérelsen
som dock besitter viss talang att medialt iscensitta sig sjdlv ar Ernst
Wigforss. Hans radioframtridanden ir omtalade, och i den nirmast
anarkistiska valfilmen, Per Albin svarar — vilkomna till oss (Filmo,
1940) ett slags cinematisk valrevy med singer och sketcher spelar
Wigforss finansminister i en underfundig dromscen. En domare i
vildig allongeperuk anklagar honom for sloseri med statens medel, men
Wigforss forsvarar sig viltaligt och forklaras till slut »icke skyldig«.

Den textens mediestrategi som arbetarrérelsen propagerade for
drtiondena efter sekelskiftet 1900, kompletterats alltsd sent omsider
med en tilltro till audiovisuella medier. Kampen om filmen kallade
symptomatiskt nog c. J. Bjorklund sin bok om filmmediets sociologi fran
1945.5 Kort direfter gjorde ett nytt medium sig gillande — televisionen.
Eftersom socialdemokraterna inte riktigt visste vad man skulle géra
med detta nya bildmedium, tillsattes 1951 en televisionsutredning. Det
var inte sjilvklart att staten skall ha monopol pa tv-sindningar; forslag
om kommersiell tv liggs exempelvis fram frin olika niringslivsorgani-

MEDIER OCH POLITIK 35



Finansminister Wigforss infér ritta.
Stillbilder ur socialdemokraternas valfilm,
Per Albin svarar Viilkomna till oss (Filmo,
1946). © ARAB & SLBA.

sationer. Tiden, som vid mitten av femtiotalet infor en rad artiklar om
det nya tv-mediet mediehistoriskt forhaller sig tidskriften med andra
ord radikalt annorlunda in till filmen anser att dessa forslag stralar av
»vinstintressets egen lyskraft.«s® I tidskriften kan man ocksd lisa om
»filmridsla infor televisionsstarten«. Filmbranschen menar pa allvar
att tv inte borde fa siinda efter klockan sju pa kvillen eftersom det nya
mediet da skulle konkurrera med biograferna. En instillning som Tiden
menade »var nirmast rérande i sin egoism.«7 Vintan pa hur svenska
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tv-férhallanden skall se ut blir lang. Férst varen 1956 beslutar riksdagen
att televisionens programverksamhet "skall skotas av Radiotjanst och
hanteras enligt samma public service-grundsatser som gillde i fragan
om rundradion.”s®

Det nya tv-mediet blir snabbt det dominerande etermediet. Redan i
nyvalet 1958 debatterar politikerna i tv — diskussionerna som foregar
utsindningen dr nirmast identiska med dem som tidigare forts kring
radions politiska méjligheter. Under valkampanjen 1960 talas det om
det forestiendet omrostningen som »Sveriges forsta tv-val«. Antalet tv-
licenser har di stigit till nistan en miljon.» P4 ett suddigt fotografi fran
valvakan 1960 stir Palme och Erlander bredvid varandra vid en tv-apparat
och avvaktar valresultatet. Om statsminister Erlander hade en ganska
dngslig attityd till filmkamerans och radiomikrofonens oéterkalleliga
upptagningar, blev det for Palme en sjdlvklarhet att figurera i tidens
massmedier. Politik och medier bérjar sd i tv-dldern alltmer nirma sig
varandra. Opinion drivs bist genom personlig mediemedverkan; en
praktik som tidigare varit arbetarrrelsen frimmande. Kanske 4r det
darfor egentligen forst med Palme som den svenska arbetarrérelsens
mediepolitiska potential vixlas ut. Den politiska effekten av ett nog
sd lyckat tal i en enslig folkpark var ju forsumbar om inte medierna
var pa plats och rapporterade. Eller som Palme sjilv uttryckte saken:
»vad hjilper det om jag haft ett pangmoéte med flera tusen minniskor
i Kungsor, om flera miljoner tv-tittare samma kvill far en helt annan
information, i helt andra fragor?«®

Politik i ett nytt medium.
Olof Palme och Tage
Erlander avvaktar
valresultatet fran tv-
valvakan 1960.
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Om boken

Tva ar efter att socialdemokraterna gjort sin mest finurliga valfilm,
Skattefria Andersson (Nordisk Tonefilm, 1954) paborjas alltsd reguljira
tv-sindningar. Det nya tv-mediet gor snabbt valfilmsgenren obsolet.
»Den politiska ritualismen flyttar frin biograferna in i tv«, menade ju
Furhammar och Isaksson.®® Olle Hellbom, en filmmakare som under
femtiotalet gjort en rad filmer f6r arbetarrérelsens rikning, regisserar
en av de sista biografférevisade valfilmerna for socialdemokraterna, Fri-
gorelsens tid (Nordisk Tonefilm, 1960). Det dr en film som handlar om
arbetarrorelsens historia i ord, text, bild och film uppgraderingen av
arbetarrérelsens mediestrategier skedde ju pd ett snarlikt sitt. Precis
som denna valfilm ger foreliggande antologi ett antal mediehistoriska
perspektiv pd den svenska arbetarrérelsen. Som tidigare pipekats ir
det inte 1900-talets realpolitik som star i fokus, snarare diskuteras hur
den svenska arbetarrorelsen férindrade sin syn pa audiovisuella medier
och gradvis kom att anvinda dem i sin politiska kommunikationsverk-
sambhet.

Om politik numer sigs likna ett slags medial marknadsféring —
atminstone om man skall tro Lars Nord — utgar den hir boken fran att
dagens mediepolitiska relationer haft ett flertal historiska foregingare
i Sverige de senaste hundra dren.® De itta artikelfgrfattarna strivar
foljaktligen efter att ge historiska perspektiv pa forhallandet mellan
medier och politik, inte minst genom att analysera hur samspelet dem
emellan har férindrats. Bokens kronologiskt upplagda artiklar diskuterar
ett slags politiskt mediebruk fran storstrejken 1909 till valbloggar
2006, med fokus pé arbetarrorelsen i allménhet och socialdemokratin i
synnerhet.® Artikelforfattarna som beskriver 19oo-talets mediepolitiska
utveckling representerar tre olika akademiska discipliner; filmvetenskap,
historia samt medie- och kommunikationsvetenskap. Boken har sin
upprinnelse i ett forskningsprojekt pa Statens ljud- och bildarkiv (SLBA)
som 16pt under tva ar. Dir har artikelforfattarna traffats ett flertal ganger
och, med utgdngspunkt i ett gemensamt kulturhistoriskt medieintresse,
resonerat kring arbetarrérelsens forhallande till forra seklets kommuni
kationsteknologier.

Framfo6r allt har filmen varit en dterkommande referenspunkt. De
flesta av bokens artiklar handlar dirfér om rérlig bild. Filmmediets

38  MEDIER OCH POLITIK



dominans har flera orsaker. Dels beror det pd den filmverksamhet
som arbetarrorelsen initierade redan under trettiotalet, dels pad de
mediearkivariska insatser som gjorts for att ridda detta filmmaterial
pa senare ar. Som Curt Stromblad pétalat i bokens férord bérjade
arbetarrérelsen under 199o-talet att intressera sig for sitt historiska
filmarv. P4 uppdrag inventerades filmerna, och genom ett samarbete
mellan SLBA och ARAB digitaliserades de for att goras tillgingliga for
forskning. Det forskningsprojekt som den hir boken ir ett resultat
av, initierades satillvida med tanke pa att filmerna blivit tillgingliga i
digital form. P4 dataskirmen har det varit moijligt att gd igenom hela
arbetarrorelsens filmproduktion, och i de medféljande pvD-skivorna
presenteras flera av de filmer som artikelférfattarna skriver om — liksom
ett urval valfilmer.® Att studera film i ett nytt medialt granssnitt medger
4 ena sidan en snabb kvantitativ 6versikt, & den andra sidan kvalitativa
detaljstudier av olika produktioner. 1959 gjorde exempelvis Hellbom en
film om storstrejken 1909, som 1978 omarbetades i en ny filmversion
av Stromblad — dessa bigge filmer har utan problem kunnat studeras
bredvid varandra pa dataskirmen.

I bokens inledande artikel diskuterar Pelle Snickars just storstrejken i
ett mediehistoriskt perspektiv. Han menar att storstrejken kan betraktas
som ett slags tidig mediehindelse som det rapporterades flitigt om. Men
Snickars intresserar sig ocksa for arbetarrérelsens mediebruk av denna
hindelse. Den »remediering« av storstrejken som han spirar gor det
mojligt att dels betrakta en reviderad sjilvsyn inom arbetarrérelsen, dels
att studera hur presentationen av denna hindelse férindrades genom
de sitt pa vilka den medierades. Utifran bland annat dagspress och
bildmedier problematiseras hur, nir och varfor storstrejken lanserades
som antingen en framging eller ett nederlag. Hir visar Snickars
dessutom att det inte enbart dr synen pa storstrejken som en historisk
hindelse som férindrats, respektive samtids sjilvsyn kan ocksd utlisas
i sittet som strejken remedierades. I nigon mening betraktar alltsd
Snickars storstrejken 1909 som ett medium i sig; ett slags medial
kommunikationsform som arbetarrérelsens aktorer under drens lopp
anvint och ateranvint for egna politiska syften.

I bokens nista artikel, »Filmelindet — att utarbeta en filmpolitik« tar
sig Eva Blomberg an olika aspekter av svensk mediepolitik. Mediepolitik
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handlar inte bara om partipress utan lika mycket om andra medier
— ett forskningsomrade som hittills har férsummats. Dirfor fokuserar
Blomberg fackforeningsrorelsens initiativ att forsoka etablera en egen
filmproduktion under trettiotalet, nigot som sedermera resulterar i
bolaget Filmo. For att forsta beslutsprocesser och mediestrategier bakom
Filmos bildande sitter Blomberg in olika politiska organisationers
syn pa filmmediets utveckling i ett lingre perspektiv. Den svenska
filmpolitiken studeras exempelvis i relation till A-pressens utveckling
fran det tidiga 19oo-talet, samtidigt som L0:s och Folkets Hus-rérelsens
roller i filmdebatten ventileras. I sin genomging av arbetarrérelsens
roll i utarbetandet av en svensk filmpolitik anvinder sig Blomberg av
begreppet »governance«. Termen visar sig for henne vara mediepolitiskt
anvindbar for att studera »ett komplicerat foérhandlingsforlopp dir
politiska aktorer och intressenter korsas med olika styrsystem.«

Svensk regionfilm frin trettiotalet & dmnet for Bengt Bengtssons
artikel. Den diskuterar regionala filmskildringar mot bakgrund av ett
annalkande svenskt folkhem. Bengtsson framhaller att regionfilms-
genren lag i linje med decenniets 6vriga nationella diskurs, vars till-
bakablickande nationalromantiska markérer blandades med visuella
hyllningar av modernitetens tekniska genombrott. Men dven om de
undersokta filmernas dubbelriktade tematik pad ett nationellt plan
ofta lanserade en framgingsmix av gammalt och nytt, framholl varje
region samtidigt sina egna betydelsefulla sirtecken. I det regionala
sjdlvbildsmaterial som Bengtsson analyserar, aterfinns ocksd flera
likheter mellan »borgerliga« och »socialistiska« filmproduktioner.
En av hans slutsatser dr dirfor att bada produktionssitten f6ljde en
nationellt vedertagen regionfilmsmall vad gillde tematik, stereotypi
och symbolik. Arbetarrérelsens regionala filmproduktion brot sétillvida
enligt Bengtsson, »ytterst lite med den gingse Sverigebilden.

I Mats Jonssons artikel jimfors 1940 ars svenska skildringar av politisk
elit och kungahus. 1 fokus stir Per Albin Hanssons och Gustaf v:s
mediala roller som nationella symboler. Vitala hindelser 6desaret 1940
— Finlandskrisen, riksdagsvalet och riksutstillningen Folk och Forsvar —
fungerar som ett slags kontextualiserande fond mot vilken nirldsningar
av savil press- och filmbilder som radiotal och valaffischer presenteras.
Genom att bland annat koppla ditidens visuella medieutbud till
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neutralitets- och folkhemsbegreppen, visar Jénsson att monarkins roll
som symboliskt skydd framfér den svenska samforstindspolitiken inte
enbart godtogs av samlingsregering och socialdemokrati; kungahusets
funktion i medierna var i vissa fall dven ideologiskt sanktionerad.
Jonsson menar att det politiska behovet av traditionsfyllda bilder med
tydlig koppling till ett drorikt svenskt forflutet utan krig, vixte markant
1940. Det redan medievana hovet framstod i detta avseende som sérskilt
limpade att trida fram i offentligheten.

Den svenska arbetarrorelsens férhallningssitt till filmmediet mellan
1930 och 1964 ir dmnet for Per Vesterlunds artikel, »Den svenska
modellen — arbetarrérelsen, staten och filmen«. I fokus star filmpolitik,
filmsociologi samt filmpedagogik, och Vesterlunds fragestillning kretsar
kring de sitt pa vilka arbetarrérelsen definierade filmmediet under
dessa ar. Begreppet »den goda filmen« stills inte enbart mot filmen
som konst, utan dven mot filmen som kulturfara — perspektiv som
varit dominerande inom arbetarrérelsens medieretorik. I A-pressens
filmdebatt och filmkritik avsl6jar Vesterlund férindrade f6rhallningssitt
till mediet, vilka efterhand péaverkar rérelsens egen filmproduktion.
Genom att gi igenom statliga utredningar, politiska betinkanden och
tidskrifter med olika politisk tillhorighet reviderar Vesterlund rentav
den rddande historiken 6ver Svenska filminstitutet. Framfor allt visar
han hur viktig filmdebatten inom arbetarrérelsen var {6r filminstitutets
slutgiltiga forverkligande 1963.

Om Vesterlund i sin artikel skriver om »den goda filmenc, dr &mnet
for Mats Hyvonens artikel »det goda arbetet«. Hyvonen intresserar
sig for organisationen Ekonomisk informations mediestrategier
kring 1950. Ekonomisk information — »samarbetsorgan fo6r LO,
TCO, Arbetsgivarforeningen och Staten« — producerade olika slags
upplysningsmaterial, frdn broschyrer till film. Genom att analysera
tvd av organisationens filmer, Samspel fran 1949 och Arbetets melodi
fran 1953, konstaterar Hyvonen att den nationellt medierade bilden av
det »goda arbetet« i Sverige var en allmingiltig forestillning som alla
politiska organisationer efterfrigade vid denna tid. Hyvonen skriver
att kollektivet och individen genomgiende i Ekonomisk informations
material stilldes mot varandra i ett slags visuell vilfirdsretorik med
nationalekonomiska fortecken. Det var genom arbetet som sambhillet
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skulle byggas och utvecklas, papekar han. Arbetet erbjod dairtill
»ett fullvirdigt medborgarskap och meningsfull plats i kollektivet.«
Eftersom Ekonomisk information var ett gemensamt organ Gver parti-
och ideologigrinserna, menar Hyvonen dock att de nationella bilder av
»det goda arbetet« som producerades langsamt avpolitiserades under
femtiotalet.

Gunnela Bjork tar ocksd sin utgidngspunkt i femtiotalet, nirmare
bestimtidet nya tv-mediet. I fokus for hennes artikel stir den 6msesidigt
dynamiska, men efterhand starkt forindrade relationen mellan Olof
Palme och televisionen. Palme forekommer tidigt i tv; i »Radiotjinsts
forsta egentliga tv-program — En skal for televisionen« som sinds 1954
sekunderar han exempelvis statsminister Erlander. Som Bjork patalar dr
det just vid mitten av femtiotalet som mediebilden av Palme tar form.
Genom att studera den skiftande mediebilden av honom lyckas det Bjork
att f3 korn pa den politiska medieoffentlighetens férvandling under
sextiotalet. Men Bjork betonar frimst sjuttiotalets valfilmsreportage,
Varan Olof fran 1973 och Sista striden det dr fran 1976. I dessa tv-program
visar Bjork pa markbara skillnader i tv-mediets skildring av Palme. Hon
stiller sig dock skeptisk till om programmen egentligen siger nagot
om vare sig valrorelserna eller Palme. Diremot betonar hon att som
audiovisuella killmaterial kan tv-program ge information om tidens
komplexa relationer mellan medier och politik.

I bokens avslutande artikel, »Politikens multimedialisering« skriver
Lars Ilshammar om det senaste decenniets forhallande mellan medier
och politik. Hans diskussion ror den moderna informationsteknikens
nya offentligheter, dir fragestillningen giller vad fenomen som
bloggar, hemsidor och dataintring egentligen kommer att innebéra for
det politiska samtalet. Samtidens virtuella och dynamiska digitala sfir
definieras som »det senaste politiska slagfiltet«, men samtidigt betonar
[lshammar att denna digitala offentlighet har tydliga kopplingar till
1800-talets (dd nya) massmediala offentligheter. Precis som i bokens
inledande artikel diskuteras begreppet »remediering«, men Ilshammar
ligger mer tonvikt pi vad ny uppgraderad teknik kan innebira for
framtidens politiska samtal. Genom att féra in termer som »offentlighet«
och »demokrati« i digitala sammanhang, visar Ilshammar pi att en
mangdimensionell modell med intersubjektiva aktérer i centrum
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fungerar vil som analytiskt verktyg nir »politikens multimedialisering«
skall definieras.
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Storstrejken 1909 — en mediehistoria

Pelle Snickars

Sensommaren 1909 befinner sig Hjalmar S6derberg i Danmark. Av en
slump har han hamnat i Dragér dir han bor pa Badehotellet och lever ett
ensamt och stilla liv." En dag efter frukost uppticker han att det star en
»kolossal kikare pa hotellverandan.« Séderberg slir sig ner och blickar
in i okularet. Med kikarens hjilp finner han Limhamn pd andra sidan
kusten; han ser domkyrkan i Lund och posthuset i Malmé. »Det var mig
en tusan till kikare.« En stund senare uppticker han ett fabrikskomplex.
»Hyvita byggnader med hvita tak och hvita skorstenar, blott litet svarta i
toppen, och med hvit r6k drifvande 6fver det hela.«?

Det dr i Dragor som Hjalmar Soderberg skriver pa det som skall bli
»tinkeboken« Hjdrtats oro. Det dr en samling betraktelser i dagboksartad
form om aktuella sociala och politiska fragor. Nir S6derberg inte skriver
eller laser tidningen, s tittar han i kikaren. I sjilva verket dr det med
hjilp av den och hotellets tidningar som han reflekterar 6ver sin samtid.
Kikaren och pressen ir Séderbergs mediala linkar till omvirlden. Synen
avnakenbadande damer — »sannerligen en underbar kikare« — foranleder
exempelvis en diskussion om sedlighet och kvinnlig réstritt. Men det ar
framfor allt den politiska situationen i Sverige som oroar honom. »Jag
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liser i min svenska tidning, att det vintas storlockout i sommar. Och
efter den kommer vil storstrejken. Det eviga hatet mellan 6fverklass och
underklass, mellan rika och fattiga, >bildade< och >obildades, i Sverige
som Ofverallt — 6fverallt.«3

Genom en kikare. Badliv kring 1910. © sVT & SLBA.

I dagspressen mirker Séderberg hur spianningen tilltar under juli. Hans
forsta omsorg dr dirfor att varje dag »rikta kikaren mot fabrikerna i
Limhamn f6r att se, om det dnnu ryker ur skorstenarna.« I bérjan av
augusti regnar det; Soderberg har triakigt, och plotsligt en dag dr Lim-
hamns fabriker 6de. »Ingen r6k stiger lingre fran fabrikerna pa den
svenska kusten.« Det dr den fjirde augusti 1909 — storstrejken har brutit
ut. »De fattiga och de rika ha nu ett allvarsamt samtal med hvarandra
diarhemma i mitt land«, noterar Soderberg, »det dr ett krig mellan tva
stormakter.«#
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Storstrejken 1909

Genom en kikare. Sa ter sig det forflutna inte sillan f6r en historiker.
Med 6gonen pressade mot historiens okulir férsoker man skoénja
konturerna av forflutenhetens landskap — langt dir borta, men inda sa
nira. Om Hjalmar Séderberg anvinde sig av tidningar och en kikare
for att sitta sina tankar i rorelse, 4r ambitionen i det féljande nigot
liknande. De soderbergska férbindelserna med Sverige har ett slags
motsvarighet i mediehistorikerns arbete att stundtals famlande forscka
fa fast hindelser i det forgdngna. Att till exempel rulla sig igenom 1909
ars dagspress som mikrofilmad bild 4r att bokstavligen betrakta historien
som en medierepresentation.

Med utgdngspunkt i gamla tidningsligg dr avsikten har att diskutera
hur storstrejken — den forsta stora kraftmitningen pa svensk arbets-
marknad - behandlats i olika medier. Till att bérja med fokuseras
dagspress och bildmedier det 6desdigra dret 1909. Det mediehistoriska
perspektivet forskjuts efter hand framat i tiden mot olika former av
medialt historiebruk kring strejken — framfor allt pa film men 4ven i tv.
Storstrejken kom att »remedieras« likt det sitt pa vilket dldre mediers
funktioner och firdigheter inférlivas i nya mediala kontexter.s I fokus
star alltsd inte storstrejkens politiska orsaker, forlopp och verkan, utan
massmedieringen av konflikten under 19oo-talet.® Strejken genererade
flera olika mediediskurser, till en borjan firgade av dagstidningarnas
respektive ideologiska hemvisst. Mdnniskor famlade och visste inte vad
som var sant eller falskt eftersom tidningarna var fyllda av motstridiga
uppgifter. »Rykten spridas och fara i luften, obestyrkta framstillningar
komma fran borgarpressens provisoriska lockoutlappar och allminheten
fragar sig: hur hinger det ihop, hur ir det’«, patalade exempelvis
strejkorganet Svaret i mitten av augusti.” Medieoffentlighetens bild av
strejken var verkligen splittrad.

Landets tidningar var under sensommaren overfyllda med artiklar
och bilder, notiser och berittelser om den pagiende konflikten. Denna
stridens mediala karaktir undgick inte nigon. I synnerhet inte efter
det att landets typografer tagits ut i strejk, vilket lamslog stora delar av
tidens medieindustri. Den konservativa och liberala pressen tvingades
ge ut nodtidningar; sma stencilerade blad fulla med besk kritik av Svaret
— landsorganisationens tidning som pa strejkbrytarmanér helt frickt
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publicerades.? Offentlighetens maktpositioner bytte plats; de borgerliga
tidningarnas dominans vixlade till ett medialt underlige. Det ir for-
modligen en av anledningarna till att presspolemiken under augusti
1909 blev osedvanligt bitter.

Pressen blel ] “Svarel” skyldig!

E parnd 50T E E"j,,
=2n

»Nej, pressen blef verkligen inte
Svaret skyldig! Det var s vackert
utriknadt att den i ny kapprock
skrudade Social-Demokraten skulle bli
ensam pa tippan, och fér det syftets
vinnande lit en stor del af Sveriges
typografkar dupera sig, |4t locka sig
till ett aftalsbrott som kommer att sta
dem dyrt.« Svenska Dagbladet 13/8

19009.

Strejkforloppet i augusti 1909 hade sin bakgrund i konjunktursving-
ningen aret innan, vilken avbrét en lingre period av ekonomiskt upp-
sving. Lagkonjunkturen leder till lonesinkningar och konflikter pa arbets-
marknaden. Nir arbetsgivarna under sommaren 1909 proklamerade
lockout —man ville knicka facken da féreningskassorna var sma — svarade
landsorganisationen med storstrejk. Den riktar sig mot alla arbetsgivare
och syftet ar att kasta ordentligt med grus i samhillsmaskineriet.
Landet stannar helt. Som mest dr mer dn 300.000 arbetare indragna
i strejken; det dr virldens dittills storsta arbetsmarknadskonflikt. Fran
landsorganisationen hoppas man att regeringen skall medla, men den
forhaller sig passiv. Efter det att typograferna, vilka inte tillhér Lo,
borjat sympatistrejka nagra dagar in i konflikten tappar arbetarrorelsen

52 MEDIER OCH POLITIK



successivt allminhetens fortroende. »Det brott mot ett nyligen triffadt
kollektivaftal, hvarigenom typograferna skt ligga himsko pa pressens
yttrandefrihet,« heter det exempelvis i den konservativa bildtidningen
Idun, »dr ett af de 6fvergrepp fran storstrejksledningens sida, som bi-
dragit att minska den sympati, som arbetarnas lugna och virdiga hallning
under arbetsnedliggelsens forsta dagar pd manga hall férskaffade
dem.« Att typograferna gar ut i strejk visar sig vara ett taktiskt misstag
— snart fylls de borgerliga nédtidningarna av hetska angrepp mot Svaret.
Pressfriheten dr hotad; landet sigs vara pa vig in i anarki. I Stockholm
sdtts militdren i beredskap och officerare delar ut skarpa skott till
manskapet.

Sanningen dr dock att n6d rader och manga arbetare och deras familjer
svilter da strejkkassorna ar helt otillrdckliga. I borjan av september
beslutar landsorganisationens strejkledning dirfér om en gradvis
aterging till arbetet pa de arbetsplatser som inte dr anslutna till svenska
arbetsgivarfreningen, den si kallade »rationella klyvningen«. En rad
medlingsforslag tas fram, vilka emellertid férkastas av bada parter — och
sa sakta ebbar den stora striden ut. I slutet av november 1909 publicerar
Séndags-Nisse en karikatyr: »Medlingen. Framtidsbild 1959«, dir nigra
gamla skréplingar fortfarande inte kommer 6verens.

Organisatoriskt och politiskt var storstrejken ett stort nederlag
for arbetarrérelsen. Landsorganisationen forlorade hilften av sina
medlemmar, socialdemokraterna likasd. Men i arbetarpressen erkinner
man inte det hésten 1909 — och det tar nistan ett halvt sekel innan
det medges att strejken var ett misstag. »Med vilken beundransvird
kallblodighet Sveriges arbetare ridit ut denna storm«, sammanfattar
istillet Zeth Hoglund liget i den vinsterradikala Stormklockan. »Alla
de maktigandes gemena provokationer ha forblivit resultatslésa. ... Vi
minnas borgarprissens besoldade upphetsningsarbete [och] vi minnas
upprittandetavborgargardenbestiendeavldsdrivandeverklassynglingar
[...] Vikomma dter.«"° Nagra manader efter konflikten far Kata Dalstrom
fortfarande ut i tirader mot tidens »lognfakta« och alla de »gemena
l6gner i borgarpressen« som sokte sprida missmod bland de strejkande.
»Viha en mingd eklatanta bevis hirfor i de uppgifter som den borgerliga
pressen kolporterade ut under storstrejken.«” Faktum 4r att man pa
vissa hall redan under konflikten, som i Stockholms strejkkommité, var
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sd arg pa »borgarpressen« att man for all framtid uppmanade folk till
bojkott av vissa tidningar. »Hirmed [utdelas] en allvarlig maning att de
under strejken utkommande borgerliga tidningarna skall betraktas som
strejkbrytaralster si linge typograferna deltaga i storstrejken. Boykotta
[dirfor] alla borgerliga tidningar under strejken ... for framtiden boykotta
foljande tidningar: Stockholmstidningen med dess avliggare, Hvad nytt,
samt Aftonbladet.«'

Trots den forbittrade tonen medger arbetarrérelsen inte att det magra
strejkresultatet innebdr ett bakslag. Tron pa utomparlamentariska
kampmedel forblir stor — i synnerhet f6r rorelsens vinsterfalang. Istillet
for kritisk rannsakan anfors mingder av forklaringar till varfér man
inte gitt segrande ur konflikten: arbetarrérelsen hade inte till fullo
behirskat strejkvapnet, man hade for lite pengar i foreningskassorna,
motstindaren var for stark, och dirtill hade typografstrejken varit ett
misstag eftersom den ledde till att det mediala slaget om opinionen gick
forlorat. Arbetarrérelsen erkinner sig inte besegrad, tvirtom omges
storstrejken istillet omgdende av ett historiens heroiska skimmer.
Glansen falnar dock succesivt, men i vissa kretsar bibehills lystern;
sextio dr efter storstrejken kan Norrskens-Flamman exempelvis jamfora
storstrejkens »enhet och kampanda« med gruvarbetarstrejken i Kiruna.
»Det 4r inte forsta gingen som Malmfiltens gruvarbetare enigt och
stridbart med strejken som vapen slagits for sina intressen ... redan
1909 var Norrskens-Flamman solidarisk med de strejkande.«?

Asa Linderborg har hivdat att det inom arbetarrérelsen sker en
omvirdering av storstrejken redan under 192o-talet. Det dr mycket
tvek-samt om den kommer till stind si tidigt."* Inom arbetarrérelsen
figurerar visserligen olika forhallningssitt, och historiebruket kring
storstrejken dr knappast heterogent. Men ett flertal indicier talar emot
Linderborgs tes. Nar Arbetarrorelsens arkiv och bibliotek (ARAB) till
exempel anordnar en minnesutstillning kring storstrejken 1929,
omtalas den knappast som en motging for arbetarrorelsen; strejken
har d3 alls inte forlorat sin heroiska status. I en anmilan pekar man pa
»de erfarenheter striden gav oss« och hur man bist skall utnyttja dessa
i framtiden. Nagot nederlag dr det inte tal om, snarare framhalls det
hur »en unik utstillning« som denna bidrar till »att 6ka intresset for
arbetarrorelsens historia.«’
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Historiebruket kring storstrejken forblir i stort detsamma under
trettiotalet. Trots att socialdemokratin hamnar i regeringsstillning
omvirderas storstrejken inte pid nigot ndimnvirt sitt. [ borjan av 1937
sinder exempelvis Radiotjinst fyra stycken program om den svenska
»arbetarrérelsens genombrottsar«. Serien &dr producerad av Ture
Nerman, och i det sista programmet skildras storstrejken genom en
intervju med personer som var med 1909. »Meningarna har nog varit
delade om storstrejkenc, patalar bland annat Charles Lindley, som i slutet
av trettiotalet var den ende i landssekretariatets ledning som fortfarande
var i livet. »Var den verkligen ett nederlag for arbetarrérelsen? Nej,
jag skulle hellre vilja siga att den rann ut i sanden. Ingen uppgorelse
triffades.«® Nistan trettio ar efter strejken tolkade Lindley den alltsd
inte som ett nederlag, samtidigt avslgjade hans sprakbruk, med ord som
»nog« och »verkligen, att en omvirdering av strejken var pa ging.

Dessa radioprogram producerar Nerman mot bakgrund av den stora
kronika som han publicerar aret dirpa, Svensk arbetarrirelse under hundra
ar. Det dr en rikt illustrerad, s kallad »bokfilm«; en populirhistorisk
framstillning i text och bild som dven saldes uppdelad i hiften pa olika
arbetsplatser. I den stir att storstrejken materiellt blev »ett nederlag
for arbetarna, men icke ideellt, och klassens kraft brots inte.«” Men i
takt med att socialdemokratin tar ett storre ansvar for Sverige och far
gehor for sin reformistiska folkhemspolitik, omvirderar arbetarrorelsen
sin syn pa strejkverksamhet. Det ir givetvis nigot som dven forindrar
uppfattningen om storstrejken 1909. Under de langa krigsaren tonas
klasskampen ned, och nir Nermans kronika utkommer i en omarbetad
andra upplaga under borjan av femtiotalet, skriver den tidigare
socialministern Gustav Moller i bokens f6rord att »storstrejkens eldprov
dr 1909 blev svirt for mdnga. Den organiserade arbetarrérelsen férlorade
mer in hilften av sina medlemmar.«® »Tretiofem &r efter det bittra
nederlaget«, patalar Ragnar Casparsson i sin tur i den andra upplagan
av Arbetets soner — som dven den utkommer 1956 — att striden »blev
ett langt sviltkrig, och dir var motstandskraften minst pa arbetarsidan.
Nederlagets bittra kalk maste témmas i botten.« Steg for steg framkallas
sdledes bilden av hindelserna 1909 som ett nederlag for — och misstag
av — arbetarrorelsen.
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Minnet av historierna kring strejken halls dock vid liv. Férmedlings-
formerna uppgraderas och berittelserna kring strejken kan inte
bara lisas i bocker och horas i radio, de ger sig ocksa till kinna pa
filmduken. Men det dr framf6r allt genom televisionen som den svenska
arbetarrorelsens historia flyttar in i folks vardagsrum. Som inget medium
tidigare fordndrar och paverkar tv-apparaten minniskors uppfattningar
och forestillningar om det forflutna. Fore kanalklyvningen 1969 riknas
tittarsiffror for historiska tv-program i hundratusental, ett publikt
genomslag som forfattare till populidrhistoriska bécker bara kan drémma
om. Det intressanta med storstrejken ir att den efter femtiodrsjubiléet
1959 i princip figurerar i alla dokumentirfilmer och tv-program som
behandlar eller knyter an till framvixten av det moderna Sverige — och
det produceras manga sddana.>

Storstrejkens betydelse i ett slags medialt historiografiskt perspektiv
— for att knyta an till Linderborgs tes om historien som en ideologisk
maktresurs for arbetarrorelsen — dr dirfor inte entydig. Utan tvekan
har arbetarrérelsen haft tolkningsforetride i beskrivningen av strejken,
men kampen om hindelserna 1909 har en paifallande mangtydig
karaktir. Genom att undersdka olika mediala forestillningar kring
storstrejken kan man mediehistoriskt fa korn pa nigra av de ideologiskt
motsigelsefulla diskurser som bade definierar och kringgirdar strejken
och dess eftermile. Konfliktens brokiga historiska betydelse beror
naturligtvis pa att den uppfattades och anvindes av aktérer med olika
ideologisk inriktning. Det producerades sinsemellan helt oférenliga
och motstridiga mediehistorier kring den. Vid sidan av dagspressen,
distribuerades forestillningar om storstrejken dessutom medialt
i flera led: i vykort och illustrerad press, i fotografier och i den bitska
skimtpressen, samt givetvis pa film. Alla de stérre skimttidningarna
lat exempelvis sina forstasidor under augusti och september 1909
kommentera konflikten.

Artiondena kring sekelskiftet 1900 framtrider en medial offentlighet
som inte lingre bara utspelar sig i dagspressens spalter. Genom att
lyfta fram strejken som en hindelse vilken det rapporterades flitigt
om i visuella medier, kan man skonja konturerna av en offentlig sfir
stadd i medial forindring. Storstrejken kan rent av ses som en tidig
variant av det som Daniel Dayan och Elihu Katz kallat »mediehindelse«,
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en foreteelse som i realiteten dger rum, men som genom upprepad
mediering forefaller utspela sig i medierna — inte minst pa grund av
den aterupprepade »remediering« som sddana hindelser priglas av.
Mediehindelsen ir satillvida en hindelse, som inte skulle ha blivit
en hindelse, om inte medier utforligt rapporterat om den. Dayan och
Katz diskuterar frimst mediehidndelsen i en senare televisuell kontext
med fokus pa nigra av de senaste decenniernas globalt massmedierade
hindelser.> Men med tanke pd att ARAB har hundratals fotografier
spridda genom pressmediet, flertalet filmer forevisade i offentliga
sammanhang, och uppemot 60 volymer tidningsklipp fran konflikten
1909, dr det inte helt anakronistiskt att resonera om strejken i sidana
termer.

Som historiska killor dr tidningar mycket anvindbara — men de
ir ocksa otillforlitliga och besvirliga att tolka. Liksom allt historiskt
mediematerial ir de firgade av sin tid, med ett innehall som alltid maste
studeras i ljuset av sina specifika produktionsbetingelser. Volymerna
med pressklipp pd ARAB vittnar forst och fraimst om ett 6verflod av
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mediala utsagor och forestillningar om konflikten — snarare dn om
dess faktiska forlopp. Denna strejkens mediearkivariska dimension
uppmarksammades redan av Oscar Borge, ARAB:s forste forestindare.
[ ett upprop i Social-Demokraten i oktober 1909 riktade han en vidjan
om att allt material kring storstrejken, fran protokoll till tidningsurklipp
— »eller helst hela tidningsexemplar« — skulle dverlimnas till arkivet for
att »dirmed ge en mgaijligast fullstindig, trogen och intressant bild av
dessa vildiga hindelsers orsaker och forlopp.«?2
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Kungsgatan i Stockholm
under storstrejkens
forsta dag 1909.

Foto: Axel Malmstrém.
© ARAB.

Alla arkiv dr och forblir emellertid en kulturell spegling och samhallelig
representationsform. Inte ens Borges gedigna arkivinsats har gjort det
mojligt att teckna en trogen bild av konflikten 1909; dven tidningarna
inneholl ju ett sovrat material. Men det ir inte bara vad som sparats
for eftervirlden som haft inflytande pa den bild av storstrejken som
etablerats under 19oo-talet. En malsittning i det foljande idr att medie-
historiskt uppmirksamma att dven det mediala sitt — det vill siga
den typ av mediering som alltid foregick sjilva bevarandet — ocksa
paverkade forstielsen av konflikten. Inom historievetenskapen har det
funnits en tendens att forbise att till exempel gamla fotografier inte bara
mekaniskt avbildar det som rakar befinna sig framfér linsen; fotografier
representerar pa ett mediespecifikt sitt beroende pa bildens syfte, dess
kontext, dess inramning och sa vidare. Historien i audiovisuell form har
helt enkelt en medial sida som alltf6r sillan uppméirksammas.
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Storstrejken 1909 ar faktiskt ett utmirkt exempel pa att manga historiska
hindelser ir identiska med historien om sin egen medialisering —
dtminstone i arkivariskt hinseende. Metodologiskt handlar det d4rfor hiar
om att trevande formulera en kritik mot den akademiska tradition som
trots att den stindigt forklarar att verkligheten (eller historien) aldrig ir
tillgéinglig for oss, utan alltid medieras via olika former av diskursivitet,
likafullt fortsitter att resonera som om det fanns en historisk sanning
att avslgja. Men sa dr nog inte fallet; kunskapen om vir omvirld har
dtminstone sedan andra hilften av 18oo-talet varit medialt reglerad.
Under mediemodernitetens 19oo-tal framtrider i det nirmaste alla
hindelser i ett slags mediediskursiv form, varfér dessa medieringar
bor ses som en integrerad del i kulturens historiskt foranderliga kom-
munikationsprocesser. Som ett slags tidig mediehindelse antyder darfor
storstrejken hur politiken var medialt dikterad redan f6r nistan hundra
ar sedan. Ditidens medier var aktorer som utévade politiskt inflytande,
samtidigt borjade de att vivas samman och linkas ihop med samhillet och
politiken i stort. Medieringen av storstrejken antyder satillvida konturerna
av en framtida mediepolitisk agenda, dir sjilva forestillningen om
politik har en medial dimension. Eftersom konflikten frimst utspelade
sig i medierna, s foreligger det ocksd en spinnande metamedial diskurs
som pockar pa att uppmirksammas. For att fi ett politiskt genomslag
var strejken tvungen att medieras; for strejken som mediehindelse var
det till och med en f6rutsittning. Storstrejken 1909 kanske rentav skall
betraktas som en medial kommunikationsform i sig sjilv?

Storstrejken i dagspressen

I slutet av juli 1909 patalade liberala Dagens Nyheter: »partitidningar
af bada ultrafirgerna ha helt naturligt ej mycket af samforstind
gentemot hvarandra i dessa dagar.«» Bade den konservativa och liberala
opinionen intog under storstrejken en mycket kritisk hallning gentemot
arbetarrérelsen. Som Staffan Bjorck patalat i sin genomgang av sekel-
skiftets Sverige polariserades liget snabbt; sedan strejken brutit ut fanns
det bara en arbetarnas och en arbetsgivarnas press.> Att mediebilden
av konflikten varierade ir dirfoér knappast OGverraskande; landets
partipress skulle decennier framover forbli stark. Men att pressgrannars
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uppgifter, rapporter och pistienden om varandra var glodhett
tidningsstoff under augusti 1909 ir mer forvinande. Mediehistoriskt
ir just den metamediala rapporteringen och interna pressdebatten
kring storstrejken speciellt intressant. I tidningsliggen framtrider en
hetsig polemik som antyder att strejkférloppet uppfattades, tolkades och
bedomdes radikalt annorlunda alltefter politisk tidningsfirg.> Forvisso
korde tvister och dispyter, meningsskiljaktigheter och asiktsutbyten
snabbt fast i ett slags medialt skyttegravskrig — inte sillan med infama
pahopp. »Alla hederliga, fredliga medborgare ha skaffat sig revolvrar,
talar borgarpressen om, som gjort allt for att skrimma sin lidsekrets«?®,
hicklade Social-Demokraten »kapitalismens pressorgan«. Konservativa
Stockholms Dagblad kontrade med att rapportera om »det vildaste
superi« bland lediga svenska arbetare pa besck i Danmark — ingen sprit
fanns att kopa i Sverige medan strejken pagick.”” Liknande excesser
och Gverdrifter var vanliga; ord stod mot ord. Rapporteringen under
storstrejken firgades av tidningarnas politiska hemvist pa ett nirmast
exempellost sitt; presspolemiken var bokstavligen ibgonfallande. Pa ena
sidan stod arbetarpressen med Social-Demokraten i spetsen, och bland
de borgerliga tidningarna horde konservativa Nya Dagligt Allehanda och
Stockholms Dagblad till arbetarrorelsens mest oférsonliga kritiker.?® Det
var utanfor den senares redaktionsfonster som de famdésa »lognlakanen«
hingde — tre stycken lirftrullar med uppgifter om alla dem som pastods
ha aterupptagit arbetet nir strejken pagatt en tid.

Under juli 1909, strax innan strejken brét ut, dgnades mycket
spaltutrymme i pressen at frdgan om huruvida arbetarna och
landsorganisationen brét gillande avtal genom att gd ut i strejk.
»Behovfa arbetare icke halla avtal?«, fragade sig till exempel Stockholms
Dagblad. Tidningen hivdade att det »tydligen var meningen [att] pa
arbetarehill draga med i strejken en hel del arbetare, som dro bundna af
ofverenskommelser med arbetsgifvare, enligt hvilka lockout, strejk och
blockad aldrig far férekomma under avtalstiden.«* Artikeln foljdes upp
samma dag strejken brét ut »i daraktig blindhet«; Stockholms Dagblad
gick i skarpa ordalag till attack mot »arbetarpressen och de kraf pa att
ohederligt bryta aftal« som dir ideligen framfordes.>®

I den intensiva presspolemiken stod till en bérjan anklaganden
om falska avtalssbrott mot arbetarnas moijlighet att organisera sig.
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Uthingda arbetare. Det famdsa »l6gn-
lakanen« utanfér Stockholms Dagblads
redaktionsbyggnad pa Vasagatan g i
Stockholm. © ARAB.

Agitatoriskt hade Social-Demokraten proklamerat att »arbetarna vet att
det giller att virna sin organisation, sin medbestimmanderitt i fraga
om [6n och arbetsvillkor och dirfor férdraga de att nu nagra veckor
framat leva pa brod, salt och vatten.«* »Torrt bréd haller sig«?, svarade
Nya Dagligt Allehanda syrligt i en motartikel, som ocksi den livligt
diskuterade pressens roll i den kommande konflikten. Det papekades
att Hjalmar Branting beklagat sig 6ver »den borgerliga pressens brist
pa visdom«, men framfor allt kritiserade man Social-Demokraten med
dess hetsartiklar och spridande av 16sa rykten. »Branting sjilf, som ju
ej lingre ar redaktor i dagspressen, skrifver ... att >pressen trots alla an-
sprak inte styr virlden<, men det ir en klen trost f6r Social-Demokratens
forlopningar, da ju i alla fall pressen, efter hvad Branting menar, har
férmagan att missleda virlden.«

Betriffande missledande forestillningar kontrade Social-Demokraten
dagen efter det att storstrejken proklamerats: »Den borgare som de
nirmaste dagarna fore storstrejkens utbrott list hogertidningarna
... trodde nog [igir] knappast sina 6gon och 6ron. I stillet for de vilda
upptriden han sett i sin fantasi, kunde han endast uppticka vildiga
skaror av mestadels helgdagsklidda arbetare, som lugnt och stilla
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promenerade utefter gatorna.«3* Efter hand insig och patalade dven den
borgerliga pressen att strejken forflét mycket lugnt; det var egentligen
bara agitatorn Hinke Bergegrens radikala ungsocialister — de si kallade
»unghinkarna« — som stérde ordningen. I samma nummer av Social-
Demokraten fanns ocksa en artikel kring sparvigspersonalens beslut att
gd i strejk. Men Social-Demokraten dgnade sig frimst at att polemisera
mot de felaktigheter som Stockholms Dagblad och Aftonbladet publicerat
i fragan.» Dagen efter tog man dnyo sats och attackerade ytterligare
en tidning. »Nya Dagligt Allehanda framhirdar i sin 16gnkampanijc,
patalades det apropi en incident dir en arbetarskara skall ha hotat en
mijolkkusk pd Goétgatan i Stockholm. Enligt Social-Demokraten var det
hela en »uppdiktad upphetsningshistoria«, och man varnade med att
forsoka overtala »borgartidnigens« typografarbetare att vigra sitta
»smidesskriverierna mot arbetarrérelsen.«°

P ett liknande sitt fortsatte det under hela augusti manad;
»Fiendepressens skrin« och »Ur fiendepressens 6rtagard« dr rubriker
som talar sitt tydligt sprak.” I strejkorganet Svaret fanns dven de ater-
kommandekolumnerna»Stridsliget«och»Stridsfiltet«somoftahandlade
om pressgrannar. Trots all sin principiella antimilitarism anvinde sig
arbetarrorelsen ofta av sidana krigiska termer i agitationen, speciellt
under storstrejken.’® Efter det att landets typografer tagits ut i strejk den
tionde augusti, hojdes tonliget ytterligare. Typografstrejken var en minst
sagt drastisk atgird som innebar ett slags sjilvcensur av arbetarrorelsen.
»Intet undantag for socialisttidningarna« kunde man lisa i Svenska
Dagbladet nigra dagar innan den proklamerats: »arbetsnedliggelsen
bor omfatta alla tidningar, siledes dfven arbetarepartiets organ.«® Med
typografernas intride i strejken drabbades landets tidningar, oberoende
av politisk firg. Men det gjordes ett undantag. »Med vart medgivande
kommer Landssekretariatet att dagligen utsdnda tryckta meddelanden
om storstrejkens forlopp.«#° » Svaret ir namnet pa det meddelande, som
Landssekretariatet ... imnar utgiva varje dag under tiden den allminna
arbetsnedliggningen varar.«#

Landssekretariatets 6verenskommelse med typograferna om att Svaret
skulle fa utges som enda tidning i landet var mycket kontroversiell, i
synnerhet eftersom typografstrejken samtidigt lamslog landets 6vriga
press. Ingen tidning kunde tryckas, och heller inte distribueras eftersom
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tidningsbuden ocksa strejkade. Redaktionerna fick sjilva hektografera
smd nodtidningar med ursikter till sin lisekrets: »Typografernas
ansvarslosa aftalsbrott har f6r en tid stannat vira rotationspresar.
Stockholms Dagblad kommer emellertid att med alla till buds stiende
medel s6ka uppehalla kontakten med allminheten.«# Till {6ljd av
»typografernas aftalsbrott utkomma landets tidningar nu i regel som
tryckta eller maskinskrifna lappar. S6dermanlands Lins Tidning bedja
vira prenumeranter om 6vferseende och talamod.«#

Odermanends Léns Tidning.
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Det hela urartade till ett slags mediekrig. Vreden i den borgerliga
pressen visste inte nagra grinser — den svenska tryckfriheten var hotad
och man anklagade arbetarrorelsen for att censurera det fria ordet.
Publicistklubben protesterade hogljutt; socialisterna valdférde sig
pa yttrandefriheten. Under en debatt pa Publicistklubben beskylldes
landsekretariatet for att vara »det fria ordets undertryckare«; stimningen
var hitsk och olika talare menade att typografernas strejk lett till »en
skandalds krinkning af det fria ordets ritt.«# Dagen efter det att forsta
numret av Svaret givits ut, anmarkte Stockholms Dagblad sarkastiskt
att tidningen »skall blifva det enda ’riktiga och palitliga svaret’ pa alla
rykten och fragor om storstrejkens gang. Den limnar ocksd sisom var
att vinta, en alltigenom for socialistiska ldsare anpassad framstillning af
den sjitte storstrejksdagen, undertrycker konsekvent alla meddelanden,
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som kunna vara dgnade att nedstimma partivinnernas redan nigot
mindre dn férut frejdade mod.«# Med hog svansféring genmilde Svaret:
»skillnaden mellan Svaret och de smélappar som borgerliga blad utsinda,
dr att dessa senare okontrollerat infora telegrammen frén stridsfiltet ...
varemot Svaret endast tar kontrollerade och korrekta uppgifter. Svarets
uppgift ir icke att komma forst utan att endast meddela sanningen.”+°

Vid sidan av att presspolemiken gick pa hdgvarv, antyder ovanstiende
att arbetarrorelsen skattade sin journalistiska kompetens hogre in
motstindarens. Strejken rubbade offentlighetens maktpositioner, och
Svaret tvekade inte att utnyttja det mediala underlige som de borgerliga
tidningarna befann sig i. Visserligen tog det inte ménga veckor innan
de flesta konservativa och liberala dagstidningar édterfick sitt normala
utseende, men arbetarrorelsen flyttade indid fram sina mediala
positioner. Samtidigt for den borgerliga pressen —i synnerhet Stockholms
Dagblad — med viss ritt ut mot arbetarrérelsens presshyckleri. Social-
Demokratens avisering att man »naturligtvis icke kommer att séka genom
strejkbryteriarbete 4dstadkomma nagon provisorisk« tidning, menade
Stockholms Dagblad var »en jesuitisk forklaring af renaste vatten«. Ty i
samma nummer meddelar tidningen, att den under storstrejken kommer
att stiga upp i en annan form. Frin och med idag utkommer nimligen
tidningen Svaret, under forklidnad av »landssekretariatets tidnings,
men i sjilva verket dr det en provisorisk upplaga af Social-Demokraten.”+
I en lingre pressoversikt genmilde Svaret indignerat att det »fria ordets
riddare« numer foref6ll vara en tacksam roll: »hela borgarpressen axlar
den riddarkappan, sé illa den #n sitter.«#®

I mitten av augusti borjade si de strejkkritiska borgerliga dagstid-
ningarna fyllas av rapporter om arbetsplatser dir arbetet aterupptagits.
»Mainga strejkande som tréttnat«, meddelade exempelvis Stockholms
Dagblad: »fran allt fler platser i landet berittas om strejkande som aterga
till arbetet.«# Den till en bérjan pastddda dtergangen till arbetsplatserna
— som just Stockholms Dagblad gjorde till en spektakulir hindelse genom
sina »légnlakan« — gav nytt brinsle at den eldfingda polemiken mellan
tidningsdrakarna. Stockholms Dagblads »fylliga ofverblick« av vilka
arbetsplatser det hela gillde, féranledde Svaret att 4gna merparten av sin
forstasidadtdementier. »Deborgerligabladen«, patalade Svaret, »f6rklarar
nu till borgarnas férnéjelse att storstrejken 4r »pd upphillningen<. Och
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Stockholms Dagblad tror sig peppra sina uppgifter om >aterging i arbetet<
genom att tilligga att de komma aldrig in i Svaret. Jo, tillfoga vi, alla
korrekta uppgifier.« Enligt Svaret var Stockholms Dagblads larftrullar inte
annat dn fyllda av »arbetsgivarforeningens 16gner«.s

»Som en orm i en myrstack vrider sig arbetsgivarnas press for att
s6ka undanflykter fran det forkrossande faktum att storstrejken pa sin
femtonde dag visar praktiskt samma antal strejkande som [tidigare]«’,
meddelade Svaret stolt i slutet av augusti 1909. Tvd veckor senare var
storstrejken emellertid 6ver och det sista numret av tidningen utgivet.
Svaret hade som mest en upplaga pa 150.000 exemplar. Tidningen var
med andra ord en publik kanal som nyttjade storstrejken som ett slags
medial kommunikationsform. Som medium uttrycktes storstrejken
genom pressen, och faktum ir att den till en inte ringa grad utspelade
sig i tidningarnas spalter. Som exemplen visat var dagstidningarna
overfyllda av anklagelser och pastienden, férnekanden och dementier.
»Lognrekord i presspolemik« dr talande nog titeln pa en artikel som
trettio ar senare forsokte aterge konflikten.s* Sillan, om ens nagon gang
tidigare i den svenska presshistorien, var tidningsmediet si upptaget av
sig sjalvt som under storstrejken 1909.

Storstrejken i bild

Aven om det publicerades mingder av artiklar om storstrejken, s&
trycktes nistan inga bilder i dagstidningarna. Pressen var 19og fort-
farande mycket bildfattig; likvil hade nistan alla av de 3 illustrationer
som publicerades i tidningarna under augusti anknytning till kon-
flikten. Under rubriken »Storstrejksbilder« tryckte exempelvis Stock-
holms Dagblad i mitten av augusti nigra teckningar som bland annat
forestillde det egna tidningshuset, och soldater vid Norra station
- »mjo6lkens beskyddare«.s? Avsaknaden av illustrationer i dagspressen
till trots spelade bildmedier en inte ovisentlig roll under storstrejken.
Visserligen fanns det inom arbetarrérelsen ikonoklastiska tendenser,
och nigon agitation i visuell form var det knappast frigan om - inte
in. Men bilder togs emellandt i bruk pa ett 6vertygande sitt. Forsta
september 1909 publicerade till exempel tidskriften Fram ett fotografi
med verklig politisk kraft. P4 bilden syntes en storre folkmassa som
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lyssnade till en ensam talare. Bilden var fotograferad under ett mote
i Malmo Folkets park i borjan av augusti. Det var ett fotografi med
ideologisk styrka dir arbetarklassen kunde betrakta sin kollektiva vigran.
Talaren var den danske folketingsledamoten Thorvald Stauning, som ett
ar senare skulle viljas till det danska Socialdemokraternas partiledare.
Men illustrationens mediepolitiska potens var oberoende av honom.
Bildens faktiska och indexikala omstindigheter var till och med helt
ovidkommande; fotografiet bor snarare forstis som en narmast ikonisk
representation av arbetarrorelsens kamp- och strejkvilja.

»Ett storstrejksméte.« Fram nr. 9, 1909.

Det dr ocksd en tolkning som ligger i linje med den lakoniska
bildtexten —»Ett storstrejksmote«. Detta var ett av ménga moten under
konflikten 1909 dir arbetarna kollektivt visade sin styrka — och dir
dven tidningsmediet utgjorde en solidarisk férlingning av hindelsen.
Den hir typen av moétesbilder gjorde sig givetvis ocksa grafiskt bra pa
bild. Dagen efter det att storstrejkens forsta »jittemote« holls i Lill-
Jansskogen i Stockholm, publicerade exempelvis Social-Demokraten ett
liknande fotografi med arbetare langt in i bilddjupet. Syftet med sddana
bilder var just att bade agitatoriskt och propagandistiskt ingjuta mod —
eller forskrickelse — hos betraktaren, allt beroende pa politisk preferens.
I samma nummer av Fram publicerades ocksa ett andra fotografi taget
i samband med strejkmétet i Malmo. »Brod at de strejkande«, upplyste
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bildtexten, och som kommentar poingterade Fram:»Vihaidettanummer
infort ett par strejkbilder frin Malmo, ett méte och en brodtransport
fran storstrejksutskottets bageri till utlimningsstillet i Folkets park. Vi
tro, att dylika bilder ha stort intresse och hemstilla dirfor till dem, som
forfoga 6ver vackra [sic] och tydliga fotografier fran storstrejksdagarna,
att lana oss densamma for ev. atergivande i Fram.«#

Bilderna i Fram fick sin politiska pregnans av att tidskriften vanligtvis
var mycket bildfattig. Allt sedan starten 1903 hade illustrationer i
denna det socialdemokratiska ungdomsférbundets manadstidskrift
tillhort undantagen. Det hade trycktekniska orsaker, och visserligen
forekom tecknade illustrationer och karikatyrer ibland, men fotografiska
reproduktioner var sillsynta. Strejkbilderna i Fram kan dock ses som ett
exempel pd en gradvis forskjutning inom arbetarrérelsen mot ett mer
mediemodernt opinionsarbete. Fotografiet av strejkmotena i Malmo
eller Lill-Jansskogen hade forméga att forma minniskors uppfattning
om kollektivets styrka. Bilderna illustrerade, bortom vad de egentligen
forestillde, hur politiken kunde framstillas och iscensittas medialt med
ett publikt budskap. I kommentaren papekade Fram att man trodde att
sddana bilder ronte intresse — en antydan om att dven den unge Per Albin
Hansson, som da var tidningen redaktor, tagit intryck av modernitetens
visuellt orienterade medier och offentligheter.

Fotografier och teckningar, karikatyrer och film spelade dirfor en
viktig roll under storstrejken. Visserligen hivdade Rune Waldekranzien
artikel om tidig film, »oscarianernas verklighetsbilder, att filmkameran
blundade f6r samtidens sociala konflikter: »om storstrejken hade
biografernas ’verklighetsbilder’ inget att beritta.« Men dir har han
fel. Det spelades in ett flertal filmer under storstrejken. Om det fanns
intresse av att l3sa om strejken i dagspressen, var folk dven hugade att
se rorliga bilder av hindelsen pa de méinga biograferna — i analogi till
vad Joseph Garncarz kallat »optische Berichterstattungx, ett slags visuell
nyhetsrapportering.’® Redan vid mitten av oo-talet etableras ett medialt
samspel mellan pressen och aktualitetsfilmen i sittet att rapportera
om nyheter. Pressen var samtidens snabbaste nyhetsmedium, men
filmen kompletterade vil genom att i rorlig bild visa det som intriffat.””
Bland bevarade biografblad kan man exempelvis notera att Svenska
Biografteatern i Eskilstuna i bérjan av oktober 1909 annonserade om
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en »nyhet for dagens, aktualitetsfilmen Stockholm under storstrejken.
I »en rad belysande bilder« visade filmen ett antal scener fran den
timade konflikten: »utanfor tidningarnas depeschbyri«, »de strejkande
sysselsittande sig med metning i Norrstrome, samt »militirbevakning
vid gas- och vattenledningsverket«. En tid senare, i mitten av oktober
visade Intima Biografteatern i samma stad filmen Vrikningarna vid
Hornsdals bruk, en hindelse i efterspelet kring strejken som tidningarna
rapporterat flitigt om. Filmen var ett reportage om de »till vrikning
domda familjerna«, och pa ytterligare ett biografblad gavs detaljerade
upplysningar om filmen.

Ii . E | NYTTI NYTT!
1 bt far dagzen: i

e Vrikningarna vid

Stockholm under Horndals hruk
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[ : nya filmer om konflikten. © sLBA.

Ingenavfilmernaovanharbevarats. Deendarérligabilderfranstorstrejken

som fortfarande existerar ir ett antal sekvenser fran Stockholm, bland
annat under det stora strejkmétet i Lill-Jansskogen — den hindelse som
ocksa fotograferades av Social-Demokratens utsinde. Den tidningen
var faktiskt forst med en reguljir filmbevakning, en verksamhet som
just startade 1909. I signaturen Maudlins »biografspalt« informerades
det under en tid om nyheter pa filmrepertoaren. Signaturen var en
pseudonym f6r Vera von Kraemer — ingen mindre dn Hjalmar Brantings
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styvdotter. »Biografen har pa helt naturliga grunder blifvit en ofantligt
omtyckt forstroelse och [Social-Demokraten] skola ocksa i vara 6versikter
ta all tillborlig hinsyn till minniskans behov av omvixling, fantasi,
skonhetsintryck och dventyrsglidje«, pipekade Maudlin i mars 1909.5®
Social-Demokraten skrev nu ingenting om film under storstrejken, men
som aktualitetsfilmerna fran konflikten antyder, s& hade film och politik
under 1909 bérjat kopplas samman. I en aterblick 6ver 1909 patalade till
exempel Nordisk-Filmtidning att biografen under det »tillindalupna aret
ytterligare vidgat sin anvindbarhet. S har den visat sig med storsta férdel
kunna anvindas [av] valkandidater.«° Politiker pa film var férvisso ndgot
som dnnu mest sdgs i Amerika, men omstindigheten att denna koppling
gjordes i en aterblick 6ver strejkaret 19og antyder att kinematografen
gradvis borjade uppfattas som ett medium bland andra i den politiska
offentligheten. Det motstdnd som linge funnits mot »biografelindet«
var inte lingre helt kompakt; det borjade luckras upp och mediet vann
nya foresprdkare. Andé skulle det dréja flera &r innan de forsta svenska
arbetarportritten gjordes pa film. Forst 1914 regisserade Victor Sjostrom
en spelfilm som utspelade sig i arbetar- och fabriksmilj6. Rollen som
proletir spelade han sjilv; filmen hade titeln Strejken.®°

Hwarje stert, revolutionerande [iretag mites i regel
af stort molstind.

. r——

—

»Numera erkinnes att vi med biografen fatt en en utmirkt hjilp vid utvecklingen af ...
de bredare folklagrens upplysning ... Alla dagens hindelser kan visas fér en talrik publik
pa kinematografteatrarna nistan i samma 6gonblick de handa.« Nordisk-Filmtidning
mars 1910.

Oaktat de rorliga bildernas genomslag, medierades storstrejken visuellt
framst i stillbildsform. I den illustrerade tidningen Idun blev exempelvis
konflikten till en nistan helt igenom visuell hindelse. Augustinumret
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av Idun 1909 dgnades »uteslutande at en rikhaltig bildlig framstillning
af den mairkliga sociala strid, som i dessa dagar uppfyller alla tankar
och sinnen.« I tidningen var inte mindre dn 45 fotografier, tagna av A.
Blomberg, tryckta. Omslaget pryddes av ett distinkt fotomontage med ett
antal sittande arbetare — och en arbeterska — virdigt hivdande sin ritt.
Mingden av fotografier i Idun dr intressant, inte mist eftersom fotografier
—1imotsats till tecknade bilder — suddar ut sparen av sin egen mediering.
Fotografierna i Idun tycktes alltsd inte representera strejken si mycket
som presentera den. Pd grund av typografstrejken hade tidningens
»redaktions- och kontorspersonal« sjilva »falsat veckans nummerc,
nagot som ldsaren ocksa kunde se pi ett fotografi i tidningen.

e —

»Storstrejken.« Omslag av Idun nr. 34, 1909.

Iduns storstrejksnummer var forvinansvirt neutralt for att vara en
tidning som raknade den »borgerliga kvinnan« som sin frimsta ldsare.
Aven om den pagaende konflikten beskrevs som unik i sitt slag, med »en
stark kinsla ... att hvarje dag dr historisk« — mittuppslaget i tidningen bar
just rubriken »Bilder till storstrejkens historia« — innehdll Blombergs
fotoreportage timligen objektiva bilder. Fotografierna avbildade bade
arbetarnas och skyddskarernas hogkvarter, det fanns portritt av ledande
personer inom strejkledningen sévil som inom arbetsgivareféreningen,
militirer pa vakt figurerade liksom en agiterande Kata Dalstrém. Aven
bildtexterna var terhallsamma: »lossning med militirhjilp«, »kvinnliga
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ordningsmin« eller »strejknyheter studeras«. Det kommer dirfor inte
som ndgon &verraskning att Idun pétalade att det inte var tidningens
»sak att blanda vér rost i den starka kor, som nu ljuder frin de olika
partiernas press, och i hvilken klassmotsatserna och klasskampen fa sitt
pregnanta uttryck. Men det finns andra in direkt politiska synpunkter,
ur hvilket det ligger nira till att se den bittra inbordes striden.«%

pazm, E_%,ﬁ:m;.f-::ff?:?f:%:-f-fa
-y :

»Bilder till storstrejkens historia.« Idun nr. 34, 1909.

Precis som i Fram avbildade flera av fotografierna i Idun arbetarmassor.
»Cirkusmétet«, dir typografstrejken proklamerades figurerade pa bild,
liksom massméten i Lill-Jansskogen och strejkméten i Hornsbergs
hage. Detsamma giller manga av de fotografier som bevarats pi ARAB
kring storstrejken, av vilka en hel del ocksa publicerades. Bildarkivet dir
kring konflikten 1909 har framfér allt ett stindigt aterkommande motiv
— det solidariskt strejkande kollektivet. Fotografier av demonstrationer,
arbetare pa gator och torg, strejkmoten och arbetare som lyssnar, har
alla det gemensamt att det dr kollektivet som upptar bildernas fokus,
snarare dn enskilda individer. Det dr inte speciellt uppseendevickande,
men mediehistoriskt visar ett antal av dessa bilder prov pa en sldende
grafisk likhet med den sovjetiska montagefilmen som tio ir senare slar
virlden med hipnad. Bland de vykort som exempelvis aterfinns i Gerda
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Vykort av Gustav Méller
som brandtalar i Halsing-
borgs folkpark, den

5/8 1909. Baksidan av
vykortet har prickade
rader fér porto och
adress, men det finns
inget firmamarke varfér
de férmodligen trycktes
privat. © ARAB.

Mollers samling — Gustav Méllers forsta fru — dr herr Moller sjilv knappt
synlig. Det centrala for dem som skickade, eller tog emot dessa vykort
var inte talaren — utan mingden dhdorare.

De bilder som efter 1909 emellertid frimst associerats med
storstrejken 4r med all sannolikhet karikatyrer. Samtliga nummer av
Stormklockan pryddes till exempel under konflikten med olika karikatyrer
apropd konflikten: fran storstrejksblixten som slir ned i hatten pa
den borgerliga tidningsredaktéren, till den fattige arbetaren och fete
borgaren som rustar sig for strejk — den ene genom att géra ytterligare
hél i svingremmen och den andra genom att hamstra bostaden full.®
Ofta har sidana bilder illustrerat storstrejken i historiska éversiktsverk.
Karikatyrer och skimtbilder dr dock en forbisedd historisk killa, men
anvinder man skimtpressen kan man ofta pa ett koncist sitt fa korn pa
bade samtida stimningar och forestillningar.

I den allt sedan sekelskiftet 19oo blomstrande svenska skdmttid-
ningsfloran — Albert Engstrémns Strix grundades exempelvis 1897— var
storstrejken ett tacksamt motiv. I de kvicka skimttidningarna levererades
en bitsk kritik som pa ett spirituellt sitt turnerade hur konflikten
paverkade sambhillet. De sex nummer av Sondags-Nisse som kom ut
under strejkveckorna var fulla av grafiska kommentarer till strejken.
I tidningens férsta »storstrejksnummer« hittar man exempelvis tva
av de mest reproducerade karikatyrerna frin konflikten: den ena med
»borgargardet« av prister, fabrikérer och militirer férsedda med
knolpakar och gevir for att uppritthilla den allminna ordningen. I den
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andra bilden, »Jattestrejk eller de korslagda armarnas politik, tecknas
bilden av den sovande arbetarjitten med ett bedjande, upplixande och
piskande borgerskap som kriver aterging till arbetet. Forstasidorna i
Sondags-Nisse under september inneholl vidare de klassiska bilderna av
en arbetarmassa som tillsammans bildar ordet »néd«, samt karikatyren
av strejkledaren Herman Lindkvist som, efter det att strejken blasts av,
erbjuder ett begagnat strejkspoke till reapris.%

I den radikal-konservativa Strix var bilden snarlik. »Hur storstrejken
hade verkat om allt gitt i 'god ordning’« kunde man till exempel ldsa
i ett nummer, f6ljt av en rad teckningar av »skrdddarstrejk« — nakna
borgare pa promenad — »barberarstrejk« — borgare med ofantliga skigg
— och »skomakarstrejk« — borgare barfota pa stan.®® For Engstrom sjilv
var strejken ett uppskattat motiv, och samtliga av hans foérstasidor under
augusti himtade inspiration fran konflikten. I bilden »frdn Stockholms
skirgard«, kunde hans skirgardsgubbar kongenialt utbrista: »’dr pa ’Aro
"ar vi ingen civilisation eller socialism, ’4r ’ar vi bara stromming.«

»Fran Stockholms skirgard« av Albert
Engstrom. Strix nr. 33, 1909.

R RS S R, B R Ry

Vid sidan om Strix och Siéndags-Nisse var dven de illustrerade
skimttidningarna Puck och Kasper fyllda av bilder som alluderade pa
storstrejken — likasd Nya Nisse, Kurre och Lipar-Nisse. Mingder av
massproducerade teckningar, bilder och karikatyrer florerade alltsa kring
strejken. I nistan alla av dessa tidningars augustinummer anspelade
framsidans bilder pd konflikten, frin punschdrickande grevar som
forfasade sig over lata arbetare till tafsande, kirlekskranka typografer
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Den kirlekskranke typografen.
Kasper 28/8 1909.

- »Fina Blom (till typografen Ka’lson): Tryck inte s der, jag tillater inge
strejkbryteril«.

Men vilken bild av strejken var det egentligen skimtpressen
distribuerade ut i medieoffentligheten? Givetvis var den inte entydig,
men merparten av bilderna uttryckte knappast nigon storre sympati for
de strejkandes sak. Gar man igenom bildmaterialet dr det faktiskt bara
Schonbergs »nod«-bild i Séndags-Nisse, med undertiteln: »Huru linge?«,
som ro6jer ndgon form av empati for de strejkande. Men skimtpressen
publicerade 4 andra sidan inte heller karikatyrer av lata arbetare. Snarare
var det borgarklassen som hicklades genom aterkommande nidbilder
av tjocka fabrikorer med cigarr. Det 1ag si att siga i skimtpressens natur
att ha en satirisk udd; en karikatyr dr ju en 6verdriven bild vars effekt ar
en foljd av dess excess. Tecknarsignaturer som Waldeck och Kumlien
bekinde dirfor inte politisk firg i sina bilder, men deras karikatyrer ger
indaen antydan om uppfattningar kring strejken. Waldecklittill och med
producera ett »storstrejkspel« pa forlaget Svithiod, fylld av karikatyrer
kring konflikten som kunde inhandlas for 75 ore. Spelet levererades i
ett fodral och kunde vikas ut som ett slags bradspel. Pa 28 rutor fick
spelaren hela storstrejken berittad for sig: »ibland arga socialister — litt
man rakar uti klister«. Hamnade man pé ruta 15 stod: »modigast ibland
rebeller, Hinke springer nir det giller«. Hela spelet inleddes med: »hir
begynna vi var girning — kasta nu din storstrejkstirning.« Men redan

74 MEDIER OCH POLITIK



STORSTREJKSPELET

WALIHICK

S

»Storstrejkspelet af Waldeck«.© ARAB.

pa ruta tva, dir en sovande arbetare ldg, kunde det ta stopp: »Alla strejka
— ingen hast, varsagod ligg kvar ett kast.«

1909 ars bildmedieringar av storstrejken i karikatyrer och teckningar,
fotografier, illustrationer och film etablerade satillvida ett slags generell
bild av konflikten. Den tog sig olika visuella uttryck, men den paverkade
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ocksa samtidens och — genom arkivet — eftervirldens forestillningar om
den stora striden. De bilder som bevarats visade knappast upp strejken pa
ett sddant sitt som den upplevdes, men genom upprepad reproduktion
har dessa bilder pa ett normerande sitt styrt eftervirldens forestillningar
kring storstrejken. Det finns till exempel flertalet bilder av metande
arbetare som tryckts otaliga ginger. Forlagan till detta fiskemotiv torde
ha varit fotografiet, »strejkande arbetare metar vid kajen utanfér Grand
Hotel«, som togs av en okind fotografi bérjan av augusti 1909. Detdren
bild som aterreproducerats i si skilda sammanhang som i »bokfilmen«
Gustaf v och hans tid, i Ture Nermans Svensk arbetarrérelse under
hundra ér och i den kolorerade veckopressen.®” Senare har den ocksd
Klippts in i flera film- och tv-produktioner. Redan i samtiden turnerades
faktiskt detta motiv med metande arbetare. I ARABs fotosamling finns
exempelvis en rad varianter; i mitten av augusti inférde Stockholms
Dagblad en teckning av Pontus Lanner, dir arbetare satt pa tunnor
lings Stadsgirden och fiskade, och Idun hade ytterligare en variant med

Att meta sig igenom en strejk. Fiskebilder ur ARABs bildsamling, » Storstrejken 1909
(samling)« volym 1:1.
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arbetare som satt med sina metspén. Pa ingen av bilderna figurerade en
enda kvinna, men i Séndags-Nisse gjorde Kumlien en jimforelse mellan
olika nationella strejkkulturer, dir fiskemotivet 4n en ging visade sig
tacksamt. Tvivelsutan var det si att ett antal arbetare faktiskt metade
i Stockholms strom under augusti 1909. Aktualitetsfilmen Stockholm
under storstrejken hade ju dven den en sekvens med metande arbetare
vid Norrstrom. Men det var givetvis inte s3 att alla strejkande arbetare i
Stockholm satt pa kajkanten och fiskade, nigot som det flitiga mediala
anvindandet av detta motiv antyder. Podngen ir att motivet genom sin
aterkommande reproduktion, inprintat ett slags forestillning om att s
var fallet — att strejken for manga forflot stilla och lugnt med ett metspo
i hand. En stindigt reproducerad bild &r inte oskyldig, pa sikt har den
inverkan pa den historiska forstielsen av en hindelse.

Storstrejken remedierad

Ijuni1g38har spelfilmen Med folket for fosterlandet premidr. Det dr en episk
kronika om tva svenska familjer — en socialistisk och en borgerlig — med
fokus pa kungahuset och arbetarrorelsen. Filmen regisserades av Sigurd
Wallén som sjilv spelade den socialistiske familjefadern. Inledningsvis
handlade det om storstrejken 1909 — och givetvis aterfinns en sekvens
med den strejkande metallarbetaren Wallén som metar i Stockholms
strom. Fiskemotivet letade sig alltsd ocksd in i det fiktiva historiebruket
kring strejken — och langt senare i den svenska filmhistorien stéter

Metmotivet remedierat. Stillbilder ur Sigurd Walléns, Med folket for fosterlandet (sF,
1938), och Vilgot Sjémans, En handfull kéirlek — originalet i firg. © SVT & SLBA.
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man dterigen pd metandet. »Far ni nin fisk gubbar?« frigas det i Vilgot
Sjomans En handfull kdrlek fran 1974, en film som 4ven den utspelade
sig under storstrejken.

Fran mitten av 1930-talet kan man spéra en rad olika varianter av
medialt historiebruk kring storstrejken. I upptagenheten med sin egen
historia och sjilvbild, vilket allt oftare sysselsitter arbetarrdrelsen, si
»remedieras« strejken. Aldre mediers sitt att dokumentera konflikten
inforlivas i nya mediala kontexter, framfor allt inom dokumentirfilmen.
Under det sena 1930-talet produceras det ocksa en rad spelfilmer om
arbetarrorelsens historia, dir storstrejken ofta har en framtridande
roll. Tillsammans med Svenska Metallindustriarbetareférbundet gor
exempelvis Svensk filmindustri 1935 filmen Jdrnets mdn som handlar
om arbetarrorelsens genombrott i Sverige. Berdttelsen utspelas pa
en bruksort, och under storstrejken blossar striden mellan fack och
arbetsgivare upp. Konflikten leder till att filmens hjilte tvingas att emi-
grera, men nir han atervinder tjugo ar senare ser han resultatet av det

entridgna fackliga arbetet.
Sigurd Walléns spelfilmer, Med folket for fosterlandet och Mot nya tider,
intar emellertid en sirstillning i sin tematisering av arbetarrorelsens

MED
I‘{] I_,J{E.[ 3 Filmberittelser om arbetarrérelsens

historia. Titelbilder ur Jdrnets mdn (sF,

f" [JH 1935), Med folket for fosterlandet (SF, 1938),
och Mot nya tider (Svensk talfilm, 1939). ©
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historia.®® De ir publikfriande och underhillande spelfilmer, iscensatta
med ett politiskt vinsterpatos, vilka tecknar en socialdemokratisk version
av den svenska nutidshistorien. Som Eva Blomberg skriver i sin artikel
i den hir boken handlade Mot nya tider — producerad av bolaget Svensk
talfilm 1939 — om arbetarrérelsens pionjirar. Ursprungsidéen var att
gora en film om Hjalmar Branting — som i filmen gestaltades av Victor
Sjostrom — men planerna gick om intet. Istillet kom Wallén att viva sin
historia kring malarmistaren Kalle Lundgren — som han sjilv spelade.
Arbetarrorelsens krav pa allmin rostritt gavs stort utrymme i filmen. De
kulminerade i en politisk strejk 1902 som Wallén iscensatte i ett antal
dramatiska sekvenser. Aven om Mot nya tider slutade 1905, for 6vrigt med
bilder av ett socialdemokratiskt demonstrationstig, sd har dessa 1902 ars
strejkbilder dteranvints i en rad senare filmproduktioner. Intressant nog
har de dir ofta felaktigt anvints for att illustrera storstrejken 1909.%9

Walléns mediehistoriskt mest intressanta film dr emellertid Med folket for
fosterlandet. Tanken bakom »Jubileumsfilmen« — som denna hyllning till
Gustav v allmint kallades i pressen; filmen premiirvisades dagen innan
regentens 8o-arsdag’ — var att skildra den svenska samtidshistorien
genom att ateranvinda det dokumentira filmmaterial som Svensk
filmindustri bevarat i sitt filmarkiv sedan oo-talet. Manus skrevs av Erik
Lindorm som under ett par decennier producerat ett antal »bokfilmer«;
ambitiost upplagda planschverk dir fotografier och illustrationer bildade
stommen i ett slags rundmaélningar av det svenska samhaillet. Denna
mediala kompileringsstrategi aterfanns dven i Med folket for fosterlandet,
med dess dterkommande inklipp av journalmaterial. Faktum dr det
bevarade filmmaterialet till stor del dikterat manus och dialog. Som
Per Vesterlund pipekat handlade filmen rentav om bolagets gamla
arkivbilder.” Ar 1908 patalas det till exempel att »prins Wilhelm &r vil
allt bra s6t i alla fall. Tank du, i 6vermorgon kommer han hem med
sin ryska sessa« — och direfter klipps det till en aktualitetsfilm med
prins Wilhelm och hans ryska gemal nir de anlinder till Stockholm
1908. Betriffande episoderna kring storstrejken anvinds dock inte
nigot dldre filmmaterial. Strejkens utbrott visualiserades istillet
med ett antal maskinhjul som sakta stannade av mot bakgrunden av
odesmittad musik. Wallén valde att iscensitta nagra karakteristiska
scener fran strejken, som till exempel metandet och typografstrejken.
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»Typograferna ligger ner arbetet idag. Skont! Ingen tidning imorgon,
patalas det pa tidningsredaktionen dir den borgerlige familjefadern
arbetar. Direfter klipps det till ndgra snabba scener med tidningspojkar
som siljer Stockholms Dagblad, Svenska Dagbladet och Svaret — ett filmisk
understrykande av pressens centrala roll under konflikten.

Det dr en bitvis ambivalent bild av storstrejken som Wallén tecknar
i Med folket for fosterlandet. Efter det att den borgerliga familjen dker
ivdg i sin vagn — de har hamstrat mat — klipper Wallén exempelvis
till en sekvens med tva luggslitna arbetare som ser efter ekipaget och
skakar pa huvudet: »De som inte arbetar skall dta forst och fraimst.« Nir
arbetarfamiljen emellertid fir del av denna mat, utbrister socialisten
Wallén att man inte skall ta emot »nadebrdd fran fienden. Sverige dr delat
itvad nationer nu« - ord som for 6vrigt pAminner om Hjalmar Séderbergs
beskrivning av strejken som »ett krig mellan tvd stormakter.« Episoderna
kring storstrejken innehéller dven en sekvens av bruksarbetare som blir
vrikta, samt scener med det missmod som spred sig bland de strejkande
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Storstrejken som spelfilm. Stillbilder ur Med
folket for fosterlandet (SF, 1938). © SVT &
SLBA.

efter det att konflikten blasts av: »I Amerika finns det jobb — och ingen
varnplikt. Brorsan har lovat att skicka mig en biljett.«

Tolkningen av storstrejken 1909 héll med andra ord pa att férdndras
trettio ar efter det att den tagit slut — dtminstone i denna spelfilm dir
Wallén av dramaturgiska skil valde att belysa konflikten fran tva olika
politiska perspektiv. Strejken betraktades docklangtifran som ett misstag.
Det framgick med all tydlighet av det iscensatta tal, med en ung Per
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Storstrejken som spelfilm. Stillbilder ur Med
folket fér fosterlandet (SF, 1938). © SVT &
SLBA.

Albin Hansson — spelad av Willy Peters — som avslutade strejkavsnittet
i Med folket for fosterlandet: »Kamrater! Vi har ingen anledning att filla
modet. Nista gang skall det bli ett annat resultat. [D4 kommer inget] att
ridda kapitalisterna undan ruinerande forluster.«

Granskar man det mediala historiebruket kring storstrejken, sa hittar
man av naturliga skil mest material kring olika decenniejubileer. 1939
hade det gitt trettio ar sedan konflikten, men arbetarrorelsen forefaller
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da inte ha uppmirksammat den pa nagot speciellt sitt, dtminstone finns
detingeti ARABs arkiv som tyder pd det. Férmodligen stal detannalkande
kriget i augusti 1939 all uppméirksamhet — och storstrejken bérjade
ocksa bli en nirmast museal foreteelse. Som bland annat Walléns filmer
visar hade storstrejken inlemmats i arbetarrérelsens historiebruk som
en formerande hindelse, och denna strejkens museala karaktir gjorde
att man ocksé borjade stilla ut den. Nir arbetarrorelsen sommaren 1939
till exempel anordnar en »arbetarmissa« i Kramfors, handlar ett flertal
av utstillningsmontrarna om rérelsens kvalfyllda historia. Den film som
spelas in pd utstillningen, Arbetarmdssan i Kramfors 1939, fokuserar
intressant nog frimst dessa historiska framstillningar. Genom att
anvinda det populira utstillningsmediet hoppades man inom Lo och
socialdemokratin pi att kunna informera arbetarklassen — och andra
besokare; utstillningen invigs faktiskt av kronprins Gustaf Adolf —
om vad arbetarrorelsen i allminhet och socialdemokratin i synnerhet
dstadkommit f6r Sverige. Under devisen "Landet behover oss alla” kunde
besokare i huvudpaviljongen genom statistik, fotomontage och grafiska
framstillningar skaffa sig kunskap om allt fran folkskola till vigvisen.
Filmen Arbetarmdssan i Kramfors 1939 var med all sannolikhet tinkt att
fungera som en medial férlingning av utstillningen, och formodligen
anvindes den i olika féreningssammanhang. Storstrejken stod i centrum
for skirmserien om arbetarrérelsens kamp, och i filmen zoomades den
utstillningsskirm in som ignades stridigheterna 1909. »Den stora
kraftmdtningen« var rubriken ovan ett remedierat fotomontage av

karikatyrer och artiklar ur bland annat Svaret.

Storstrejken som
utstallning. »Den

stora kraftmitningen«

— fotomontage pa
arbetarmissan 1939.
Stillbild ur kortfilmen
Arbetarmdssan i Kramfors
1939 (okénd producent).
© ARAB & SLBA.
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ERLANDER | NARBILD

| Munkfors bruk »togs harda tag i stor-
strejken &r 1909 d& Tage var en attadrig
pojke. Manga arbetare blev fér alltid
avstangda fran bruket.« Stillbilder ur
kortfilmen, Erlander i nrbild (Filmo, 1946)
i regi av Arne Bornebusch. © ARAB &
SLBA.

Anspelningar pid hur storstrejken kom att prigla den svenska
arbetarrorelsen finner man ocksa i den filmverksamhet som rorelsen
startade under det sena 1930-talet. 1938 kallas den »arbetarrérelsens
filmproduktion«, men snart fasas verksamheten in i Folkrorelsernas
filmorganisation — Filmo. 1946 gor exempelvis Arne Bornebusch,
som ir Filmos produktionsledare, en kortfilm, Erlander i ndrbild med
anledning av att Tage Erlander hastigt blivit statsminister.” I inledningen
av filmen papekas Gver ett montage av bilder fran orten Ransiter: »Da
Erlander vixte upp var Ransiter inte lingre en avskild bondbygd.
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Genom Munkfors bruk hade orten fatt en storindustri. Hir togs harda
tag i storstrejken dr 1909 dé Tage var en attadrig pojke. Minga arbetare
blev for alltid avstingda fran bruket.«

Den 23-driga socialdemokratiska statsministerepok som inleddes
med Erlanders tilltride, sammanfaller med den period da storstrejken
fullstindigt omvirderas. Visserligen hade strejken di redan borjat
tolkas annorlunda inom vissa delar av arbetarrrelsen. I sin Svensk
fackforeningsrorelse fran 1945 menade till exempel Jorgen Westerstihl
att »i den linga raden av svenska arbetskonflikter har ingen haft storre
betydelse dn storstrejken. For arbetarnas del medférde nederlagetistriden,
dock att storstrejksidén miste det visentliga i sin tidigare attraktionskraft.
Organisationernas verksambhet inriktades [dirfor] pa de omedelbara, rent
fackliga uppgifterna att inom avtalens ram séka forbittra arbetarnas
stillning.«” I ett mer publikt historiebruk dr det emellertid férst under
1950-talet som bilden fordndras. Som tidigare papekats publiceras di den
andra upplagan av bide Ture Nermans, Svensk arbetarrorelse under hundra
ar, och den stora kronikan, Arbetets soner — bocker i vilka storstrejken
framstar som ett nederlag fo6r, och misstag av arbetarrorelsen.

Omvirdering av storstrejken blir extra tydlig ju nirmare 1959 man
kommer. Pressen, etern och televisionen fylls da av otaliga minnesartiklar
och program om strejken. Aven om nigra vinsterradikala tidningar héller
fast vid en romantisering av den heroiska kampen, si tolkar flertalet
konfliktenitermeravettmisslyckande. I enlingreartikeli Résteriradio och
tv papekade exempelvis Lars-Eric Ortegren att emigrationen under 1909
okade med tiotusen personer i jimforelse med 1908 — och han tipsade
ocksa om radioprogrammet, »I klasskampens tecken — om storstrejken
1909«, samt om tv-programmet »De korslagda armarnas revolution«.7+
Bilden av storstrejken som ett misstag av arbetarrorelsen finner man
intressant nog dven i den fackliga pressens higkomster 1959. I en lingre
artikel i Metallarbetaren drar exempelvis Torvald Karlbom den entydiga
slutsatsen att storstrejken var ett felsteg i den fackliga kampen: »[att]
den stora striden ... var ett nederlag for Lo och fackféreningsrorelsen ar
odiskutabelt.””s T Svensk typograftidning menar John Lindgren i sin tur
att »onekligen imponerade kraftprovet pa internationell arbetarrorelse,
men [strejken] férde ocksd med sig en svaghetsperiod i den 16nepolitiska
aktiviteten.«7°
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Men det dr framfdrallt genom film- och tv-mediets férsorg som om-
virderingen av storstrejken far ett publikt genomslag. Just 1959 later
den svenska arbetarrorelsen gora en kortfilm om detta sitt kanske forsta
stora misslyckande. Filmen Storstrejken 1909 producerades av bolaget
Nordisk Tonefilm, som arbetarrérelsen forvirvat under slutet av 1940-
talet. For manus och regi stod Olle Hellbom — en regissér sedermera
mest bekant for sina Pippi Laingstrump-filmatiseringar. Storstrejken 1909
var tinkt att anvindas i olika fack- och féreningssammanhang, och den

visades alltsd inte pa reguljira biografer. Men enligt uppgift sags filmen

Titelbilder ur kortfilmen Storstrejken 1909
(Nordisk Tonefilm, 1959) i regi av Olle
Hellbom. © ARAB & SLBA.
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av uppemot hundratusen personer, inte minst sedan den under 19770-
talet omarbetades i andra version. Vid sidan av ett antal 16 mm-kopior
distribuerades filmen di i minst 50 videokopior, nigot som antyder att
den visades ofta.””

[ fortexterna papekades att Storstrejken 1909 var »inspelad med samtida
autentiskt bildmaterial«. Merparten av detta mediematerial hade Curt
Stromblad som stod for filmens materialforskning, letat fram i ARABs
arkiv. Filmhistoriskt var dirfor Storstrejken 1909 en fér det sena femtiotalet
ganska ovanlig kortfilm. Med hjilp av arkivfilm och gamla tidningsklipp,
fotografier, skimtteckningar och illustrerad press framkallade den en
bild av hur konflikten behandlades i datidens mediala offentlighet.
Som kompilationsfilm byggde historien nistan helt pa tidigare mediala
utsagor om storstrejken. Filmen dteranvinde och gav detta material en
ny betydelse; medieutsagorna frin 1909 remedierades f6ljaktligen och
placerades in i en ny medial kontext.

»Ingenting forblir detsamma«, patalade filmen inledningsvis, »i
det forgingna dr allt stilla, dir har alla klockor stannat och alla roster
tystnat, det mesta ir borta och glomt.« Mediearkeologiskt vickte dock
filmen forflutenhetens brokiga medielandskap till liv. Storstrejken
1909 uppmirksammade den kulturhistoriska medieoffentlighet som
historiografiskt sd ofta negligerats i skarven mellan pressens 18co-
tal och de institutionella massmediernas 19oo-tal. Mgjligen kan man
karakterisera Storstrejken 1909 som ett slags negativ jubileumsfilm. P4 ett
bade nostalgiskt och revanschistiskt sitt inskirpte den férestillningen
om att storstrejkens nederlag sd smaningom ledde till politisk seger.
»Att vart samhille ser ut som det gor idag beror inte bara pa teknikens
framsteg«, pétalade berittarrosten, »det beror ocksd pa att far och
hans kompisar, och farfar och andra gubbar med mustascher och
fackféreningsbocker slogs, inte bara for sig sjilva, utan f6r den framtid
de dromde om och trodde pé.«

Nir filmen var klar 1959 satt socialdemokratin i regeringsstillning
sedan mer dn tjugo ar. Folkhemmet hade gradvis byggts upp,
och i anslaget till filmen accentuerades grafiskt detta realpolitiska
framatskridande genom ett montage av tigbilder. Historien &ppnade
sig och med jirnvig for dskidaren in i det forflutna till fattig-Sverige
1909. Filmmetaforiskt gick historien pa rils mellan Per Albins folkhem,
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Historien pa rils. Stillbilder ur Storstrejken
1909 (Nordisk Tonefilm, 1959). © ARAB &
SLBA.

iscensatt med den moderna tunnelbanan pa vig mot framtidsférorten
Hisselby, och storstrejkens samhille med sina skriande skillnader
mellan fattig och rik. Liksom jarnvigsskenorna forefoll historien 16pa
spikrakt utan hinder eller stickspar. Storstrejken 1909 anspelade hir bade
p& mediemodernitetens dngloksmetaforik a la bréderna Lumiére,”® och
arbetarrorelsens progressiva framstegstinkande. Aven om konflikten
1909 slutat i nederlag antydde jirnvigsmontaget att striden indi
resulterat i en higrande framtid.
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I sitt sdtt att presentera det f6rflutna i visuell form f6rlitade sig Hellboms
kortfilm mest pa pressmediet. Sittet att anvinda gammalt mediematerial
skapade en dynamik i filmens berittande, dir originalmaterial och
tolkning av det samspelade. Kameran rorde sig ofta 6ver grafiska bilder
och texter, och av filmens 161 bildinstillningar bestod mer 4n en tredjedel
av tidningsmaterial som artiklar, annonser, teckningar och karikatyrer.
Det idldre mediematerialet tilldts ibland tala for sig sjilvt. I en sekvens
hivdade berdttarrésten exempelvis att »strejken utvidgades«. Direfter
hordes enbart musik, och i de foljande inklippta tidningsartiklarna var
det upp till 4skiddaren att 13sa om att stadsbuden och dkeriarbetarna gitt
ut i strejk. Men nir mediala utsagor togs ur sitt historiska ssmmanhang,
och genom filmens montage placerades in i en ny betydelsekontext,
forindrades givetvis dven forstielsen av materialet. I Storstrejken 1909
var det som mest uppenbart i filmens slutskede. Eftersom det handlade
om en kortfilm var det nédvindigt att dramaturgiskt fortita forloppet,
men i filmen blistes konflikten av i nagra korta bildinstillningar. »I
borjan av september foll slaget. Storstrejken var slut — och férlorad«,
patalade berittarrosten. P4 de tva sista bilderna, en inklippt framsida ur

Siriden avblases dehis.
7 P i i

EXTRABLAD

Slockholns Dagblad

»Storstrejken var slut — och férlorad.«
Ahistorisk tolkning av stillbilder ur

mgl ﬂﬂl m Ihﬁ'. Storstrejken 1909 (Nordisk Tonefilm, 1959).

© ARAB & SLBA.
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Svaret och en ur Stockholms Dagblad, angavs att »striden avblases delvis«
samt »storstrejken slut om mandag«. Hir var det alltsd frigan om olika
pressuppgifter om det intriffade, men det centrala r att ingenting annat
an berittarrdsten antydde att strejken var férlorad. Det var en tolkning
av 1909 drs mediematerial som Hellbom gjorde utifran sitt perspektiv
femtio ar senare.

Nir det giller dteranvindning av mediematerial var det mest sldende
med Storstrejken 1909 emellertid att den inneho6ll ett antal filmsekvenser
inspelade i Stockholm under augusti 1909. Som tidigare pétalats
kinematograferades det en hel del aktualitetsfilmer under konflikten.
Men i Svensk filmindustris arkiv fanns inga filmfragment fran strejken
bevarade, nagot som till exempel var anledningen att Wallén i slutet av
1930-talet inte inkluderat nagot originalmaterial frin storstrejken i sin
Med folket for fosterlandet. Femtio ar efter strejken aterfanns icke desto
mindre filmer frin konflikten. I sin nitiska materialforskning lyckades
det nimligen Curt Stromblad att 1958 spara upp tvd gamla filmrullar
pa vinden i Johannes brandstation i Stockholm. Uppenbarligen hade
dessa platburkar med 35 mm nitratfilm med paskriften, »Journalbilder
Storstrejken 1909«, hamnat dir i samband med vindsréjningar i
staden under andra virldskriget da brandfarligt gods samlades in.
Stromblad tog filmburkarna till Nordisk Tonefilm, men tyvirr lyckades
man bara ridda fragment av originalfilmerna eftersom de var illa
atgangna. De omkopierades pa Kinocentralens laboratorium och kunde
direfter anvindas i kortfilmen.”o Allt som allt handlade det om fyra
originalsekvenser, vilka mojligen hoért till aktualitetsfilmen, Stockholm
under storstrejken. Den forsta tagningen visade arbetare i Stockholm, den
andra strejkande som tittade pa sparvagnar med strejkbrytare, den tredje
hur militiren skyddade transporter, och den sista spelades in under det
stora storstrejksmotet i Lill-Jansskogen den femte augusti, med arbetare
samlade i vintan eller drickande vatten i sommarhettan.

Det intressanta med dessa sekvenser ar att de ateranvints otaliga
ganger sedan 1959. Efter det att Nordisk Tonefilms arkiv forvirvats
av svT vid mitten av 196o-talet, kom en mingd tv-produktioner
att anvinda sig av dessa filmfragment. Gardar Sahlberg, som hade
ansvar for det dldre filmmaterialet pa svTs arkiv, klippte exempelvis in
storstrejkssekvenserna i sin kompilationsfilm, Brefven fran Stockholm
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Storstrejken aterfunnen. Stillbilder ur de
nitratfilmer som Curt Strémblad fann
pa vinden av Johannes brandstation i
Stockholm 1958. © ARAB & SLBA.
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— en film om sommaren 1909 (SF, 1964). Filmen som gick upp pa bio,
och som senare visats pa tv ett flertal ginger, iscensatte ett fiktivt besok
av en husmor i Stockholm 1909, som f6r en bekant aterberittade sina
intryck fran huvudstaden. »Storstrejk. Ja, nu har den brutit ut — militir
har kallats hit for att uppritthalla ordningen, men var inte ingslig; det
ir mycket lugnt i stadenc, patalade berittarrosten 6ver Stromblads bilder
av militir som skyddade transporter. Sahlberg anvinde dven sekvenserna
fran Lill-Jansmétet: »det sigs att inte mindre in 40.000 arbetare hade
samlats dir«, patalade berdttarrosten. I den omdebatterade tv-serien,
»Fran socialism till 6kad jamlikhet« av Hans 0. Sjostrom och Carl Slittne,
som producerades nagra ar senare 1971, togs dessa motessekvenser ocksa
i bruk — till och med tva ginger i samma avsnitt. I denna kritiska serie
om arbetarrorelsens historia, skildrad fran ett vinsterradikalt perspektiv,
var Sjostrom och Slittne dock mycket noggranna i sitt anvindande av
bildkillor. Till exempel klipptes de iscensatta strejksekvenserna ur Walléns
spelfilm, Mot nya tider, inte in for att illustrera storstrejken 1909 som i
flera andra filmer — utan just for att bildsitta strejkoroligheterna 1902.

Under en period pa svT var det emellertid oklart om de filmfragment
som Stromblad hittade verkligen forestillde storstrejken 1909. Det
berodde pi att ndr gammalt arkivmaterial anvindes i tv-produktioner
sd anfordes det alltid i svTs kortkatalog var originalmaterialet himtats
ifrdn. Men eftersom det inte fanns nagot original fran 1909 betriffande
just dessa sekvenser, kunde det inte anges. Efter det att SVT forvirvat
Kinocentralens filmarkiv under slutet av 1960-talet dok ytterligare en
omstindighet upp som gjorde Strémblads upphittade filmsekvenser
fran storstrejken besynnerliga. Det visade sig nimligen att den kortfilm
som Gosta Werner gjort for Kinocentralens rakning 1947 om Gustaf
V, 40 dar med kungen — en kronika 1907-1947, innehdll precis samma
sekvenser fran storstrejken. En forklaring dr att Werner hade lyckats
fa tag pd en annan kopia av originalfilmen redan under 194o0-talet,
mojligen Stockholm under storstrejken. Men det ir fortfarande nagot av
ett mysterium att Strémblad skulle ha hittat precis samma scener.

Hur man in vrider och vinder pa proveniensfragan betriffande dessa
filmfragment fran storstrejken, dr det av storre intresse att se hur de
ateranvints. Filmbilder av det forflutna ir tvetydiga. Denna oklarhet
ir dock intressant eftersom samma bildsekvens kan tilldelas olika
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KUNGEN

Storstrejken som fritidsnéje: »med
barn och blomma satt arbetarna i sina
helgdagsklader uti Lill-jansskogen dar
de stora métena avléste varandra.« 40
dr med kungen — en krénika 1907-1947
(Kinocentralen, 1947) i regi av Goésta
Werner. © SVT & SLBA.

betydelser beroende pi sammanhang. Sekvenserna frin storstrejken
har redigerats och klippts om, de har tolkats pa olika sitt, och emellanat
anvints for att illustrera en politisk hindelse inom ramen f6r en stérre
berittelse. Speciellt intressant dr hur relationen mellan de stumma
tagningarna och olika berittarrdster iscensatts. Werners kortfilm som
gick upp pa flera biografer strax fore jul 1947, var till exempel en film
som hyllade Gustaf v och dirfor knappast skildrade storstrejken fran
ett arbetarperspektiv. Over filmbilderna av strejkbrytare som korde
Stockholms spirvagnar papekade Werners berittarrost till exempel:
»alla samhillslivets funktioner hade kidnningar av strejken — och det var
en littnad for hela folket da den upphorde.« Werner gjorde sig hir till
tolk for den konservativa ridsla f6r anarki och revolution — personifierad
av tidens radikala unghinkar — som de hogre sambhillslagren fruktade.
Samtidigt bagatelliserades konflikten: »med barn och blomma satt
arbetarna i sina helgdagsklidder uti Lill-Jansskogen dir de stora métena
avloste varandra«, pitalade berittarrsten apropa motessekvensen i Lill-
Jansskogen. Storstrejken blevi Werners tappning till ett slags fritidsnoje,
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i skarp kontrast till hur Hellbom valde att karakterisera sekvensen:
»Bland arbetarna var entusiasmen stor och sammanhallningen innu
stark.«

Kinematografiskt var sekvensen fran strejkmétet i Lill-Jansskogen den
femte augusti den mest lyckade. I form av en ling, nirmast dréjande
hégerpanorering framkallades bilden av arbetarmassornas kollektiva
styrka. Denna tagning ir férmodligen den som anvints flest ganger
bland storstrejksbilderna, senast av Olle Higer i dokumentirserien,
Hundra svenska ar (SVT, 1999). I avsnittet om arbete, »I ditt anletes svett,
iscensatte Higer tagningen pa ett speciellt dynamiskt sitt. Den framstar
hir med en sirdeles grafisk lyster, dels pa grund av det pilagda sorlet
och den melankoliska pianomusiken, dels eftersom bildhastigheten
ir den ritta. Over den svepande kamerarérelsen patalar Hans Villius:
»S4 kommer storstrejken 1909, den forsta férlamande kraftmitningen
mellan arbetare och arbetsgivare. En sommar och en hést med 300.000
strejkande — eller lockoutade nir det 4r som mest. En sommarvecka utan

strejkkassa gar vil an, men en manad — tva, tre manader. En efter en

Storstrejken remedierad. Stillbilder fran
1909 érs originalfilmer i Olle Hagers
dokumentirserie, Hundra svenska dér (svT,

1999).
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tvingas de byta till arbetsklidder igen, och g tillbaka till jobben.« Fran
Lill-Jansbilderna klipper Higer till sekvensen med torstigt och girigt
drickande arbetare, dir Villius kongenialt papekar att arbetarna »sipprar
tillbaka in i produktionen pa arbetsgivarnas villkor. De ir ett svidande
nederlag for arbetarna och deras organisationer.«

Avslutning

»Det dr mycket trakigt att arbetarna i allminhet dro socialister«, patalade
Hjalmar Soderberg i slutet av sin Hjdrtats oro. »Enligt klassolidaritetens
heliga religion finns det inget nesligare brott dn [att férrdda] sin klass.«
En inte obetydlig del av den bok Stéderberg skriver 1909 handlar om
tidens politiska oroligheter; storstrejken gar igen i boken pa fler dn ett
satt. Den uppburne forfattaren bade forfasar sig infér detta »krig mellan
tva stormakter«, och intar en mer avvaktande och resonerande hallning.
»Jag hor till dem som forsoker se tingen ur olika synpunkter«, patalar han
nagot hogfirdigt apropd borgerlighetens riadsla for strejk och revolution.
Men si vinder han pa resonemanget. »Ur socialistsynpunkt skulle jag
helst vilja se alla unghinkar — det dr ju vart hemtrefliga svenska ord for
anarkister — hingda pa en gang. Ur reaktionir hégersynpunkt ilskar
jag unghinkarna som fran himlen nedsinda redskap till samhillets
riddning fran socialism och liberalism. Ur liberal synpunkt ilskar jag
dem inte just men ir heller inte ridd for dem.«*

Det sker hela tiden en kamp om meningsskapande som inbegriper
den som skildrar verkligheten — eller historien. En virdeneutral eller
objektiv skildring av samtiden, eller det f6rflutna, dr dirfor svar, for att
inte siga omdijlig, att nd fram till. Mediehistorierna kring storstrejken
1909 framstir hir som illustrativa. Modernitetens 6verfléd av mediala
utsagor skapade bilder av konflikten som var starkt divergerande, och
ibland gick helt pa tvirs mot varandra. Samtidigt genererade storstrejken
en besynnerlig mediediskurs dir olika mediala férmedlingsformer
kommenterade varandra. Var och varannan artikel i till exempel Svaret
handlade inte om vad som egentligen intriffat under konflikten — utan
om vad andra tidningar ansdg och skrev om det som hint. Det fanns
darfor inte en journalistiskt objektiv sanning att rapportera om, endast
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brottstycken av en verklighet skildrad genom olika politiskt-mediala
temperament. Mediearkivariskt var artiklarna om storstrejken i si
matto ett slags mediala facetter av en historisk hindelse som tolkades
sinsemellan mycket olika.

De ideologiska skillnaderna i sitten att betrakta storstrejken kom
linge att polarisera historiebruket kring den. Vilken berittelse om det
forflutna som dtergavs bestimdes av det egna historiemedvetandet,
och di tron pd utomparlamentariska kampmedel forblev stor inom
arbetarrorelsen var det besvirligt att skingra det heroiska skimmer som
den nirmast mytiska storstrejken omgavs av. Arbetarrorelsens sitt att se
pa konflikten 1909 omvirderas dirfor mycket lingsamt. Det tar lang tid
innan man borjar tala och skriva om konflikten i termer av ett fackligt
felsteg och ett misslyckande. Hir spelade tidens massmedier en central
roll, vilka med sitt publika genomslag ber6rde och gjorde intryck pa savil
privatpersoner som offentlighet. I press, radio, film och tv framtridde
en mer nyanserad bild av arbetarrorelsens historia. Storstrejken var dir
indignerat omhuldad och vemodigt férknippad med nederlag — inte bara
for arbetarrérelsen, utan dven for det moderna Sveriges formering. I ett
storre politiskt sammanhang framstod strejken rentav som ett bakslag
i den svenska demokratiska utvecklingen. Misslyckandet var dock
temporirt — det 6vervanns och vindes till seger.
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Filmeldndet — att utarbeta en filmpolitik

Eva Blomberg

Under det tidiga 19o0o0-talet sag allt fler arbetarrorelseigda tidningar
dagens ljus. Den unga socialdemokratiska pressen gav forsérjnings-
mojligheter for ett inte foraktligt antal medarbetare — samt en politisk
bas for de som senare gjorde karridrer. For en del var det till och med
den enda forsorjningsméjligheten, dven om tidningarna var en hdgst
otrygg och underbetald arbetsplats.” De som arbetat inom mediesfiren
hade dessutom meriterat sig for politiken; idag dr det diremot relativt
fa i regeringsstillning som har en utpriglad medial bakgrund, dven om
det fortfarande hinder att nigra kommer direkt fran journalistiken till
taburetterna.

I denna artikel kommer jag att analysera hur arbetarrérelsen har
utarbetat sin mediepolitik genom att underscka organisationerna och
aktorerna. Mediepolitik handlar inte bara om partipress utan lika mycket
om andra medier. Det 6vergripande problemet handlar om hur en
filmpolitik utarbetades av aktérer inom olika organisationer, med tonvikt
pa fackforeningsrorelsen. Varfor startades filmbolaget Filmo och vilka
var initiativtagarna? Vilka filmer var man intresserad av att producera och
hur utformades en medial politik? Forst behandlar jag Filmos tillkomst,
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darefter vidgar jag ansatsen till arbetarrorelsens filmverksamhet for att
ater sniva in den och fokusera pa fackforeningsrorelsen och mediefragor
pa ett mer generellt plan; till sist diskuteras arbetarrérelsens mediala
offentlighet i en vidare teoretisk ram.>

Initiativet — kampen mot »den amerikanska lyx- och
l6gnfilmen«

[ februari 1937 publicerades en artikel i tidskriften Folklig kultur
av Gosta Ronner som handlade om film och folkbildning. Ronner
patalade att filmmediet borde anvindas i »bygdegardar, ordenshus och
foreningslokaler av skilda slag, i fackforeningar och ungdomsklubbar, i
bibliotek och studiecirklar«. Men, papekade han:

Det skall vara film efter vart eget val, anpassad efter vara behov i
upplysningens och kulturarbetets tjinst. D4 skola vi fort nog skapa
behov hos vira medlemmar efter god film och dirmed dven pa detta
omrade bidraga till att dstadkomma en smakférbattring, och fostra
en filmpublik, som ingenting har till 6vers, utom sitt djupaste forakt,
for film av market »svensk pilsnerfilm av drgang 1937.«<3

Intressant nog tog Ronner i sin artikel upp behovet av arbetar-
rorelseproducerad film. Filmen skulle tjina ett syfte, den skulle fostra och
skapa nya, annorlunda behov hos medlemmarna. Den smakforbittring,
som Ronner pikallade, handlade om att arbetarna gick pa bio och sig
film som inte ansags leda till ndgonting. Det var bara férstréelsen, och
for den tillfilliga underhallningen som arbetarna sig film. Ronner ansig
att den typen av film bara var vird det »djupaste forakt«.

Den direkta bakgrunden till Ronners artikel handlade om den si
kallade konserthusdebatten dir en del av den svenska filmen — den
s& kallade »pilsnerfilmen« — diskuterades av filmkritiker och Svensk
Filmindustri, en debatt som egentligen fordes under hela 1930-talet
men som kulminerade 1937.4 Svensk Filmindustri var inte villigt att
forindra sin produktionspolitik, och Ronners artikel kan ses som ett
svar pd konserthusdebatten men ocksi som ett sitt att formera en ny
medial politik och indirekt utmana Svensk Filmindustri. Ronners artikel
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var sétillvida ett exempel pa att tilamodet inom arbetarrorelsen trét. 1
inldgg och debatter frin 1920-talet och framat tog representanter for
arbetarrorelsen avstind mot filmiska Gverdrifter, forljugna ideal och
idealiserat 6verklassliv, som den tyckte att bide den nationella, men
framfor allt den internationella filmindustrin excellerade i. Och inte
nog med det — arbetarrérelsen ansdg att Hollywood och filmen var en
kulturfara betingad av den »amerikanisering«, som bland annat fick till
foljd att biograftillvixten frodades, medan teatrarna lades ned.5 Teatern
forsvarades med nibbar och klor och allt ont fokuserades pa filmen och
biografen:

Det ir ej heller vir egen inhemska film, som 6delagt var teater, det
ir den amerikanska lyx- och légnfilmen, som vi pd grund av vart
kardinallyte, beundran for allt frimmande, ldgga ner i runt tal tjugo
miljoner arligen pa. Det dr systemet, men ej den enskilde individen,
som gor att det ser ut som det gér inom svensk kultur och néjesliv
just nu. Det oerhoérda missgrepp, som begatts i och med att denna
vart sunda svenska folk forgiftade falska amerikanska fantasifilmen
tull- och restriktionsfritt fatt inféras, maste snart repareras.®

Inom delar av arbetarrérelsen uppfattades filmen under 1920- och
1930-talen som ett slags onddig lyx. Mediet hade dirtill en farlig
paverkanspotential. Filmens farlighet, papekades det i tidskriften
Fackforeningsrorelsen, ligger »i dess oerhorda férméga till direkt pa-
verkan. Tank bara pa vilken idealbildning den ligger grund till, vilka
mainniskotyper den férhirligar och vilka framtidsdrémmar den ammar
upp.«’ Med utgingspunkt i den hir typen av mediala forestillningar,
fick arbetarrorelsen idén att bilda en filmorganisation. Men vilka tog
egentligen detta initiativ? Bakgrunden till bildandet av Arbetarrérelsens
filmkommitté i november 1937, framgér tyvirr inte av de olika arkiven
pa ARAB. Kommittén bestod i alla fall av representanter fran Arbetarnas
bildningsférbund (ABF), Landsorganisationen (L0), Socialdemokratiska
Arbetarepartiet (SAP), Socialdemokratiska ungdomsférbundet och
Socialdemokratiska kvinnoférbundet. Till ledamdéter valdes bland
andra Valter Aman frin Lo, som fick i uppdrag att utarbeta riktlinjer
for kommitténs arbete — den ovan citerade Gosta Ronner frdn ABF blev
kassor.®
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En manad senare konstituerades ett arbetsutskott med fem ledaméter,
och i samband med detta anstilldes Hilding Skjold som funktiondr och
ledare f6r verksamheten.9 Avsikten med organisationen var att formedla
och distribuera limpliga filmer, vara radgivande och vigledande samt
verka for »tillskapandet av filmer om arbetarrérelsen«. Men kommittén
hade ocksd som sin uppgift att skapa ett centralt filmarkiv for
arbetarrorelsen, och dirigenom bevara vad som ansigs som virdefullt
kulturhistoriskt material.

Under Filmkommitténs forsta verksamhetsar 1938 distribuerades 8o
normalfilmer pa 35 mm och 429 smalfilmer pd 16 mm. Det var i forsta
hand socialdemokratiska ungdomsklubbar som var filmintresserade
och bestillde filmer." Verksamheten vixte séiledes snabbt och
efterfrigan pad egenproducerad film okade. Filmkommittén fick
dessutom propder fran de kommersiella filmbolagen om medverkan
vid filminspelningar. Sveafilm 6nskade till exempel géra en kortfilm
om ABF. For de kommersiella bolagen kunde det vara bra med en ny
avnimare — som dessutom kunde vara med och bekosta bruksfilmerna,
eller bestillningsfilmerna som de ocksa kallades.™> Avtalet med Sveafilm
blev ocksa ganska formanligt f6r filmkommittén. Sveafilm erbjod sig att
bekosta ABEF-filmen, som skulle visas pa de vanliga biograferna. Efter en
tid skulle filmkommittén fi ritten att disponera 6ver filmen och géra ett
antal smalfilmskopior.” Samarbete med ett kommersiellt bolag kunde
sdledes underlitta for Arbetarrorelsens filmkommitté att visa filmer pa
vanliga biografer.

I december 1938 samlades dnyo representanter frin arbetarrorelsen
for att diskutera fragan om att ombilda filmkommittén till ett filmbolag,
sd att man ocksa kunde borja producera film.* De skil som angavs for
ombildning var, for det forsta, att verksamheten hade 6kat, for det andra,
att det skulle bli billigare att driva verksamheten, och for det tredje, att
man skulle kunna producera egen spelfilm. Diskussionen kom framfor
allt att gilla den sista punkten; representanterna var nimligen inte
eniga om problemen med att géra spelfilm. Dir en del talade om hur
filmbolagen forhindrade visning av film pa biograferna, talade andra om
att det inte motte nagot storre hinder. Det fanns vissa problem — till
exempel att en del biografer var kontraktsbundna av filmbolagen och
inte kunde visa rorelseproducerad film. Representanterna var snarast
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inférstddda med att filmbolagen skulle ordna nigon form av bojkott.
Namnet Arbetarrorelsens filmkommitté kindes dessutom omstindligt.
Efter en ettirig forsoksperiod som ett renodlat filmdistributérsbolag
ombildades dirfor organisationen till Arbetarrérelsens filmorganisation
— Filmo.

Till detta ombildande horde ocksa att privata intressen hade tagit
kontakt med Lo for att medverka i »kulturellt virdefulla filmer«. Att
ombilda Filmo till bdde produktionsbolag och publikorganisation, med
egna biografer, innebar pd si sitt inte att man avhinde sig kontakter
med privata filmbolag, utan snarare att man gick in for att forstirka
filmpolitiken genom att 1ata verksamheten expandera.’® Den viktigaste
anledningen till Filmos bildande var emellertid att arbetarrorelsen ville
ta upp kampen om politikens tilltagande medialisering. Alla de tunga
namnen inom LO, ABF, SAP, Kvinnoférbund och Ungdomsférbund
deltog i den interna debatt som handlade om Filmos ombildande
och behovet av egna spelfilmer. Att géra en ombildning handlade
saledes inte bara om att fatta beslut om att producera langfilmer, utan
framfor allt om att bedriva politik med andra medel — att medialisera
politiken, att kld den i andra former in tidigare. Det var ett offensivt
drag. Genom ombildningen togs ett fastare tag om de mediala fragorna
inom arbetarrérelsens organisationer.” Det dr ur denna synvinkel som
ombildandet till Filmo bor ses.

Att gora en film om Branting — eller képa Svensk
Filmindustri

Filmos funktiondr Hilding Skjold anférde redan vid det konstituerande
motet att arbetarrérelsen borde producera en egen langfilm — en film
om Hjalmar Branting. Avsikten var att genom personen Branting
belysa hur langt arbetarrérelsen kommit i sina sociala och politiska
stravanden. Genom att géra filmen biografisk hoppades man kunna
rida pa den publika intressevag som fanns om »stora min« vid denna
tid; styrelseprotokollen avslojar att nya filmer om Emile Zola och Louis
Pasteur gjort ett visst intryck pa ledaméterna. Branting ansags vicka
intresse, ocksd utanfor arbetarrorelsens led, och filmen férmodades
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darfor kunna siljas till bide Europa och Norden — kanske till och med
UsA dir fascinationen for det sociala Sverige var stor. Filmidén ansags
ocksd ekonomiskt birkraftig, inte minst eftersom tre kommersiella
filmbolag visat intresse for en Brantingfilm. Men inom Filmo ansig man
inte att privata filmbolag borde fa géra en film om en av arbetarrérelsens
portalfigurer.’®

Tar man ett steg tillbaka kan man frin forsta borjan se tre linjer i
arbetarrorelsens filmproduktion. Dir Zeth Hoglund frin den social-
demokratiska partistyrelsen tog upp behovet av att gora historiskt
trovirdiga filmer, talade Albin Lind frdn Lo om dramaturgin och att
man inte borde vara alltf6r noggrann med den historiska trovirdigheten.
Andra ansig att filmen borde goras mer social idn biografisk; det
kommer knappast som en 6verraskning att dessa olika uppfattningar
visade sig vara ganska oférenliga.’”” Sonja Branting-Westerstahl fran
Kvinnoférbundet — tillika Brantings dotter — meddelade snart att
hon redan uppvaktats av kommersiella filmbolag i fragan, vilket fick
diskussionen om Brantingfilmen att handla om hur snabbt man skulle
agera. I samband med diskussionen kom forslaget upp att ocksa ge uten
bok om Branting samtidigt med filmen — ndgot som Hoéglund emellertid
stillde sig skeptisk till. P4 moétet diskuterades ocksé om det fanns risker
for att en film om Branting skulle bojkottas av biografigarna.>® Ragnar
Casparsson ledde in diskussionen pa frigan om filmbolagens rittigheter,
huruvida de kunde hindra filmen fran att spelas vilket féranledde
Filmos Hilding Skjold att patala att man hade tillging till dtminstone
tvihundra av Folkets Hus biografer, nigot som trots allt innebar goda
visningsmoijligheter.>

Vad som inte framkom under métet i december var att manusfor-
fattaren till Brantingfilmen inte var nigon mindre in Zeth Hoglund
sjilv. Darfor blev férvaningen stor inom Filmo nir ledaméterna i januari
1939 kunde ldsa i Social-Demokraten att ett privat filmforetag forvirvat
rittigheterna till Brantingfilmen - av Hoglund.?? Arbetsutskottet
samlades for att dryfta fragan och det forfattades ett ampert och syrligt
brev till Hoglund:

Vi erinra om att vi vid konferensen den 2 december 1938 — vid vilken
Du representerade den socialdemokratiska partistyrelsen — voro
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ense om att Filmkommitténs utredning om den tidigare planerade
Brantingfilmen skulle avvaktas innan Du tog definitivt stillning till
detanbud, som gjorts dig av ett privat filmféretag. Du gav vid nimnda
tillfille sjalv klart uttryck 4t den tanken att arbetarrdrelsen sjilv i
forsta rummet borde komma ifraga nir det gillde inspelandet av en
for rorelsen sa betydelsefull film. D4 filmkommittén hade planerat
att starta sin egen produktionsverksamhet med denna Brantingfilm
ir det uppenbart att det i Social-Demokraten omnimnda initiativet
kommer att valla arbetarrorelsens egen filmverksamhet avsevirda
svarigheter.>

Hoglund hade helt enkelt gatt bakom ryggen pa Filmo. Det pekuniira
i situationen handlade ocksi om att han var representant for den
socialdemokratiska partistyrelsen. Detta avbrick férsenade emellertid
inte ombildandet av Filmo. Brantingfilmen aterkom dock i protokollen
under viren 1938, speciellt d4 filmbolaget AB Thor kontaktade Filmo for
att friga om intresse fanns for att samarbeta om filmen. Filmo avbdjde,
eftersom organisationen ansigs sig bunden av de diskussioner som
forts under decembermétet. Kommersiella intressen skulle inte styra
verksamheten; filmen skulle spelas in av arbetarrérelsen. Med andra ord
deklarerade man att Filmo inte tog avstind frin filmidén som sddan men
det fanns inga majligheter att producera en egen Brantingfilm, eftersom
marknaden knappast var tillrickligt stor. AB Thor fick siledes veta att det
forelag en konflikt om filmen, och att starka intressen indirekt avradde
fran en inspelning under sidana premisser. Trots detta skulle Filmos
ledning férhandla med filmbolaget om ett samarbete. Samtidigt tog
Filmo kontakt med Svensk Talfilm om att géra filmen Mot nya tider,
efter manus av John Sandén.>

Filmen Mot nya tider — som Pelle Snickars ocksa skriver om i denna
bok — handlade f6rvisso inte direkt om Branting, men dir visades dnda
arbetarrorelsens frontalfigurer upp; August Palm, Kata Dahlstrom,
statsministern Per Albin Hansson som ung, och i vissa scener Branting.
Filmen handlade om arbetarrérelsens framvixt och den hade premiir i
november 1939. Sigurd Wallén, som var en etablerad skadespelare och
regissor med flera rollkaraktirer som arbetarrorelserepresentant bakom
sig, regisserade filmen. Filmen fick varierande recensioner; bland
annat kritiserades den for sitt konventionella uppligg och sin bristande
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dramaturgi.® Virt att notera ar att trots inspelningen av Mot nya tider
slippte inte arbetarrérelsen idén om att gora en Brantingfilm.

NirKooperativa forbundetplaneradeatttecknaaktieribolaget Filmo, tog
Valter Aman kontakt med forbundet for att diskutera filmverksamheten.
Vid ett méte gjorde Kooperativa forbundets direktdr ett ovintat utspel.
Han anmodade Aman att soka upp Svensk Filmindustris direktor for
att kopa upp hela bolaget. Om Filmo kopte upp Svensk Filmindustri
var Kooperativa férbundet villigt att satsa nagra miljoner pa projektet.
Kooperativa forbundets storstilade planer handlade om att antingen képa
Svensk Filmindustri, eller skapa ett helt nytt offensivt filmaktiebolag och
stillde omedelbart 125.000 kronor till férfogande. Aman verkade tagen
pé singen av Kooperativa forbundet propa eftersom hans planer enbart
gillde att fa ihop pengar till filmen om Branting. Aman hade ocksa varit
kontakt med L0, som diremot ville avvakta och skjuta pa inspelningen
av Brantingfilmen tills nista ar.2°

Filmos ledning stod nu infor ett relativt ointresserat ro, vilket
kanske ocksa gillde den socialdemokratiska partistyrelsen, och ett
offensivt Kooperativt forbund med grandiosa planer. Aman ansag inte
att Filmo skulle agera i saken om L0 inte var beredd att medverka i
filminspelningen, trots kapitaltillskottet fran Kooperativa forbundet.
For Filmo var det saledes viktigare att LO gav sitt medgivande och stod
bakom filmorganisationen, dn att Kooperativa férbundet skét till medel.
Forslaget om att kopa upp Svensk Filmindustri behandlades av Filmo,
men det gav inte upphov till nidgon debatt. Aman fick dock i uppdrag att
forhandla med Svensk Filmindustri. P4 samma mote beslutades ocksa
att meddela filmbolaget AB Thor att Filmo nu var positivt instéllda till
samarbete om Brantingfilmen.?

Forhandlingar fordes direfter med AB Thor, som under tiden om-
bildades till Film AB Oden. Det ekonomiska forslag som filmbolaget
presenterade var ytterligt komplicerat, med vixlar och reverser som
skulle 16sas ut pa olika tider, vilket medférde att Lo avraddde fran
medverkan i Brantingfilmen. Inom Filmo var flera 6vertygade om att
filmbolaget saknade nédvindiga medel f6r filminspelningen, nigot som
bolagsombildningen gav en fingervisning om. I och med detta strandade
forhandlingarna.® Pa samma méte kunde Aman ocksd meddela att
Svensk Filmindustri inte var intresserad av uppkdp och dirmed foll
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idén.?> Man kan verkligen fraga sig hur man skall tolka denna process
med forslag om storskalig filmproduktion, interna smaaktiga konflikter
uppblandade med antikommersiella drag, krav pd dramaturgi och
politiska intressen. Vad handlade detta om? Vilka var aktérerna? Det
krivs en tillbakablick och en utvidgning for att f6rstd bide de interna
konflikterna och mediepolitiken.

Filmen i arbetarrorelsen

Nir filmen introducerades i Sverige associerades den bland annat med
de framvixande folkrérelserna och med kvinnor och barn. Filmen som
kommersiell produkt var ofta beroende av den vixande arbetarklassens
okande levnadsstandard och de ekonomiska konjunkturerna. Men
trots detta tog det tid innan arbetar- och fackféreningsrérelsen bérjade
avvinda filmmediet. Som papekats i den hir bokens inledning gjordes
flera initiativ under stumfilmstiden, med de blev alla kortvariga.3® Det
var forst frin mitten av 1920-talet som arbetarrdrelsens instillning
borjade fordndras, férmodligen med inspiration fran den sovjetryska
dokumentir- och spelfilmsproduktionen. Framfoér allt Eisensteins
Pansarkryssaren Potemkin fran 1925 visade hur film kunde anvindas i
agitatoriskt och revolutionirt syfte. I Norden vixte intresset f6r filmfragor
fram ungefir samtidigt;' i Finland var det olika intellektuella kretsar
som diskuterade filmmediet i relation till politiken.’* I Sverige pabérjade
den kooperativa rorelsen filminspelningar redan 1921, till exempel med
kortfilmen Konsum Stockholm och rérelsen gjorde direfter ett mycket
stort antal filmer.3

Under 1920-talet hordes satillvida allt fler roster pa att den svenska
arbetarrorelsen borde borja producera filmer i egen regi. Svenska
Handelsarbetareforbundet borjade 1927 debattera for att filmen
kunde anvindas i fackféreningsrorelsens tjanst, for »bildnings- och
propagandaindamal«.3+ Hos Handels fanns dessutom ett slags meta-
artat egenintresse eftersom f6rbundet organiserade biograf- och
filmstudiospersonal, men det kan knappast forklara den energi som
forbundet lade ner pi att producera och distribuera film, skriva manus,
medverka i filmerna och diskutera filmfragor under de nirmaste
trettio aren. Mot slutet av 1920-talet borjade filmer produceras av alla
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nordiska arbetarrérelser, framfor allt valfilmer. I bérjan av 1930-
talet kom inspirationen frin den brittiska dokumentarismen, och
den icke-fiktiva filmen bérjade fi genomslag som asiktsbildare och
propagandainstrument.’®

Det togs en rad olika initiativ till filmverksamhet inom en arbetar-
rorelseorienterad kontext. Det kommersiella bolaget AB Svensk Tal-
film erbjod exempelvis sina tjanster till olika fackférbund; de ville
silja »talarfilmer«, det vill siga filminspelningar av prominenta
fackférbundsledare.’” Lo forvirvade ett antal sidana talarfilmer under
1930-talet, men hela verksamheten forefoll att ske pa ett ganska passivt
sitt fran fackférbundens hall3® Ett annat filminitiativ lanserades mot
bakgrund i den 6kande arbetslosheten under hosten 1930. D4 bildades
en kommitté som hade kontakter med bland annat Folkets husrérelsen,
L0, och den kristna tidningen Svenska Morgonbladet — men kommittén
var egentligen politiskt fristdende. Ett upprop skrevs och undertecknades
av flera prominenta personer. Av detta framgar att man ville vicka en
opinion mot den »permanenta arbetslosheten« och samtidigt skapa en
forstielse for »den oforvallat arbetsloses sak«. Det ansdgs lampligt att
anvinda filmmediet for att den pi ett objektivt, sansat, verklighetstroget
och »overtygelsemiktigt« sitt skulle fa dskadarna att reflektera 6ver arbet
sloshetsproblemet.’* Kommittén lyckades samla in pengar for att gora en
film om arbetslosheten; syftet var att vicka opinion mot den och peka ut
nya arbetstillfillen. Ambitionerna var att visa den »dystra verklighetenx,
och for att fullinda denna dystopi anvinde man inga filmskadespelare
— de arbetslosa fick spela sig sjilva.«° Det framgar av olika protokoll att
denna produktion om arbetsloshet verkligen diskuterades, men inte
hur.#

Ytterligare ett filminitiativ togs av Svenska Handelsarbetarforbundet
1931, efter att ha kontaktats av det danska handelsarbetarférbundet om
ett samarbete kring en gemensam spelfilm — Chansen. Produktionen
var mycket billig eftersom stumfilmens texter bara behovde oversittas
till svenska. I samband med visningarna av denna spelfilm utdelades
en broschyr férsedd med »perforerad blankett f6r anmélan om intride i
organisationen«.#* Filmen premiirvisades i oktober 1931 i konserthallen
i Folkets Park i Malmo.# Handelsarbetaren konstaterade f6rnéjt att filmen
hade bliviten succé —»man kan utan 6verdrift pastd, att filmen dr den bista
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agitationsmetod som hittills tillimpats.«# En liknande spelfilmssatsning
var Metallindustriarbetarférbundet och Svensk Filmindustris film Jarnets
mdn frdn 1935. Trots att filmen blev femtio procent dyrare att producera
in berdknat verkar resultatet ha blivit bra — kostnaderna godkindes om
man foljer protokollen. Diremot kommenterades inte innehaller eller
de agitatoriska effekterna inom 0.4 Pa Metalls kongress 1935 visades
Jarnets mdn pa Roda kvarn, direfter avnjots en middag pa restaurang
Hasselbacken for alla medarbetare i filmen, kongressdeltagarna och
inbjudna gister.+

Initiativen ovan antyder att den svenska arbetarrorelsen kring 1930
borjade inse vilka mojligheter som filmen hade. De paverkade knappast
arbetarrorelsens informationsarbete generellt, snarare kan dessa tre-
vande forsok ses som ett slags fornyelse av rorelsens mediepolitik. Man
hade fatt ett nytt politiskt verktyg — och néigra insidg dess moijligheter.
Aven inom fackféreningsrérelsen fanns det medlemmar som verkade
for att film skulle anvindas, men initiativet kom inte fran Lo, utan frin
medlemmar, féorbund och kommersiella bolag. Vid mitten av 1930-talet
hade faktiskt allt fler fackférbund fitt upp dgonen for filmen; sirskilt
intresserade man sig for agitation och upplysning.

Inom fackforeningsrorelsen under 1930-talet fanns det satillvida
entusiastiska aktérer som betraktade filmmediet som ett nytt och
modernt sitt att engagera och utbilda medlemmar.#” Men kampen om
medel och ointresse frdn andra aktorer var en stindig konflikthird.+
Till detta kom att sjilva bildningsidealet var en vattendelare. Filmen
blev inte det medium f6r medborgarskolning som en del drémde om.
Den verbala traditionen inom folkrorelserna stod i vigen for en visuell
upplevelse.# Filmen hade ocksa for mycket av underhallning 6ver sig for
att riktigt kunna anpassas till institutioner och organisationer uppbyggda
pé idéer om vad politik var — eller inte var — och hur den skulle bedrivas.
Vad som idnda fick dessa organisationer att borja anvinda film handlar
formodligen om att mediet borjade att ses som ett agitatoriskt verktyg
— som propaganda.

Propagandafrigor kom just att bli alltmer betydelsefulla frin mitten
av 1920-talet och framat. Det blev extra tydligt for var och en hur filmen,
radion och tidningarna anvindes av det nazityska propagandamaskineriet
efter 1933 — och det dr kanske alltfor litt att tillskriva nazismens fram-
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gangar som en direkt foljd av mediepolitiken. Men vad avsigs dd med
propaganda, och hur skiljde den sig fran agitation och upplysning? Det
ir svért att utifran killmaterialet dra ndgon klar demarkationslinje kring
hur fackféreningsrorelsen sag pa begreppen eller hur de ville anvinda
filmmediet. Inom Handelsarbetarférbundet kunde man till exempel
tala om att anvinda filmen som »upplysningsmedel fér bildnings- och
propagandaindamal, i en och samma mening.5° Grinserna var flytande;
det handlade, i korthet, om samma slags tankekoncept kring hur man
medialt kunde paverka medlemmarna. Det bor ocksd understrykas att
begreppet propaganda under denna tid inte alls var negativt laddat som
idag — det syftade snarare till upplysning, information och agitation.s
I en artikel i Handelsarbetaren 1933 var detta tydligt. Under rubriken
»Filmen i arbetarrérelsens tjinst«, patalade en okind skribent, »att
det ir intet tvivel om, att man i filmen har en virdefull tillging i
propagandahinseende.«

Filmen etsar sig ofta in i medvetandet pa ett annat och djupare sitt
dn det talande ordet. Sarskilt for de arbetargrupper, som dnnu i stor
utstrickning sti utanfér den fackliga organisationen, har det med all
sakerhet sin stora betydelse att som ett komplement till den muntliga
agitationen dven i bild pi ett populirt sitt bibringas dem en idé om
fordelarna av att sluta sig till en fackorganisation. Ty man kan ju inte
komma ifrdn, att filmen under senare ar kommit att utdva ett allt
starkare inflytande pd massans mentalitetsbildning.5>

Pd ett nirmast sjdlvklart vis sdg Handelsarbetarférbundet filmmediet
som ett sitt att fordndra arbetarna mentalt — i en viss riktning. Filmens
péaverkanspotential var stor, nigot som motiverade fackféreningsrorelsen
till att anvinda filmen som ett propaganda- och agitationsverktyg. Det
var alltsd inte frigan om att se nigra estetiska dimensioner eller lyfta
fram nagra kulturella ideal.

LO och mediefragan

P4 landsorganisationens kongress 1931 motionerade ett antal medlem-
mar om behovet av att diskutera film och mediefragor ur olika aspekter.
Redan 1926 ars kongress hade behandlat behovet av att starta en egen
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daglig tidning inom fackféreningsrorelsen, men di ekonomiska medel
saknades avstyrdes det hela. 1931 kom frigan upp igen men det ledde
inte till ndgonting. Diremot fattades ett beslut om att inritta en sirskild
presstjanst for kontakter med tidningarna.ss Det blev Ragnar Casparsson,
redaktor pa tidningen Social-Demokraten, som fick ett erbjudande fran
Lo-ordféranden och han anstilldes som pressombudsman 1931, en
nyinrittad tjanst. Avsikten var att producera informations-, upplysnings-
och propagandaartiklar riktad till fackférbundstidningar och den
socialdemokratiska pressen, men ocksa till den Gvriga pressen. Med
andra ord var avsikten att ta kontroll 6ver informationen, styra den och
skapa en direkt presskanal.5 Liksom Casparsson blev Valter Aman snart
involverad i informations- och propagandaverksamhetens uppbyggnad
inom Lo. Aman hade tidigare handplockats av Lo under det tidiga 1930-
talet for att stivja det kommunistiska inflytandet i fackforeningsrorelsen
och halla organisationen informerad om kommunisternas aktiviteter.
Han hade i sin tur — uppger han i sina memoarer — fitt ett erbjudande
av Casparsson att ingd i informations- och propagandaverksamheten.ss
Casparsson och Aman kinde varandra sedan tidigare; de hade bigge
ett forflutet inom de politiska och fackliga rorelserna och bigge hade
arbetat pa Social-Demokraten.s®

Pa ro:s kongress 1936 diskuterades den socialdemokratiska pressens
svirigheter. De bekymmer som tidningarna hade rakat in i handlade om
ekonomiska problem och obsolet teknisk utrustning. En kommitté hade
utrett frigan och pa kongressen beslutades att dels skjuta till pengar till
ndgra av de virst drabbade tidningarna, dels skapa en tidningsfond som
kunde bevilja 1an. Landssekretariatet understrék hur viktigt det var att
stirkaarbetarpressens konkurrenskraft gentemotden borgerliga pressen.
Efter kongressen tillsatte Landssekretariatet en utredning, under ledning
av Casparsson. Hans utredning kom fram till att de socialdemokratiska
tidningarna hade akut behov av mer medel och dirfor besléts att bilda
ett holdingbolag — Arbetarpressens forlagsaktiebolag. Bolaget hade till
uppgift att férmedla lan till tidningarna och konstituerades i april 1937.
Styrelseordférande blev Casparsson sjilv, och en av styrelseledaméterna
var Zeth Hoglund.>

Olika slags mediefragor hade med andra ord stor betydelse for
arbetarrorelsen, och de blivande aktdrerna inom filmverksamheten hade
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under lang tid rort sig i ett slags mediepolitisk sfir. Ungefir samtidigt
som konserthusdebatten varvintern 1937 behandlades f6r forsta
gingen upplysnings-, propaganda- och agitationsverksamheten inom
LO. Casparsson hade tillsammans med Aman gatt grundligt tillviga
och presenterade ett forsta forslag. I ett litet PM hade Aman beskrivit
hur behovet av effektiv och samordnad propaganda vuxit fram inom
arbetarrérelsen. De fackliga centralorganisationerna var exempelvis
mer eller mindre oreglerade, och det fanns stora behov av att ta kontroll
6ver och dirigera rorelsens propaganda. Fackforeningsméten var daligt
besokta, det spelades ingen musik eller anordnades ndgon annan typ av
underhéllning, och avsaknaden av dekorationer gjorde lokalerna kalla
och trista. Vad Aman efterstriavade var en mer »ansldende ram till den
sakliga propagandan« — vilket var just det begrepp Aman anvinde som
ett slags paraplyterm for Lo:s agitations- och upplysningsverksamhet.
Det forslag han presenterade handlade, i korthet, om att inritta ett
permanent propagandautskott. Utskottets uppgifter skulle vara att
inventera talarkrafterna, centralisera och dirigera propagandan samt
producera informationsmaterial som kunde »hallas a jour med ro:s
instillning, itgéranden och énskemal.«$® Vid négot tillfille hade 10:s
ombudsmin fitt i uppdrag att i smyg anteckna alla bristerna vid olika
arrangemang runt om i landet. De klagade pa allt fran fult porslin och
trista lokaler, till franvaron av attraktioner och fanor, vilka kunde locka
folk. Det var detta som Aman forsokte atgirda, bland annat genom att
utarbeta skriftliga instruktioner och locka med filmverksamhet. Lo
beslét foljaktligen att bilda ett propagandautskott — med bland andra
Aman.5

Propagandautskottet arbetade under det forsta dret med att utforma
affischer, flygblad, handledningar, forslag och riktlinjer for ro:s
formedling av talare, samt med att géra en forteckning 6ver limpliga
musikstycken, passande prosa och ett urval dikter. De var framfor
allt riktade till de olika fackliga centralorganisationerna i landet.® I
sin sjilvbiografi kommenterade Aman de konflikter som fanns inom
Lo angdende reklam. Tillsammans med Torvald Karlbom och Albin
Lind bildade han ett »slags >hjirntrust« med uppgift att initiera och
foresld informations- och propagandaitgirder: »Vi borjade snegla at
affischpropaganda. Nagon sidan hade aldrig tidigare forekommit. Den
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nymodigheten accepterades av Lo-ordféranden men vid behandlingen
i styrelsen invinde en av forbundsledarna: >Ska vi bérja konkurrera
med tval- och tandkrimsfabrikanterna ocksd?«® Inom arbetarrorelsen
var propagandan och information uppenbarligen inte nigon helt enkel
sak. De min som anstillts métte motstind fran forbundshall —rérelsen
skulle inte kommersialiseras. Arbetarrorelsen var visserligen langt
ifrdn ensam om att bekimpa kommersialisering i alla former, men nir
forslaget om reklamaffischer dok upp gick det f6r langt. Lo skulle alltsa
konkurrera med underhallnings- och néjesvarlden. Ocksa inom idrotts-
och frireligiésa rorelser var man avogt instilld till kommersialiseringen
under 1930-talet, nigot som bland annat yttrade sig i kravet pd att
idrottsutévarna skulle var amatérer, och att de till exempel inte skulle
medverka pi reklambilder.®? 1939 utkom boken Yilighet — ett tidens
tecken, skriven av pingstpastorn Lewi Pethrus. I den formulerade
han en oro infér vad han sig som ett problem: ungdomens ytlighet
och forflackning. Ja, inte bara ungdomen, utan ocksi den kristna
gemenskapen hade drabbats av forytligande. Kyrkor och samfund dgnade
sig dt underhillning — allt for att locka folk.® Pingstrérelsens foretridare
delade detta férdomande med representanter frin moralkonservativt
hall, savil som fran folkrorelser. Det handlade om det som uppfattades
som lyxkonsumtion, och allehanda elinden — bioelindet, néjeselindet,
filmeldndet och idrottseldndet.®

Faktum &r att statens instillning till idrott, film och underhéllning
hade vissa parallella drag. Den néjesskatt som inférdes 1919 belastade
inte bara filmen utan ocksd idrotten. Statens fiskala intressen klumpade
saledes samman olika moderna foreteelsers kommersiella potential och
fortydligade dirigenom deras gemensamma drag av underhdllning och
forstroelse. Idrott och film var att betrakta som lyxkonsumtion.® Inom
arbetarrérelsen ansags idrott, film, lyxkonsumtion och populirlitteratur
generellt som kommersiella foreteelser vilka lockade bort ungdomen
fran mer allvarsamma girningar i sambhillet. Det 4r kanske dirfor inte
underligt att Amans forslag vickte motstand.
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Folkets Hus och propagandaradet

1937 framstar som skirningspunkt inom den svenska arbetarrorelsen
di medie- och propagandafragor fokuserades — speciellt filmfragan.
En viktig skillnad mot pressen handlade om att film maste visas i
sirskilda lokaler med projektorer. Aven om intresset fér film fanns s
var det fortfarande en viktig del som saknades: var skulle filmerna visas?
De privata biografigarna var inte overdrivet intresserade av att visa
arbetarrorelsens filmer; i en del fall direkt negativa.

Under hela 1930-talet hade emellertid Folkets Hus pid manga platser
fornyat och byggt om sina lokaler — ibland med modern biografutrust-
ning. Folkets husfoéreningars centralorganisation héll en konferens 1937
och fattade di beslut att tillsitta en ombudsman, bland annat for att fa
ordning pé filmfragorna. Det drojde dock flera ar innan tjinsten tillsattes.
Forst 1940 anstilldes Karl Kilbom och han bérjade kort dirpa utveckla
verksamheten. I sina memoarer skriver han att L0 lovade ekonomiskt
stod och stillde villkor att Folkets husféreningarna skulle godta Kilbom
som ombudsman, trots hans kommunistiska férflutna. Stod beviljades
endast om han anstilldes, och Kilbom kontaktade Per Albin Hansson
for att hora hur han stillde sig till att utveckla rorelsen fristiende inom
arbetarrérelsens hign, istillet for att soka skapa om Folkets Hus till
medborgarhus, med stat och kommun som intressenter. Hansson
var forst avvaktande men blev sd smaningom positiv till denna tanke.
Kilbom sokte ocksd upp viktiga personer inom Folkets husrérelsen for
att sondera terringen och forankra beslutet. Med L0 i ryggen hade ingen
nagra invindningar, enligt Kilbom.

Den filmverksamhet som Kilbom direfter riktade in sig pa var sddan
som »skinkte besokarna avkoppling, gliddje och visioner av en ljusare
och fredligare framtid.« Han ville inte visa »buskis« eller gangsterfilmer,
och inte heller bidra till att »osmakliga danstillstillningar« anordnades.®
Filmverksamheten var ett led i Folkets husféreningarnas ekonomiska
strategi och kunde samtidigt motverka privata medieintressen. Under
Kilboms tid utvecklades Folkets husféreningarna biade ekonomiskt
och numerirt. 1941 bildades Sveriges Folkbiografer dit film- och
biografverksamheten fordes éver.®?

Vid ingangen till 1940-talet hade arbetarrérelsen alltsd utarbetat
en klart definierad filmpolitik. En rad personer hade anstillts och
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organisationer skapats for att arbetarrérelsen skulle kunna bli en miktig
faktor inom filmpolitiken. Under kriget fortsatte Lo att medverka till olika
filmproduktioner och Filmo pabérjade sin forsta langfilmsproduktion.
[ augusti 1941 tog LO ett fastare tag om propagandafrigorna, da
Propagandaradet bildades med Casparsson som ordférande. Samma
ar initierade Zeth Hoéglund, nu i funktionen som socialdemokratiskt
finansborgarrdd i Stockholm, en ny organisation for kommunala
reklamfragor: reklamkommittén. Den syftade i forsta hand till att fa
medborgarna att forstd nédvindigheten att betala in sin skatt, eftersom
stadens finanser var anstringda och killskatten dnnu inte hade inforts.
Detta visar hur betydelsefulla frigor om agitation, propaganda och
reklam var, bide f6r den kommunala verksamheten och f6r Lo. For
att na ut till medborgare och medlemmar blev det viktigt att anvinda
kommunikationskanaler som reklam och film.

Avslutande tolkningsram

Hur kan man di tolka utarbetandet av en filmpolitik inom
arbetarrorelsen? Ett sitt dr anvinda sig av John W. Kingdons begrepp
»policyentreprendrer«, ett slags initiativtagare och aktorer som
forbereder och driver en friga inom den offentliga politiken. Nir ett
tillfalle uppenbarar sig, di ett »policyfonster« 6ppnar sig, stir dessa redo
att leverera forslag och idéer. Tiden maste vara mogen s att minniskor
kan mobilisera sig kring olika fragor och driva dem.®® Genom att studera
hur fackliga foretradare formerar sig i olika nitverk eller organiserar sig
kring vissa fragor, hur de handlar och vilka konflikter detta bidrar till kan
man forstd och forklara hur beslut blir till politik inom organisationer,
och vilka beslut som kommer ut ur processen. Beslutsfattandet kan
gd igenom olika stadier: formulering, forberedelse, férskjutning,
formande och forankring.®® Vad det hela egentligen handlar om ir hur
organisationer forsoker fatta beslut, och pa vilka sitt aktorer, hindelser,
konflikter eller nigot annat forindrar sjilva beslutsprocessen. Ett
heltickande begrepp for denna sliriga process dr »governance«, ett
svaroversittligt begrepp som star for att det inte finns ndgon strikt
grins mellan val, politik och implementering, och att det finns flera
faktorer som komplicerar en beslutsprocess. Governancebegreppet
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ir ganska 16sligt till sin karaktir och forsoker finga ett komplicerat
forhandlingsforlopp dir politiska aktérer och intressenter korsas med
olika styrsystem inom en organisation.”

Under 1920-talet hordes allt fler krav pa att arbetarrorelsen borde
borja producera filmer for arbetarklassen. I denna formuleringsfas
mellan kanske 1926 och 1931 bérjade ett problem identifieras som
handlade om hur man inom fackféreningsrorelsen skulle f6rhalla sig till
en allt mer medialiserad tidskontext, dir filmen sigs som ett problem.
Initiativtagare under denna fas var olika skribenter i fackférbundspress
och bildningsforbund som frin 1926 allt mer intensivt borjade ifraga-
sitta »filmelindet«. Den andra fasen, vad man kunde kalla forberedelse
mellan 1931 och 1937, handlade om att olika policyentreprendrer grep sig
an fragorna och férde in dem inom organisationen. 1931 irs Lo-kongress
ledde fram till anstillandet av Valter Aman och Ragnar Casparsson, vilka
kom att verka som entreprendrer — de férberedde beslut och bearbetade
personer inom Lo, men det ir fortfarande oklart hur processen gick till.
1937 bildades likvil Arbetarrorelsens filmkommitté.

Identredjefasen, ettslagsforskjutningmellan19370och 1938 blevmedie-
och propagandafragor féremal for interna diskussioner och beslut, bade
inom L0, ABF och Folkets husféreningarna, samt enskilda fackférbund.
Under denna period togs ett fastare grepp 6ver mediefragorna — speciellt
betraffande filmen. Policyentreprensrerna kom att skapa och utveckla
sina egna nitverk, men samtidigt kom andra aktérer in i processen,
vilket ledde fram till att besluten omformulerades. Arbetarrérelsens
filmkommitté ombildades till Filmo 1938, och inom Lo utmejslades
propagandafrigorna ytterligare genom att Propagandautskottet
bildades. Amans och Casparsson forsprang reducerades i och med att
Hilding Skjéld kom in i Filmo. De konflikterna som utspelade sig om
Brantingfilmen handlade dels om gamla politiska konflikter, dels om
olika syn pa bildning och upplysning eller propaganda. I denna fas
borjade LO backa ut — Kvinnoférbundet tridde faktiskt ut ur Filmo —
samtidigt som Kooperativa forbundet steg in som aktér med ett helt nytt
forslag: att kopa Svensk Filmindustri. I ett slag forandrades villkoren
och Aman var tvungen att agera taktiskt for att inte tappa LO:s stod.
Resultatet av processen blev att en annan film gjordes; beslutsprocessen
tog helt enkelt en annan vig dn det var tinkt.
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I formeringsstadiet mellan 1930 och 1940 skapades inte bara de
eko-nomiska och sociala villkoren och férutsittningarna for att en
filmpolitik skulle kunna genomforas. Hela integrationskedjan fran
produktion 6ver distribution till visning lyftes upp och behandlades.
Sjilva formeringen handlade om att man inom organisationerna
utarbetade vad man behovde, hur man skulle arbeta och vilka som skulle
utforma filmpolitiken. Slutligen i férankringsstadiet fran 1941 slutar
den langvariga processen med att en ny aktor, en filmintresserad Karl
Kilbom som mest har god underhallningsfilm i tankarna, kliver in pa
Folkets husforeningarnas scen. Lo skapar 1941 den nya organisationen
Propagandaridet som fick det Gvergripande ansvaret f6r mediefragor;
det var ocksa den organisation som sag till att lokala organisationer fick
tillgang till filmprojektorer.

Fackforeningsrorelsens filmpolitik kan satillvida ses som ett resultat
av antingen drivande aktorer, eller som en process dir olika intressenter
kommit att péaverka Dbeslutsprocessen i en eller annan riktning.
Filmpolitiken blev ett resultat av en komplicerad process som handlade
om hur organisationer fattade beslut, och vilka som var padrivande.
Alla aktorerna hade ett forflutet inom media och hade skolats politiskt
sedan ungdomsaren. Aman och Skjold diremot var enbart verksamma
inom den socialdemokratiska rorelsen. Deras journalistiska bakgrund
gjorde att de hade blick for mediernas moijligheter, bade da det gillde
upplysning, agitation eller propaganda, men framfor allt betriffande de
mojligheter som Sppnade sig i och med det nya mediet: den talande
filmen.

Ovanstiendevicker naturligtvis fraigor hurman skall se pa beslutsfattare
och mediepolitik. Vilka férutsittningar har de for att fatta beslut inom en
demokratisk organisation och vem utformar egentligen politiken? Fattar
beslutsfattare verkligen beslut, eller blir de bara till i en komplicerad
process dir ingen enskild deltagare har nigot stérre utrymme, och dir
besluten blir till ad hoc-losningar med resultatet att inget ansvar kan
utkrivas av beslutsfattarna?” Exemplen i den hir artikeln har handlat
om hur olika nitverk skapas, hur personer inlemmas i kommittéer och
organisationer, hur de erbjuds arbeten och mojligheter. De har kunskaper
om media och politik, de har idéer, men samtidigt ricker de inte till nir
de stills infor varandra i oférenliga konstellationer. Fragor om film och
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filmverksamhet biddades in i interna konflikter och den mediepolitik
som utformades blev nigot annat 4n vad policyentreprendrerna tinkte.

Nir en fraga vil har gitt igenom en organisation har den allts3 inte
bara forindrats — den har i sin tur forindrat bade organisationen
och beslutsfattarna. I en demokratisk process kan medborgare och
medlemmar utkriva ansvar av dem som fattar beslut, men hur fungerar
den demokratiska processen om ingen egentligen har fattat nigot beslut,
och om ingen kinner sig ansvarig f6r de kompromisser som blev till»72
Vems dr da ansvaret? Vad jag har visat i den hir artikeln dr hur vissa
fragor inom arbetarrorelsen vickte inkapslade konflikter som l6sgjordes
och paverkade utformningen av filmpolitiken — vilken gick pa 16sa boliner
fram till 1941. Begreppet »governance« ticker in dessa komplicerade
beslutsprocesser och férklarar varfér nagon film om Branting aldrig
gjordes. Trots initiativtagarnas goda viljor och vilformulerade inldgg blev
hanteringen av fragan alltfér komplicerad. De fattade besluten ledde inte
till nagot resultat — utan bara till férnyade konflikter.
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Regionfilmen och konstruktionen av
folkhemmet

Bengt Bengtsson

Krigsaret 1939 producerar Filmo kortfilmen Arbetande demokrati, en 25
minuters produktion med undertiteln, Nagra bilder fran socialreformernas
Sverige. Filmen distribuerades som 16 mm smalfilm, vilket antyder
att den mestadels visades i interna socialdemokratiska sammanhang.
P4 censurkortet kunde man lisa att hir visades upp: »atgirder mot
arbetsloshet, byggande av vigar och broar dvensom yrkesskolebilder
samt bilder angdende bostadsférhallanden och vilfirdsanordningar«'.
Arbetande demokrati ir uppbyggd som ett langt bildsatt féredrag, dir
en talfor speaker redogor for aktuella missforhallanden i det svenska
samhillet — och hur socialdemokratin arbetar for olika sociala reformer
som syftar till att 16sa problemen. Sverige skildras i dess helhet, med
belysande regionala nedslag. Hir finns Ostrands sulfatfabrik med dess
rationaliseringar, nodhjilpsarbeten vid Sanddbron och Sotenkanalen,
barnstugor och dlderdomshem i Géteborg, stirkande turism pa Gotland
och fortbildning pd Bommersvik. Eller som det heter i filmens slutord:
»Ettfolkiarbeteitrevnad och social trygghet — det 4r vad socialdemokratin
striavar forl«
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Arbetande demokrati dr intressant pd minga sitt, inte minst for att den
ingdr i en da vanlig filmgenre, vilken i brist pa etablerad beteckning i
det foljande kallas regionfilm. Det ir den typ av film som portritterar
svenska stider, landskap, regioner och i vissa fall, hela Sverige. Trots
att regionfilmerna ofta har skilda producenter och »avsindare« — som
till exempel oberoende kommersiella filmbolag, statliga myndigheter,
niringsliv, hembygdsforeningar eller politiska partier — kan man
inda finna minga gemensamma drag i deras férmedlade Sverigebild.
Filmerna skildrar — ofta i en fortitad emblematisk form — den svenska
naturen, olika landsdelar och deras sirdrag. Vidare ger de en bild av det
svenska folket, moderniringarna och den moderna industrin. Filmerna
har dessutom en struktur som uttrycker bade tradition och modernitet, ett
skenbart motsatspar som ocksa kan ses som nigot av grunden i sjdlva
folkhemsidén.

Flertalet regionfilmer har en pa ytan timligen neutral hallning och
undviker politiska stillningstaganden. Aven om ménga bidrag i genren
kan sigas ha en underforstitt positiv instillning till folkhemsprojektet
och den datida nationella sjilvbilden, kan de knappast tolkas som néigot
uttalat st6d f6r den rddande ideologin. Men det finns 4ven filmer som
anviander regionfilmernas bildsprik och framstillning av Sverige i
politiskt syfte. I foreliggande artikel undersoker jag hur just Arbetande
demokrati forhaller sig till genren. Nir socialdemokratin vil bérjade
producera film pa egen hand kan man fraga sig hur partiets Sverigebild
sdg ut, om man forsokte avvika frin normen och fornya regionsgenren,
och pa sa vis ge sin egen bild av Sverige.

Liknande fragestillningar tas upp i det féljande, men texten forsoker
ocksa ge en 6versiktlig bild av regionfilmsgenren i dess helhet. Artikeln
fokuserar filmernas bild av det svenska samhillet, hur de speglade den
nationella sjilvbilden, samt hur de i sitt retoriska innehéll och visuella
framstillning konstruerade en bild av folkhemmet. Med utgangspunkt
i Arbetande demokrati diskuteras hur regionfilmen ocksi kan ges ett
politiskt innehdll. Det har exempelvis visat sig vara intressant att jimfora
denna film med en samtida valfilm frin Hogerpartiet, Landet du skall
virna (1938). Hogerfilmen anvinder ett liknande bildinnehall och
utgar fran en snarlik nationell sjilvbild, men vrider pa prismat och ger
sin bild av det samtida Sverige.> Det gor att man ocksi kan stilla den
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grundliggande frigan om det fanns en sirskild folkhemmets ikonografi
inom svensk film under det moderna Sveriges framvixt som rentav
overbryggade gingse politiska blockgrinser.

ar~l
A T

emo l‘

: - Titelbilder ur socialdemokraternas kortfilm
¥ ¥ " Arbetande demokrati. Ndgra bilder frin
& ra ‘bilder fran socialreformernas Sverige (Filmo, 1939). ©

SLBA & ARAB.

socigireformernas Sverige

Regionfilmsgenren

Fram till 1960-talet var kortfilmsdokumentirer om Sverige en vanlig
filmtyp — inte minst som utfyllnadsprogram pa biograferna. Vid sidan
av nyhetsbetonade journalfilmer och olika slags informationsfilmer, var
regionfilmerna ett vanligt inslag i repertoaren. Regionfilmen ir en genre
med rétter i den tidiga stumfilmen, dir filmkameran fungerade som
ett instrument for ett slags stillféretridande turism. Pelle Snickars har
redogjort f6r hur den typen av dldre regionfilmer, si kallade »stadsfilmer,
vixte fram i Sverige. De forsta stadsfilmerna gjordes av filmbolaget
Svenska Bio 1907 och 1908; en tid da den icke-fiktiva filmen utgjorde
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ett betydande inslag i utbudet. Det var en kommersiell strategi hos
Svenska Bio att forira ett stadsportritt 4t de orter man &ppnade biograf
i. Stadsfilmerna gjordes enligt ett standardiserat dramaturgiskt monster.
De inleds girna med ett tig som anlinder till stadens jirnvigsstation,
vilket understryker filmkamerans “turistiska” funktion. Sedan f6ljer
vanligen en panorering frin nigon hogt beligen punkt, varpa stadens
sevirdheter presenteras. Ofta finns ocksa bilder fran platser med rorelse,
som gator, torg och vattendrag.?

Genren levde vidare efter 6vergingen till ljudfilm. Presentationen av
stidernas niringsliv blir dé ett allt vanligare inslag — mycket beroende
pa att det lokala niringslivet ofta var finansiir eller bestillare av filmen.
Ljudfilmerna har ocksa en mera pataglig bestillningskaraktir och, genom
speakertexternas utliggningar, en utvidgad retorik om det som visas i
bild. De ansluter sig till den uppvisande dokumentirfilmsstilen med en
»allvetande berittarrost« som slog igenom pa 30-talet med John Grierson
och den brittiska dokumentarismen.#+ Att filmerna r gjorda enligt en
liknande formel med aterkommande berittargrepp kan sikerligen
ha berott pa att de skapades av en begrinsad skara filmare, som inte
sillan var specialiserade pa just denna typ av bestillningsfilm. Dir finns
exempelvis den flitige Ragnar Johnson som tycks ha haft formagan att
smidigt kunna avviga balansen mellan uppvisande av turistvirden och
niringslivspresentation, allt enligt bestillarens énskemal. Aven antalet
producerande filmbolag var begrinsat; vissa bolag, som till exempel
Kinocentralen och Rang Film, var i det nirmaste specialiserade inom
genren.

Man kan notera att de flesta svenska stider, orter och landskap i
regionfilmsgenren skildras pé ett timligen likartat sitt. Trots skildringens
lokalfirg brukar dnda staden eller landskapet i forsta hand framsti som
en del av »regionen Sverige«. Regionfilmerna skildrar en 6vergripande
nationellt specifik modernisering, som &r i princip gemensam for alla
regioner — med till exempel storindustri, bostadsbyggande och ungdom
som utbildar sig. I botten finns det »typiskt svenska«; varierande
nationella stereotyper samlas ihop i ett nationellt projekt, ddr landet
»kittas samman« av de olika regionerna. Ett axplock ur de hundratals
filmtitlarna ger en antydan om den dmnesmissiga spiannvidden:s Bords
rycker fram (1930), Angermanland (1937), Gammalt och nytt i historisk
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bygd (1938) om Smaland, Vistgétaglimtar (1938), Staden vid Braviken
(1939) om Norrkoping, Dalarapsodi (1940), Kumla blir stad (1942),
Sundsvallsglimtar (1942), I Rospiggens rike (1943), I Linnés spar (1943) om
Oland, En sommar i Malmé (1944) och Viixjé Goo dr (1942). Denna typ av
film producerades i stort sett om varje landséinda och den finansierades
foretridesvis av filmbolag, myndigheter eller ndringsliv. Filmerna visades
i olika sammanhang — i flera fall som fyllnadsprogram pa biograferna
men férmodligen mest pa interna foretagsvisningar, lokala evenemang

Sveriges Folkbiografer

f[//_nf (.'&zv
Einar Malm

Titelbilder ur nagra svenska regionfilmer
fran tidigt 1940-tal: Viixjé 600 dr (1942),

I Rospiggens rike (1943) och En sommar i
Malmé (1944). © SVT & SLBA.
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och i skolor. Det sistndmnda, férevisning i undervisningssammanhang,
kan vara ett skl att bestillaren holl en lig profil och inte framtridde
Oppet i for- eller eftertexter.®

Den nationella sjélvbilden

Idéinnehillet i regiongenren ir uppbyggt enligt en grundstruktur som
spelar mellan tradition och modernitet. A ena sidan betonas det svenska
arvet, historiska insignier och moderniringar som jordbruk och fiske. A
andra sidan lyfter man fram den modernisering som Sverige genomgatt
alltsedan industrialismens genombrott. Motsatsparet formedlas ibland i
sldendevisuellakontraster, men samtidigt betonas ocksé att moderniteten
har sina rétter och grundf6rutsittningar just i den historiska traditionen.
Utgdngspunkten var hir den férindring i den nationella sjilvbilden som
skedde decennierna runt sekelskiftet 19goo. Mycket av forestillningen
kring det som numera anses vara typiskt svenskt konstruerades under
denna tid: naturen, hembygden, midsommarfirandet, den réda stugan,
bilden av Norrland som framtidslandet och Dalarna som »det svenska«
i miniatyr. Artiondena fore 1900 var 6ver huvud taget en tid di intresset
for den inhemska naturen och det svenska kulturarvet vixte, manifesterat
i till exempel tillkomsten av Skansen 1873, Svenska Turistféreningen
1885 och Nordiska museet 1891.

Dessanya symboler f6r det svenska ersatte en dldre form avnationalism,
dir bilden av Sverige som en stormakt med drofullt krigiskt forflutet,
kungar och fornstora dagar bérjade ses som hopplost forlegad. I stillet
vixte det fram en mer framtidsinriktad nationalism, ddr Sverige med
grund i sina naturtillgdngar och traditionellt »folkliga« virden skulle
erdvra virlden.” Vetenskap, teknik, produktion och rationellt utnyttjande
av de naturresurser som var grundstenarna i industrialismen - skog,
malm och vattenkraft — skulle géra landet till en modern stormakt. Detta
var med andra ord en nationell sjilvbild med ett formsprik som passade
bittre dn den tillbakablickande bilden pa det gamla stormaktsvildet,
och den vann gensvar i de flesta samhillslager — savil i det borgerliga
etablissemanget som i den tidiga arbetarrérelsen.

Den politiska vinsterns retorik under 19oo-talets tidiga ar priaglades till
stor del av nationalromantik, dir naturen, hembygden och bondelivet sigs
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som positiva virden. I den socialistiska framtidsutopin kring 19oo fanns
ocksa en onskan att kombinera industriell och vetenskaplig utveckling
i samklang med naturen.® I viss man anses vinsterns romantisering
av lantliv, natur och historia haft en dimpande effekt pa radikalismen.
Detta kan ha berett vigen for att en samhillsbevarande nationalism
spreds i arbetarrérelsen under mellankrigstiden. Man anvinde ett
existerande nationalistiskt formsprak, men satte in det i en ny kontext.
Sjalva folkhemsbegreppet exemplifierar just hur traditionella virden
kombineras med en framatblickande vision. Uttrycket lanserades som
bekant 1928 av Per Albin Hansson, som menade att Sverige borde bli
som ett hem for folket, priglat av samforstdnd och jimlikhet. 1930-talet
blir ocksa ett decennium di konfrontationer ger vika for kompromisser
och samférstind — frin skotten i Adalen 1931, via krisuppgérelsen
med Bondeférbundet 1932, till Saltsjobadsavtalets arbetsfred 1938.
Ekonomin vinder uppdt, arbetslosheten sjunker och pa det sociala
omrdadet lanseras under den andra halvan av decenniet en rad reformer
som sjuk- och arbetsloshetsforsikringar, en ny folkpensionslag och
lagstadgad semester. Precis som filmernas skildring avindustrialism och
modernitet — i samspel med en kontinuerlig nationell sjilvbild — innehdll
ocks3 sjilva folkhemsidén ett slags »dubbelt ansikte«. Grundtanken var
att anpassa de moderna tankegidngarna till det traditionella samhallets
rétter och dstadkomma en syntes mellan gammalt och nytt.”

Bilden av Sverige i detta slags moderniseringsfas spreds i en rad olika
medier — inte bara inom filmen utan iven fotobdcker som exempelvis
praktverket Sverige (1931) med den talande undertiteln: Fyrahundraattio
bilder, belysande natur och kultur i gingen tid och nutid. Intresset for det
svenska fick dven andra samtida uttryck. P4 Stockholmsutstillningen
1930 fanns paviljongen Svea Rike, en stor och ambiti6s utstillning om
Sverige och svenskarna med statistik, information, historiska nedslag,
fotomontage, modeller, kartor, samt skioptikon- och filmbilder." Sverker
Sorlin har betraktat 1930 som ett symboliskt nyckelar; d4 invigs, 4 ena
sidan, denna omstridda Stockholmsutstillning, & den andra sidan haller
da dven hembygdsrorelsen sitt forsta riksomfattande méte pd Skansen
— komplett med folkdrikter och fiolmusik. Den nya Sverigebilden blev
»ett slags nostalgisk idyll, men pd samma ging med siktet instillt pa
framtidens teknologiska 16sningar och standardstegring«.”> Merparten
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av regionfilmer fran denna tid faller vil in i detta 6kade intresse for det
svenska. 1938 producerades till och med en langfilm, Sol dver Sverige,
uppbyggd som en »roadmovie« med en mingd svenska sevirdheter.
Filmjournalen fsljde upp den filmen med tivlingen: »Vad vet ni om
Sverige?«, dir lisarna skulle identifiera foton av kinda platser pa olika
stillen i landet.”

Regionfilmernas tematik

Regionfilmernas naturskildringar domineras av en nationell bildretorik
fylld av olika symboler f6r det svenska. Orvar Lofgren har framhallit
hur olika rurala scenerier i en kontinuerlig kristallisationsprocess
nationaliserats och laddats med starka kinslor — kanske rentav fortitats
till symboliska rum: det stilla landskapet, bjorkdungar, storskogen,
skirgardsklippor, blanka skogssjéar och smi rdda stugor. Denna
stereotypisering sker i skarven mellan 1800- och 1900-tal genom
olika massproducerande bildmedier; fran oljetryck och vykort over
pappersbonader och viggaffischer, till skolplanscher, fotobdcker,
skioptikonbilder och film.* Snickars har betonat att vissa stads- och
landskapsmotiv utvecklades till att bli emblematiska, inte minst pa
grund av att samma bildestetik levde vidare i olika bildmedier. Platserna
uppgraderades medialt och f6ljden av denna mediering blev att ett reellt
urval av platser och motiv kom att ses som betydelsefulla och signifikanta.
Snickars anser, apropa tidiga vykortsmotiv, att det dr rimligt att anta att
vissa motiv och bildklichéer »utvixlades« i tysta overenskommelser
mellan olika foretag. Det dr ocksd patagligt i de aterkommande
motivstereotyperna och emblematiska bilderna i regionfilmerna.’

I grunden f6r regionfilmernas avvigning mellan tradition och
modernitet ligger siledes en nationell sjilvbild som éiterfanns redan
i Selma Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa. Till bilder av en
naturskon sjo i regionfilmen, Pa dal. Glimtar fran Dalsland, dess industri,
hantverk och hemsldjd (19406), patalar exempelvis berittarrosten att: »6ver
de blanka vattnen ligger vil dnnu ett eko kvar fran trolska melodier i
en forgangen tid. De djupa skogarna susar molltyngt pa strinderna i
en bygd, dir dnnu i vara dagar sing och sigen lever kvar. Men genom
de djupa dalgangarna, 6ver skogklidda hojder brusar idag ocksd en ny
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melodi fram — starkare och expressivare for varje ar. Det 4r maskinernas
sdngl« Dessa kontraster dr dock inget uttryck for ndgon motsittning
mellan det gamla och nya Sverige; snarare bildar begreppen en dynamisk
helhet. I andra fall visas hur det moderna ir en naturlig utveckling av de
gamla traditionerna. I ostgotaportrittet Folkunga och Viitternbygd (1954)
visas en staty av Géta kanals skapare Baltsar von Platen och det sigs att
denne »kan beléitet konstatera att Motala av idag visar upp en harmonisk
sammansmiltning av gammalt och nytt, att idyll och gronska trivs sida
vid sida med teknikens under«. I staden finns radiomaster och andra
moderna anliggningar: »den nya bebyggelsen med stora affirskomplex
och hypermoderna bostadsomraden ansluter sig vil till naturen och
den gamla bebyggelsen.« I Dir vigarna méts (1954) framhills att Eksjo
inte dr »en museistad. Modernt liv i gammal milj6 dr dess 16sen.« Och
filmen Anrik stad (1949) understryker att »Askersund visserligen dr en
gammal stad, men det 4r en stad som f6ljer med sin tid. Ett hyreshus av
modernaste snitt eller ett egnahem inbiddat i lummigaste gronska — det
ir ju denna blandning av gammalt och nytt som gor staden sd pittoresk.«
Regionfilmerna skildrar ocksd kontinuiteten genom att uppvisa olika
historiska insignier som betonar det svenska arvet: runstenar, fornborgar,
gravhogar, hillristningar och minnesstenar. De presenterar bilder av
historiska sevirdheter som slott, kyrkor, ringmurar samt stadens officiella
rum i form av stadshus, radhus och statyer av historiska personer — helst
med anknytning till staden. Det svenska kulturarvet lyfts ocksd fram
genom olika folklivstraditioner: hembygdsgardar och folkdans, folkvisor
och folkdrikter. Detta historiska arv fungerar f6ljaktligen i symbios med
det nya, dar de olika bestdndsdelarna kompletterar varandra.

I regionfilmer figurerar ocksé vanligen ett antal scener med folkliv och
gemenskap; genren som sddan favoriserar girna platser med rorelse
— torghandel, badliv, idrottsanliggningar, parker, cykelutflykter och
segelregattor. Vattendrag i olika former dterkommer ocksa regelbundet.®
Beroende pd vilken typ av region som skildras vixlas stadsbilder med
naturbilder. I flera fall fungerar ett inledande poetiskt citat som anslag,
girna med nigon lokal anknytning, som till exempel Pelle Molin i
filmen Fréan kdllorna till havet. En fird utfor Angermanidlven (1939): »Hir
iar naturen stor och hard. Hogt uppe under bergets fot ligger roda gardar.
Filt dro nedanfoér och hoga hissjor bira ljust korn. Djupt nere i dalen
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gar den kraftiga dlven med larm och dan i forsar och fall pa sin vig mot
havet.«

Vad det giller det bildmissiga innehéllet finns det ett slags
aterkommande motivstereotyper och emblematiska bilder som signalerar
bide tradition och modernitet inom det framvixande folkhemmet.
De utpriglat naturmissiga emblematiska bilderna skildrar mestadels
Norrland, foretrddesvis fjillen, Lapporten, och skidfirder i gnistrande
sno. Men hir finns ocksa skinska slott i lummig gronska, slittlandskap
symboliserande moderndringarna och historiska slott som Gripsholm
och Kalmar i 6verblickande flygbilder. Bland de bilder som symboliserar
moderniteten hittar man handfasta uttryck f6r grundforutsittningarna
for det framgangsrika industriella Sverige: malm, vattenkraft och skog.
I regionfilmgenren vimlar det ocksa av uttryck for olika naturkrafter i
minniskans tjinst, en sorts »tuktad natur«: kanaler, timmerrdnnor
med forbifarande stockar och skummande kraftverksdammar.
Industrisverige férmedlas emellanit genom flygbilder pa fabriker med
rykande skorstenar och timmerstaplar; for att inte tala om interiérer av
maskinhallar fyllda av gnistor, eldstralar och skyfflande arbetare.

Modernitetens kommunikationsvisende ar ett dterkommande tema i
regionfilmerna, antingen i form av tag, flyg, bilar, sparvagnar och bussar,
eller andra sammanbindande symboler som till exempel brospann
— girna filmade underifrin — eller nybyggda raka vigar i solsken. Det
ir ingen slump att jirnvigen och andra kommunikationsmedel r si
framtridande i dessa framatblickande Sverigebilder. Jirnvigen sigs inte
bara som ett transportmedel, utan den var ocksa ett synligt tecken for
framatskridandet, och knoét i likhet med telefontrddar samman Sverige
pa ett handfast och symboliskt sitt.” Storstiderna kinnetecknas av
rorelse, det brusande gatulivet i Stockholm och aktiviteten i Géteborgs
exportbringande hamn.

Kopplade till de emblematiska bilderna finns ocksid regionala
stereotyper, dir Sveriges landsindar far std for olika egenskaper i
den svenska helheten. Silunda finns svepande beskrivningar om den
»smalindska urkraften« i Sol dver svenska bygder (1937), eller om Skane
som ”Sveriges kornbod” i Sverige runt pd 15 minuter (1935). I forsta hand
Dalarna, men dven Hilsingland, brukar framstillas som representanter
for det typiskt svenska.™ Det ir en dterkommande tanke att naturen
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ocks aterspeglar folkkynnet i bygden, som exempelvis Ljusnan i filmen
Halsingland (1949): »I sin aldrig vilande rorelse dr floden en bild av
vakenhet och handlingskraft, som kinnetecknar dessa burgna nejders
befolkning.«

En visentlig skillnad i regionfilmernas tematik jimfért med liknande
stumfilmer ir att moderniteten stindigt betonas. I viss man speglar det
att moderniseringsprocessen pagér intensivt i Sverige under denna tid.
Den hade forvisso pagatt i nigra decennier, men den fir ny fart och
riktning bland annat genom de nya sociala reformerna under 193o0-
talet. Att betoningen pa det moderna ir s markbar beror ocksi pa att
talfilmen slar igenom aren efter 1930. Dokumentirfilmen fir di en
ny, mera retorisk karaktir.> Inom regionfilmerna finns dock ingen
motsittning mellan moderniringarna och den moderna storindustrin:
de utgér bada forutsittningar for det svenska vilstindet. Speciellt
Skéine och Ostergétland utmalas som jordbrukets hemvister. Samtidigt
ir Norrland ravaruféridlingens region: »Detta ir ett land av timmer
och teknik — grundat pa generationers erfarenhet — och arbetets min
framfor andra ir flottarna, berittas det i filmen Fran kéillorna till havet.
En fiird utmed Angermandlven frin 1939. Att den moderna storindustrin
har sina rotter i de gamla hantverkstraditionerna dr en dterkommande
tanke; i filmen Hulsingebygd (1940) patalas exempelvis: »Hantverket och
handasl6jden har ingalunda utpldnats i Hilsingland. Smaindustrier av
olika slag blomstrar ute i bygderna, och hindigheten tar sig uttryck pa
mangahanda sitt. Denna formaga har visat sig vara ett verkningsfullt
skydd motarbetsloshet.« Samma grundtanke —attdet trots industridriften
kravs gammalt hantverkskunnande — dterfinns ocksé i andra filmer. I
filmen Viistkust (1940) visas exempelvis Uddevalla med dess »blandning
av gammalt och nytt« i form av varvsniring och nybyggda hyreshus.
»Med stark kinsla fér den moderna tidens krav skapar man nu det nya
Uddevalla. [...] Den privata foretagsamheten och stans fider giar hir
foredomligt hand i hand.«

I regionfilmsgenren har Sverige 6ver huvud taget en betydande plats i
virlden. Det framhélls ofta i samband med exposéer av storindustrier vars
produkter »sprids 6ver hela virlden«. Fran Iggesund skeppas exempelvis
pappersmassan »till fjirran land och det ger vilbehovliga valutor«, som
det heter i Halsingland. Men moderniteten uttrycks i regionfilmerna inte

MEDIER OCH POLITIK 139



bara genom uppvisande av industrier och kommunikationer, utan det
finns ocksa andra symboler for framétskridande och framtidstro. I forsta
hand lyfts det moderna bostadsbyggandet fram, dir nya vita hyreshus och
egnahemsbebyggelse tringer undan slum och fattigdom. De nybyggda
hyreslingorna presenteras girna i solsken som i filmen, Gdavle — porten

till Stornorrland (1943), dir man »med amerikansk fart« anligger »ljus,
modern bebyggelse och vilskétta planteringar.« I Hdlsingebygd (1940)

»Med stark kinsla fér den moderna tidens
krav skapar man nu det nya Uddevalla.«
Stillbilder ur regionfilmen Vistkust (Rang
film, 1940). © SVT & SLBA.
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hyllas rentav Iggesunds bruksmiljé som ett positivi modernt inslag:
»Det omfattande egnahemsomrédet ger en bra uppfattning om en god
bostadsordning och en mirkbar stabilitet hos verkets arbetarstam.«

Framtidstro gestaltas gidrna ocksé i bilder av fritid: regionfilmerna
vimlar av badstridnder fyllda av ungdomar och lekande barn. Sekvenser
med idrott dr ocksa ofta forekommande. Idrotten ses tveklost som ett
positivt, modernt inslag i regionfilmerna. Ungdom som genomgar
utbildning, underforstatt for att bidra till det svenska vilstandet, ir ocksa
framatblickande symboler. P4 lantbruksskolorna i det fordom sé brakiga
Delsbo i Hdlsingland (1949) lir sig den unga generationen att rationellt
bruka jorden: »Ungdomen har annat att géra dn att sliss, men den har
gott gry.« Flickorna pa lanthushéllsskolan pa Hilsingegirden tagar ut
i solskenet med krattorna i hogsta hugg. Viisterbottningar. En film om
rédjarbragd och skaparkraft (1942) skildrar en bygd fylld av yrkesskolor,
folkhogskolor och lantmannaskolor. I slutsekvensen 6vergéar en bild av
ett barn pa en gunghist till en samling ungdomar som limnar en skola
och malmedvetet gar uppfor en bergssluttning: »Sa sérjer Visterbotten
redan fran allra forsta borjan f6r det kommande sliktet — i forvissning
om att den ungdom som nu vixer upp inte skall vansliktas, utan en dag
gar ut och méter livet med samma energi och sega duglighet, samma
entusiasm och sega gipdaranda — tack vare vilken deras fider och
forfider skapat det Visterbotten som nu dr.«

Genom Sverige pa tjugo minuter

1936 producerar Svensk Filmindustri en regionfilm, Landet och folket,
som ir intressant eftersom den skildrar Sverige i dess helhet. I filmen
moter man de flesta teman som kinnetecknar regiongenren, varfér den
kan fungera som en referens for de tvd »politiskt firgade« regionfilmerna
som diskuteras direfter. Landet och folkets uppbyggnad illustrerar ocksa
hur regiongenren konstruerar en idterkommande, tydligt identifierbar
Sverigebild — dven pa ett rent filmtekniskt sitt. Det dr inte bara genom
anvindningen av emblematiska bilder som genren utmarker sig, vissa
bildsekvenser dterkommer ocksa bokstavligen.>

Landet och folket fick en bred lansering i maj 1937. Filmen mottogs
med kraftiga applader i bland annat Stockholm,?? och hyllades allmint i
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pressen med ord som »briljant« och »utomordentlig«®. Landet och folket
»formedlar en rad hinférande utsikter fran olika provinser, samtidigt
som den ger sma inblickar i folkliv och arbete«, skrev exempelvis Pir
Ramek i Upsala Nya Tidning.>+ »Skall denna s.F.-kortfilm som det sagts
visas pa virldsutstillningen i Paris blir detta en god propaganda for
béde det svenska landet och folket«*, tillfogade Nya Dagligt Allehanda.
Ingenstans i dagspressen fanns nigra invindningar mot att bilden av
nationen var férskonad — eller pd andra sitt missvisande — till och med
kommunistiska Ny Dag beskrev Landet och folket som ett »intressant
flygreportage«®.

Den lite mer 4n tjugo minuter langa Landet och folket har undertiteln
En filmféird i Sverige med Nils Jerring och Gustaf Boge — och filmen ir f6lj-
aktligen strukturerad som ett slags Nils Holgersson-parafras. Den utgar
fran Skine och den unge gisapigen Lill-Ola i Skandr. Han ligger sig i
graset och drommer; da far han syn pa flygplanet »Se-Fyr« framglidande
i skyn. Det var Svensk Filmindustris eget amfibieflygplan, som ofta
anvindes vid dokumentir- och journalfilmsuppdrag under trettiotalet.

;
et
och TO] k@t
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Med flyg éver Sverige. Svensk filmindustris
reportageflygplan SE-FYR spelade niranog
huvudrollen i kortfilmen, Landet och folket.
En filmféird i Sverige med Nils Jerring och
Gustaf Boge (Svensk filminduistri, 1937). ©
SVT & SLBA.

Direfter foljer filmen just »Se-Fyr« pd dess fird norrut, via Vistkusten
med dess turism och fiske, vidare f6rbi en mingd industristider och
historiska sevirdheter i Mellansverige. Milarregionen bidrar med kyrkor,
slott och andra officiella byggnader, medan Dalarna representerar det
traditionella Sverige. Folkdrikter, ildrade kyrkobesokare och dalkullor
med barn, limnar plats for firden mot Norrland, »mot fjillens stigar
och snéstup, mot lappmarkens forsar och fall, och sega samefolk.«
Det industriella Sverige 4r vid denna punkt i filmen redan avverkat
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med rage, si i Landet och folket bjuder Norrland — i motsats till andra
liknande Sverigeportritt — mest pa turistvirden vid sidan av nagra
flottningssekvenser: fotvandring mot Kebnekaise, granar, hjortron,
exotiska samer och rodd i dramatiska forsvirvlar. I slutbilderna
atervinder man i en cirkelkonstruktion till den sovande Lill-Ola i Skane:
»Och dven om vi for for vida for hans drommar, sa later vi inda honom
avsluta firden, ty han dr en av dem som efter oss skall ta vird om detta
oskattbara — vart eget land!«

Liksom i de mera »specialiserade« regionfilmerna balanserar Landet
och folket mellan moderniteten och Sveriges traditioner. I vissa fall
kontrasteras nytt och gammalt, till exempel den folkdriktsklidda
dalkullan som vinkar adj6 till det lyftande amfibieplanet och hamnar
mitt i propellerdraget. Filmen presenterar dessutom flera exempel pa
hur gammalt hantverk utvecklats till storindustri. Smaland skildras
som en industriregion med hantverkskunnande i botten; i Gislaved
tillverkar kvinnor stévlar i en stor fabrik: »svenskt handarbete som gjort
vara gummistévlar till en betydande exportartikel.« Aven i samband
med Sandvikens jirnverk betonas att precisionsarbete tillsammans med
maskinellt arbete dr grunden for storindustrin. Att moderniringarna
ir en gammal grund for Sveriges vilstind lyfts fram genom att olika
regioner representerar skilda delar av nationalhushallet: Vastkusten star
for fisket, medan Skine och Ostergétland tillsammans representerar
jordbruket med soldrinkta bilder av vida dkrar.

Sveriges urgamla historiska traditioner framstills ocksa pa olika sitt:
frimstgenom Ostergétland dir Rokstenen dr»virldens mirkligaste, mest
gatfulla runsten« och Vadstena slott ir »dnnu ett vildigt monument 6ver
vasakungarnas friska, skonhetsilskande skaparkraft och viljestyrka«. I
samma stad finns den heliga Birgittas klosterkyrka, dir kyrkinterirer
ackompanjeras av sakral kérsang. Om Visby framhalls, i sin tur, att
denna »minnenas stad« hade hela sjutton kyrkor under medeltiden och
flygbilder visar ringmuren, kyrkorna och den 6vriga historiska rekvisitan.
Andra pampiga, imponerande slott dterfinnesi Skane och Milarregionen,
som Uppsala, Skokloster och Orebro. Kinslan av kontinuitet stirks
av bilder av dldre ursvenska typer — personer som representerar den
svenska folkstammen. Kopplat till detta 4r de regionala stereotyper som
ir si vanliga i de mera specialiserade regionfilmerna. »Var avspeglar
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sig sjdlva den goda jordens rikedomar sasom i Skidnes maktiga slott och
herresitenr« frigas apropd detta landskap. I Bastad skymtar ocksd en
notabilitet forbi, prins Gustaf Adolf spelande golf.

Dalarna fir i Landet och folket aterigen symbolisera det ursvenska — ett
Sverige i miniatyr. Landskapet introduceras genom en bildéverging, fran
en idrottande gistrikare filmad underifran, till en stolt, folkdriktskladd
dalmas i samma grodperspektiv. Dalarna skildras med de nimnda
»ursvenska typerna, bjorkarisolsken, en bondmora med djur pa sin gard
och folkdriktsklidda kyrkbesckare vid Leksands kyrka. Vastkusten far,
4 sin sida, inte enbart bidra med badstrinder och fiskare, utan Géteborg
utmalas ocksd som handelscentret och Sveriges port ut i virldshandeln.
Kranar, fiskebatar, den hogt tronande Masthuggskyrkan och Svenska
Amerika-linjens stolthet Kungsholm ackompanjeras av omdémen som
»var utrikeshandels huvudstad«. Moderna kommunikationer — i form av
tag, amfibieflyg, bilar och sparvagnar — ir ett annat genomgaende tema
i Landet och folket. Det fanns en allmin fascination f6r flyg och flygbilder
vid denna tid. Flygplanet var en av modernitetens miktigaste symboler;
dess svivande i skyn gjorde den moderna teknikens framsteg synliga
och pekade framat mot en ny och bittre virld.*” Flygbilderna anvinds
ocksa medialt; man ser tydligt vajrarna pa sF-planet »Se-Fyrs« vingar,
liksom dess skugga pa marken. Det finns siledes inte nigon avsikt att ge
illusionen av fagelfird som en modern och mekaniserad Nils Holgersson,
utan tanken dr snarare att visa den nya tekniken. Landet och folket dr 6ver
huvud taget en positiv och utvecklingsvinlig film. Kommunikationer lyfts
fram bland annat i en sorts tivling mellan tag och bil, med ett montage
av ndrbilder pa hjul och lyktor, vixlande mellan en bil pa landsvigen och
tdg som rusar fram parallellt pa banvallen intill.

I filmen finns ocksd mer explicita hyllningar till mekaniseringen. I
textilfabriken i Norrképing sker klidtillverkningen i takt till musiken,
som arrangerats si att de mekaniska vivstolarna rér sig i samma
takt. I Sandvikens stilverk sker arbetet med skyfflande arbetare, rok,
eldstralar och gnistor till dramatisk musik, dir bildvixlingarna sker i
takt med musiken. I Bords, »den industriarbetande kvinnans stad,
ackompanjerar strdkar taktfast maskinernas nilar som gar upp och ned.
Man kan i Landet och folket darfor tala om en sorts »arbetets melodi« som
ett genomgiende tema i musikliggningen, detvill siga en melodi likt den
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som Mats Hyvonen diskuterar i sin artikel i denna bok. Apropa en bonde
vid en jordbruksmaskin pétalar ocksa berittarrosten: »Ostgétabondens
troskverk spelar upp skordetidens livsbejakande melodier«, dven hir
med musik pa ljudbandet i samma takt.?

Landet och folket gér fem olika nedslag i industristider, med en typ av
standardiserade bilder dir Boras presenteras med flygbilder av skorstenar
och foljande fabriksinteriorer med textilarbetande kvinnor. Gislaved,
Norrképing, Orebro och Sandviken har andra fabriksinteridrer dir
viktiga exportvaror produceras. Arbete, fritid och idrott sammansmilter
som viktiga, men skilda aspekter i den harmoniska helhet filmen vill
lansera. I Norrképing har kulturlandskap och natur ingatt en symbios
genom omsorgsfull planering. Staden presenteras med gatubilder,
fabriker med bolmande skorstenar och vivstolsinteriérer, samt
vattendrag, fontiner och parker: »En industristad, javisst, men med
foredomliga parkoaser och planteringar kring de vildiga fabriker, dir
ullen fran fjirran linder kardas, spinnes och vives till svenskt ylletyg.« I
Sandviken overgar stilverksinteridrerna till ortens viltrinade fotbollslag
i trining, med l6pande och gymnastiserande spelare i solskenet: »Harda
och krivande ir de forsta arbetstagen pi stilverkets manga produkter,
men som motvikt mot eld och stybb har Sandviksarbetaren sin idrott.
Det dr ingen tillfillighet att Sandviken har ett av landets jamnaste, mest
viltrinade och spelglada fotbollslag.« Bildfcljden far hir spelarna att
framstd som kuggar i jirnverkets maskineri; de som gor spranget in
i den industriella framtiden — symboliskt uttryckt i deras metodiska,
organiserade trining med 16pning i rakt led, gymnastiserande i cirkel
och nicktrinande av upphingda fotbollar filmade mot den klara himlen.
Intressant dr att man, av alla tinkbara svenska fotbollslag, valt att skildra
ett frdn just ett brukssambhille, en ofta anlitad symbol for gemenskap
och framsteg i folkhemmet.

Slutorden i Landet och folket om den skianske gdsapigen som skall
ta vard om det framtida Sverige, antyder vikten av att landet sluter sig
samman. Det yttre hotet ber6rs ocksd konkret apropid Kalmar slott,
enligt filmens speaker en ging byggt av Gustav Vasa som skydd mot
de krigiska danskarna. Numera rader emellertid nordisk samhérighet;
i nirheten finns en dansk fiskebat, men: »skeppare Jensen fran
Bornholm har intet ont i sinnet, dir han suger pé sin snugga och inte
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heller fruktar han nagot skott fran vallarna i sin skuta »Johanne«. Med
den vackra bilden av fred och nordiskt f6rtroende, flyttar vi fem mil in i
Smaland.« Liksom manga andra regionfilmer skildrar Landet och folket
ett land i allmin rorelse, dir man gemensamt tar klivet in i framtiden
och moderniteten. Moderna hus byggs, medan ungdomar som badar
och idrottar ger hopp om ett friskt och hygieniskt land. Och alla — fran
arbetare och kontorister till ingenjoérer och féretagsledare — jobbar i
samma riktning i en gemensam »arbetets melodi«, underforstatt for
nationens bista. Klassaspekten ir i stort sett utsuddad: arbetet dr centralt,
men det finns inga klassmotsittningar, utan alla ir viktiga kuggar i
samma maskineri. Kopplat till de industriella framstegen ir ocksi den
svenska naturen, som inte bara har estetiska virden utan iven bidrar
med »naturkrafter i manniskans tjinst«®9. P4 ett rationellt sitt utnyttjar
och foridlar vart land de givna ravarorna — malm, skog och vattenkraft
— och skapar pa sa sitt ett nationellt vilstind med slussar, kanaler och
kraftstationer. Framtidshoppet symboliseras av barn och ungdomars
fritid pa Vistkustens badstrinder.

Ambivalenta Sverigebilder

Landet och folket ir f6r regionfilmen typisk pa sa sittattden intar en neutral
héllning utan politiska stillningstaganden. Sverigebilden 4r positiv och
framatblickande, trots detantydda yttre hotet. Filmen Arbetande demokrati
diremot, producerad av arbetarrrelsen 1939, tar helt andra grepp. I
denna socialdemokratiska kortfilm visas jamforelsevis manga avigsidor
i Sverige: arbetslosheten, flykten fran landsbygden, trangboddhet och
ohilsosamma omoderna bostider. Men samtidigt stills dessa negativa
bilder mot det reformarbete som pégar. Nya bostdder byggs i form av
ljusa hyreslingor och moderna stugor pa landet, kommunikationer
utvecklas, ungdomar sitts i yrkesutbildning och sociala reformer
genomfors i stadig takt. Skildringen av den svenska naturen i Arbetande
demokrati ges ocksa en social dimension. Naturkinslan var sedan linge
stark dven inom arbetarrérelsen, som sag naturen som en frizon utanfor
det betungande arbetet.’°> Arbetande demokrati gjordes aret efter den nya
semesterlagen och i filmen hivdas att »folkets tillgang till naturen ir
ett krav som madste realiseras«. Semesterlagen har gett folk mojligheten
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till ett »stirkande friluftsliv«, dir medborgarna kan »himta krafter och
styrka for de langa vintermanadernas solfattiga och arbetsfyllda dagar.«

Arbetande demokrati ger dven en social infallsvinkel pd de moderna
kommunikationerna, bland annat vikten av fungerande vignit och
samfirdsmedel. Beredskaps- och nodarbeten sigs kunna ritta till
obevakade jirnvigsovergangar, som ir »veritabla dodsfillor« pa grund
av den 6kade bilismen. Dessutom framhalls den for sjofarten praktiska
Sotenkanalen i Bohuslin — ett av filmens exempel pd sa kallad »tuktad
natur«. Vidare slar en nybyggd cementvig »sitt raka band genom
Ostgotaslitten« och det riskfyllda byggandet av Sanddbron innebir
att man skall kunna firdas Stockholm-Haparanda utan tidsédande
firjeavbrott. Bland &tgirder mot primitiva bostadsforhallanden pa
landet — inte minst for att stoppa flykten fran landsbygden till staden
— ingéar hur telefontrddar dras in i en husgavel, ett av de patagliga
sitten att knyta samman Sverige3' Arbetande demokrati ifragasitter
alltsé inte framatskridandet och moderniseringen, den medger dock att
»rationalisering — det dr tidens l6sen, men rationaliseringen har ocksa
sina avigsidor«. Samtidigt 4r moderniseringen ett vapen i kampen mot
arbetslosheten: ungdomen yrkesutbildar sig och anpassar sig till det
moderna arbetet.

Aven om filmen ger en ambivalent bild av tillstindet i det nuvarande
Sverige, andas den indd framtidsoptimism. Samhorigheten med
koalitionsparten i samlingsregeringen, Bondeférbundet, framhalls inte
minst genom filmens anslag: bilder frin en maskinhall med gnistor,
maskiner och arbetare Gvergar till bilder av en dker med en lantbrukare
pé jordbruksmaskin. Aktiv kamp mot missférhillanden med omoderna
bostider sker bdde inom stiderna och ute pa landsbygden. Hir finns
ocksd barnen som framtidssymboler och fritidsutévande ungdomar.
Idrottsplatser byggs for att utkimpa »fredligare duster« dn de som
samtidigt rustas for i Europa, och fotbollen for samman olika aldrar i en
gemensam lek p4 kursgirden i Bommersvik.

Tar man sig an en snarlik regionfilm, denna ging producerad frin
motsatt politiskt héll, kan en rad iakttagelser géras. Till valet 1938 lit
Hogerpartiet, eller Allminna Valmansférbundet, framstilla fyra olika
filmer, som i valrorelsen visades badde med portabla anliggningar
och pa fasta biografer. En av dem var, Landet du skall virna — Sverige
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i ton och bild, en film med en timligen diskret och allminpatriotisk
hallning. Den producerades av Svensk Filmindustri, men bestillaren,
det vill siga Hogerpartiet, anges varken i for- eller eftertexter.’* Landet
du skall virna kan beskrivas som en sorts »neutral« valfilm; den saknar
propagerande speakertext och lyfter i stillet fram nationella symboler till
vil valda musikstycken at det patriotiska héllet — fran »Marcia Carolus
Rex« och »Sveriges flagga« till folkstycket »Alundavisan«. Eftersom
filmen producerades av Svensk Filmindustri ateranvindes en hel
del arkivmaterial — inte minst frin Landet och folket. For att tala med
Svenska Dagbladet skildrade Landet du skall virna: »den svenska naturen,
ungdomen, staden, sporten, det tunga arbetets folk, fiskarna och havet,
forsvaret, som aterges med ytterst vackra bilder.«3

Liksom i Arbetande demokrati, skildrar Landet du skall virna Sverige
tematiskt snarare dn regionmadssigt, med olika svep frin lantbruket,
den moderna industrin och férsvarsmakten. I filmen finns rituella och
tydligt nationella inslag som folkdans, midsommarfirande med flickor
i folkdrikt, svenska flaggans dag pa Stockholms stadion med vajande
flagga pa tornet samt paraderande scouter och militirer. Landet du skall
virna forsoker visa de flesta tinkbara aspekter av den svenska naturen,
fran idyllisk skonhet till stram karghet och dramatik. Den anvinder
naturbilder i noggrann avvigning: 4 ena sidan dramatiska — branningar,
aska over himlen, fjillen med gnistrande sno, vattenfall och forsar,
snéiga bergssluttningar. A andra sidan harmoniska: en stillsam 4 med
lugn vattenyta, lummiga ekar mot solig himmel, blommande trid, lin,
nickrosor i skogssjo. Olika typer av vattendrag dr ndgot av ett tema i
filmen, vilket bland annat utmynnar i ett naturlyriskt montage till
tonerna av »Du gamla, du fria«. Modernitet och kommunikationer ar
mindre framtridande i Landet du skall virna, snarare lyfts traditionella
virden fram: kyrkor, moderniringar, folkdrikter, slott och ruiner. Det
moderna representeras dels av sekvenser fran Sveriges produktion
som till exempel ett jarnverk med maskinhallsinteriorer, skogsarbetare
och »tuktad natur« i form av en flottningsrinna, dels av idrottare som
uttryck for en nationell identitet: ungdomar som kastar spjut, 16per
hick, hoppar héjd och lingd pa Stadion, en roddtivling med atletiska
barbréstade min i solsken, skidungdom i fjillen och iter Sandvikens
fotbollslag.
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EN MUSIKFILM

S -\/ E R I G E Hégerns Sverige. Titelbilder ur Landet du

skall viirna — Sverige i ton och bild (Svensk
I TON OCH BILD filmindustri, 1938), en kortfilm med en
Masik ) N diskret och allminpatriotisk hallning
. bestilld av Hogerpartiet (Allminna

ERIC BENGTSON Valmansférbundet), som dock varken ville

med S. F.-orkestern figurera i for- eller eftertexter. © svT &
SLBA.

Det moderna Sverige uttrycks ocksa i ett stadshyllande montage fran
Stockholm med sparvagnar, bilar, lastbilar och cyklar i huvudstadens
livliga trafik. Hir finns kommers pd Hotorget, lekande barn, ute-
serveringar, folk pd Dramatens trappa, Kungstridgirden och skir-
gardsbatar. Dessa sekvenser speglar den moderna, positiva synen pi
staden, dir stadslivet ses som ett uttryck for den moderna tidens »livs-
puls«. I det gamla sambhillet var stadens gata mera ett sillskapsrum,
men nu star den for rorelse och ett strommande fléde av vimmel, larm,
skyltar och skyltfonster34+ Och vad som sammanfattningsvis enligt
Landet du skall virna gor Sverige virt att virna dr sdledes traditionerna,
moderniteten, arbetet, naturen och idyllen.

Jamfor man Arbetande demokrati och Landet du skall virna ger filmerna
— trots de skilda avsindarna — en férhallandevis 6verensstimmande bild
av ett Sverige utan stérre motsittningar. Det dr ett folk i arbete, med en
industri som utnyttjar landets givna rivaror. Bada filmerna anvinder
ett liknande bildsprak som Landet och folket och regionfilmsgenren i
stort. Ljudbandet, med endast musik i Hogerpartiets film ir ovanligt i
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genren, medan Arbetande demokrati har en gingse talfor berittarrost —
om in at det mera propagerande hallet. Filmerna uttrycker en liknande
syn pé tradition, modernitet, kommunikationer och framéitskridande
— gestaltat i ett likartat bildsprak. Barn, fritidsutévande ungdom och
idrott fungerar som framtidssymboler. I Landet du skall virna ir idrotten
mest ett uttryck for patriotism och det svenska, medan den snarare dr en
gemensambhetsskapare i Arbetande demokrati.

I hogerfilmen representeras kontinuiteten i hogre grad av historiska
minnesmirken, men bada filmerna anvinder sig av de emblematiska
»ursvenska typerna«. I Landet du skall virna finns dldre min som
matar duvor, vérdnadsfulla kyrkobesokare, slitna bonder och dalkullor.
I Arbetande demokrati ges bilderna av de dldre pensionirerna i parken
en social dimension; dessa nationsbyggare ir en av de grupper som
de sociala reformerna syftar till att stédja. Bida filmerna ar gjorda i
skuggan av det annalkande virldskriget och framhaller, liksom Landet
och folket, det yttre hotet. Landet du skall virna anger patriotismen genom
det nationellt hyllande musikvalet och rituella, allmint nationella
inslag: folkvisor, folkdrikter, parader pd Svenska flaggans dag och ett
»beredskapssvep« med histburna militirer, marscherande soldater,
flygplan och olika militira fartyg. Arbetande demokrati antyder det yttre
hotet genom en bild pa gasmaskfabriken i Brastad, en byggnad som ir
»ett offer at den tidsanda som sveper emot oss ifrdn den oroliga virlden«.
Liksom i Landet och folket betonas den nordiska samhorigheten, hir
med en bild frin tullstationen vid Svinesund. Den framhills vara en
grins mot frimmande land, »men s frimmande ir det inte, ty landet
pa andra sidan Svinesund ir broderlandet Norge.« Bada filmerna ser
dock, till skillnad fran Landet och folket, Sverige som en enda stor region
dir enstaka landsédndar tas fram for belysande exempel. Nagra regionala
stereotyper forekommer egentligen inte — med mojligen ett belysande
undantag i vardera filmen. I Landet du skall virna dr den enda tydligt
framstillda landsidndan Dalarna — nationalromantikens hogborg och
ett Sverige i miniatyr — med folkdrikter, dalkullor och Leksands kyrka
i slutmontaget. I Arbetande demokrati beskrivs Gotland svepande som
»rosornas och ringmurarnas 6«, och dessutom det resmil som det
folkrorelsedgda reseforetaget Reso arrangerar semesterresor till.

En intressant poing med Landet du skall virna ir att merparten av
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det forhallandevis »neutrala« bildmaterialet tvi ar senare ateranvindes
i en helt ny film: For land och friket (1940), en av flera kortfilmer som
producerades for Riksgildskontorets Forsvarslainekampanjer riktade
till det svenska folket. Kompletterad med en pélagd berittarrost — fylld
av patriotiska uppmaningar och appeller att stédja kampanjen — och
vissa justeringar av bildinnehallet ges en 6ppet forsvarspropagerande
hallning. Hir finns en helt ny sekvens med utlindska krigsbilder
och det avslutande naturmontaget har kompletterats med en vajande
svensk flagga i slutbilden. I 6vrigt dr det mesta intakt frin Landet du
skall virna. Berittarrosten forstirker med sin retorik det patriotiska
budskapet, och framhéller, till skillnad frdin méinga andra regionfilmer,
familjens betydelse: »Familjen ir samhillets stottepelare. Vara barn
ir vart lands framtid. Det dr var plikt att till dem o6verlimna ett fritt
oberoende land som vara fider gett i arv till oss.« Noterbart dr ocks3 att
kompletteringarna, med nya bilder och palagd berittarrost, i viss man
fungerar som »demokratiserande« eller »politiskt neutraliserande«
inslag — moijligen for att budskapet skulle nad bredare acceptans. Hir
har sdledes Stockholmsmontaget fran Landet du skall virna, med dess
bilder av liv och rorelse i centrum, kompletterats med en avslutande
bild av en egnahemslinga i solsken — den byggnad som brukar ses
som malet for den striv- och sparsamme arbetaren i den nationella
sjalvbilden.’s Fér land och frihet lyfter dessutom fram de virden som gor
Sverige virt att forsvara: »Vi har vira manga stider, smé och stora, vira
historiska minnesmirken, vira hus och hem och vart svenska sprék att
viarna.« Grunden ir de tre byggstenarna i det nationella historiska arvet:
kristendomen, monarkin och framfor allt demokratin. Den sistnimnda
visualiseras genom journalbilder fran jubileet av den forsta svenska
riksdagen i Arboga: »I 6ver 500 ar har folket genom valda ombud deltagit
i rikets styrelse. Det har garanterat sikerhet till person och egendom,
rittsskydd, samvetsfrihet och tryckfrihet. Allt detta har vi att sla vakt
om och virna, men ocksd mycket mer.« Och i bildsvepet aterfinns
bide Gustaf v och Per-Albin Hansson — en betoning av den nationella
alliansen mellan socialdemokratin och monarkin.®
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Pa bestallning av Riksgaldskontoret
producerade Svensk filmindustri 1940
kortfilmen, For land och frihet regisserad
av Harald Molander. Fér land och frihet
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] ateranvinde bildmaterial ur kortfilmen

& % Landet du skall virna, och var del i

Ng Riksgéldskontorets férsvarslanekampan;j
1 — med otaliga annonser — som riktade till

det svenska folket under kriget. © svT &
SLBA.

Avslutning

Regionfilm ir en omfattande filmkategori som det inte skrivits sdrskilt
mycket om. Filmerna har inte bara dokumentirt virde av hur det
datida Sverige sag ut, genren siger ocksa en hel del om tid och kontext.
Regionfilmerna speglar den datida nationella sjilvbilden av ett land
med langa traditioner mitt i en omfattande moderniseringsprocess.
Sverige framstir som ett timligen tryggt land, trots det i vissa fall
antydda hotet utifran. Tryggheten tycks bottna i det historiska arvet och
de langa traditionerna, som utgér en stadig grund for den pigiende
moderniseringen och skapandet av det nya folkhemmet. Sverige ir ett
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land som forstir att ta tillvara resurserna frdn den svenska naturen,
som i sig ocksa ir en virdefull tillging — savil for dess skonhet som f6r
dess inneboende mojligheter till stirkande rekreation och dterhimtning
infor arbetet i landets tjinst. Samtidigt finns ingen motsittning mellan
naturen och kulturlandskapet. Stiderna bestar av liv och rorelse, men
framstdr ocksa som bade estetiska och ekonomiska resurser.
Regionfilmerna ger, trots skilda avsindare, en ganska likartad bild
av ett Sverige utan stérre motsittningar, dir framatskridandet och
moderniseringen inte ifrigasitts. Bild- och temamaissigt finns sd manga
likheter mellan filmerna att de kan sigas konstruera en tydlig bild av
ett folkhem, priglat av samforstind och gemensamma strivanden
for nationellt vilstind. Det dr en sorts folkhemmets ikonografi, som
speglar den férindringsprocess som Sverige befinner sig i under
dessa decennier. Arbetande demokrati trider, trots det sociala anslaget,
siledes mycket vil in i regionfilmens gingse tradition i till exempel
uppbyggnaden och den nationella sjilvbilden. Likheterna med till
exempel meningsmotstindarens samtida Landet du skall virna ir flera
in skillnaderna; det ror sig inte om nagon motoffentlighet, utan i princip
anvinder man sig av en redan existerande retorik och bildsprék.
Foljaktligen kan man konstatera att nir socialdemokratin gav sig in
i den svenska filmproduktionen brét man ytterst lite med den gingse
Sverigebilden. Snarare anvinde man sig av samma genrekonventioner
och stereotyper som tidens andra producenter. Det antyder om inget
annat att genren var si pass etablerad att nir publiken sig en regionfilm,
forvintade man sig i princip att fa sig Sverige presenterat pi ett specifikt
sdtt. Savida man ville na en bredare publik med sitt budskap, gillde det
dirfor att anpassa sig till ridande konventioner samt tycke och smak.
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skapade Var Herre sméldnningen till en kvick och férnéjsam och glad och flitig och tilltagsen
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kamera och av andra tekniska orsaker. Detta kan ha bidragit till att sddant arkivmaterial
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»Den kungliga skolden« — Per Albin
Hansson, Gustaf V och medierna 1940

Mats Jonsson

Denna text handlar om politik och monarkii1g4o ars svenska press, radio
och film. Aret har prioriterats for att det var ett politiskt vigskil i och med
Sovjetunionens krig med Finland samt Tysklands invasion av Danmark
och Norge. Dessa uppenbara hot i den svenska nirmiljon féranledde
en rad inrikes- och utrikespolitiska beslut som utmanade den radande
samf6rstindsandan. Min poing i det féljande dr emellertid att 1940
ocksa framstar som en medial brytpunkt eftersom det kinsliga politiska
laget naturligtvis dven paverkade massmedierna. Det dr i sistnimnda
avseende som denna text férhoppningsvis kan erbjuda nya perspektiv
pa en redan synnerligen vildokumenterad period i svensk historia. Med
andra ord bygger jag vidare pa hittillsvarande forskning om Sverige
under andra virldskriget genom att anligga en mediehistorisk optik
pa 1940 ars politik. Inledningsvis diskuteras nigra uppmairksammade
incidenter under Finska Vinterkriget, varpa representativa exempel pa
den svenska pressens forhallande till tidens hotfulla omvirld studeras.
Mediernas skildring av politik och monarki analyseras direfter i textens
tvd mest omfattande avsnitt. Resonemangen knyts slutligen samman
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nir medieringen av det svenska kungahuset sitts i relation till svensk
samlingsregering och socialdemokrati utifran ett specifikt filmexempel.

Finlandskris och skold

Den svenska Finlandskrisen nadde sin hojdpunkt i mitten av februari
1940." Krisen rorde hjilpen till grannlandet under det pagiende
Vinterkriget med Sovjetunionen, frimst huruvida Sverige borde
engagera sig militirt eller ej. Den del av opinionen som pliderade for
aktivt militdrt bistind hade féresprakare inom alla politiska falanger,
men dessa »interventionister« hade svart med att fi ut sina budskap
till allmédnheten eftersom rekryteringsannonser inledningsvis var for-
bjudna.? Utrikesdepartementets kabinettssekreterare Erik Boheman
framstillde till och med hot om repressalier sivida annonseringen
fortsatte.3

Krisens kulmen inleddes tisdagen den 13 februari, di den svenska
samlingsregeringens socialdemokratiske statsminister Per Albin
Hansson informerade Finlands utrikesminister Vding Tanner om att
Sverige avvisade grannlandets begiran om svenska trupper utéver de
frivilliga.# P4 fredagen samma vecka forsimrades det kinsliga politiska
ldget av att Hanssons negativa svar, som endast nigra fi insatta personer
dittills hade kint till, plotsligt offentliggjordes genom en indiskretion
av protyska och halvnazistiska Folkets Dagblad.s Som medial motatgird
sinde samlingsregeringen samma dag ut en kommuniké i radio
till forsvar for sitt agerande.® Ledarspalterna dagen dirpd var dock
mycket negativa och kommunikén beskrevs som bade »ordknapp« och
»otydlig«.” Inte ovintat var kritiken som beskast i hogertidningarna.
Nya Dagligt Allehanda ansig exempelvis att Hanssons kommuniké var
»kallsinnig och likgiltig« medan Ostergétlands Dagblad beskrev den som
ett »kallt och brutalt nej«.®

Strategin att via ett nationellt tickande massmedium som radio snabbt
forsoka blidka den svenska opinionen fick foljaktligen motsatt effekt och
en misstimning infann sig i Sverige med den partipolitiskt oavhingiga
foreningen Nordens Frihet som mest hogljudda kritiker. Under helgen
den 17 och 18 februari anordnade denna inflytelserika férening ett
protestméte mot samlingsregeringens finlandspolitik som samlade 700
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deltagare fran hela landet. Motet holls i Stockholms konserthus och
dagen efter beskrev folkpartiledaren och kommunikationsministern,
Gustaf Andersson i Rasjon, stimningen i Stockholm som »nistan
kuslig«.? Tidningarnas retorik om moétet gjorde pa honom »ett ytterst
hotfullt och beklimmande intryck.« Inte nog med att »aktivismen fatt
en kraftig st6t framat«, Rasjon menade dessutom att »oron spred sig till
riksdagen.«"

Det skulle emellertid snabbt visa sig att konserthusmoétet utgjorde
»interventionisternas« mediala och politiska hojdpunkt. Redan dagen
efter intriffade nagonting som i ett slag omintetgjorde deras for-
hoppningar om militir hjilp till Finland; ndgonting som 4n idag riknas
till en av de mest uppmirksammade statshandlingarna under andra
virldskriget.» Mandagen den 19 februari 1940 gjorde nimligen Sveriges
kung, Gustaf v, ett offentligt uttalande om finlandsfragan som inférdes
i statsradsprotokollet. I positiva ordalag prisade regenten grannlandets
hjiltemodiga kamp samtidigt som han uttryckligen markerade att
Finland »tyvirr ej borde rikna pd militir intervention fran Sveriges
sida«.3 Den ovanliga statsrddsdiktamen blev dominerande nyhet i
pafoljande dags medier.'+

Inom vissa kretsar, som Nordens Frihet, uppfattades monarkens
officiella stillningstagande som starkt kontroversiellt eftersom det
stirkte den linje som Hanssons socialdemokratiskt dominerade
ministir drev i frigan. Majoriteten av samtidens kommentatorer ansig
dock att regentens replik inte bara var tydligare utan dven mer positivt
utformad in samlingsregeringens.’> Dagens Nyheter prisade exempelvis
talet med »gliddje och beundran«, medan Svenska Dagbladet sig kungens
uttalande »som ett uttryck f6r hans mening, att statsminister Hanssons
korthuggna kommuniké pa fredagen med sitt 6vervigande negativa
besked var i starkt behov av positiv komplettering.«® Konservativa
Sydsvenska Dagbladet menade, for sin del, att kungen »iger frimst i
utrikespolitiska ting en insikt och en erfarenhet som ingen annan i vart
land«.” Liberala Nya Upsala Tidning beskrev forvisso uttalandet som
»konungens markliga diktamen«, men konstaterade samtidigt att »[a]lla
rykten om att konungen skulle vara av annan mening dn regeringen
kunna ocksa ligga sig till ro«.®® Mycket riktigt hade kungsorden en
omedelbart enande och lugnande effekt som skulle visa sig vara
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betydelsefull f6r Sveriges framtida neutralitetsansprdk.” Statsminister
Hansson, som ursprungligen varit tveksam till monarkens inblandning,
insdg exempelvis snabbt sin felbedémning: »Uppvaktade kungen och
tackade honom f6r hans diktamen.«?°

Men Gustaf v:s politiska markering fick iven lingtgiende konse-
kvenser. Hans Oppna solidaritet med den socialdemokratiske stats-
ministern knét de tvd landsfidrarna nirmare till varandra dn tidigare
— inte enbart pa ett reellt och realpolitiskt plan, som i fallet med
statsradsdiktamen, utan i minst lika hog grad pa ett symboliskt och
massmedierat plan. Féga férvinande dominerade dessa bada nationella
ikoner krigsarens svenska bilder.* En realpolitisk f6ljd av deras sym-
boliska symbios var att mojligheterna att kritisera samlingsregeringen
minimerades eftersom kritik av statsministern nu indirekt kunde upp-
fattas som kritik av kungen. Ett sakernas tillstind som bland andra
riksantikvarien och ledaren for Nordens Frihettillika styrelseordféranden
i Nordiska museet och Skansen, Sigurd Curman, snabbt erfor. I ett brev
skrivet kort efter monarkens diktamen konstaterade den opinionsmissigt
inflytelserike Curman att kungen nu hade »stillt sig personligen som en
skold framfor p. A. Hansson«.>

Curmans ordval ir intressant ur méanga aspekter. For det forsta
ligger det i linje med tidens journalistiska diskurs, som ofta tillgrep
en skyddande och déljande metaforik. Nir Dagens Nyheter exempelvis
ville beskriva striderna i Finland konstaterade man att det var med
»en flickfri vapenskold som broderfolket upptog sin forsvarskamp«.
Resonemanget gick ut pa att den finska skoldens heroiska anor fran det
forflutna skyddade nationen i dess pagiende kamp, det vill siga inte helt
olikt hur den svenske kungens traditionsrika historia, enligt Curman,
skyddade Hansson. Dryga tvd veckor senare, nir Finlandskrisen enligt
Rasjon dven hade borjat oroa riksdagen, betonade samma tidning
behovet av att »tringa bakom den slgja av rykten, pistienden och
kombinationer som omger Finlandsfrigan.«<** Och i ett tal till den
socialdemokratiska riksdagsgruppen, hillet samma dag som kungens
diktamen, kritiserade till och med den forne tidningsmannen Per Albin
Hansson samtidens journalistiska jargong nir han beskrev motivet
bakom »vissa partitidningars« uttalanden som »mycket dunkelt«.>s
Finlands stigande missndje med den svenska pressens skyddande
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och déljande sprakbruk kom emellertid ocksd upp pad agendan. Dagen
fore kungens diktamen kritiserade exempelvis finska Vasabladet
kollegan Dagens Nyheter for att »spidnna upp paraplyet 6ver regeringen
Hansson«.® I detta fall ansags det alltsd vara medierna, inte kungen, som
fungerade som skold framfér Hansson. Att det just var Dagens Nyheter
som utsattes for den finska kritiken kan forklaras med att tidningen
under kriget sillan kopplade inhemska hindelser till pigiende politiska
konflikter i eller utanfér landet. Nir en bandylandskamp mellan
Sverige och Finland mitt under Finlandskrisen genomférdes som ett
led i den pagiende riksinsamlingen till grannlandet, s publicerade
manga svenska tidningars sportsidor starkt politiserade synpunkter om
matchen. I synnerhet kritiserades kommunistiska Ny Dag, som visat
dubiésa prov pa sin sovjetiska lojalitet genom att kalla de finska spelarna
for »Mannerheimarna«. Alla Dagens Nyheters sportreportage fére och
efter matchen avholl sig diremot frin politiska kopplingar. P4 ledarsidan
hade man till och med betonat att idrott och politik alltid maste hillas
atskilda.” Eftersom snarlik forsiktighet dven priglade andra delar av
tidningen har den under krigsaren beskrivits som ett regeringsorgan av
bade inhemska och utlindska observatérer.?

Curmans kommentar om de berémda kungsordens skyddande
funktion framfér Hansson ligger emellertid inte enbart i linje med
tidens journalistiska metaforer, utan stimmer dven vil Gverens med
socialdemokratins och statsministerns egna tolkningar av hindelsen och
dess foljder. Socialdemokratiska Ny Tid menade exempelvis att kungens
statsrddsdiktamen innebar att Gustaf v ocksa stillde sig »bakom, eller
rittare sagt framfor, den 6vervildigande opinionen i vart land.«2® Tre
dagar tidigare, alltsd dagen fore kungens uttalande, stod dessutom
foljande att ldsa i statsministerns dagbok: »Giinther kom hem och
meddelade att kungen 6nskade géra en diktamen om Finlandspolitiken.
Jag invinde att detta litt kunde tolkas som att regeringen skot kungen
framfor sig.«3® Hanssons ldsning av situationen tangerade Curmans
skold men gjorde (naturligtvis) regeringen till den aktiva parten.
Delar av 1940 ars svenska presskar delade dock inte en saddan tolkning,
tvirtom prisades man regentens aktiva roll: »[d]et karaktiristiska for
dagens situation ir diremot att monarken ger sitt moraliska st6d och
sin auktoritet at regeringspolitiken.«3* I denna version var det kungen
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som gav sitt stéd och sin auktoritet 4t politiken — inte Hanssons regering
som skdt regenten framfor sig.s

En annan av tidens uttolkare valde att gi den gyllene medelvigen
och lit foljaktligen bada landsfidrar agera. Det var liberala Stockholms-
Tidningen som nekade en opinionsmakare inom Nordens Frihet, Sven
Rinman, att publicera en kritisk insindare mot samlingsregeringens
finlandspolitik. Efter att ha slagit fast att kungens diktamen redan
hade lett till att »interventionisterna« talade for déva 6ron, avslutade
tidningsredaktionen sitt avvisande svar med féljande, synnerligen
tidstypiska men foga logiska deduktion: »det bladgda svenska folket
siger nu blott >Kungen har talat — alltsd hade Per Albin ritt««.3

Min poing dr emellertid att Gustaf v inte enbart hade talat. Det var
inte endast kungsord som Gver en natt frbytte »interventionisternas«
framgang till nederlag. »Den kungliga skoldens« visuella symbolik i
medierna spelade en minst lika stor roll. For att leda denna tes i bevis
maste dock kungsbilderna sittas in i ett stérre medialt och politiskt
sammanhang.

Nytta och néje i medierna

1940 ars svenska pressbilder kombinerade ofta allvarliga anspelningar
pa forestdende krigshot med littsamma erbjudanden om tillfillig
verklighetsflykt. Denna mix av nytta och ndje illustreras vil med
nagra bilder fran Finlandskrisens mest turbulenta dagar. Det forsta
exemplet tillhor den forsta, mer allvarliga kategorin. Det utgors av en
rekryteringsannons som den si kallade Frivilligbyran 14t publicera i
Dagens Nyheter fredagen den 16 februari, det vill siga samma dag som den
svenska samlingsregeringens nekande svar till Finland offentliggjordes
i pressens® Samhorigheten mellan minnen pd bilden signalerar ett
slags inre gemensam styrka som var vilbehovlig — och enligt annonsen
noédvindig — nir kriget slutligen hade natt grannlandet i 6st och dirmed
tangerade svenskt territorium. Bida minnen ir vinda framit men
ingendera adresserar lisaren med blicken. Den potentielle svenske
karmedlemmen som sig bilden 1940 befann sig alltsd delvis utanfor
motivets starka gemenskap. Om han diremot gick med i kiren skulle
han ingd i en unik krets som, i och med att den byggde pa frivillighet, stod
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hogt i kurs savil etiskt som moraliskt. Foljaktligen var detta en annons
som hos svenska min dels efterfragade ett virderationellt och kollektivt
handlande, dels forlitade sig till den enskilde individens »korrekta« val.7
I enlighet med bildens 6verskrift var ju Finlands sak inte lingre enbart
var, som svenska politiker broderligt uttryckte det vid denna tid.3® Nej,
nu var den dven — och kanske fraimst — Din.

Att annonsens budskap var politiskt firgat framgar om man studerar
dess ursprung lite nirmare. Som tidigare nimnts stod Frivilligbyran
som finansiir. Denna byrd ingick i den svenska frivilligkirens stora
civila. organ, Finlandskommittén, men hade naturligtvis starkast
kopplingar till karens propagandaorgan, tidigare ndmnda Nordens
Frihet’9 Efterhand blev kommitténs propaganda sid framgingsrik
att statsminister Hansson betecknade kiren som det allvarligaste
inrikespolitiska hotet i finlandsfragan.+c Hans oro gillde i huvudsak
Frivilligbyrans allt skickligare rekryteringsaktioner som skulle
kunna forsvaga Sveriges samlade forsvarsresurser.# Vid ett av den
socialdemokratiska partistyrelsens moten konstaterade Hansson att
det 6verhuvudtaget forefsll olimpligt att rorelsens tidningar »skaffade
speciella korrespondenser om de svenska frivilligas insatser«. P4 samma
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mote avrddde dven socialminister Gustav Moller arbetarrérelsens
organisationer fran att delta i den pagéende »frivilligagitationen«.+>

Frivilligbyrans propagandaframgéngar kan bland annat forklaras med
att man ofta riktade sig till svenskar med specialkompetens, alltsa till
dem som kunde ge det underbemannade Finland strategiska fordelar
i kriget mot Sovjet. I nyss nimnda annons efterfrigades exempelvis
folk med medietekniskt kunnande sisom trdd- och radiosignalister,
radiotekniker samt radiomontérer. Denna och andra lyckade
rekryteringsstrategier innebar att spinningen mellan Frivilligbyra a ena
sidan och samlingsregering samt socialdemokrati & den andra sidan
efterhand blev s intensiv att hela Finlandskommittén omorganiserades
pa statens initiativ i mitten av februari 1940, det vill siga mitt under
pagdende Finlandskris. Resultatet blev att »for socialdemokratin >mer«
palitliga personer« ersatte tidigare ledning.® Foga forvinande stirktes
samlingsregeringens — och socialdemokratins — kontroll 6ver opinionen
genom denna form av aktiva ingripanden i tidens mediebruk.

Det kanske viktigaste ledet i politikens 6kade kontroll Gver Sveriges
medier foregick dock Finlandskrisens kulmen med néigra veckor
och genomférdes mitt under pagiende Vinterkrig. Den 26 januari
1940 inrittades nimligen Statens informationsstyrelse (sIs), den
hogsta statliga kontroll- och censurinstansen i Sverige under andra
virldskriget. s1s lydde under Utrikesdepartementet och man ansvarade
for all informationsverksamhet i landet, det vill sdga 6ver press, radio,
film och dirfor dven reklamannonser likt Frivilligbyrdns.+ Under 1940
paborjade s1s en sd kallad tystnadskampanj i Sverige under mottot
»Allvarstid kraver Samhillsanda Vaksamhet Tystnad« som sindes ut
till alla svenska hushall. Kampanjen glomdes forvisso snabbt bort, men
f6ljande dr nadde s1s ut med full kraft till allmdnheten genom sin mest
vilkinda slogan »EN SVENSK TIGER«.

Som redan pépekats var emellertid 1940 ars svenska bilder inte enbart
av allvarlig karaktir. Samma dag som Frivilligbyrans rekryteringsannons
publicerades i Dagens Nyheter gjorde denna och andra tidningars
nojessidor dven reklam for premiiren pad Schamyl Baumans nya
spelfilm Hjaltar i gult och blatt med tva av tidens fraimsta komiker, Elof
Ahrle och Thor Modéen, i huvudrollerna.# Lisaren skulle naturligtvis
inte uppleva denna komedi med viss samtidsanknytning som nagonting
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moraliskt och etiskt hogtstiende likt Frivilligbyrans solidariska hjalp till
Finland. Nu var dragplastret istillet ndgot som svenskarna enkelt och
bekymmersfritt inbjods att ge sig hin och fly till. P4 samma néjessidor
annonserades dven for premiiren av Per Lindbergs kirleksmelodram
Stal, »en storfilm om storverk och stalviljor, en berittelse om dventyrsdad
pa fredligt filt«.

Tillfillig verklighetsflykt med hjilp av »oskyldig« militirfars eller
romantiskt »dventyrsdad pa fredligt filt« utgjorde alltsd dagens tva
frimsta bioattraktioner.#® Spelfilmernas klassiska berittelser med en
borjan, en mitt och ett slut var ndgot som efterfrigades i dessa tider, dar
just det sistnimnda slutet var ndgot som manga hade svart att urskilja pa
1940 ars turbulenta och allt annat dn fredliga filt. I filmens virld kunde
man for en kort stund njuta av forutsigbara historier som antingen knéts
ihop eller 16stes. Och dessa néjesproduktioner paverkade naturligtvis
tycke, smak och opinion i minst lika hég grad som tidens mer allvarliga
utspel. Dessutom behévdes bada kategorierna under kriget. Den ena
lanserade vilbehovlig flykt bort fran vardagens tunga allvar, den andra
paminde om det 6kade behovet av medborgerlig beredskap.
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Tva reklamannonser for det politiskt och underhallningsmissigt viktiga
radiomediet verkar vid en forsta anblick foretrida ett mer eskapistiskt
forhéllningssitt till 1940 ars dagsaktuella fragor. Premissen for deras
forsiljningsargument var emellertid tydligt kopplad till realpolitiska
hindelser i omvirlden.# I den férsta annonsens 6vre vinstra horn ses
tre tranor flyga mot hoger i bild. Till hoger om dem star Farvil Europa!
med sirligt kursiv handstil och dirunder, i fet stil: »Det finns ljuvligare
melodier bortom horisonten...«. I den nedre hogra delen ses en tecknad
exotisk dansscen med danséser och musikanter i iberisk mundering,
medan det i nedre vinstra delen bland annat stir: »Farvil Europa,
sdger ni. Jag ir trott pa ditt kiv, jag dr trott pd din propaganda. Farvil
— det finns ljuvligare melodier bortom horisonten...«#¥ Annonséren
trodde uppenbarligen att malgruppen, svenskarna, vid denna tid
betraktade sig sisom varande utanfér Europa. Det var alla andra
linder som kivade och propagerade. Det Radiolan erbjod var siledes
inte enbart nya geografiska horisonter, utan dven nya samt nirmast
utopiska forvintnings- och forstielsehorisonter. Med hjilp av denna
apparat kunde de svenska radiolyssnarna fly fran allting utanf6r det
egna hemmets, och mojligtvis dven det nationella folkhemmets tunna
viggar. En knapp méinad senare bekriftar en annan Radiolaannons
en sadan tolkning nir den i férmanande ordalag till de svenska
lisarna konstaterar: "»Det dr en lisa for era jiktade nerver att med
Radiolans miktiga resurser till hjilp mangfaldiga er virld — att kunna
sld ut viggarna i Er kammare och lata virlden strémma in pi eterns
VAgor...«*?

Bada dessa annonser kan linkas till begreppet utopi, som i sin ur-
sprungliga dubbelbetydelse bade betyder en »icke-existerande« eller
»god« plats.’® Det som lanserades i Radiolaannonserna kan be-skrivas
som en kortvarig verklighetsflykt till en »god plats« bortom verklighetens
horisont, men egentligen refererades det till en »icke-existerande« plats
i etern. Det som sédldes var med andra ord en form av massmedierad
utopi dir radioapparatens icke-existerande men goda plats utgjorde
dubbel attraktion. Premissen for att budskapet skulle nd inda in i
folkhemmens lunga vrar var att svenskarna, med sina »jiktade nerver,
hade tréttnat pa att i propagandaform stindigt bli pAminda om tidens
stora allvar.
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Det ir alltsd i relation till denna dterkommande blandning av nytta och
noje i medierna som det svenska kungahusets symboliska skold 1940
ska sattas. Tidens realpolitiska omstindigheter paverkade emellertid
monarkins visuella genomslag i dn hogre grad.
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Politik i ord och bild

Inomramen for radioserien »Infor andrakammarvalet«holl statsminister
Hansson ett tal den 10 september 1940.5 Radiotalet avslutas med
foljande svar pa ett brev fran signaturen »grisinkorna« som uppmanat
Hansson att finna avlosning for deras min (annars skulle varken
minnen, grasinkorna eller deras fordldrar g och rosta i det kommande
valet):

Anej medborgare, ert ansvar slippa ni aldrig undan, ni kunna inte
lasta Gver det pa andra, pa regering, riksdag eller partier. Det 4r och
forblir ert. Det dr ni, envar och tillsammans, som bira ansvaret for
landet. Det ir i den kinslan ni bora virda er rostritt, det idr i den
kinslan ni béra bega valdagen den 15 september. Det dr Sverige som
nu kallar er alla till en vakthallning kring vira nationella virden, var
frihet, vir demokrati, var respekt.s>

Hanssons svar inleds med andra person plural (ni/er/ert) men avslutas
med forsta person plural (vira/var). Statsministern talade alltsd forst
till och direfter med svenskarna. Svaret dr emellertid mer komplext
in sa. Det fir nimligen dven en annan avsindare. I slutet 4r det inte
statsministern utan hela den svenska nationen som via ett patriotiskt
firgat bildsprak férmanande vidjar till medborgarnas pliktkinsla
och moral, det vill siga inte helt olikt den rekryteringsretorik som
Frivilligbyrdn anvinde sig av i sina annonser. Precis som politikens
6vriga mediala utspel stirkte Hanssons radiotal frimst statsmaktens
kontroll 6ver den offentliga debatten. Retoriken genomférde endast
en skenbart 6msesidig dialog med viljarna. Den faktiska distansen
vidmaktholls hela tiden. Medierna erbjod endast ett sken av nirhet, i
vilket den vilkinde politikerns massmedierade symbolik dominerade
pa det personliga moétets bekostnad. Man ska dock inte forringa detta
skens genomslagskraft. Under krigsiren fick Hanssons — och Gustaf v:s
— symbolik ofta lika stora effekter som tidens realpolitiska beslut.

Det skulle visa sig att just radiomediet utvecklades till statsministerns
kanske frimsta kommunikativa plattformar.ss Och som mycket riktigt
har pipekats pa annat hall, erholl savil radio som statsminister status
fran varandra genom detta mediepolitiska samspel.* Men eftersom den
radiotalande Hansson vanligtvis nddde svenskarnaiderashem erhéll han
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inte enbart status genom sitt flyhdnta bruk av ett modernt massmedium.
Den nationella spridningen av talen i realtid forefaller dven ha férankrat
tvd andra och nirmast motsatta egenskaper: auktoritet och intimitet.
Precis som USA:s samtida presidenten Franklin b. Roosevelts ber6mda
radiotal till den amerikanska nationen (hans sa kallade »fireside chats«),
utvecklades dven Hanssons radiotal till fortroliga samtal med nation och
medborgare.’s

Den svenske statsministerns stora radioframgang kan bland annat
forklaras med att han vid dessa tillfillen sillan var lika osiker eller ovan
som han exempelvis var under sina filmframtridanden. Inte nog med
att han hade en lingre erfarenhet av att framtrida i radio, det "blinda”
radiomediet kriver dessutom mindre medial forstielse av aktoren. Det
senare hade Hansson sjilv bittert fatt erfara under sin femtiodrsdag
1935. | ett antal bortklippta sekvenser fran en journalfilmsintervju
med jubilaren ser man en statsminister allt annat dn fortrolig med
filmmediets specifika logik.5® Likt minga andra av tidens ledande
politiker 6kade emellertid Hanssons medievana snabbt och precis
som sin amerikanske motpart erholls mycket av kompetensen genom
kontinuerliga radioframtridanden under 1930-talet. Under krigsiren
skulle dessa erfarenheter komma vil till pass dven i andra medier.
Ar 1940 spelade Hansson exempelvis sig sjilv som forstamaijtalare i
spelfilmen Blyge Anton, dir dven Gustaf v figurerade.”” Statsministern
forekom dessutom i nagra av drets val-, journal- och dokumentirfilmer.
Under inspelningen av valfilmen Hans livs lopp var dock Hansson dnnu
i behov av handgriplig och replikmissig assistans bredvid kameran
under 1944 ars valkampanj.

Aven om Hanssons och Roosevelts massmediala framtridanden méinga
ganger var avgorande for deras respektive propagandaapparater, bor nog
vissa av deras tal definieras som mediehindelser.s® En mediehindelse
ir nagot som skapas och iscensitts som ndgonting unikt och speciellt,
och som via moderna massmedier snabbt sprids till en stor allminhet.
P4 grund av mediehindelsens allestidesnirvarande natur forstirks
mottagarnas upplevelse av att vara med om nagonting autentiskt och,
nir det exempelvis giller radio, samtidigt. Per Albin Hanssons radiotal
kan ses som mediehindelser i sd motto att de ingav lyssnande svenskar
en kinsla av nationell gemensamhet och tillh6righet, oavsett vad talen
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Inspelningsbild fran valfilmen Hans
livs lopp 1944.© ARAB.

innehall eller var och nir de rent faktiskt hélls. Talen blev nagonting att
samlas kring och senare samtala Gver.’® Med andra ord fogade radion
samman den svenska befolkningen ivad man utifrdn Benedict Andersons
terminologi skulle kunna beskriva som en »férestilld gemenskap«.®°
Anderson definierar en nation som ett begrinsat antal mianniskor inom
ett visst omrade med gemensamma egenskaper som historia och sprak.
Ett av de nya sprik som moderna industristater borjade dela och samlas
kring under 1900-talet var det massmedierade bildspraket i form av film
och fotojournalistik. Ett annat var radions auditiva och ett tredje den
skrivna pressen, som Anderson sjilv frimst uppehiller sig vid.
Aterkommande bilder pi en radiotalande Hansson indikerar
emellertid att det efterhand blev allt viktigare for Sveriges ledande
politiker att dven markera sin mediala kompetens och nirvaro
visuellt. En klassisk plansch pd Hansson fran september 1942 visar
det visuella genomslaget i svensk politik med all 6nskvird tydlighet.
Affischen utgérs av ett svartvitt foto som ur grodperspektiv visar
statsminister Hansson i en talarstol med en stor mikrofon framfor sig.
Under bilden stir endast »TALAR 1 RADIO 15 SEPT.« med stora réda
versaler. Nagon ytterligare presentation ansigs uppenbarligen inte vara
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Socialdemokratisk valaffisch
fran 1942 ars valrérelse. ©
ARAB.

nddvindig; ett foto och ett datum var tillrickligt nédr svenskarna skulle
mobiliseras under en samfilld politisk ledare. Mediernas 6kade krav
pa personifiering och intimisering av politiken resulterade alltsd redan
under andra virldskriget i detta slags partiledarndrbild. Samtidigt
understrok det extrema grodperspektivet att Hansson fortfarande var
nagon man skulle se upp till. Vid denna tid hade statsministerns rost
i radio och nuna pa bild utvecklats till vilkinda mediemarkérer i den
svenska offentligheten. Det rickte med att hora eller se honom for att
svenskarna direkt skulle veta vem, men dven vad, det hela rérde sig
om. Det implicita budskapet bakom denna form av bilder skulle kunna
lyda: »en svensk tiger nir Hansson talar«. Sadana bilder var dven
legio 1940. Kort efter Finlandskrisens kulmen publicerade exempelvis
Dagens Nyheters forstasida en bild pa statsministern sittande framfor
mikrofonen i en radiostudio.*
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Ett av Per Albin Hanssons manga radio-
framtrddanden under andra vérldskriget.
Dagens Nyheter, 26/2 1940.

Mk bl Sl e,

Endast tvd méinader in pd den svenska samlingsregeringens forsta
mandatperiod namngavs Hansson fortfarande med hela namnet. Det
faktum att namnet trycktes istillet for exempelvis »statsministern«
indikerar att medierna hade borjat gora tidens ledande symbolfigurer
inom politiken mer folkliga. Rubrikens utskrivna namn erbjuder
lisaren en viss familjir, eller i alla fall mer personlig relation till den
politiska landsfadern &n vad ordet »statsminister« gor. Vara dagars lika
starkt kritiserade som dominerande mediala intimisering av politik och
politiker finner alltsd ndgra av sina manga historiska foregdngare under
denna period. Eller som Mats Ekstrom har uttryckt det: »den >folklige
politikern< var intimt férknippad med politikens medialisering. En
sirskild relation mellan medborgarna och politiken etablerades.«®* Kort
direfter papekar dock Ekstrom att den folklige politikerns etablering
ocksd var »relaterad till nyhetsjournalistiken tidsspecifika roller och
virderingar. Kritiskt granskande var inget viktigt journalistiskt ideal.
Partipressen var fortfarande stark.«®

Att fotografier och bilder pid en radiotalande Per Albin Hansson
aterkommande visades upp i det offentliga rummet under andra
varldskriget kan ses som ett tecken pd att »det blinda« radiomediet
ocksd bor inbegripas i John B. Thompsons vedertagna begrepp »the
management of visibility«.% Begreppet riktar in sig pa hur villkoren
for politik och politiker har foérindrats ju mer visuella och tekniskt
utvecklade medierna har blivit, vilket i sin tur inneburit att medborgaren/

174  MEDIER OCH POLITIK



viljaren inte lingre behover ndrvara personligen i det politiska métet.
Thompsons iakttagelser bekriftar att politiken under 19oo-talet i allt
hogre grad borjade styra sitt visuella genomslag via massmedierna.
Hanssons kontroll 6ver radion — hans »management of audiobility« om
man si vill - fick utan tvekan sin visuella forlingning via mediernas
bilder pa dessa tal. Hirigenom manifesterades hans persona ytterligare,
eftersom de symbolladdade bilderna dels gjorde lisarnas relation till

statsministern mer intim, dels anlitade virdeperspektiv som upphéjde
Hansson i allménhetens 6gon.

Valtalande Per Albin Hansson.
© ARAB.

Samtidigt som den statliga kontrollen 6ver medier och allmin opinion
okade under 1940, forlitade sig den svenska politiska eliten allt oftare
pé den visuella symbolikens stora genomslag. Det man hade insett var
att bilden av politik alltid 4r politik. Darfér finner kanske dven politikens
medialisiering — som Ekstrom nyss ndmnde och som vanligtvis sdgs ha
inletts med televisionens genombrott under 1960- och 7o-talen — en
av sina manga historiska foregingare i krigsarens visuella skildringar
av den svenske statsministern.® Dirmed inte sagt att bilderna pa den
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socialdemokratiske ledargestalten utgjorde en visuell motoffentlighet
till de borgerliga eller liberala falangernas samtida bildutbud.®® Tvirtom
blottligger 1940 ars svenska politiska bilder flertalet likheter i respektive
ideologis visuella retorik. Partiernas valaffischer och valannonser
ser exempelvis manga ginger pafallande lika ut. Foljaktligen bor
det politiska mediebruket under detta ar kanske snarare ses som
olika formenta motoffentligheter, dir de olika falangernas medvetna
propagandastrategier 4 ena sidan skulle ge sken av att positionera sig
i diametral motsittning till varandra, & den andra sidan arbetade man
mot gemensamma mal bakom kulisserna. Med andra ord vilade den
svenska samforstindsandans konsensus pa iscensatta motsittningar
i offentligheten. Socialdemokraterna var bdst pa att visuellt forankra
denna typ av skenmotsittningar hos allminheten, i alla fall om man
anvinder utgingen i riksdagsvalet 1940 som mattstock.

Riksdagsval och forsvarsutstillning

Aven om partierna i minga fall strivade a4t samma hall under detta
politiskt kinsliga 4r fanns det naturligtvis stor oenighet inom alla
liger, dven inom den annars si endriktiga samlingsregeringen. Ett
tag radde till och med ovisshet kring huruvida 1940 ars riksdagsval till
andra kammaren den 15 september 1940 6verhuvudtaget skulle kunna
genomforas. Motstindarna menade att den krigférande omvirldens
hotfulla stormakter inte borde fa ta del av kinslig information om
den ridande konkurrensen mellan samlingsregeringens partier.” Nir
valkampen slutligen sjosattes priglades de politiska utspelen dirfor
av mattfull forsiktighet. Normalt forekommande partiledardebatter
i radio ersattes exempelvis av fyra separata enmansforestillningar.
Som Peter Esaiasson mycket riktigt har konstaterat var de inblandade
helt enkelt ridda for att nagonting odvertinkt skulle kunna yttras
i direktsindningarna.®® Nationellt distribuerad partireklam sdsom
affischering och valfilmspropaganda begrinsades ocksd till ett
minimum. Valplanscherna som socialdemokratin slutligen 4nda
lanserade dominerades av nigra av de mest klassiska ledorden under
perioden.
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Socialdemokratisk valaffisch 1940. ©
ARAB.

Aven om denna form av partipolitisk propaganda lanserades under
valspurten, fick manga av de klassiska stridsfragorna ge plats for
allminna demokratisporsmal.®¢ Per Albin Hansson konstaterade
exempelvis att valet gick ut pa att »hela svenska folket manifesterar sin
vilja att gemensamt bevara och forsvara sin frihet och de demokratiska
virdena«. Hir adresserade Hansson aterigen medborgarna genom att
pa en och samma ging bade tala till och med dem. For dven om hans
appell ursprungligen framf6rdes till en inre partitrogen krets pad det
socialdemokratiska ungdomsférbundets nionde kongress, riktade den
sig samtidigt till hela svenska folket via press och radio. Riksdagsvalet
1940 blev dirfor ett slags nationellt tickande medium; en offentlig
arena pa vilken allminhetens och politikens aktérer gemensamt kunde
bevara och férsvara den svenska demokratins stolta traditioner. Med
andra ord forankrade detta ars partipolitiskt nedtonade riksdagsval en
over partigrinserna ridande samférstandsanda dven hos viljarna.
Hanssons tilltal riktade sig dock fortfarande till svenskarna fran en
position ovanfér dem. Mediernas intimiserande f6rmaga anlitades endast
sporadiskt, vilket en annan av socialdemokraternas valaffischer frin 1940
tydligt visar. Hir 4r det inte en fortrolig »Per Albin« som samsprakar
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med alla och envar. Nej, nu dr det en ansvarsfull statsminister med fast
kurs f6r bade land och blick som férmanande tittar ned pa den svenska
menigheten. Hir fungerade alltsd den svenske statsministern sjilv som
ett slags skold. Symbolerna f6r vad han skyddade svenskarna mot — eller
med — syntes pa den réda himlens fond i form av tre stridsflygplan i

fjarran.

Socialdemokratisk valaffisch 1940. © ARAB.

Trots att valkampanjen nirmast genomfordes i politiskt och visuell
konsensus blev utfallet synnerligen olika f6r riksdagspartierna.
Bondepartiet upplevde exempelvis ett av sina virsta nederlag medan
socialdemokraterna erholl sin storsta valframging nagonsin med 53,8
procent av rosterna, vilket for forsta gingen gav dem majoritet i bada
kamrarna. Men trots att socialdemokratin hirigenom patagligt stirkte sin
politiska makt, sa férindrades aldrig samlingsregeringens ministir. Att
allt blev kvar vid det gamla i Sverige dven pd ministerniva kan moijligtvis
ses som dnnu ett tecken pa att samforstindsandans yttre enhet fortsatte
att dominera den offentliga bilden av svensk politik.

En annan annons runt 1940 ars riksdagsval ger oss ytterligare in-
formation om hur tidens offentliga bilder anvindes av politiken. Exemplet
ir himtat fran dagspressens frekventa annonsering for partipolitiska
moten strax fore valet. Pa dessa viktiga offentliga arenor marknadsférde
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de flesta partierna sina program och valloften audiovisuellt och precis
som under tidigare valkampanjer utnyttjades filmmediet som ett centralt
dragplaster 1940. Veckorna fére valet gjorde bland andra Stockholms
Arbetarkommun reklam for sina valmétens filmverksamhet. I deras
annons pd Dagens Nyheters nojessida onsdag den 11 september stod
bland annat f6ljande att lisa: »Filmen Folkets virn och vélfird vilken visar
ett folk i arbete och beredskap, visas for allminheten pa nedanstiende
biografer.«7° Skildringar av »ett folk i arbete och beredskap« lanserades
hir som huvudattraktion, vilket onekligen gick stick i stivmed de tidigare
nimnda Radiolaannonsernas betydligt mer undflyende forhallningssitt
till tidens allvar. Men likt dem uppvisade emellertid Arbetarkommunens
annons ocksd en eskapistiskt addra eftersom det endast var svenska
folkets arbete och beredskap som filmen skildrade, inte de omvilvande
hindelserna utanfér folkhemmets trygga neutralitetsramar.

Filmen

Folkets viirn och valfdrd,

vilkom vizar et falk | orbele och beredikop,
visn ey sllmdnkeirn b mrdemeldends Bimprmier,
o v s garng Coarhomommr Beian o 1 mbuneg 63 S Breibenie -iebueiel
OERDAGEN DN ] SEFTEMEE
FLALL Odeng TR bL Lol D09 e Talire: Ferbasisoridfermsls

ALCATAR, B4 Ecbgsies 31, 8 1 Telire: Bhelajeas Cil
k(30 e - [ ]
Filia. WA, Sy B kL Fam  Tilice: Frikion lags Bagger-
ek
FELEEAY, Foliamgsgesa 118=0H. Telsre: Frg Vers Sesborsires
TR I Reklamannons fér valmétes-

Pseg rliglan an o demna ot rrasss [Ee ol G ekism erdegeerber
o de padaisk et
Fritt imiride,  Barmiillilen. hs] De aliba iilerss, V0 och vilflird 1940. Dagens
Albminbrien inbjmdes fil raleibn sk ! Nyheter, 11/9 1940.
STORCK OIS  ARRETARKOMMUS,

visningar av filmen Folkets

Att filmen som visades vid dessa moten namnges ir inte sirskilt
forvanande nir man betinker att valfilmen Folkets virn och vilfird var
en populir film detta 4r. Bland annat visades den pa utstillningen »Folk
och Forsvar«, som dppnade en manad senare pd Historiska museet i
Stockholm. Denna utstillning utvecklades till en av arets allra viktigaste
plattformar for lansering av svenska bilder i fosterlandets tjanst. Under
sina tre forsta dagar besoktes utstillningen av 41.000 besékare och
nir den stingde hade runt 260.000 personer bevistat lokalerna. Ett

MEDIER OCH POLITIK 179



stort fotokollage utgjorde ett av de mest uppmirksammade inslagen.
Det lanserade arton identiska ansikten portritterande militirens olika
vapenslag och grader under namnet 58 Karlsson. Nedan fungerar en
av de arton Karlssons som patriotisk fond till landets statsminister och
kung vid invigningsceremonin. Artikeln betonade dock att 58 Karlsson
var »utstillningens populiraste person«. Eftersom forsvarsmaktens
olika grenar i kollaget kombinerades i en och samma bild, visade Sverige
upp ett samlat — eller snarare identiskt — ansikte utit. Det var alltsd
aterigen den yttre bilden av svensk enighet som skulle manifesteras. I
motsats till annonsen for Frivilligbyrdn fran februari var det alltsa inte
lingre en inre gemenskap inom en unik och frivillig kir som utgjorde
attraktionen, utan den allménna virnpliktens patriotiska gemensamhet
som inkluderade alla och envar. Féga férvinande férvandlades denne
fiktive — denne utopiske — 58 Karlsson snabbt till rikssymbol f6r den
svenska beredskapsviljan.

“Folk och forsvar“ oppnat av konungen.
Glansfullt uppbid av folk och forsvar,

K arlson Sinparer
kungagunst och
incresse  frdm

regeringshill
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Statsminister Hansson och kung Gustaf v vid invigningen av utstillningen »Folk och
férsvar«. Dagens Nyheter, 12/10 1940.
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Hov och tradition

De forsta rapporterna fran utstillningen »Folk och Forsvar« kom
redan innan den Sppnats och vid invigningen fanns alla medier pa
plats. Till traditionstyngda och prestigefyllda invigningsceremonier
som denna tillkallas ofta kungligheter. De fungerar som garanter
for begivenhetens betydelse, det vill siga som officiella bevis for
hindelsens nationella signifikans. En dryg vecka fore 6ppnandet be-
tonade exempelvis Dagens Nyheter att utstillningen skulle invigas
av »konungen i nirvaro av ovriga hemmavarande medlemmar av
kungahuset«.” Aterigen erholl savil objekt som medier legitimitet och
status av denna form av bevakning.

Kungahus virlden 6ver har stitti sidan ceremoniell beredskap under
drhundraden och i detta avseende utgor den svenska monarkin inget
undantag. Gustaf'v hade dirfor patagit sig rollen som invigningstalare
till »Folk och Forsvar«, en utstillning — och mediehindelse — som jag
snart aterkommer till. Forst vill jag sitta in 1940 ars svenska press-
bilder pa kungligheter i ett nagot stérre sammanhang eftersom den
visuella bevakning av familjen Bernadotte forefaller ha priglats av
ganskakonventionella skildringar fran diverse officiella sammanhang.”?
Ser man lite nirmare pd dessa bilder finner man dock indikationer
pé att realpolitiska 6verviganden iven styrde delar av detta mediala
utbud. Dagen fore kungens kontroversiella statsrddsdiktamen under
Finlandskrisen (alltsd samma dag som Nordens Frihet avslutade sitt
framgéingsrika protestmote mot samlingsregeringens finlandspolitik),
publicerade Dagens Nyheter en artikel som antyder politiska diskurser
bakom monarkins mediering. Artikeln rapporterade om kronprinsens,
kronprinsessans och deras idldste son prins Gustaf Adolfs ceremoniella
nirvaro vid 6ppningen av Armémuseets utstillning »Sverige—Finland
forr och nu«.” Vid en forsta anblick verkar det som om den kungliga
trion inte stod i skuggan av den vid tillfillet franvarande kungen.
Men faktum ir att deras invigning utgjorde en i politiska och mediala
sammanhang ytterst marginell arena. Ljuset som f6ll pd dem kom
aldrig fran de viktigaste stralkastarna. Artikeln i Dagens Nyheter
publicerades exempelvis mitt i tidningen och pa samma sida som en
dikt av Karl Asplund, en artikel om skolorna i Nacka samt en blinkare
om en plogbil som sjunkit i Kalmar.
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Fotot som beledsagar artikeln visar tre kungligheter som intresserat
tittar ned i en monter samtidigt som ciceronenpekar mot nagonting
diri. Sitt oansenliga format och undanskymda placering till trots, ar
detta ett timligen representativt exempel f6r 1940 ars fotojournalistik
kring hovet. Kronprinsfamiljen adresserar exempelvis inte nigon
med blickarna. Vare sig varandra, andra museibesdkare, ciceronen
eller kameran/tidningslisaren. Istillet var det den vilkinda trion som
utgjorde foéremalet for allas, inklusive kamerans och lisarens intresse.
Attraktionsvirdet hos denna typ av pressbild ligger i att all-mdnheten
hir ges mojlighet att se monarkins vanligtvis timligen distanserade
ceremoniella funktion p4 nira hall i form av en nirbild. I savil politiskt
som medialt hinseende kan alltsd dven denna typ av bild sidgas ingd i
tidens »management of visibility«.

Kronprinsparet och deras ildste son
prins Gustaf Adolf vid invigningen av
utstillningen »Sverige—Finland férr och
nu«. Dagens Nyheter, 18/2 1940.

Frorprmpr, roprmeuay o b o Sowdal Adeli o wlitsd
|

Kronprinsfamiljen aura falnar forvisso i jimforelse med Gustaf v:s
mediala utstralning efter den ovanliga statsrddsdiktamen. Men olikheter
i respektive mediering har i dessa bada fall inte med tillfillena att gora.
Det skulle varit mycket enkelt for svensk press att sitta en brinnande
politisk optik pd kronprinsfamiljens museibesok. »Sverige-Finland
forr och nu« hade pataglig samtidsrelevans och inneholl exempelvis en
stor karta pa vilken »stillningen i finska kriget varje dag markeras«.7+
Trots detta faktum var artikeln noga med att aldrig koppla nidrvarande
kungligheter till pidgdende hindelseutveckling i grannlandet. Detta kan
kanske delvis forklaras med att bilden dr himtad ur Dagens Nyheter,
vars redaktion, som tidigare nimnts, kritiserades for att vara ett
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regeringsorgan eftersom man med jimna mellanrum medvetet avholl
sig fran politiska kopplingar.”s

Tvd dagar efter kronprinsfamiljens besok pi Armémuseum ir
forind-ringen i dagspressens kungliga bevakning pataglig och vissa
tidningar uppvisade nirmast rojalistiska tendenser. Pi forstasida i
Dagens Nyheter syns ett foto pd Gustaf v.7° Precis som kungens blick i
portrittbilden kan hans ord i statsrddsdiktamen liknas vid ett direkt
tilltal. Delar av talet forefaller dessutom vara mer riktat till medborgarna
in till politikerna, i synnerhet de avslutande orden: »Det dr dirfér min
innerliga férhoppning att mitt folk dven i denna svéra situation ska forsta
och gilla mitt handlingssitt.« Hir talar regenten bade till och med sitt
folk.”7 Dessa retoriska grepp overensstimmer alltsd vil med Per Albin
Hanssons sitt att adresserade sina landsman. Men vissa av kungens tal,
som denna diktamen, exponerar dven ett personligt anslag. Upsala Nya
Tidning beskrev exempelvis talet som: »mycket per-sonligt hallet, delvis
gripande i sin uppriktighet« och framholl sirskilt monarkens »méinskliga,

vidjande tonfall«.”® Eftersom hela diktamen trycktes i anslutning till
fotot blir intrycket av Gustaf v dirfor betydligt mer personligt dn de av
kronprinsfamiljen tvd dagar tidigare eller av Per Albin Hansson under
valrorelsen.

Gustaf v i generalsuniform. Dagens Nyheter,
20/2 1940.
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Att svenska tidningar placerade majestitet pa forsta sidan dagen efter
statsrddsdiktamen skulle kunna ses som en indikation pi att »den
kungliga skélden« for en kort stund atertog sin centrala roll i medier
och politik. Under nigra fi dagar fungerade den svenske monarken
aterigen som politikens sista, och dirfor frimsta, utpost. Bildtexten
under portrittet i Dagens Nyheter betonade hans roll: »Landets hogste
befilhavare — kung Gustaf i generalsuniform«. Hir deltog alltsa Gustaf v
i politikens manifestering av en nationellt sammanhallande anda. Nigra
manader senare verkar det som om dven andra delar av kungahuset hade
fatt tillatelse att fylla samma funktion.

Underdetberomdaoch 6ver partigrinser genomforda»Medborgartiget
for Sveriges frihet och oberoende«, som ersatte socialdemokratins tradi-
tionella forstamajtig i Stockholm 1940 (och senare dven 1941), blir detta
sdrskilt tydligt.”o Taget framstir som ett av de mest prestigefulla men
iven mest genomslagskraftiga i medierna under dret och det upp-skattas
att hela 150.000 svenskar samlades pa Girdet denna dag.

Girdet i Stockholm vid
férstamaj-demonstrationen
1940 som gick i samfér-
standets tecken. © ARAB.

Tva av de medborgare som fotograferades och filmades lings tigets
processionsvig var det svenska kronprinsparet, som befann sig mitt i
den stora dskddarskaran vid Karlaplan.® Precis som vid Armémuseets
utstillning i februari var duon fortfarande objektet f6r mangas blickar.
Deras roll i medierna var emellertid annorlunda denna giang. Likt
ovriga askadares blickar riktades nimligen dven kronprinsparets mot
medborgartiget, det vill siga mot politikens vilkinda persongalleri.
(Aven om kronprinsessa pa just denna bild tittar rakt mot kameran.)
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Kronprinsparet fangat i folkhavet lings processionsvigen fér »Medborgartaget for
Sveriges frihet och oberoende« som ersatte férstamajtaget 1940. Svenska Dagbladet,

3/51940.

Genom att i massmedier och stadsoffentlighet ppet visa sitt intresse
for den paraderande uppvisningen av svenskt politiskt samférstind,
blev kronprinsparet denna giang symboler for en nationell enighet 6ver
klass- och partigrinserna. Den medierade kungsskolden framfér den
svenska samforstindspolitiken hélls nu dven uppe av de tronfsljande
arvingarna. Dirmed inte sagt att kungafamiljen i Sverige var omedveten
om sin alltmer symboliska funktion och makt under krigsaren. For
lika lite som kungen lit sig iscensittas i vilka sammanhang som helst,
lika mycket var kronprinsparet medvetna om att deras personliga
nirvaro under forsta maj 1940 gav savil status som legitimitet till
medborgartigets politiska manifestation. Men monarkin Dbefiste
naturligtvis samtidigt sin egen position genom denna form av medial
och politisk nirvaro. Och ett av de viktigaste budskapen de formedlade
under andra virldskriget var att dtten Bernadotte statt som garant for en
manghundrairig tradition av fred. Kungamaktens sekellinga anor var
anvindbara i krigsarens politiska samtidspropaganda, vilket kanske inte
ir si markligt. Traditionens makt har alltid varit stor, men det var forst
i och med de moderna massmediernas genombrott som monarkins
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symbolik fick en riktigt bred folklig spridning. Det var emellertid dven
da som den bérjade styras av partipolitiskt forankrade aktrer som den
svenska samlingsregeringen under andra virldskriget.

David Cannadine har i en brittisk kontext studerat dessa fenomen och
hans resultat ir dven giltiga for svenska forhallanden 1940. Exempelvis
konstaterar han att det inte var férrin medierna borjade visa intresse
for kroningsceremonin under 18oo-talets senare hilft som monarkin
férankrades som nationell symbol f6r tradition och arv. Och savil politik
som medier satte framforallt den brittiska monarkins visuella funktioner
i frimsta rummet.® Undersitarnas bild av nationen och dess historia
forankrades bittre sivida berittelserna om monarkin var offentliga och
synliga. Bilder ansigs vara avgorande for den kungliga iscensittningens
genomslag och bista platsen f6r sddan visuell exponering var stidernas
offentlighet och massmedierna. Detvar dir som de nationella identiteterna
— de forestillda gemenskaperna — bildades och konsoliderades. Men det
var naturligtvis dven dir som de bist holls i schack och kontrollerades.
Med hjilp av dessa och liknande exempel frin tidens bildjournalistik och
processionsritualer visar Cannadine att den aura av tradition och nationellt
arv som officiella kungliga ceremonier senare har erhallit ursprungligen
var en helt och hallet politiskt styrd och initierad strategi. De politiska
institutionerna tilldt ju inte enbart, utan krivde dven, att kungamakten
skulle exponeras flitigt i medier och offentlighet. Den brittiska tronen,
som vid 18oo-talets slut hade mist merparten av sin realpolitiska makt, var
for dessa syften ett timligen littmandvrerat och littinscenerat verktyg.

Flertalet av dessa omstindigheter var vilkinda for strategerna bakom
andra virldskrigets offentliga bilder. Cannadines iakttagelser sprider
alltsd dven ljus over den svenska monarkins funktion som symbolisk
skold framfor Hansson. For savida den brittiska monarkins svaga position
under sent 18o0-tal var orsaken till att politikerna aktivt an-vinde sig av
dess nationella symbolvirde visuellt, forefaller det rimligt att liknande
scenarier dterfunnits i andra monarkier, linder och tids-epoker. Sin
statsrddsdiktamen och andra politiska uttalanden till trots, var det kanske
darfor mitt under ett pigiende andra virldskriget som kung Gustaf v
slutligen gick fran att ha varit en stark aktér med viss realpolitisk makt
till att i medierna frimst fungera som enande och synlig symbol framfor
politiken.

186  MEDIER OCH POLITIK



Riksdagens hégtidliga ppnande med statsminister Per Albin Hansson och
utrikesminister Christian Giinther framfér Gustaf V. © ARAB.

Den réde och den blagule

Upphojda kungsbilder var timligen ovanliga under andra virldskriget.
Det var snarare politiken som lanserade bilder pa ledande representanter
utifran respektingivande virdeperspektiv som dem pa Per Albin
Hansson. Med andra ord var den svenska politiken uppenbarligen
i storre behov av att manifestera sig medialt som nagot att se upp till
in kungamakten. Monarkin gjordes snarare mer folklig, personlig
och intim i Sverige under dessa ar. Hemma-hos-reportagen har
under hela 19oo-talet utspelat sig betydligt oftare i slottsmiljé dn i
politikernas hem. Det var endast undantagsvis — som efter en ovanlig
statsrddsdiktamen, vid riksdagens hogtidliga 6ppnande eller under
officiella invigningsceremonier — som monarkin fér en kort stund
hojdes upp pa tronen igen. Samférstindsandan férankrades med andra
ord hos medborgarna via monarkins och politikens gemensamma men
olikartade nirvaro i medierna.

Det var ofta Gustaf v och Per Albin Hansson som stod i fokus i dessa
bilder. Som sa ofta annars personifierade kungen traditionens anrika
skold, medan statsministern patog sig rollen som samférstindsandans

MEDIER OCH POLITIK 187



garant.®> Den forre f6ll tillbaka pa ett drorikt svensk neutralitetsforflutet
utan krig medan den senare riktade sig fram mot en modern
folkhemsframtid i samforstindets tecken. Det &terfinns dessutom
riktligt med bilder som portritterar dessa bada ikoner tillsammans.
Landsfidrarnas samforstind forankrades dirfor inte uteslutande pi
ett nationellt och symboliskt plan, utan i lika stor utstrickning pi ett
personligt och reellt.® For dven om de tva riksikonerna var nigon som
man sag upp till och respekterade, ledde den massiva bevakningen av
dem till ett slags medierad fortrolighet. Hansson blev exempelvis »Per
Albin« med hela svenska folketresulterade i smeknamn som »v Gurra«
och »Mr G« tvd nirmast »demokratiserande« namn helt i linje med
tidens politiska agenda.®+

Massmediernasinblickarivad som forsiggick savil framfor som bakom
»den kungliga skélden« fordjupade alltsd de svenska medborgarnas
personliga relationer till monarkin och politiken. Ett av skilen var att
»the management of visibility« hade formerat den svenska befolkningen
kring nagra fa enstaka markérer likt Gustaf v och Per Albin Hansson.?
Pd en och samma ging stod dessa min f6r en blandning av visuellt
allmingods och patriotisk nationssymbolik. Tidens mest explicita
uttalanden om nationellt samf6rstind gjordes dock fortfarande av
den politiska eliten.® T sitt medborgartagstal den 1:a maj konstaterade
exempelvis den socialdemokratiske motesordféranden Zeth Hoglund
att: »de roda och blagula st icke i motsittning till varandra — de ha
sammansmilt i en symbolisk enhet for fiderneslandet«. Det var en
symbolisk — inte reell — sammansmiltning som den inflytelserike
och radikale Hoglund uttryckligen hyllade hir. Ordvalet indikerar att
svensk arbetarrorelse var vil medveten om att medborgarnas nationella
sammanhallning stindigt maste fornyas och férankras i folkdjupet via
symboler och metaforer som befolkningen sedan tidigare kinde till och
som de dirfor timligen obekymrat kunde samlas kring.

Den visuella och traditionstyngda kulturen kring kung och hov
fungerade synnerligen vil f6r sidana politiska syften. Det var dirfor
ingen slump att arbetarrérelsens réda fanor vajade titt bredvid den
bla-gula flaggan i forstamajtiget 1940. Den svenska socialdemokratin
hade insett att moderna samforstindsbilder av politikens »goda plats
folkhemmet« inte lingre rackte till nir nationell enhet skulle férankras
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i folkdjupen. Dirfor anlitades dven vilkidnda symboler for en historiskt
drorik nation med neutrala och fredliga anor langt tillbaka i tiden. I
Hoglunds forstamaj-palett symboliserade alltsd det bligula monarkins
tradition och det roda arbetarrorelsens progression. De traditionsbilder
som lanserades i medierna himtades foretridesvis ur hovets vilkinda
motivsfir och hade girna kungen som central gestalt, till exempel som i
kortfilmen En dag med Kungen (1940).%

En dag med kungen

Denna kortfilm hade svensk premiir den 9 november 1940 pa bio-
grafen Grand i Stockholm. Redan kvillen innan visades den dock for
en inbjuden skara som dven inkluderade huvudpersonen.®® Ansvariga
upphovsmin var Lennart Bernadotte och Bengt Janzon.®d Den férre
var sonson till kungen, den senare var regissér med bide spel- och
dokumentirfilmsforflutet.9° I recensionerna framhalls bland annat
att kungen hir framtridde som »stjirna«®* samt att hans agerande
priglades av en »gammal scenvana«.2? Utldtanden som bekriftar att den
svenske regenten var betydligt mer van vid filmmediet in exempelvis
Per Albin Hansson.

En dag med kungen later oss se Gustaf'v dta frukost, lisa dagens tidning,
motaregering och ministir, taemotoch samtalamed fortroendepersoner,
inviga en utstillning, spela favoritsporten tennis, brodera i ensamhet,
dinera med kronprinsparet, umgas med vinner pa kvillen samt signera
officiella dokument. Invigningsceremonin ir sirskilt intressant. Det
ror sig namligen om tidigare nimnda »Folk och Forsvar« pa Historiska
museet, som dppnade fredagen den 11 oktober 1940.9 En utstillning vid
vilken en annan av den svenska kungafamiljens filmare forutom Lennart
och Wilhelm, greve Folke Bernadotte, fungerade som »6verregissor«.o+

Enligt den rojalistiska massmedieringens gingse konventioner méter
kungen aldrig kamerans och dirfor ej heller dskidarens blick i denna
film, vare sig vid utstillningsinvigningen eller i andra avsnitt. Det skulle
helt enkelt inte mirkas att kamerorna och inspelningsteamet var pa
plats och styrde regentens agerande. Filmens nedtonade berittargrepp
passade med andra ord vil in i den forsiktiga demokratisering och
intimisering av hovet som sedan linge hade pagitt i svenska medier.
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Gustaf v under inspel-
ningen av En dag med
kungen (Terrafilm, 1940).
© ARAB.

Upphovsmannen Lennart Bernadottes hemtama relation till sivil
scenerier som huvudmotiv underlittade naturligtvis denna stil. Men
dven om kungen var farfar till en av de ansvariga bakom kameran och
dessutom var betydligt mer fortrolig med filmmediet 4n tidens svenska
politiker, syns det att regenten hela tiden var iscensatt. Det holl dock inte
tidens filmrecensenter med om, snarare betonade man skildringens
ikthet.

Endagmed kungen ir snarlik internationella skildringar avkungligheter.
Som tidigare papekats har den kungliga plikten sedan lang tid tillbaka
inbegripit stindiga sjilviscensittningarna som symbol for riket. Och
precis som i Cannadines brittiska exempel skulle filmbilderna av Gustaf
v ge intryck av att allting fortfarande var kvar vid det gamla. Trots (eller
kanske pa grund av) det oroliga politiska liget i virlden skulle 1940 ars
svenska filmpublik férvissas om attinga kungliga rutiner hade forandrats.
Traditionen stod fortfarande i hogsitet. Landets regent genomforde sitt
arbete och sina vardagsrutiner pd samma sitt som han och férfiderna
alltid hade gjort. Dessutom gjorde han det pa sitt som undersitarna
tidigare hade sett honom géra och som de darfor férvintade sig att £ se
igen. Budskapet som férmedlades var att alla svenskar, oavsett rang och
hirkomst, skulle fortsitta med sina dagliga plikter som om ingenting
hade hint. Inom ramarna f6r den »icke-existerande« och »goda« platsen
Sverige som filmen ville férankra i folkdjupet blev vardagssysslorna
upphdjt till en nationellt sammangaddande ceremoni.
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Greve Folke Bernadotte var filmansvarig under utstéllningen "Folk och Férsvar”.
Dagens Nyheter, 11/10 1940.

Eftersom Gustaf v:s invigningstal dven filmatiserades och skildrades
i rikspressen kunde alla som inte hade varit pa plats da det begav sig
bade se och héra honom en knapp manad senare. »The management
of visibility« framstir aterigen som den vigledande principen bakom
detta berittargrepp. I likhet med bilderna fran det samfdrstindiga
forstamajfirande tidigare under aret, gillde det att styra befolkningens
blickar 4t ett visst hall. Vilregisserade hindelser — eller mediehindelser
— som denna invigning lanserades for att de vidmaktholl det status quo
som efterstrivades vid denna tid. Denna omfattande bevakning gav
status och legitimitet sévil till medier och utstillning som till politik och
monarki. Svenska Dagbladet nimner exempelvis elva olika kungligheter
vid namn i sin artikel om utstillningsinvigningen. Och férutom de
tretton politiker eller militirer som direfter namnges, rapporterade man
dven om landshovdingar samt representanter frin stadsfullmiktige,
statliga ambetsverk och kulturella institutioner.

Oavsett vem som hade huvudansvaret for dessa bilder (hovet,
politiken eller medierna), framstir den svenska kungafamiljen som en
nirmast oumbirlig ingrediens f6r samlingsregeringens — och dirfér
dven socialdemokratins — mediebruk under kriget. I heraldiskt avseende
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Gustaf v framfér kamerorna
vid invigningen av »Folk och
Férsvar« den 11/10 1940. ©
ARAB.

skulle man kanske till och med kunna pésti att den svenska riksskéldens
symboliska aura aldrig har haft en starkare lyster inom arbetarrérelsen
som under andra virldskriget. Foljaktligen bidrog »kungsskélden« i viss
mén 4ven till socialdemokraternas pagiende nationsbygge. Ett bygge dir
det svenska hemmet hela tiden aterfanns i centrum. Ett av alla de hem
som ingick och priglade denna »goda plats« skildrades ingiende i En
dag med kungen, det kungliga slottet Drottningholm. En sidan tolkning
bekriftas indirekt av Per Olov Qvist, som i sin studie 6ver svenska
spelfilmsskildringar av folkhemmet konstaterar att det just var »hem-
metaforen« som Gverbryggade »grinsen mellan det politiska samhillet
och det intima hemmet.«9°

Filmens intima interiérbilder frin Drottningholm var med andra ord
tatt forknippade med tidens politiska exterior. Det gick inte enkom att
lita till framtidstro, visioner och utopier nir nationens identitet skulle
stirkas utat och inat. Omvirldens oroliga omstindigheter krivde dven
en historiskt forankrad svensk arvskultur som fast grund under det
pagaende och brickliga samhillsbygget. Vad f6ll sig dd mer naturligt in
att lata den nationella samforstindsandan fa sitt ursprung i regentens
eget idylliska residens? Ett hem dir kungafamiljen, i offentlighetens
ljus, fordrev sin vardag med liknande sysslor som svensken i gemen
foretog sig i hemmets lugna vra. Idén som skulle saluforas var att det
moderna folkhemmet inrymde alla svenskar under ett tak.
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I sin studie definierar Qvist folkhemmet som en »kongenial iscen-
sittning av tradition och utopi.«” Den utopi som det svenska folk-
hemmets neutralitetspolitik under krigsiren ofta férknippades med
— och som pa en stor internationell utstillning i Berlin drygt sextio ar
senare fortfarande definierar den svenska nationen i utlandets 6gon —
iscensattes alltsa tillsammans med traditionen, det vill siga tillsammans
med kungen och hans familj.?® De ansvariga politikerna bakom »den
goda platsen folkhemmet« hade insett att man inte enbart kunde rikta
blickarna mot den utopiska framtidens nymodigheter. Nir »den icke-
existerande platsen neutralitet« skulle lanseras krivdes dven rogivande
tillbakablickar med den frimste symbolen f6r bernadottesk sekelling
fred i centrum. Hovet gavs dirfér, men tog sjilvklart dven aktivt pa sig,
rollen som symbolisk garant for att dldre tiders nationella virderingar
officiellt godkinde det nya och moderna Sverige. Socialdemokratin
anvinde sig alltsd av det traditionsfyllda kungahuset som legitimerande
motvikt. Att si var fallet ar 1940 blir tydligt i filmens slutbilder, dir
det politiska folkhemmets kopplingar till kungen — »the father of the
people« som det uttryckligen formuleras pa ljudsparet — synliggors pa
ovanligt explicita sitt.

Foregiende sekvens har avslutats med att Gustaf v sitter med nagra
vinner och samtalar efter supén. Vid ett uppsluppet meningsutbyte bojer
han sig ned i fatoljen och skrattar.99 Direfter klipps det till en nérbild av
en hand som strér ndgonting 6ver ett ark samtidigt som kommentatorn

Gustaf v vid frukost-
bordet. Stillbild ur
En dag med kungen
(Terrafilm, 1940). ©
SLBA.
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informerar oss: »But his workday is not yet over. Many documents must
be signed in order to become valid.« Nir de foljande orden »According
to an old custom« hors pa ljudbandet — ord som uttryckligen betonar
traditionens starka kraft — klipps det till en avstindsbild som visar det
rum i vilket aktiviteten pagar. Till vinster i bild syns tvd betjanter i
fird med att str6 sand 6ver och direfter samla ihop underskrivna ark.
Nere till hoger vid sekretiren sitter Gustaf v och signerar i ljuset av tvd
stora kandelabrar.”° Alla tre min dr klddda i smoking. Kommentatorn
avslutar sin paborjade mening, »the King’s signature is always dried
with sand«, och fortsitter sen: »Some of the resolutions are the results
of the morning session of the Crown’s Council and when the King signs
his name to them he starts them on their way.«

Precis innan denna mening avslutas klipps det till en narbild pa den
signerande monarken, varefter vi hor: »All these documents together,
represent everyday life in Sweden.« Aterigen ir det vardagslivet, det
alldagliga, rutinen som apostroferas. Vid ordet »life« kommer dnnu ett
Klipp och i extrem nirbild syns kungens hinder i fird med att skriva
under dokumenten. Kameran panorerar langsamt upp at vinster och
Gustaf v syns i profil medan kommentatorns kinsloladdade ord i
makligt tempo avslutar sin patriotiska skréna: »They’re the nation’s
pulse. And with the completion of this last duty — the father of the
people — brings his day to a close.« Det som direfter sker skiljer sig
fran tidens gingse medieringar av det svenska kungahuset och dess
medlemmar. Hir blir ndmligen de politiska anspelningarna allt annat dn
nedtonade. Sekvensen inleds med att panoreringen atervinder tillbaka
till dokumenten och kungens signerande. Nir kungen vinder idnnu
ett ark dubbelexponeras bilden. Medan den alderdomliga proceduren
fortsitter ser vi ett antal korta scener som till den atervindande
inledningsmusikens nationalromantiska toner i tur och ordning visar:
ransoneringskort, ett ungt par, moderna trevaningshus i forort, lekande
barn pé skolgard, fiskare som drar upp nit, ett mindre bevakningsfartyg,
en stridsvagn samt tre av flottans jaktfartyg.

Det 4r uppenbart att den svenske regentens ikonografi hir har an-
vints till att férankra nagra av nationens mest anlitade folkhems- och
neutralitetssymboler. De virden som dessa moderna uttryck star for ter
sig diametralt motsatta de mer traditionellt férankrade kungabilderna
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Gustaf v signerar
dagens beslut. Stillbild
ur En dag med kungen
(Terrafilm, 1940). ©
SLBA.

som filmen i 6vrigt har formedlat. Hirigenom erbjuder slutavsnitten
en insyn i krigsdrens férindrade nationella sjilvbild, men 4ven i hovets
forindrade och allt mer politiserade roll i tidens medier. Bildernas starka
koppling till tidens visuella f6rmedling av neutralitet och folkhem blir &n
mer iégonenfallande om man stiller dem mot den socialdemokratiska
bildsfiren fran samma ér. Ett av socialdemokraternas informationsblad
infér1940 arsriksdagsvalharexempelvis flertalet gemensammanimnare
med bilderna i En dag med kungen. 1 filmens slutavsnitt projicerades
folkhemmets och forsvarets vilkinda symbolik ovanpa kungamaktens
framste ikon. Den verkliga makten lag nu uppenbarligen hos politiken
samt hos medierna. Sigurd Curmans hade kanske dirfor ritt i sina
farhagor? Det dr mojligt att den svenske kungens politiska udd hade
trubbats av och plattats ut i sa hog grad att den efter statsridsdiktamen
forvandlades till en symbolisk skéld. Men denna medierade skold skulle
timligen omgdende visa sig vara minst lika politiskt effektiv som de
uttalande och dialoger Gustaf v hade med tidens storpolitiska aktérer.
Kungabilder blev kanske dirfor till och med viktigare in kungsord?
Jag tror det, i alla fall utifrdn de resultat som har framkommit av denna
studie. Det tva viktigaste och titt sammanflitade fragorna aterstar dock
att svara pa: Kan skildringarna av kungahuset under andra virldskriget
ses som politiskt initierade berittelser i vilka monarkins traditionella
funktion som samlande nationell ikon utgjorde huvudtemat? Eller
berodde det svenska kungahusets genomslag snarare pa att monarkin
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Nirbilder pa Gustaf v:s signerande
hand dubbelexponerade med bilder pa
férortsbygge, férskola och stridsfartyg.
Stillbilder ur En dag med kungen (Terrafilm,
1940). © SLBA.

bejakade de 6kade kraven pa filmisk nirvaroibetydligt storre utstrickning
in vad politiken i allminhet och socialdemokratin i synnerhet gjorde?
Mitt svar pad dessa frigor ir inte entydigt men kan sammanfattas
sd hir: Det medievana hovets folkliga genomslag i Sverige okade
under krigsaren eftersom svenskarnas nationella identitet i allt strre
omfattning formades och manifesterades visuellt. Det innebar i sin tur
att kungafamiljens politiska virde ocksa steg. Med andra ord utvecklades
den traditionstyngda »kungsskolden« efterhand till ett legitimerande
sigill for en ny tids politik. Dess slagkraftiga symbolik blev en ovirderlig
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Socialdemokratiskt informationsblad infor riksdagsvalet 1940. © ARAB.

kvalitetsstimpel for andra virldskrigets svenska samforstandspolitik.
Gustaf v:s och kungahusets funktion som symbolisk skéld framfor
Per Albin Hansson och socialdemokratin kan foljaktligen ses som det
officiella — mediala — beviset pa att svensk arbetarrorelse hade godkints
som kunglig hovleverantsr av neutralitet och folkhem. Ar 1940 gick den
svenske regentens motto frin »Med folket for fosterlandet« till »Med
fosterlandet f6r folkhemmet«.

Coda

Aven om denna text har handlat om medier och politik under andra
virldskriget gr det inte att undvika nagra avslutande kopplingar till var
samtid. Férmangasvenskar fungerarkungenfortfarande somdenfrimste
nationella symbolen. Inte som skold eller skydd framfor en regering,
men vil som en levande link tillbaka till den rojalistiska traditionens
»fornstora dar«. Samtidigt har Carl xv1 Gustaf under senare ar borjat
ta storre plats i mediernas politiska debatt dn tidigare, bland annat i
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anslutning till tsunamikatastrofen och stormen Gudrun. Talskrivare och
lobbyister har dessutom arbetat pa att ytterligare forbattra den kungliga
imagen. Undersokande journalistik har dock bérjat nagga monarkin i
kanten. Tv4 gjorde exempelvis ett program om kungens skatteplanering
som var starkt kritisk till regenten. Men samtidigt sinder Kanal 5 ett
vilvilligt instillt program av skvallerkaraktir med titeln Kungligt och
inslaget »Familjen« i Tv4:s satir Hey Baberiba har blivit en publik- och
kritikerframgang som ytterligare 6kat monarkins popularitet. Vid juletid
syns dessutom personliga intervjuer med kungafamiljen i flera medier.
Av alla nutida bilder av de kungliga framstir dock nationaldagsfirandet
pa Skansen som den viktigaste goodwill-plattformen sévil for hov som
for medier. Efterhand har detta evenemang — denna arketypiska svenska
mediehidndelse — forvandlats till en nutida tradition. Sindningens
publika och mediala genomslag bidrog exempelvis till att den 6 juni blev
helgdag i Sverige 2005. Och aterigen hojer detta evenemang statusen
hos bade medier och monarki.™

Samtidigt som den politiska kontrollen av de kungliga bilderna blivit
allt mindre, har alltsd mediernas makt 6kat. Om man jamfér med 1800-
talets England och andra virldskrigets Sverige forefaller det med andra
ord inte lingre vara politiker utan medier som idag styr kungsbilderna.
Det dr massmedierna som avgdr nir och hur hovets och politikens
symboliska funktioner ska spridas nationellt. Den kungliga familjens
symbolik har saledes gitt frin skyddande kvalitetsstimpel framf6r en
socialdemokratiskt dominerad politik, till glamourés garant for visuella
mediers hoga tittar- och ldsarsiffror. Sett ur ett sidant perspektiv skulle
kronprinsessan Victorias framtida valsprak som drottning mycket vl
kunna bli en parafras pd hennes faders »For Sverige i tiden« och istillet
lyda: »For Sverige i tidtablan«. Vara dagars kungliga skéld liknar darfor
mest av allt en parabol; en skéldliknande modern medieattiralj med vars
hjilp medborgarna far dagliga inblickar i en virld som 4r svar att na
i verkligheten men som 4ndi alltid nar inda in i hemmets lugna vra.
Huruvida denna virld var eller ir en »icke-existerande« eller en »god«
plats vill jag lata vara osagt. Det enda som dr sikert dr att den dven
fortsittningsvis kommer att nd oss via medierna.

198  MEDIER OCH POLITIK



Fotnoter

'Att Finlandskrisen far utgéra exempel pa ett viktigt handelseférlopp under 1940 motiveras
delvis med att: "ingen utrikespolitisk fraga under andra virldskriget skulle i s& hog grad
engagera det svenska folket som hjilpen till Finland under vinterkriget.” Alf W. Johansson, Per
Albin och kriget, Samlingsregeringen och utrikespolitiken under andra virldskriget (Stockholm:
Tiden, 1988), 128.

2 Det var forst dryga tva veckor in i Vinterkriget, den 18 december, som annonseringsfor-
budet havdes.

3 Jarl Torbacke, Dagens Nyheter och demokratins kris 1937-1946 Genom stormar till seger
(Stockholm: DN férlag, 1972), 107.

4 Johansson, 122f. | sammanhanget har det dessutom papekats att: »i de uttalanden som
Lo-ledningen gjorde under vinterkriget fanns inte nagra avvikelser fran den utrikespolitiska
linje som regeringen drev.« Se Kersti Blidberg, Splittrad gemenskap — kontakter och samarbete
inom nordisk socialdemokratisk arbetarrérelse 1931-1945 (Stockholm: Almqvist & Wiksell,
1984), 95.

5 Folkets Dagblad 16 /2 1940. Uppgiften om det hemlighallna svaret till Finland hade Folkets
Dagblad fatt via Dagens Nyheters militire medarbetare k. A. Bratt, som i sin tur erhllit den
fran forsvarsstabschefen och »interventionisten« Axel Rappe. Se Torbacke, 132. Fér en annan
djuplodande genomgang av relationer mellan press och regering under andra virldskriget,
se dven Nils Funcke, Tryckfriheten under tryck. Ordets makt och statsmakterna (Stockholm:
Carlssons, 1997). Om just denna hindelse, se dven Krister Wahlbick, Finlandsfragan i svensk
politik 1937—-1940 (Stockholm: Norstedts, 1964), 274ff.

¢ | sin dagbok skrev Per Albin Hansson: » F.D. meddelar om Tanners framstillning...
Kommuniké kl. 2 med anl. av FD:s meddelande.« Krister Wahlback, Regeringen och kriget. Ur
statsrddens dagbdcker 1939—1941 (Stockholm Prisma, 1972), 61.

7 Kritik mot kommunikén publicerades i flertalet svenska tidningar, bland annat i Svenska
Dagbladet, Ostergotlands Dagblad, Héimosandsposten, Barometern, Géteborgs Handelstidning,
Svenska Morgonbladet och Nya Dagligt Allehanda. Om Finlandskrisens inverkan p& svensk
radio, se Kurt Lindal, Sjdlvcensur i stévelns skugga. Den svenska radions roll och hdllning under
andra virldskriget (Stockholm: Carlssons, 1998).

¢ Nya Dagligt Allehanda, 17/2 1940 och Ostergétlands Dagblad, 19/2 1940. Hogerledaren
Gosta Bagge har i efterhand papekat att dven han var ansvarig fér vissa strykningar i talet.
Och Hansson sjilv menade att det bradskade med att f4 talet fardigt och att han dérfér skrev
det under samma dags méte i utrikesndmnden. Dessutom betonade han att »kollegerna i
regeringen dnskade en knappare och mera koncis formulering, vilket, enligt honom, »ar
historien om >den hanssonska kylan<.« Se, Wahlbick 1964, 276 samt Torbacke 1972, 132.

9 Johansson 1988, 124.
© Wahlbéck 1972, 58.
" Wahlbick 1964, 277.

2 Den senaste i raden av historiker som uppehallit sig kring denna incident 4r Erik Carlsson,
Gustaf v och andra virldskriget (Lund: Historiska Media, 2006), 59.

13 Dagens Nyheter, 20/2 1940 och Svenska Dagbladet, 20/2 1940.
4 Svenska Dagbladet, 20/2 1940.

s Regentens statsradsdiktamen diskuterades dven i radions nyhetssidndningar och den 25
februari holl Per Albin Hansson ett tal i Borlinge med anspelningar pa statsradsdiktamen
som delvis sidndes i radio. Se Stig Hadenius, Gustaf v — en biografi (Lund: Historiska Media,
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2005), 231.

'® Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet, 20/2 1940.

"7 Sydsvenska Dagbladet, 20/2 1940.

'® Nya Upsala Tidning, 20/2 1940.

9 Sverige forklarade sig namligen aldrig neutrala under Finlandskrisen. Som Kent Zetterberg
har papekat ansag sig Sverige istallet »tillsvidare vara icke-krigférande stat«. Detta var »en
tydlig markering till Moskva att man motsatte sig att Finland dukade under som sjilvstandig
stat«. Kent Zetterberg, »Samlingsregeringen och den g april 1940. En studie i den politiska
férvarningens psykologi«, Urladdning 1940 — Blixtkrigens dr red. Bo Hugemark (Stockholm:
Svenskt Militarhistoriskt Bibliotek 2002), 189—216.

2 Wahlback 1972, 61. Citatet fortsitter direfter inom parentes: »(Kungen hade fragat . om
jag var missndjd med vad han gjort.) Den »G.« som hadr namns dr davarande utrikesministern
Christian Giinther. Kungens férfragan till Giinther antyder en viss medvetenhet om det
ovanliga i att géra en officiell markering som denna diktamen. Vissa observatérer gér
dessutom gillande att kungen férst évervigde att tala i radion men att han avstatt eftersom
han inte gillade detta medium. Forslaget om att géra en diktamen till statsradsprotokollet
istallet ska ha kommit fran nyss namnde Giinther. Allt enligt dagboksanteckningar fran
den 19 februari 1940 férfattade av hégerns Frithiof Domé, handelsminister i den svenska
samlingsregeringen vid denna tid. Ibid. 60.

2 Eller som Erik Carlsson uttryckt det: »Gustaf v och Per Albin Hansson symboliserade
Sveriges nationella strdvanden — i synnerhet inriktningen att halla landet utanfér kriget«,
Carlsson 2006, 327.

22 Johansson 1988, 127. Hir bor det papekas att en av de vinner som Curman brevvixlade
med under krigsaren var den man som tog emot Sveriges nekande svar under Finlandskrisen,
den finske utrikesministern Vdiné Tanner.

3 Dagens Nyheter, 23/1 1940.
24 Torbacke 1972, 131.

2 Wahlbick 1964, 278.

¢ Torbacke 1972, 122.

27 Dagens Nyheter, 3/2 1940.

8 Envecka innan Finlandskrisen kulminerade sinde den tyske stockholmsministern, prinsen
av Wied (med slaktband till den svenska kungafamiljen), en rapport till Berlin om att ett
rykte gjorde gillande att Sveriges regering »avsage att skapa sig ett officiést regeringsorgan
i sDagens Nyheter«. Hir ska det dock papekas att dgarfamiljen Bonnier med jimna
mellanrum motsatte sig tidningens okritiska héllning och undfallenhet gentemot krigsarens
politik i allménhet och mot samlingsregering i synnerhet. Tor Bonnier skrev exempelvis ett
brev till chefredaktéren Sten Dehlgren den 4 mars 1940, i vilket féljande passus ingér: »Det
stdd som Dagens Nyheter limnat denna passivitetens regering kommer att betyda stéd at
alla de férhallanden, som fér oss éver i ett beroende av diktaturstater«: »Vore det icke pa
tiden att tidningen reagerade«. Om detta, se Torbacke 1972, 137.

2 Ny Tid, 2/20 1940.
3© Wahlbick 1972, 61.

' Nagra ar senare beskrev Sven Ulrik Palme hindelseférloppet pa snarlikt vis: »Nér Per
Albin Hansson vid ett kritiskt tillfille under Finlands vinterkrig hade kommit pa kant med
den allminna opinionen och behévde fa den svenska politiken lagd tillritta utat, 14t han
Kung Gustaf trida fram med en i ordalagen férsonande férklaring.« Palme citerad i Torsten
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Nothin, Fran Branting till Erlander (Stockholm: Wahlstrém & Widstrand, 1955), 257. Som
dverstathallare under perioden 1933-1949 var socialdemokraten Nothin hégste chef fér
den civila férsvarsmyndigheten fér Stockholms stad och darfér en bade viktig och miktig
politisk aktér med kontinuerlig kontakt med kungen.

32 Dagens Nyheter, 20/2 1940. Formuleringen skulle kunna tolkas som att Dagens Nyheters
»uppspinda paraply« éver Hanssons ministir hade stirkts av Gustaf v:s ord och att det
var dirfér som den till regeringen vinligt instillda tidningen si tydligt prisade regentens
tilltag har.

3 Alf w. Johansson syntetiserar delvis dessa bada tolkningsalternativ nir han konstaterar att:
»Ur allminhetens synvinkel framstod det som om det var Per Albin som >riddat fredens, lat
vara med vilvilligt bistdnd fran kungen.« Johansson 1988, 131.

34 Torbacke 1972, 138. Orden »det bladgda svenska folket« anspelar naturligtvis inte pa
svenskarna naivitet, utan var en av manga anlitade grepp att samla nationen kring vissa
gemensamma karaktirsdrag. | efterhand forefaller denna, vid tiden inte sillan anvinda
formulering som sirskilt problematisk med tanke pa nazisternas anviandning av liknande
retorik i sin ariska och antisemitiska propaganda.

% | sin studie 6ver Gustaf v menar dock Stig Hadenius att: »Det fordrades inte mer 4n
nagra ord fran tronen for att samfundet Nordens Frihet skulle fa se sina krav snopligt
Sverspelade.« Hadenius 2005, 232.

3¢ Dagens Nyheter, 16/2 1940.

7 Att virderationalitetens ideella eller mal-medelrationalitetens materiella intressen alltid
styr vart handlande har bland andra Wolfgang j. Mommsen diskuterat utifran Max Weber i
»Max Webers Begriff der Universalgeschichte«, Max Weber der Historiker red. Jiirgen Kocka
(Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1986), 51—72.

3 Parollen »Finlands sak dr var« var ett vedertaget slagord fér dem som menade att
Sverige borde stétta Finland militart. Parollen anvindes dock dven av samlingsregeringens
nytilltradde utrikesminister Christian Giinther vid remissdebatten den 17 januari 1940, det
vill siga endast en manad fére Finlandskrisen.

39 Blidberg 1984, 87.
4 Johansson 1988, 120.

4 Har finner vi alltsa en av orsakerna till att den svenska regeringen i bérjan av Vinterkriget
férbjod denna form av annonser.

4 Johansson 1988, 108f.
4 |bid.

4 For utforliga diskussioner om sis, se Arne Svensson, Den politiska saxen, En studie i
Statens biografbyrds tillimpning av den utrikespolitiska censurnormen sedan 1914, (Stockholm:
Sundt Offset, 1976). Orsakerna till att visuellt skickliga retoriker som Finlandskommittén
efterhand inte langre skulle komma att betraktas som ett substantiellt hot i finlandsfragan
ska emellertid inte uteslutande attribueras politikernas maktutévning i form av institutionell
omorganisation och statlig censur. Vissa historiska bedémare har snarare hillit med
Stockholms-Tidningens om att Frivilligbyran mest av allt hade tillintetgjorts av kungens
statsradsdiktamen.

4 Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet, 20/2 1940.

46 Men ju langre kriget fortskred desto mer verklighetsnara blev tematiken. Fér en diskussion,
se Jan Olsson, Svensk spelfilm under andra virldskriget (Lund: Liber, 1979), samt Per Olov
Quvist, Folkhemmets bilder (Lund: Arkiv férlag, 1995).
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47 Svenska Dagbladet, 20/9 1940.

4 Det bor papekas att det pa samma sida i tidningen aterfinns en artikel under rubriken
»Kom med kamera, familj och matsick pa séndag«, och den handlar om att tidskriften
Foto med redaktéren prins Lennart Bernadotte i spetsen tillsammans Svenska Dagbladet sex
dagar senare skulle genomféra sin tredje »kameratriff« i stockholmstrakten.

49 Svenska Dagbladet, 29/10 1940.

> Om utopibegreppets koppling till svenska bilder under andra virldskriget, se Max Liljefors
& UIf Zander, »Der Zweite Weltkrieg und die schwedische Utopie«, Mythen der Nationen,
1945 — Arena der Erinnerungen, red. Monika Flacke (Berlin: Deutsches Historisches Museum,
2004) band 2, 209.

5" Delar av talet citerades dven i pressen, bland annat i Dagens Nyheter, 11/9 1940.

52 Tal héllet inom ramen fér Radiotjansts programserie »Infér andrakammarvalet«, 10/9
1940.

3 Fran och med 1939 kom dven Hanssons dotter, Anna-Lisa Séderblom, att aterkommande
fértroligt samtala med befolkningen i programmet »Radions sociala brevlada«, som hon
ledde fram till 1955.

¢ Karin Nordberg, Folkhemmets rist, radion som folkbildare 1925-1950 (Stockholm:
Symposion, 1998), 228ff.

55 Ett av Hanssons mest berémda radiotal hélls dagarna efter Tysklands invasion av Danmark
och Norge. Det var vid detta tillfille som han manade sina landsmin till »enighet, lugn och
tillforsikt«. Carlsson anser att detta tal bade till ton och innehéll var pafallande likt Gustaf v:s
offentliga uttalanden, se Carlsson 2006, 75.

56 Sekvensen éterfinns pa pvp:n Statens ljud- och bildarkiv 1979—2004 (Stockholm: Statens
ljud och bildarkiv, 2004).

7 Bada dr exempelvis dven med i spelfilmen Med Folket for fosterlandet fran 1938 och
kompilationsfilmen Vi métte stormen fran 1943.

8 Daniel Dayan och Elihu Katz, Media Events. The Live Broadcasting of History (Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 1994).

52 Nir det giller just radiomediets roll fanns det ju, som Orvar Léfgren har konstaterat,
»en stark nationell retorik i denna nya teknikens varld«. Orvar Léfgren, »Medierna i
nationsbygget: Hur press, radio och Tv gjort Sverige svenskt«, Medier och kulturer red. UIf
Hannerz (Stockholm: Carlssons, 1999), 95.

¢ Benedict Anderson, Den frestillda gemenskapen. Reflexioner kring nationalismens ursprung
och spridning (Géteborg: Daidalos, 1993).

& Dagens Nyheter, 26 /2 1940.

¢ Mats Ekstrém, Politiken i mediesamhiillet. Om nyhetsintervjuer och fotojournalistik (Malma:
Liber 2006), 214.

% |bid., 221. Detta bekriftas delvis av att Dagens Nyheter, som tidigare papekats, var mycket
nara knuten till den socialdemokratiskt dominerade samlingsregeringen under krigsaren.
Foljaktligen fanns det visst fog fér den inhemska och utlandska kritik som menade att denna
avis till stor del var ett regeringsorgan.

% John B. Thompson, The Media and Modernity (Cambridge: Polity Press, 1995).

% Fér en diskussion om Per Albin Hanssons roll i relation till begreppet, se Mats Jénsson,
»Anej, medborgarel< Per Albin Hansson och politikens medialsering«, Paketerad politik
red. Mats Ekstrom & Asa Kroon (Stockholm: Carlssons, 2007).
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% Om motoffentlighet och film se exempelvis, Eva Blomberg, »Tidens krav hette film,
Framvixten av arbetarrérelsens filmverksamhet 1900-1940« Arbetarhistoria nr. 2-3 2001.

67 Karl Molin, Férsvaret, folkhemmet och demokratin. Socialdemokratisk riksdagspolitik 1939—
1945 (Stockholm: Allminna Forlaget, 1974), 194 ff.

¢ »Mot bakgrund av den nationella samlingen bedémdes det som oldampligt att lata
regeringspartierna konfronteras i en direktdiskussion.« Peter Esaiasson, Svenska
Valkampanjer 1866—1988 (Stockholm. Allminna Férlaget, 1990), 163.

6 Molin 1974, 196f.
7° Dagens Nyheter, 11/9 1940.
7' Dagens Nyheter, 3/10 1940.

72 David Cannadine, »The Context, Performance and Meaning of Ritual: The British
Monarchy and >The Invention of Tradition, c. 1820-1977«, The Invention of Tradition red. Eric
Hobsbawm & Terence Ranger (Cambridge: Cambridge University Press, 1983), 101-164.

73 Dagens Nyheter, 182 1940. Artikeln podngterar att det var den férsta utstillningen som
Armémuseet haft pa hela tta ar.

7+ Dagens Nyheter, 18/2 1940.
75 Torbacke 1972, 123.
7¢ Dagens Nyheter, 20/2 1940.

77 Boken Tala till och tala med har endast tva fotografier pa sitt omslag, varav det ena visar
Gustaf v sittande i hemmiljs, medan den andra &r en studiobild fran Tv-programmet
Kvdllsoppet. Se Jorgen Cederberg och Géran Elgemyr red., Tala till och tala med. Perspektiv pa
den svenska radion och televisionen (Stockholm: Legenda, 1984).

78 Upsala Nya Tidning, 20/2 1940.
7> Om férstamajtagens betydelse som ett samlande medium fér socialdemokratin, se

Jonas Engman, Rituell process, tradition och media. Socialdemokratisk férsta maj i Stockholm
(Stockholm: Etnologiska institutionen, 1999).

& Vilket bade uppmirksammades i text och bild av Svenska Dagbladet 3/51940 och av tidens
journalfilm.

& En som tidigt insag genomslagskraften hos kungssymboliken var en av datidens mest
inflytelserika brittiska politiker, William Gladstone. Vid upprepade tillfillen paminde Glad-
stone drottning Victoria om monarkins viktiga sociala och visuella funktioner. En samtida
brittisk journalist, Walter Bagehot, gjorde liknande observationer nir han kritiserade
namnda drottning fér hennes tillbakadragande fran officiella plikter. Bagehot betonade i
synnerhet faran med att vara osynlig och papekade att en effektfull symbol aterkommande
bade maste ses och synas.

& Eller som Stig Hadenius har formulerat det: »Gustaf v blev en ikon, en férebild fér det svenska
folket — tillsammans med Per Albin.« Hadenius 2005, 277.

& Om medierad bildsymbolik och dess centrala betydelse for lanseringen av politiska ledare,
se exempelvis Erik Asard, » Statsministern, 1991 ars Ingvar Carlsson-film i jamférande
perspektiv«, Makten, medierna och myterna. Socialdemokratiska ledare fran Branting till
Carlsson red. Erik Asard (Stockholm: Carlssons, 1996), 304—350.

8 En kuriositet i sammanhanget ar att kungskrénikéren Waldemar Swahn var den som ar
1942 skrev tidens populdraste bok om Hansson, Per Albin Hansson. Springpojken som bley
statsminister (Stockholm: Fritzes bokférlag, 1942). Boken innehéller 100 illustrationer i form
av fotografier och teckningar. En del av utgévan var ett presentband speciellt designat av

MEDIER OCH POLITIK 2.03



Sigvard Bernadotte (sic!). Omslaget dr benvitt fsrutom en centrerad detalj i relief. | denna
dubbelstreckade guldram med ljusbla bakgrund star en liten pall varpa Sveriges tre kronor
aterfinns i guld. Nedre delen av bandets inneromslag har dessutom ett bla-gult vimpelstreck.
Synnerligen mirkliga val av symbolik fér en bok om socialdemokraten Hansson.

& En utveckling som medieforskaren p. David Marshall har beskrivit pa féljande sitt: »What
the icon represents is the possibility that the celebrity has actually entered the language of
the culture and can exist whether the celebrity continues to >perform< or dies.« p. David
Marshall, Celebrity and Power — Fame in Contemporary Culture, (London: University of
Minnesota Press, 2004 ), 17.

& Det politiska samférstandet var emellertid inte sa problemfritt att det undgick kontroll
under medborgartaget 1:a maj 1940. Per Albin Hansson liste exempelvis igenom och
godkinde alla férstamajtalares manuskript i forvig.

& Att det dr en engelsk version, A Day with the King, som diskuteras har delvis med speakerns
patriotiska retorik att géra, men motiveras fraimst med att jag hittills endast hittat en stum
svensk kopia med textskyltar samt att den speciella avslutningen pa filmen som analyseras
nedan inte aterfinns i denna svenska kopia. Versionen som studerats ir cirka femton minuter
lang. Det svenska originalet 4r tjugotva minuter, medan den stumma svensk versionen med
textskyltar endast 4r 19 minuter. Olika handlingsreferat i pressen dagen efter premiiren
bekraftar dock att de har diskuterade avsnitten fanns med i det svenska originalet.

& Dagens Nyheter, 9/11 1940.

% Terrafilm bildades av Lorens Marmstedt 1938 och hans internationella ambitioner kan
méjligtvis forklara att En dag med kungen dven lanserades till en engelsksprakig publik. Vid
férhandsvisningen av filmen den attonde november aterfanns kung, sonson och Janzon
i publiken tillsammans med »en rad andra representanter fér kungahuset« som Dagens
Nyheter papekade.

% Enligt bioannonser i Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet 7/11-17/11 1940 utgjorde Hasse
Ekmans regidebut, langfilmen Med dig i mina armar, aftonens néjesinriktade huvudnummer
nar En dag med kungen gick upp. Savil dokumentér som langfilm producerades av Terrafilm.
Det bor vidare papekas att Bengt Janzon &dven férestod Terrafilms kortfilmsavdelning. Han
gjorde dessutom Terrafilms kompilationsfilm Vi métte stormen 1943, som kombinerar
journalfilmsklipp med en fiktionell berittelse om ett ungt svenskt par och deras utveckling
mot ansvarsfulla medborgare. Hir fdrekommer dven sekvenser fran En dag med kungen.

9 Dagens Nyheter, 10/11 1940.

92 Svenska Dagbladet, 10/11 1940.

93 Det bér alltsa vara denna dag i kungens liv som filmen utger sig for att skildra.
¢ Dagens Nyheter, 10/11 1940.

% Eller som Per-Albin Hansson redan uttryckte det i sitt berémda »folkhemstal« i januari
1928: »Hemmets grundval 4r gemensamhet och samkinsla.« | sin diskussion kring det
svenska folkhemmet noterar Ola Larsmo att Per Albin Hansson redan &r 1921 hade talat
om nationen Sverige som ett »hem« och da slagits av arhérarnas bifall. Larsmo noterar
att det geniala med den socialdemokratiska folkhemslanseringen som lanserades fran
1928 och framét var att »det moderna, vilfirdsstaten, legerades med en idé om ett férlorat
>hemc< — ett ord som varit pa rundvandring hos olika ideologiska kretsar men som inte hittat
sin boplats férrdn den kokades samman med en vision om moderniteten.« Ola Larsmo
»Folkhem? Vilket folkhem? Om politiska slagord, religiés extas och damer med Ak-4:or«
Dagens Nyheter, 14/2 1999. Det bér dock papekas att folkhemstanken nadde Sverige redan
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runt sekelskiftet 1900 och att begreppet »folkhemmet« anvindes i uttryckligt konservativ
mening fram till cirka ar 1906.

% Quist 1995, 252.

%7 |bid., 250.

%8 Utstillningen »Mythen der Nationen« — 1945, Arena der Erinnerungen« (»Nationers
myter — 1945, minnenas arena«) pagick 2/10 2004 till 27/2 200s.

9 Hir verkar regenten fér en kort stund glémma kamerans nirvaro eftersom han tittar i
riktning bort mot den.

°° Framfér fénstret i fonden hinger stora gardiner. Det skulle kunna indikera att sekvensen
inte dr inspelad pa kvillen som filmen vill paskina utan att gardinerna ar férdragna for att
stinga ute dagsljuset. Berattelsen om en dag med kungen kan med andra ord mycket vil

vara inspelad under flera dagar. Med tanke p alla de aktiviteter som kungen hinner med
— och som filmteamet hinner fa bra bilder av — férefaller det rimligt.

o1 Det var naturligtvis heller ingen slump att Sveriges Radios kulturredaktion just detta
datum inledde en temavecka med rubriken »Tema Kung och fosterland«.
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Den svenska modellen — arbetarrorelsen,
staten och filmen

Per Vesterlund

»Filmkultur ir att strdva efter att géra filmen till en konstart i samhillets
tjanst med syfte att fostra, forddla och stirka minniskorna i kampen
for frihet och broderskap«, patalade Carl Johan Bjérklund i sin studie
Kampen om filmen 1945 Hans ord ir en talande och representativ
inging till den sfir som utgor ett dominerande tema i denna artikel:
arbetarrorelsens forhallningssitt till filmmediet i diskursiv och filmisk
praktik. Artikeln ir koncentrerad till perioden 1930-1964, nigot som
har flera orsaker. For det forsta innefattar dessa ar en tidsrymd di en
sociologisk och kulturpolitisk diskussion kring filmmediet intensifieras
i Sverige — en diskussion som i hog grad férs inom arbetarrérelsen och
i arbetarrorelseanknutna fora. For det andra sker arbetarrorelsens eget
intdg i filmproduktionen under denna period. Slutligen ryms hir ocksa
starskottet for en av 19oo-talets dominerande institutionella aktorer i
den svenska filmproduktionen, filmdistributionen och filmkulturen
— stiftelsen Svenska Filminstitutet (S¥1). En institution som vi ska se att
det finns all anledning att koppla till arbetarrérelsen.
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1963 kan ses som ett mirkesar i svensk film. Detta dr producerar
Europafilm Bo Widerbergs debutfilm Barnvagnen samt hans
Kvarteret Korpen. Ingmar Bergman fullbordar sin trilogi om Guds
dod med Nattvardsgisterna och Tystnaden for Svensk Filmindustri,
och vidmakthaller dirmed sin plats som en av virldens mest hyllade
filmregissérer. Arets stora svenska filmhindelse 4r dock ingen
enskild film. 1963 ir det r som SFI inridttas. Institutet dr en stiftelse
som alltsedan dess har styrt svensk filmproduktion efter »kvalitativa
normer, det vill siga efter ibland konstnirliga och ibland kvantitativt
ekonomiska principer. Modellen gar ut pa att en viss del av alla intikter
fran biljettforsiljning pa biografer — och sa sméningom videouthyrning
— gar till produktion av ny svensk film samt till filmkulturell verksamhet.
Mannen bakom denna verksambhets forverkligande hette Harry Schein —
atminstone i den historieskrivning som utgér S¥1:s officiella sjilvbild.

Stiftelsen Svenska Filminstitutetdr enijimforelse med arbetarrérelsen
i minga avseenden litt avgrinsad institution, vars verksamhet sedan
starten 1963 varit grundad pa ett avtal mellan staten och filmbranschen.
Filmreformen — som inrittandet av sF1 kommit att bendmnas i den
nationella filmhistorieskrivningen - innebar att ett i forsta hand
kvalitetsinriktat produktionsstod till svensk film finansierades av en
avgift som utgjorde tio procent av biografernas biljettintikter. Denna
avgift ersatte en sedan linge omtvistad nojesskatt, vilken utgjort 25
procent av biljettpriset, och kom ocksa att finansiera en rad andra
filmkulturella indamal som utgivandet av en filmtidskrift, distribution av
kvalitetsstimplad film, filmarkiv, skolfilmvisningar eller finansiering av
professur i filmvetenskap, samt s& smaningom till och med egenhindig
produktion av spelfilm i institutets regi.

Industrimannen, filmkritikern och kulturdebattéren Harry Schein
har alltsd allmint betraktats som hjirnan bakom filmreformen.
Reformen har i sin tur betraktats som en genomgripande vattendelare
i svensk filmhistoria. »Med filmreformen blev filmkonstens kulturella
och sambhilleliga status totalt forindrad«, skriver Leif Furhammar i sin
svenska filmhistoria Filmen i Sverige.3 Cecilia Morner beskriver i en studie
6ver svensk radikal 1960-tals film hur »Harry Schein lit skriddarsy ett
system dir filmens status upphdjdes frin noje till konst«.# Som »ett
unikt exempel pad blandekonomin som skén konst« beskriver Mikael
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Timm filmreformen i sin bok Drém och férbannad verklighet (2003),
dgnad sF1:s historia.s

Arbetarrérelsen och filmen

Arbetarrorelsens filmverksamhet ir betydligt svarare att avgrinsa
institutionellt. Dessutom 4r den anmirkningsvirt livlig. Sveriges
socialdemokratiska arbetarparti (SAP), Kooperativa Férbundet (KF)
och de olika fackférbunden anvinder fran trettiotalet och framat film
som propaganda och informationsmedium. Hir bedrivs dessutom
vid olika skeden en péfallande frekvent filmproduktion med sikte pa
den kommersiella filmmarknaden. Bildningsférbund som Arbetarnas
bildningsférbund (ABF) inrittar studiecirkelverksamhet kring film-
mediet och olika rorelseanknutna bokférlag ger ut filmlitteratur. Trots
denna omfattande aktivitet dr forskningen kring arbetarrorelsens
filmverksamhet relativt sparsam. De filmer som gjorts inom rorelsens
(eller i angrinsande) organisationer har dock allmidnt kommit att
betraktas som ett material av nationellt historiskt virde. Genom
den samtida audiovisuella gestaltningen av politiska stridsfragor, av
fackféreningars verksamhet eller av socialdemokratiska virderingar,
har olika aspekter av 19oo-talets politiska liv kunnat fokuseras och
illustreras. I mindre utstrickning har arbetarrorelsens filmproduktion
betraktats som en intressant film- eller mediehistorisk foreteelse ur ett
mer generellt perspektiv. Man kan kanske siga att dessa filmer i hog
grad uppmarksammats for deras potentiella formaga att ge kunskap
om svensk arbetarrérelse och 19oo-talshistoria. Men finns di inte
en mer omedelbar anledning att tvirtom se samma filmer (och den
produktionskontext de tillkommer i) som en ouppléslig del av samma
historia snarare in som ett reflekterande killmaterial, samt — kanske
innu hellre — att betrakta dem som en i lika hog grad medial som politisk
praktik?

Utgangspunkten for den hir artikeln 4r primirt att relatera
institutionaliseringen av filmproduktion inom arbetarrérelsens eller
fackforeningarnas hign till ett nationellt kulturpolitiskt sammanhang
och kanske rent av se den som en central komponent i konstruktionen
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av nationella forestillningar om filmen som medium och konstart.
Diskussionerna om den goda filmen — »kvalitetsfilm« som det kommit
att heta i svenskt sprakbruk — samt om forutsittningarna for att leda
filmindustrin in pa ritt vig, intensifierades fran trettiotalets mitt i den
svenska offentligheten i allminhet och inom arbetarrorelsen i synnerhet,
vilket ju Eva Blomberg skriver om i den hir boken. Bland nationella
offentliga arenor for filmdiskursen framstar arbetarrérelsens fora inte
bara som nagra av de mest anvinda utan ocksd som en av de viktigaste
— dels med avseende pi den egna frekventa filmproduktionen, dels
med hinsyn till det langa socialdemokratiska regeringsinnehavet under
perioden.

En teoretisk utgdngspunkt for en sidan undersékning skulle kunna
tas i exempelvis Pierre Bourdieus kultursociologiska begreppsapparat.
Med avstamp i en diskussion kring filmens status i forhallande till andra
medier — samt i medieinterna hierarkiska monster — kunde rorelsens
filmpraktik studeras som ett filt (eller som en del av ett filt) dir det
symboliskakapitalet pakintbourdieuskt manér sittsispel. Hur definieras
exempelvis det hoga inom det liga mediet film av arbetarrérelsens
filmbolag? Hur forhaller man sig i socialdemokratisk idédebatt till
filmmediet? En annan potentiell ingang skulle kunna utgoras av en
dialog med den habermasgrundade diskussion om offentlighet som
ibland foérts om arbetarrérelsens filmproduktion.® Ar arbetarrérelsens
filmproduktion att betrakta som en alternativ offentlighet eller som ett
uttryck for en stravan efter att inritta en sddan?

Dessa bigge teoretiska ansprdk — om dn implicit nidrvarande i min
text — far dock skymmas av en mer angelidgen och omedelbar fraga. Hur
definierasfilmensom mediumavarbetarrérelsen ochvilka forestillningar
om mediets egenart, status, dignitet och samhilleliga roll kan skénjas?
Hir avser jag att ventilera aspekter av savil produktion och distribution,
liksom den diskussion kring film som f6rdes inom arbetarrérelsen via
olika fora. Jag kommer i forsta hand att — genom nedslag i filmdebatt och
filmkritik i arbetarrérelseanknuten press — undersoka den diskursiva
praktik som flankerade den mer praktiska filmverksamheten, for att
sedan fora denna diskussion vidare till ambitionerna att bryta in pa den
kommersiella filmmarknaden som olika rorelseanknutna institutioner
och foretag var inbegripna i ifran tidigt fyrtiotal och framit.
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De kulturpedagogiska ambitioner som exempelvis ett gemensamt
begrepp som »kvalitetsfilm« inbegriper, for samman arbetarrérelsens
filmpolitiska strategier och ideal med den statsunderstédda institution
som Harry Schein setts som hjirnan bakom. En ledande fragestillning
i min undersdkning ir foljaktligen huruvida, och i si fall hur den
statliga filmpolitik, som slutligen sjosattes med inrittandet av SFI 1963,
kan ldsas som stiende i kontinuitet med filmpolitiska diskussioner,
visioner och praktiker inom olika arbetarrorelseanknutna institutioner
och fora.

Kampen om den goda filmen

Den undersokta periodens olika mirkesdatum vad giller filmpolitiska
vindkantringar kan tyckas vil genomlysta i svensk filmhistorieskriv-
ning och behover kanske ingen lingre presentation. For den allminna
orienteringens skull finner jag det indd pd sin plats att referera till
négra hallpunkter, inte minst ir de fem statliga filmutredningar som
presenteras under perioden av intresse for fortsittningen. 1930-talets
svenska film har ofta beskrivits som en i samtiden utskilld kulturyttring.
Decenniet kinnetecknades produktionsmissigt av en organisatorisk och
ekonomisk vildvuxenhet. Vid sidan av den dominerande jitten Svensk
Filmindustri — med dess integrerade produktion, distribution och bio-
grafer — fanns en rad mindre produktionsbolag (inte sillan formerade
for enstaka produktioner) och en uppsjo ensamma biografigare. Det
nya filmljudet gjorde inhemsk svensksprikig film till en hogst siljbar
produkt. Lustspel kom i denna situation initialt att bli en frekvent
och lonande genre, men man producerade efter hand ocksd en rad
melodramer. Trettiotalets inhemska populirfilm har i efterhand fatt
beteckna en kollektiv nationell upplevelse av kulturforflackning. Hur
representativ denna beskrivning av den utskillda trettiotalsfilmen &r
kan — och bor — diskuteras.” Oavsett hur férenklat pilsnerfilmsdiskursen
framstillts kan man dock tveklost iaktta hur filmens filt i Sverige fran
trettiotalet och framat formeras runt en samtidigt socialt och estetiskt
grundad diskussion kring film. Denna diskussion r6r bide mediet i sig
och specifika genrer och filmer.
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Redan i borjan av trettiotalet bérjade roster horas angdende statligt
ekonomiskt stéd till filmen. Statsvetaren Roger Blomgren beskriver i
Staten och filmen: svensk filmpolitik 1909-1993 hur filmpolitiska atgirder
dittills i f6rsta hand fungerat hdmmande, frimst i form av censur och
nojesskatt.? Nu kommer ocksd smakfrigor med i bilden. Exempelvis
foreslogs ekonomiskt stod till filmen i tvd olika riksdagsmotioner
1935 respektive 1937, bigge undertecknade av folkpartistiska
riksdagsledamoter.® De foreslagna subventionerna skulle stodja den
eftersatta goda smaken inom den annars si ekonomiskt vilmiende
inhemska filmindustrin. Per Olov Qvisthar patalathur debatten kring den
svenska filmen under trettiotalet annars var relativt fri fran partipolitiska
Gvertoner.” Forst (och frimst) var det fran ett kulturkonservativt hill som
brésttonerna mot de okultiverade filmerna kom. Den mest legendariska
manifestationen mot okonsten var den s kallade konserthusdebatten i
februari 1937. Sveriges forfattarforening anordnade ett mote, direktsant i
radio, dir den svenska filmens lighet gisslades. Qvist vill revidera bilden
av konserthusmétet som symptomatisk for det samlade mottagandet av
den inhemska filmen under decenniet. Snarare vill han dels se det som
ett sitt for enskilda forfattare och debattorer att markera en position i
offentligheten, dels tolka debatten som ett uttryck for frustration infoér
modernitet och masskultur inom folkbildarkretsar.”

Konserthusmotet kom dock att initiera en intensifierad offentlig
debatt om filmmediet. Den forsta statliga offentliga utredningen med
filmanknytning, Betinkande med forslag rorande statligt stod at svensk
Sfilmproduktion fran 1942, kom ocksa att ta sin utgdngspunkt i frigan om
hur en standardhdjning av den nationella filmen kunde understoédjas
med statens bistdnd.”? Utredningen foreslog inrittandet av en »statens
filmniamnd«, ett organ for administration av ett stéd (ur en sirskilt
inrdttad fond — »filmfonden«) till spelfilm av nationellt och kulturellt
viarde. Filmnimnden skulle ocksd enligt forslaget sjilv ta initiativ
till produktion av dokumentir kortfilm. Aven i 1945 ars betinkande
frain ungdomsvardskommittén, Ungdomen och ndjeslivet, foreslogs
»statligt stod it god svensk spelfilm«.B Detta var den forsta punkten i
utredningens forslag med avseende pa filmmediet. I 6vrigt féreslogs mer
filmpedagogiskt orienterade atgirder (som tekniskt underlittande av
filmvisningi skolor och féreningar, 6kade anslag till bildningsfoérbunden,
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inrittande av central organisation for filmupplysning i skolorna) samt
utokade resurser till biografbyrin.+ Ingen av dessa tvd utredningar
resulterade dock i att sddant st6d inférdes. Dartill ansigs filmbranschen
alltfor vilmdaende och ett kvalitetsinriktat filmstod alltfor svarhanterligt.

1950 tillsattes ater en utredning om statligt filmstod. Detta med
anledning av de negativa effekter som 1948 ars hojning av nojesskatten
hade haft for film- och biografniringen. I betinkandet Statligt stéd at
svensk filmproduktion fran 1951, foreslogs ekonomiskt stod till nistan all
svenskproducerad film. Stodet skulle enligt foérslaget dimensioneras efter
den enskilda filmens intikter.” Betinkandets sammanfattande forslag,
som ocksé var ett forslag till ny forordning, innehéll inga normativa
diskussioner om god eller virdefull film. Man avsag i férsta hand att
stodja en hotad bransch. Detta smakneutrala stodsystem kom emellertid
att motas av skarp kritik i offentligheten. En rad roster varnade for att en
konstnirlig utarmning skulle folja av bidrag som var helt relaterade till
filmens intikter. Frigan om huruvida kulturstéd skulle utga till ”Asa-
Nisse” eller inte kom att symbolisera denna kritiska linje. Forslaget vann
dock gehor i riksdagen och inférdes under en f6rséksperiod om tre ar. En
ny utredning initierades darfor for att utvirdera, varpa betinkandet Vissa
dndringar i ngjesbeskatiningen kom 1956. Hir diskuterades kvalitetsfragan
mer ingdende in i foregiende utredning. Enligt utredningens forslag
skulle 75 procent av stodet till filmproduktion fordelas enligt tidigare
princip. Denresterande delen skulle anvindas for sirskilda indamal. Dels
skulle premier till hogtstiende langfilmer delas ut, dels foreslog man nu
statligt st6d till filmkulturella dndamal (barnfilm och filmstudiorérelse)
samt till kortfilm.®

Betinkandets nyordning vann inte fullt gehor. Istillet kom samma
modell for produktionsstod till lingfilm som klubbats igenom 1951
att fortlopa till och med 1959. En ny utredning skulle vidare utreda
ett eventuellt kvalitetsstod.”” Filmstod och biografndjesskatt hette denna
utrednings betinkande (1959), dir man pa nytt foreslog att en del av
stodet skulle 6ronmirkas f6r "premiering av en fran alla synpunkter
onskvird langfilmsproduktion”.® Dessutom skulle en del av stodet gi
till forskningsdndamal, exportfrimjande atgirder samt till produktion
av barn- och kortfilm. Nu godtogs samma forslag som tre ar tidigare
ratats. Finansminister Gunnar String férordade till och med en 6kning
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av filmstodet i forhallande till utredningens foreslagna belopp. I den
efterféljande riksdagsdebatten vicktes endast krav pa dn storre stod till
filmproduktionen.” 1962 utokade sedan riksdagen utan foéregiende
utredning stédbeloppet for den sé kallade kvalitetsfilmen till 1,5 miljoner
kronor.>

Orsaken till denna drastiska scenforindring ir sjilvfallet televisionens
6verraskande snabba intdg pa den nationella mediala scenen. Samma ar
1956, da reguljira tv-sindningar startades i landet, slog biografniringen
ett rekord som innu star sig vad giller biobesok per dr — otroliga 78,2
miljoner biobesokare. 1960 hade antalet tv-licenser dock okat till 6ver
miljonen, samtidigt som biografbesoksfrekvensen detta ar var nere i
55 miljoner. Riknat i biljettintikter framstdr minskningen dnnu mer
frapperande. Fran 17,3 miljoner i intikter 1956, till 124 miljoner
1960.* Den biografvisade filmen var siledes ett medium pa nedging
aren runt 1960. Vad giller konstnirlig prestige kan dock férhallandena
snarast beskrivas som det omvinda. Under de dr som den hir artikeln
behandlar transformerades filmen fran ett utskillt medium som fick kld
skott for en allmin vantrivsel i kulturen, till en konstart in spe som en
bred politisk majoritet kunde tinka sig att stodja med allminna medel.

Denna diskursiva forindring dr nagot som kan skonjas i en rad fora
under den undersokta perioden. I statusfyllda tidskrifter som Ord och
Bild och Bonniers litterdra magasin (BLM) tkar exempelvis frekvensen
av filmartiklar markant fran fyrtiotalets mitt och framat. Artiklarna kan
handla om enskilda filmskapare, om genrer eller om filmens egenart som
konstform. Under aren kring 1950 framstar filmen dock ocksa som nagot
annat dn enbart en ny potentiell medlem i de skona konsternas exklusiva
familj. Filmmediet dr samtidigt en samhillspolitisk maktfaktor av vikt.
Detta dr nagot som gors tydligt i samhillsorienterade tidskrifter 6ver hela
linjen. T ett konservativt periodicum som Svensk tidskrift publicerades
exempelvis artiklar sdvil om filmmediets pedagogiska férmaga att
effektivisera industri och utbildning, som om dess potentiella virde som
spridare av nationell kultur.>* Det dr dock ojimforligt s att det 4dr inom
arbetarrorelsen som den mest intensiva diskussionen om filmmediet
fors. Under fyrtiotalets andra hilft etableras hir en livlig sociologisk
diskussion kring filmmediet. Det gors i bocker — som c. j. Bjorklunds
Kampen om filmen: en studie i filmens sociologi — det skrivs i tidskrifter
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som Tiden, Frihet och Fonstret, eller i dagspress som Aftontidningen och
Morgontidningen. Att Centralférbundet for socialt arbete later sin drsbok
for 1949 heta Filmen och samhdllet ir siledes en hindelse som ser ut
som en tanke.?

Filmen — konst, kulturfara eller teknologiskt hjalpmedel?

Det var alltsd inte enbart offentliga utredningar, tidskrifter eller bocker
som behandlade filmmediet vid denna tid. Aven politiska partier och
andra organisationer presenterade konkreta forslag till hur filmfragan
skulle 16sas. I Sveriges kommunistiska partis kulturprogram — antaget
av partistyrelsen 1946 och publicerat under titeln Kulturen och folket
— utnimndes som pa s manga andra héll filmen till »en av vir tids
miktigaste opinionsbildare«.># Man ville bryta monopolkapitalets makt
over filmindustrin; istillet borde sambhillet ha ansvar for filmens ut-
veckling och inflytande. Statlig filmproduktion och kommunala bio-
grafer foresprikades. Dessutom menade man att »folkrorelsernas och
annan ideell, kooperativ filmproduktion och -distribution bér utvecklas
med sambhillets hjilp«.? Den konstnarliga kvaliteten skulle enligt kom-
munisternas kulturprogram borgas for genom en statlig filmhogskola.

Ett djupare och mer strikt arbetarrorelseanknutet nedslag kan
limpligen goras i skriften Arbetarrorelsens kulturuppgifter, ocksd den
fran 1947. Det var en slutredogorelse f6r den utredning om rorelsens
kulturpolitik som tillsattes inom ABF 1941. Utredningen hade tidigare
publicerat delresultat om forildrafragor, folkhilsa och foreningsliv. Den
hir refererade skriften utgjorde en slutlig 6versyn »med tyngdpunkt
péd det egna bildningsarbetets innehall, former och organisation«.2®
I den utredande kommittén ingick namn som Harald Elldin, Gunnar
Hirdman, Hilding Skold och Sonja Branting-Westerstdhl. Filmmediet
omndmnsiflerasammanhang. Attityden till filmmediet sammanfattades
ganska bra av Gunnar Hirdman i en bilagd artikel som utgor en
kommentar till utredningen. Hirdman diskuterade i sin kommentar
olika forhallningssitt till kulturbegreppet. Mot den aspekt han kallade
»skapelser« — som utgjordes av »kulturpersonligheternas« produktion
satte han:
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de kulturella institutionerna med uppgift att >varda kulturlivet< och att
utbreda kulturen till folket, till minniskorna. Dir har vi akademierna,
universiteten, hgskolor och andra skolor ned till folkskolan, vi har
kyrkan och samfunden (f6r att vara liberala och rikna religionen
till kulturen!), vi har teatern, operan och musikaliska akademin,
konstakademin; numera ocksa radion och ska vi siga pressen och
(vdgar vi siga det?) filmen!*

Den citerade passagens tva utropstecken hinsyftar alltsd 4 ena sidan till
religiosa samfund, 4 andra sidan till de rorliga bilderna. Denna timligen
ambivalenta hillning gentemot filmmediet genomsyrar ocksa sjilva
utredningen. Filmer utmalas 4 ena sidan, med inte si liten bivan, som
»en av var tids storsta asiktsbildare«.”® A den andra sidan stiller man
samtidigt forhoppningar pd filmmediet som ett potentiellt pedagogiskt
verktyg i rorelsens olika bildningsverksamheter. I denna diskussion
betonas dels de kostnadsmissiga problem som filmanvindande
medfor, dels diskuteras bristen pa relevant och anvindbart filmmaterial.
Instruktiva filmer om motesteknik eller fackligt arbete efterlyses.
De organisationsfilmer som producerats inom rorelsen nimns som
goda exempel.?9 Det ir denna senare aspekt av filmmediet som fick
storst utrymme i utredningen. Det slis fast att filmen till sitt visen var
»propagandistisk« — inte nédvindigtvis med uppsat, utan snarast i kraft
av sin formaga att »kritiklost accepteras av biografpubliken«.3° Framfor
allt dr det film producerad i Hollywood som avses.

Utredningen pliderade i férlingningen av dessa iakttagelser for statlig
eller kommunal styrning samt fér upplysningsarbete. Handbdcker
om filmen och samhillet samt diskussionshandledningar kring
enskilda filmer var ett recept som f6reslogs. Dessutom talades om
direkta insatser fran arbetarrorelsen vad gillede spelfilmsproduktion.
Bolagen Filmo och Sveriges Folkbiografer togs upp som goda exempel
pa »fruktbara insatser«; man nimner till exempel statarskildringen
Nir dngarna blommar (1946) som en god svensk filmproduktion.> De
produktionsmissiga atgirder som foreslas dr tvd. For det forsta borde
rorelsen »inkdpa ett redan pd marknaden inarbetat filmforetag« — nigot
som blev fallet blott ett dr senare genom forvirvandet av Nordisk
Tonefilm. For det andra borde stod till kvalitetsfilm ges av staten.
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Nar arbetarrérelsens kulturkommitté 1952 limnade sitt betinkande
Minniskan och nutiden till socialdemokratiska partikongressen fick
filmen ett av de mest omfangsrika kapitlen.’* I férordet omndmndes att
bland andra Elsa Brita Marcussen — dotter till Per Albin Hansson och
tidigare filmkritiker i Socialdemokraten — fungerat som tillkallad expert.
Honvarvid denna tid en avde mest flitiga och inflytelserika rosterna inom
arbetarrorelsen vad giller film. Som kulturbetinkandets 6vergripande
strivan utpekades inledningsvis »minniskan som demokratins
mal«.3 Man foresprakade i kulturpolitiken dels en »kritisk attityd« och
»analys« — vilket innebar ett »avstindstagande fran auktoritira och
konkurrensbetonade tinkesitt och virderingssystem« — dels en »positiv
aktivitet«, vilken strivade efter att »frimja den enskildes méjligheter till
samliv och samarbete bade i intimare och samhilleliga sammanhang«.34
Den demokrati som foresprikas bestims som »socialistisk«, och den
kulturpolitik som ska diskuteras sidgs »omspinna hela det minskliga
upplevelsefiltet«.®

For filmmediets vidkommande stims det initialt upp i en lovsang till
sjilva mediet. Intressant nog férankras denna diskussion historiskt i
den tidigaste filmen, som sigs ha fyllt en viktig funktion i det moderna
sambhillet. Dels som en social och ekonomiskt hanterbar majlighet
till kulturkonsumtion for industrialiseringens och urbaniseringens
nya massor, dels som ett medel f6r vilsna minniskor att lira "det nya
sambhillet och den nya tiden”3® Dessvirre kunde dock samhillets
aktorer (folkrorelser, stat eller kapital) enligt betinkandet (Elsa Brita
Marcussen?) inte hantera det nya mediet pa ett tillfredsstillande sitt.
Produktionen limnades at profitintresset, medan »myndigheterna sag
sin enda plikt i att se till att den nya formen f6r underhillning inte stred
mot det borgerliga samhillets »goda seder««.”

I denna situation himmades i utredarens o6gon bide filmens
konstnirliga och sociala potential. Hollywoods dominans omnimns foga
forvanande i pejorativa ordalag, medan den tidiga sovjetfilmen under
tjugotalet framhalls som en »sillsynt lycklig skaparperiod«.® I samtidens
filmsituation dimpades dock den »»>6stliga filmproduktionenc« [...] pa
grund av politiska direktiv«, medan man i vist hejdades av ekonomiskt
vinstintresse?® Utredarens slutsats blev att »den demokratiska
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socialismen bor stimulera en virdebedémning av filmproduktionen, en
bedomning som dock inte fick trida konstens frihet »f6r nira«.4+° Detta
var enligt utredaren det filmkonstens dilemma som hindrade mediet
fran att bli det sociala instrument som det annars skulle kunna bli.

Tva vigar for att 16sa detta forespeglade dilemma foresprakades i
betinkandet. A ena sidan menade man att en statlig filmpolitik med
»syfte att uppmuntra produktionen av filmer, som i vidaste mening
verkar i upplysande syfte, och av konstnirligt virdefulla spelfilmer«,
borde stodjas av den svenska arbetarrérelsen.# A andra sidan borde
rorelsen dessutom med egna medel finansiera filmproduktion. For
filmstodets administration foreslogs ett samordnat statligt filmorgan for
»filmiskt-socialt-kulturellt sakkunnig planliggning av produktionen«.+
For arbetarrorelsens vidkommande forordades framfor allt en intern
diskussion kring vad en egen produktion av film skulle tjina for syften.
Den spelfilmsproduktion som Filmo och Nordisk Tonefilm bedrivit fick
viss kritik for sina spekulativa inslag. Den rena upplysningsfilmen blev
dock mindre ifrigasatt. Kulturbetinkandets filmkapitel avslutades med
ett avsnitt som uppmanade till »studier och forskning« vad giller film.#
Detta for att skapa en »aktiv kritisk instillning till film«.# Redan skolan
borde enligt utredaren belysa bade konstnirliga och sociala aspekter av
filmmediet. Film f6r barn borde vidare bli ett prioriterat forskningsfilt.
Dessutom patalades hur filmens méjlighet att fungera som hjilpmedel
i skolan kunde utvecklas. Aven filmstudiernas plats i den akademiska
virlden diskuterades av utredaren.

Dessa tre utredningar tillkommer i tre olika politiska institutionella
kontexter: ett litet ytterlighetsparti (SKP), det regeringsbirande partiet
(sAP) samt ett studieférbund (ABF) dr bestillare. Den gemensamma
linjen 4r dock solklar. Filmen ir en viktig konstart, men framfor allt
dr den ett massmedium som dels ska stivjas vad giller ideologiskt
innehall och profithunger, dels ska utnyttjas. Det dr en sjdlvklarhet i alla
tre utredningarna att filmindustrin i nigon man bor finansieras med
offentliga medel. Filmen bor ocksd inlemmas i folkbildningsverksamhet
samt i annan utbildning dir bade skolvisende och universitet nimns.
Slutligen ir filmen ocksa sjdlvfallet ett virdefullt och effektivt verktyg att
bruka i det politiska arbetet.
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Filmen i Tiden

En limplig arena att studera for att fa en bild av hur, och i vilken ut-
strickning, filmmediet i en vidare bemirkelse diskuterades inom
arbetarrorelsen dr tidskriften Tiden. Den grundades 1908 av Hjalmar
Branting och var avsedd att fungera som ett forum for socialistisk
idédebatt. Under den tidsperiod den hir artikeln diskuterar framstar
Tiden som en mycket bred och vital tidskrift i vars spalter bade sam-
tida och framtida socialdemokratiska toppnamn samsades med kultur-
personligheter av bide nationell och internationell birkraft. Som
papekats i den hir bokens introduktion ir filmen under trettiotalet
mirkbart franvarande i Tiden. Nar filmmediet omnimns ir det i forbi-
giende. I en teaterkronika kan man ironisera 6ver hur en ddel konstform
hotas i »vart filmhirjade tidevarv«.# En artikel om sovjetiskt kulturliv
kan innehilla nigra meningar om »den ryska filmens och den ryska
teaterns hoga stindpunkt«.#® Talande &r att Gunnar Hirdman, nir han
1939 skriver en essd om bildningsarbete, dnnu inte nimner filmen —
nagot han ju med viss tvekan dristar sig till att gora i den ovan nimnda
ABF-utredningen.#

En arbetarrorelseanknuten tidskrift som tidigt ger filmen plats ir
istillet Morgonbris — socialdemokratiska kvinnoforbundets tidskrift. I
den typografiska nyorientering som Kaj Anderssons redaktérskap inne-
bir, far den fotografiska bilden en pafallande stor plats i Morgonbris
utstyrsel. Sommaren 1933 later man vid tva tillfillen utsnitt ur aktuell
sovjetrysk film uppta framsidornas hela bildutrymme. Augustinumrets
bild himtas frin Aleksandr Dovsjenkos Jorden (1930) och beledsagas
av ett upprop: »Ett kvinnokrav! Den moderna kvinnan pd filmen!
Bort med Hollywoods falska livsskildringar! Fram f6r den nya filmen,
som skapas pd grundval av stoff himtat fran det sociala livet!«# T en
recension av SE-filmen Karl Fredrik regerar (Gustaf Edgren, 1934) aret
efter oljs retoriken upp. Filmen — som var ett av flera exempel pa hur
socialdemokratisk politik tematiserades i den svenska trettiotalsfilmen,
i detta fall genom en fiktiv politisk biografi om stataren som blir
jordbruksminister — prisas av skribenten for sitt sociala allvar och sitt
grepp om arbetarrorelsens historia. 4
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Forst mot fyrtiotalets slut blir filmen ett frekvent dmne for diskussion

i Tiden. Man har vid decenniets mitt temporirt haft filmkronikor
(forfattade av Yngve Kernell) dir aktuella filmer anmilts i ett tonlige
som vil stimmer med de attityder till filmmediet som ovan refererats.

5

Juli 1933
Pris 25 ire

morgonbris
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Populidrfilmer betraktades av Kernell som kollektiva dréommar - ja,
rent av som »historiska dokument« som i framtiden skulle kunna ge
kunskap om »vad vi tinkte, kinde och lingtade efter under en av de
dystraste perioderna av vér virldsdels historia«.’® Detta sociologiska
férhallningssitt till mediet blir frekvent forekommande i Tidens spalter.
Bland féretridarna for filmsociologin marks kanske frimst Elsa Brita
Marcussen. Hon publicerade sig mycket flitigt under dren kring 1950.3
Hennes artiklar i Tiden priglas av en dvertygelse om filmens betydelse
som massmedium i det moderna samhillet och vikten av att nyttja
detta medium pa ritt sitt. I artikeln »En filmplan for folkrorelserna«
1947, slar Marcussen fast att det 4r »en uppgift for vart parti och for en
socialdemokratisk regering att studera och overviga andra former for
film- och biografverksamhet in den privatkapitalistiska«.5 John Grierson
och den brittiska dokumentarismen 4r den forebild hon vill féra fram
som en modell for arbetarrorelsens filmbolag.® Lingfilmsproduktion i
stor skala dr for kostsam enligt Marcussen. Kortfilmer skulle dessutom
dels kunna anvindas i pedagogiskt syfte i olika sammanhang — »politiska
propagandaméten, kooperativa kvinnogillen, studiekurser etc.« — dels
kunna visas som forfilmer pa vanliga biografer och pa sa sitt »pa bred
bas levandegora arbetarnas levnadsvillkor«.54 T artikeln »Internationell
filmhjilp« fran 1951 blir hennes ambitioner rentav globala: »Filmen ir
ett av vara redskap i arbetet for att hoja standarden i virlden, materiellt
och andligt, och vi har gjort oss skyldiga till allvarliga férsummelser
genom att 6verlimna filmen at profitintresset.«5 I artikeln plideras for
ett filmprogram med syfte att verka for bildning i virldens »outvecklade
omraden«.s®

Marcussens filmartiklar dr dock inte bara foreskrivande upprop om
filmpolitiska atgirder. Hon ir ocksa vil fortrogen med samtida sociologisk
filmforskning. Detta visar hon i en artikel som »Filmen, en nyckel till
var tids minniska« (1948), dir hon varvar for tiden angeligna fragor
om filmpéverkan och aterspeglingsteorier — himtade fran amerikansk
filmsociologisk forskning — med en uppmaning att i Sverige folja det
amerikanska exemplet och inse att filmen erbjuder ett forskningsfilt
som inte kan forbigis.”” Det dr dock inte blott och bart akademisk
nyfikenhet som driver Elsa Brita Marcussen hir. Det dr ocksd omsorg
om arbetarrorelsen som far motivera hennes intresse for filmforskning
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— kunskap om filmen kan vara en nyckel till en publik man vet for lite om,
en publik som ocksd utgor potentiella viljare. Var Marcussen har sina
filmanalytiska sympatier (och kunskaper) visas tydligt i andra artiklar. I
»Svenska filmstudier« (1952) polemiserar hon mot de »filmesteter« som
»den sociologiska vickelsen« dnda férmatt stiga ur »elfenbenstornet« (en
Osten, en Waldekranz).s® Ater motiveras filmsociologins fortrafflighet
med andra argument dn vetenskapliga: det 4r sjilva demokratin som &r
betjint av det sociologiska programmet. »Filmen maste vara samstimd
med folkets 6nskningar och intressen, skriver Marcussen, »men den
maste samtidigt ha den visionira kraft och ideella lidelse som gor att den
kan fa minniskor med sig ett par steg lingre pa framatskridandets vig,
in de sjdlva visste att de férmadde ga«.%

Jag har uppehallitmiglinge vid Marcussen, inte fér att mala upp henne
som en stor filmskribent och inte heller for att raljera 6ver idéer om film
och politik som idag kan framstd som hogst nattstindna. Marcussen
ir snarare intressant for att hon dr en si typisk representant for ett
dominerande forhallningssitt till filmmediet vid denna tid. Jag avser hir
ingen helt enhetlig diskurs — snarare en gemensam Gvertygelse (oavsett
om man propagerar for didaktisk upplysningsfilm eller virderar estetiskt
egenvirde) om filmens stillning som dominerande massmedium och
om publikens utsatthet och paverkbarhet. Filmen framstar helt enkelt
som det viktiga mediet runt 1950. Det dr ett medium som kan bli farligt
i hinderna pa alltfor kommersiella intressen. Om dessa bara kan stivjas
har dock filmen all méjlighet att trida i det godas tjinst. I en liten artikel
betitlad »Staten och filmen« (1949) betecknar Bengt Rosi6 mediet som
»den modernaste av konstarterna, den som har de storsta mojligheterna
och den som har den utan jimforelse storsta sociala rickvidden«.%°

Rosios artikel drintressant di den tar upp den trad som arbetarrorelsens
kulturutredning ett par ar tidigare lagt ut — frigan om ett samlat statligt
filmstod. Detta dr forvisso en friga som aren runt 1950 debatteras
flitigt i samband med diskussionerna kring eventuell restitution av
nojesskatten.® Rosiods artikel utmirker sig genom att teckna en modell
av ett svenskt filminstitut, en modell som har mirkbara likheter med
det institut som knappt femton ar senare ser dagens ljus. R6si6 tinker
sig en institution som samarbetar med andra aktérer — som Tekniska
museet och deras filmhistoriska samlingar eller biografbyran. Kirnan
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utgors naturligtvis av ett kvalitetsinriktat stod till filmproduktion, hir
finns en barnfilmsjury, en forlagsverksamhet och verksamhet riktad
mot skolorna. R6si6 hiamtar god hjilp fran utlindska forebilder som
Statens filmrdd i Danmark, Filminstitutet i Prag, och det brittiska
filminstitutet.

Harry Schein var nu ocksa en flitig skribent i frigan om en statlig
filmpolitik. Redan 1947 diskuterade han i artikeln »Vertikalmonopol
och smakfoérskimning«i Tiden hur ett kvalitetsorienterat filmstéd kunde
inverka pa filmproduktionens monopolistiska struktur. Schein pekar i
artikeln pa hur det intima sambandet mellan producent, distributér och
biograf utgor »ett nistan fullkomligt maktkomplex, vars dandamal ir att
silja en mindervirdig vara for ett oskiligt pris«.®* Utgingspunkter ar
bland annat betinkandet frin 1942, som enligt Schein hade utgatt fran
den felaktiga premissen att frigan gillde ett generellt stod till svensk
filmproduktion, inte specifikt god filmproduktion; samt en aviserad
héjning av nojesskatten. I artikeln foresldr Schein olika modeller med
malsittning att gora det pA samma ging »loénande for producenten att
spela in god film« samt riskabelt att »spela in dilig film«.% Ett offentligt
dgt biografvisende, statliga produktionsbolag eller filmproduktion
i Lo:s, KE:s eller ABF:s hign ir forslag som ocksa torgfors i artikeln.
Det mest realistiska forslaget i Scheins 6gon dr dock en differentiering
av nojesskatten, administrerad av en statlig filmnimnd, med sikte
pa kvalitetshtjande effekter. I en filmkronika i BLM 1951 diskuterar
Schein samma idé, nu som en respons pi den nya filmutredningens
betinkande.®+

Scheins grepp om en statlig filmpolitik dr i de artiklar han skriver
i Tiden och BLM inte lika brett som exempelvis Rosios — eller som i
de olika arbetarrorelseanknutna utredningar som nimnts ovan.
Filmkulturella verksamheter (arkiv, forlag, skolverksamhet, barn)
och kulturdemokratiska ideal lag en bit fran hjirtpunkten i Scheins
argumentation vid denna tid: kvalitetsfrigan. I artikeln »Konst och
tridgardsskétsel« 1 Tiden 1955, tar han sig an just demokratifrigan
ur ett kulturpolitiskt perspektiv. Udden riktas hir lika mycket mot
arbetarrorelsen som mot kapitalet. »Ett radikalt demokratiskt samhille
behover konstens egen aristokrati«, hivdar Schein, och for fram
resonemang kring hur konstens ademokratiska struktur dr svar att
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hantera av arbetarrorelsen med dess demokratiska ideal.® Inte minst
far arbetarrérelsens egen filmproduktion kld skott f6r vad Schein
ser som charlataneri. Att rikna en film som Nordisk Tonefilms
»reaktionirt borgerliga pigberittelse« Hon dansade en sommar (1951) till
arbetarkulturen enbart med bakgrund i dess produktionsbetingelser var
exempelvis enligt Harry Schein hgst tveksamt.®¢

Socialism och kultur

I forhallande till filmdebattens dominerande diskursiva monster i
arbetarrorelsens press, avviker Schein visentligt frdn den annars
sd dominerande folkbildningsvurmen och propagandistiskt-sociala
ambitionen, vilka d4r méarkbart franvarande i hans texter. Han utmirker
sighdr snarastsom en elitist. I den socialdemokratiska studentféreningen
Laboremus jubileumsskrift Kultur och politik (1950) uttalar sig en rad
ledande namn fran arbetarrorelsen om kulturbegreppet. Det kan finnas
anledning att hir stanna ett 6gonblick for att sitta in filmdebatten i ett
bredare kulturpolitiskt sammanhang. Assar Lindbick forsoker i artikeln
»Socialdemokratins kulturuppfattning« definiera begreppet socialistisk
kultur. Han identifierar fyra anvindningar av begreppet. For det forsta
kan begreppet avse »kulturen i ett socialistiskt samhille«; en kultur
som samtidigt idealt torgfoér en »socialistisk samhallsuppfattning«
och utmirks av »trygghet, frihet, jimlikhet, gemenskap etc.«.®” For det
andra kan begreppet mer specifikt innebira en socialistisk kulturpolitik
med avseende pd en institutionell organisation av kulturlivet; Lindback
exemplifierar exempelvis med kommunalisering av biografer. Syftet ar
hir en demokratisering och utjimning av tillgdngen till »kulturvirden«.%
Den tredje och fjirde definitionen av begreppet avser dels arbetarklassen
som konstskapare, dels konstverkens motiv och tendens. Dessa tva
sistnimnda sitt att se pa socialistisk kultur avfirdas av Lindbick. Det
ir snarare de tva forsta definitionerna som Lindbick ser som centrala
for partiets kulturpolitiska program, vilket avslutningsvis definieras som
nagot av en andlig miljopolitik.

En liknande syn pa kulturfragor kinnetecknar Goésta Forsstroms
artikel i samma bok »Kulturarbetet i den fria sektorn, vilken plidderar
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for en kulturlivets demokratisering, men avvisar en alltfér skarp
statlig dirigering av kulturens innehéll och form. Det 4r i andra hand
— genom att fungera som huvudman f6r folkbildning och bidragsgivare
till kulturproduktion — som sambhallet ska tillgodose behovet av andlig
spis. Anders Frenander har i Kulturen som kulturpolitikens stora problem.:
diskussionen om svensk kulturpolitik under 1900-talet identifierat en klyfta i
socialdemokratisk kulturdebatt vid mitten av seklet. En diskussion med
arbetarkultur kontra traditionella hogkulturella virderingar utmanas
runt 1950 av ett nytt mer vidgat, antropologiskt firgat kulturbegrepp
som kommer att bli ledande i svensk kulturpolitik fran 1959 och
framit.®0 Det dr ganska enkelt att placera in de roster vi hort diskutera
filmmediet i Tidens spalter i denna historiska kontext. Hir ser vi breda
folkbildningsambitioner, propagandistiska tilltal eller aristokratisk
elitism i dialog med varandra. Dessutom mélas storslagna visioner
av sambhilleliga insatser upp, visioner som pa olika sitt anknyter till
dessa olika kulturpolitiska, ideologiska eller estetiska ideal. Om vi
kort vinder blicken mot ytterligare en tidskrift, sSsu:s Frihet, samt
till de bigge socialdemokartiska dagstidningarna Aftontidningen och
Morgontidningen, kan vikomplettera bilden ytterligare innan vi atervinder
till arbetarrérelsens egen filmproduktion.

Frihet skiljer sig i hog grad fran Tiden; det 4r en tidning som
viander sig till en ung publik. Man har en kontinuerlig bevakning av
populira dmnen som sport, jazz och friluftsliv — bildmaterial far stort
utrymme. Filmen har en fast plats med regelbundna filmkrénikor av
bland andra Gerd Osten och Hans Haste; recensioner av samtida film
samsas med kommentarer kring aktuell filmpolitik. Folkbildningens
och foreningslivets bristande tillging pd god film ir ett dterkommande
imne, liksom filmsociologiskt orienterade artiklar om populirfilm och
biografliv av skribenter som Elsa Brita Marcussen och Gerd Osten.
Vidare anknyts genom bakgrundsreportage regelbundet till Filmos
respektive Nordisk Tonefilms pagiende produktioner.

Ett nedslag virt att gora ir reaktionen pa filmbetinkandet 1951 som
kritiserades hart i ett par av tidskriftens artiklar. Frans Nilsson angrep
exempelvis i en ledare viren 1951 filmbetinkandet, som han sig som
gynnande av »struntfilmen« snarare idn »kvalitetsfilmen«.” I en film-
kronika anknét ocksd signaturen »Fra Diavlo« till diskussionen genom
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attifragasitta huruvida ett 6nskvirt kvalitetsstod verkligen undersokts av
utredarna.” Under rubriken »Statlig film — battre film« pliderade nagon
tid senare Sven 0. Andersson for en »6kad sambhillelig insats« pa filmens
omrade. Han efterlyste »en tredje vig< som skulle frigora filmen frin en
ekonomisk diktatur utan att dess konstnirliga frihet gir forlorad«.”?

Aven arbetarrdrelsens dagspress idgnade vid tiden stort utrymme
at filmfragor. Framfor allt giller detta de tvd stockholmsbaserade
tidningarna Aftontidningen och Morgontidningen, som bigge fran 1940-
talets mitt blir forbluffande frekventa plattformar for filmdebatt.”s
Hir fors en intern debatt kring arbetarrorelsens filmproduktion; hir
diskuteras estetiska, sociologiska och politiska aspekter av filmmediet.
Filmkritik fir stort utrymme och det 4r ocksi AT som under 1940-
och so-talen delar ut den atravirda Charlie-statyetten till framstiende
svenska filmprestationer. En osignerad ledare i AT fran januari 1946
kan illustrera tidningens ideologiska hallning gentemot mediet. Under
rubriken »Filmen reaktionir« plideras for egen pro-duktion av film for
Folkets hus-féretagen vilka annars 4r tvungna attleva pa »den reaktionira
och kapitalistiska propaganda« som den breda spelfilmen sprider.
Skribenten forordar ocksd virdet av filmlitteratur och upplysning:
»Kinner man giftets art kan man skydda sig. Har man 6gonen 6ppna
fér den borgerliga moral som genomsyrar det mesta av svensk och
utlindsk film blir skadeverkningarna obetydliga«.’* A andra sidan
finns ocksé flera exempel pa betydligt mildare varianter av denna hart
drivna moralpaniska ton infér (den kommersiella) filmen. Upprop for
inrittandet av en filmprofessur, kritik mot filmcensurens existens eller
presentation av potentiella filmpolitiska l6sningar ir aterkommande
inslag i AT dren runt 1950.

Den beskaste kritiken mot 1951 ars filmutredning kom ocksa i
dessa bigge tidningar. I februari 1951 tar Harry Schein och den
unge socialdemokratiske paliggskalven Krister Wickman initiativ
till ett upprop mot filmbetinkandet. Uppropet undertecknades av
sju filmregissorer: Ingmar Bergman, Hasse Ekman, Erik »Hampe«
Faustman, Alf Sjoberg, Gunnar Skoglund, Arne Sucksdorft och Gosta
Werner, och fick dven stéd av bland andra Sveriges forfattarforening
och representanter for folkbildningen.”” Man vinde sig i skrivelsen mot
avsaknaden av kvalitetsstdd i utredningens forslag. Under den nirmaste
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manaden gav bade AT och MT stort utrymme i spalterna at inligg
i filmfragan. Faustman och Sucksdorff forfattade langa inligg och
skrivelsen gavs dven stod pé ledarsidan. I den liberala och konservativa
huvudstadspressen fick frigan litet utrymme. Den nimndes — och
ironiserades 6ver — pa ledarsidor samt i notiser, men limnade inga
djupare spar i deras filmbevakning.”®

Aven fortsittningsvis dryftas filmpolitiska fragor flitigt i offentligheten
—isvensk press i allminhet samti A-pressen i synnerhet. Aterkommande
censurbrak ger upphov till en uppsjo av debattartiklar och ledare, dir den
socialdemokratiska pressens rost ofta ligger i en forsiktigt censurkritisk
fara som kontrasteras motett censurforsvar bade fran vinster (exempelvis
i Ny Dag) och fran hoger (frimst i kristna Svenska Morgonbladet och i
konservativa Svenska Dagbladet), om in med helt olika incitament. Aven
statligt filmstod dr en fraga som ges stort utrymme i dagspressen under
den omdebatterade nojesskattens dagar. Hir fir AT och MT ses som
huvudfora. Varen 1956 ges exempelvis filmstudioaktivisten Karl-Axel
Higlund stort utrymme i AT med ett forslag till ett svenskt filminstitut.
[ forslaget kritiseras arbetarrérelsens, i hans tycke, urvattnade
produktion. Ett statligt filminstitut skulle enligt forslaget dels verka for
en kvalitetsproduktion, dels driva en filmhogskola med sikte pa férnyelse
av branschen estetiskt och innehallsmassigt.””

En tydlig tendens i femtiotalets livliga filmdebatt i dagspressen ir
omsviangningen frin virnandet om den hotade konstnirliga kvaliteten
och bristen pa sunda virderingar i en kommersiell medieindustri, till
viarnandet om ett hotat medium vid decenniets slut. Nar vi gar in i
femtiotalet dr filmen det stora mediet som dikterar de stora massornas
virldsbild och mentala hilsa. Nir vi gir in i sextiotalet ir filmen en
medieindustriell bransch i kris. Statens potentiella uppgift ar inte lingre
att skydda folket fran dilig film, utan att skydda filmindustrin.

Biografer och filmproduktion

Ovanstdende diskursiva praktik kan betraktas som en fond - eller
forutsittning — for den filmverksamhet som under fyrtiotalet etablerades
inom arbetarrorelsen, och som sedan kom att fortlépa in i 196o0-talet.
Att organisationer som folkrorelser, fackférbund eller politiska partier
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producerar filmer fér upplysning, information och propaganda ir
kanske inte helt uppseendevickande — dven om denna aktivitet inom
svenska Lo-forbund, inom SAP eller inom anknutna institutioner som
exempelvis Ekonomisk information, under perioden var pifallande idog.
Nej, det dr framf6r allt ambitionerna att ge sig in pa den kommersiella
filmmarkanden som frapperar.

Det kan framhallas som nigot nationellt specifikt for Sverige att
en politisk rorelse — 1at vara brett definierad — pa ett sd ambitiost sitt
ger sig in pid den kommersiella filmmarknaden. An mer intressant
ir att detta inte gors enbart med explicit politiska fortecken. Det ar
nir Folkets Hus-rorelsen under trettiotalets senare del far svarigheter
att hyra filmer till sin biografverksamhet som tankarna pd en rorelse-
dgd distributionsbyrd vicks. De kommersiella filmbolagen motverkar
den konkurrens som filmvisningarna i olika folkrorelseigda lokaler
innebir genom att begrinsa sin uthyrningsverksamhet.”® Man startar
1941 Sveriges folkbiografer, en gemensam centralorganisation for
Folkets Hus-rérelsens biografer. Folkets Hus-rérelsen ir politiskt (och
organisatoriskt) sett en i manga avseenden svaroverskadlig foreteelse.
Agar- och huvudmannaférhallandena skiftar. Generellt kan sigas att
rorelsen frimst dr knuten till socialdemokratin — den uppkommer
fore sekelskiftet 19oo for att ge arbetarrorelsen samlingslokaler. Andra
partier och organisationer som L0, Bondeférbundet och LRF har dock
ocksa pa olika sitt framtritt som delidgare eller intressenter i rorelsen.

Under fyrtiotalet bérjar alltsi denna breda rorelse att formulera
mal for sin filmverksamhet. Det handlar inte bara om att hitta vigar
att skaffa film till sina biografer, inte heller explicit om att féra fram
ideologiska budskap (4ven om siddana perspektiv ocksa finns nirvarande
i diskussionen). Man har iven en tydligt kulturpolitisk malsittning.
Filmerna ska vara av god kvalitet. Man ville gi i spetsen for en fornyelse
av svensk film. Den dominerande underhéllningsfilmen »rev ned allt vad
folkrorelserna byggt upp«.72 Den goda filmen skulle ha bade socialt och
konstnirligt virde. Dessutom ville man, enligt eldsjilen Karl Kilbom,
fora in filmen pa »sunda och riktiga banor dir inte endast vinstbegiret
ska vara det dominerande«.®

Detta mal forsékte man nd genom distribution av god film, men man
borjade ocksé producera egen film vid fyrtiotalets mitt. Forst gjordes det
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genom att man lade ut uppdrag pa etablerade kommersiella bolag, som
Film AB Luxeller Terrafilm. Samtidigt kopte man en del avdet danskigda
bolaget Nordisk Tonefilm for att utvidga sin distributionsverksambhet.
Detta bolag omvandlades ocksa till ett reguljirt produktionsbolag
nir man investerar i en studio. Frin 1948 ir Nordisk Tonefilm ett av
landets fa integrerade filmbolag — det vill siga ett bolag med biografer
(Folkets Hus-biograferna) samt med distribution och egen produktion
av film. Samtidigt hade dven arbetarrérelsens kirntrupper — anfoérda
av SAP och 1O — gett sig in i filmbranschen. Filmo (Folkrorelsernas
filmorganisation) skapades 1938 som producent av film fér arbetar-
rorelsens organisationer.® Det blir genom Filmo som man inom
arbetarrorelsen pa egen hand spelar in film f6r kommersiellt bruk. 1944
kopte man en ateljé i centrala Stockholm (Jungfrugatan) och gjorde
sin forsta film Vindkorset (efter Elin Wigner och med regi av Carlsten
och Falk). Den blev ingen storre framgang. Det blev dock Nir dngarna
blommar fran 1946, som var 16st byggd efter Jan Fridegirds roman En
natt i juli. Denna film var bestilld av Sveriges folkbiografer och avsedd
som en kritisk skildring av det nyligen avskaffade statsystemet. Filmen
regisserades av Erik »Hampe« Faustman. Nir dngarna blommar hojdes
till skyarna — framfor allt i A-pressen. Socialdemokratiska AT tilldelade
filmen landets mest prestigefyllda kritikerpris — Charliestatyetten — vilket
ledde till viss debatt.®

Det kan ses som nagot typiskt, detta att arbetarrérelsens press gav de
rorelsedgda filmbolagen god kritik. Exemplet med Faustmans film ir
symptomatiskt. Hir motiverades priset med filmens sociala tendens,
vilken vigdes mot konstnirligheten hos konkurrenter till statarfilmen
som Medan porten var stingd (av Hasse Ekman) eller Iris och ljtnantshjdrta
(av Alf Sjoberg). I ssu:s tidskrift Frihet fir nagra ar senare filmer fran
Nordisk Tonefilm pa liknande sitt konsekvent goda omdoémen. Vid sidan
av Nar dgngarna blommar och Vindkorset producerar Filmo vid fyrtiotalets
mitt en barnfilm och en dramadokumentir om svensk kvinnohistoria.
Mot denna bakgrund idr bolagets femte produktion timligen
forvanande. Lappblod (som kom 1948) skulle bli bolagets sista spelfilm
— sannolikt pad grund av de hoéga inspelningskostnaderna. Lappblod
var ett melodramatiskt dventyr i fjillmilj6, med ett nirmast kolonialt
forhillningssitt till den exotiska samekulturen. Filmen regisserades
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av Ragnar Frisk och var en firgfilm (Sveriges andra) inspelad i dyr och
avancerad brittisk Technicolor-teknik. Filmen togs emot bryskt i pressen
och blev ett ekonomiskt fiasko. Efter Lappblod avvecklar dirfor Filmo sin
spelfilmsverksamhet men fortsitter att under namnet Foreningsfilmo
distribuera och producera informationsfilmer for olika rérelseanknutna
organisationer.

Istillet blev Nordisk Tonefilm nu ett filmbolag att rikna med pa den
inhemska biografmarknaden. 1948 premiirsatte man sin forsta film,
Kvarterets olycksfagel, en ungdomsfilm om sparsamhet och dygd. Under
aren 19438 till 1968 producerar bolaget totalt 55 lingfilmer. Intensivast
ir verksamheten under femtiotalets mitt och andra hilft d4 man stadigt
ligger runt fem premidrsatta titlar om aret, en frekvens som placerar
bolaget i paritet med Europafilm som tredje st6rsta inhemska producent
efter SF och Sandrews. Under bolagets forsta dr var avsikten att géra
estetiskt ambitiosa filmatiseringar av svenska arbetarforfattare. Nordisk
Tonefilm producerar kring 1950 flera filmer som anknyter till olika
yrkesgrupper, ofta i dialog med fackforeningsrorelsen. I Smeder pa luffen
(1949), i regi av Faustman, skrev man samman arbetarrorelsens historia
och jirnmalmshanteringens modernisering med utgingspunkt i Johan
Olov]Johanssons Bergslagsberittelser. Enliknande strukturhade Hard klang
(1952) om stenhuggare, efter Hans Hergins roman. Den regisserades av
Arne Mattsson, bolagets ledande regissor under femtiotalet. Mattsson
iscensatte ocksd Bdrande hav (1951), en sjomansskildring 16st kopplad
till Harry Martinsons dikter som producerades med visst bistind fran
sjofolksforbundet, och Mdnnen i morker efter Ove Husdhrs roman
Nattens viv, som utspelades i gruvarbetarmiljo — men som blev hart
kritiserad av gruvfacket. ® Filmserien efter Sven Edvin Saljes romaner
om familjen Loving — Pd dessa skuldror (1948), I mdnniskors rike (1949)
och Tarps Elin (1957), samt den fristiende Vingslag i natten (1953) efter
samme forfattare — kan representera det andra dominanta temat i
Nordisk Tonefilms produktion: moderniseringen av landsbygden. Detta
tema kan institutionellt knytas till Lantminnens riksférbund som var
en av Folkets Husrorelsens intressenter vid tiden, och pa si sitt ocksa
ses som en sinnebild for femtiotalets s& kallade kohandelspolitik. Den
ekonomiskt mest framgangsrika film Nordisk Tonefilm producerade
ligger ocksa fast férankrad i denna ruralt tematiska fara. Hon dansade
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en sommar frin 1951, i regi av Arne Mattsson efter en roman av Per
Olov Ekstrom, uppmarksammades frimst f6r nagra erotiskt utmanande
scener men fokuserade ocksd, med sin berittelse om kirlek mellan
bondflicka och stadspojke, en aktuell landsbygdstematik. Filmen kom att
belonas vid Berlins filmfestival 1952 och exporterades till en rad linder.

Mattsson gjorde framgent ett par av bolagets mer prestigefyllda
produktioner i Kirlekens brod (1953) efter Peder Sjogrens roman
och Hemséborna (1955) efter August Strindberg. Ingmar Bergman
regisserade ocksd en film f6r Nordisk Tonefilm — Nira livet (1958) efter
Ulla Isakssons novellsamling. Peter Weiss experimentfilm Hdgringen
(1959) producerades med visst bistind fran Nordisk Tonefilm, som ocksa
distribuerade. I skuggan av dominanten Mattsson (och inhoppare som
Bergman och Weiss) fungerade Kenne Fant, Gosta Folke och Torgny
Anderberg som palitliga leverantérer av melodramer och lustspel.
Bade Filmo och Nordisk Tonefilm kom dock att drabbas av kritik for
en produktion som sigs som hallningslos ur ett bade konstnirligt och
ideologiskt perspektiv. Ett exempel dr »Hampe« Faustmans angrepp pa
bigge bolagen for deras feghet och amat6rism i en artikel i Affontidningen
sd tidigt som varen 1949.34 De bigge bolagens produktioner skulle ocksé
retrospektivt komma att kritiseras som forborgerligade individualiser-
ande skildringar av det arbetande folket. Att idag ta upp denna
(ideologi)kritiska mantel dr vil knappast efterstrivansvirt. Snarare utgor
dessa bigge bolag ett stycke intressant filmkulturell historia. Nordisk
Tonefilm tjinar som exempel pd hur ett integrerat filmbolag etableras
som en uttalad politisk (och kulturell) motpol mot en kommersiell
filmindustri, vars normer man visade sig ha ytterst svart att motsta.? Ett
ypperligt exempel pa detta var en av bolagets mest framgéngsrika serier
under femtiotalet — filmerna om kontorschefen Lille Fridolf och hans
hustru Selma i regi av Torgny Anderberg.5

En alternativ offentlighet?

Nordisk Tonefilms samlade produktion (och i viss méan Filmos — med
avseende pa Lappblod) skulle kunna beskrivas som en krokig irrging
mellan det kulturella och det ekonomiska kapitalets frestelser. Ser man
till bolagets produktion i stort kanske den vid en férsta anblick inte
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skiljer sig ndmnvirt fran andra samtida svenska filmbolag. Framfor allt
ir det de hogstimda malen vid inrittandet av verksamheten under det
tidiga 1940-talet — och naturligtvis hemvisten inom arbetarrorelsens
hign — som gor denna formenta hallningsloshet sirskilt intressant vad
giller Nordisk Tonefilm. Kampen om publiken — sett till dskiddarantal
— blev kanske framgingsrik; man kunde ju kontinuerligt forse Folkets
Hus-biograferna med egenproducerade filmer.

Man kan emellertid fraga sig om arbetarrorelsens filmer utgjorde
en del av en motoffentlighet — eller en alternativ offentlighet — i strid
mot, eller parallell med, en hegemonisk borgerlig offentlighet. Eller
var det kanske snarare si att arbetarrorelsen forsokte sli sig in i den
hegemoniska offentlighetens dominerande kulturproduktion pa dess
existerande villkor i savil konstnirlig som ekonomisk bemirkelse? Och
hur oavhingiga den kommersiella filmbranschen var egentligen bolag
som Filmo och Nordisk Tonefilm? Ar det snarare i datidens icke-fiktiva
och icke-kommersiella filmverksamhet (valfilmer, fackféreningsfilmer,
talarfilmer etc.) som alternativ till den borgerliga offentligheten kan
identifieras? Fragor som dessa har tidigare stillts infor arbetarrorelsens
filmverksamhet. Med utgingspunkt i Jurgen Habermas beskrivning
av hur offentligheten inrittas som en (med)borgerlig arena — samt i
Alexander Negt och Oskar Kluges diversifierande kritik av Habermas
forstaelse av offentlighetsbegreppet — har forskare som Bjern Serenssen
och Eva Blomberg gripit sig an denna problematik.?” Fragan dr dock hur
fruktbar en sddan diskussion dr. Man kan exempelvis — med hinvisning
till Habermas fokus pa det talade och skrivna ordet som ideal arena
for det politiska samtalet — 4 ena sidan fraga sig huruvida ett visuellt
massmedium som filmen &verhuvudtaget inordnar sig i ett sidant
resonemang om medborgerlig offentlighet. A andra sidan kan man
peka pa filmhistorikern Miriam B. Hansens ambition att i den tidigaste
filmkulturen betrakta just sjilva mediet, och de dskadarpraktiker som
etableras runt det, som en alternativ offentlig sfir.#¥ Om Habermas
klassiska kritik mot offentlighetens strukturomvandling skulle kunna
utmynna i ett avfardande av filmmediet som ett fritidsnéje bland andra
nojen (vilka alla far den kulturkonsumerande publiken att avhilla
sig fran virdefullt politiskt och litterdrt resonerande), kan Hansens
forhillningssitt tvirt om leda in i en syn pd konsumtionskulturen
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som (ur framfor allt feministisk synvinkel) inte alls entydigt politiskt
meningslos.

Man bor ocksd fundera 6ver poingen med att soka tolka in alternativ
och motstind i hur ett regeringsparti som det socialdemokratiska
i Sverige (och dess angrinsande organisationer) har arrangerat sin
opinionsbildning.®o Ar det i stillet rent av i just spelfilmsproduktionen
och biografverksamheten som det ligger nirmast till hands att se en
brett anlagd ambition att skapa ett rérelsedrivet alternativ till en filmisk
offentlighet? I ssu:s tidskrift Frihet lanserades Filmos och Nordisk
Tonefilms produktioner genom idolporttritt och inspelningsreportage.
Efter premidrerna fick ssmma filmer goda recensioner och prestigefyllda
pris i den rorelseigda pressen. Hir finns uppenbarligen ett monster
(strategiskt genomfort eller ej) som kanske inte kan l4sas som alternativt
eller oppositionellt, men som diremot kan ses som en ambition att skapa
en egen medial sfir. En sfir intill frvillelse lik en parallell dominerande
filmkultur, men 4nd4 i vissa avseenden avsedd att utgéra en avgrinsad
del inom en i stora drag homogen nationell offentlighet.

Kanske utgérs det mediehistoriskt mest spinnande faktumet av att
dessa filmer f6r kommersiellt bruk faktiskt producerades i sidan stor
skala. Samt att de gjordes under Gverhoghet av ett statsbarande politiskt
parti och dess underorganisationer och lierade. Hir finns onekligen ndgot
filmhistoriskt unikt for Sverige. Arbetarrdrelsen producerade inte bara
film for intern och extern information och kampanjer — detta gjordes ju
ocksa i Norge, Osterrike, Tyskland och nigra andra linder. Man gav sig
ocksd in i den offentliga visningsverksamheten och konkurrerade med
den kommersiella spelfilmen. Den dignitet som filmmediet uppbar hos
samtida debattorer och skribenter inom rérelseanknutna fora, kommer
alltsa pa ett patagligt sitt till uttryck i en kostsam och resurskrivande
praktik.

Kvalitetsbegreppet far en ny hemvist

Det kan i forlingningen vara intressant att fundera over varfor
arbetarrorelsens filmproduktion si snabbt upph6r under 19Go-talet.
Televisonen ir sjilvklart en faktor som ir central i sammanhanget.
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Samtidigt fir man inte glomma att ett annat av socialdemokrating
kulturpolitiska projekt sjositts ungefir samtidigt som Nordisk Tonefilm
borjar avvecklas. 1963 etablerades sF1 under Harry Scheins ledning.
Schein var som vi sett en flitig filmdebattér, men han var ocksi en
framgangsrik industriman med foérsinkningar savil i niringsliv och
socialdemokrati som i kulturliv. 1962 hade han utkommit med boken
Har vi rad med kultur, en skrift dir han gav sin syn pa socialdemokratisk
kulturpolitik i allminhet, och filmpolitik i synnerhet. I denna stridsskrift
presenterade Schein ett forslag till en avveckling av ndjesskatten,
en avveckling som (pa for oss kint manér) skulle ersittas av en av-
gift pd biografernas biljettintikter. Ett filminstitut med ansvar for
filmforskning, folkbildning, praktisk filmutbildning, filmmuseum samt
filmundervisning i skolorna skulle inrittas.>° Men detta var ingen nyhet.
Som vi har sett hade liknande f6rslag torgforts inom arbetarrorelsen
sedan sent fyrtiotal. I Scheins egen retorik var dock dessa filmkulturella
indamal helt nya. Kvalitetsbegreppet — och stodet till god film - finns
dock sjalvfallet kvar.

Harry Schein har sjilv pa olika stillen beskrivit arbetet med filmavtalet
under hosten 1962 och viren 1963. Det blev av allt att doma — nir
diskussionerna mellan parterna vil initierats — en relativt snabb och
effektiv affir.> Detta dr forvisso inte platsen att utreda de olika aktérernas
initiativ, incitament, relationer och bevekelsegrunder. Man kan dock
oversiktligt fastsla att Scheins bok vickte viss debatt, att kvalitetsstod
till film var en fraga som redan aktivt diskuterats (och delvis inforts) i
riksdagen, samt att filmbranschen i det radande ekonomiska liget hade
mycket att vinna pé forslaget. Om man dirtill ligger Harry Scheins egen
iakttagelse i memoarboken Schein (1980) — »kulturpolitiken bérjade
bli »inne« i slutet av femtiotalet och bérjan av sextiotalet« — samt hans
egna upplevelser av finansminister Strings uppmuntrande hallning i
fragan, framstir kanske inte avtalsférhandlingarna retrospektivt som en
omoijlig uppgift.2> En sjilvironisk kommentar om »sin« skapelse filld
av Schein sjilv i boken I sjdlva verket: Sju ars filmpolitik (1970) stirker
bilden ytterligare: »Jag har gjort nigra uppfinningar och fitt hora i olika
patentmal att de dels varit sedan linge kinda, dels inte hade nigon
teknisk effekt, dels skulle ha kunnat uppfinnas av vem som helst. 1963
ars filmreform ir en sddan uppfinning. For det f6rsta uppfanns den inte
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av mig, for det andra hade den inte den avsedda effekten och for det
tredje skulle den ha uppfunnits i vilket fall som helst.«%

1963 blir alltsd Svenska Filminstitutet verklighet. Samma &r avyttrar
Nordisk Tonefilm sin distributionsavdelning till svenska Warners.
Inom filminstitutet fir ett av arbetarrorelsens honnérsord nir det
giller filmpolitisk frodas — kvalitetsfilm. SF1 kommer att sti som
garant for distribution och produktion av film som kan sigas utmana
Hollywood och den kommersiella filmindustrin. Det dr dock inte
lingre inom arbetarrérelsen som socialt medveten film kommer att
goras — det dr den svenska staten som gor det i namn av en officiell
kulturpolitik. Det ir inte svart att relatera SFI till detta (parti)politiska
sammanhang. Harry Schein har ofta framstillts som hjirnan bakom
den nya filmpolitiken. Det dr hans vision om en filmkulturell motpol
mot den kommersiella filmindustrin, och en nationell motpol mot
(framfor allt) Hollywood som har kommit att mytologiseras som
svensk filmhistoria. Redan en begrinsad forskningsinsats visar dock
att mianga av de begrepp (som kvalitetsfilm), strategier (som finansiell
premiering av kvalitetsproduktion) och verksamheter (som cinematek
eller filmpedagogisk verksamhet) som tillskrivits Scheins institut, redan
florerat i arbetarrérelsens och folkrérelsernas filmverksamhet i gott och
vil ett par decennier nir SFI sjositts.

Kvalitetsbegreppet blir en birare av symboliskt kapital i det filt som
den svenska filmkulturen utgor (eller kan ses som en del av).94 Detta
ir intressant. Varfor tillgriper man inte f6r kultursfiren mer typiska
begrepp som exempelvis skonhet eller konstnirlighet — eller populari-
tet? I forlingningen kan man ocksd fundera 6ver huruvida begreppet
kvalitet — som det har anvints i svensk filmkultur — 6verhuvudtaget har
nagot att gora med den normativa innebérd som begreppet normalt
ges. Snarare ir det en sorts plastisk genrebeteckning pa filmer som inte
hor till en anglosaxisk eller en allt f6r kommersiell sfir. Dessutom har
de egenskaper som fitt beteckna kvalitet — nir den goda filmen defini-
erats med begreppet kvalitetsfilm — sillan haft sirskilt mycket med just
film att géra. Hellre dr det aspekter som dmnesval, litterira férlagor,
politisk tendens eller produktionsaspekter (nationell, industriell) som
fatt avgérande betydelse.
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Att sedan Harry Schein dr den individuelle aktdr som brett lanserar
begreppet kan ju ses pa tvd (eventuellt parallella) sitt. For det forsta:
Schein var (med sin redan starka symboliska makt) ritt person att initiera
en filmpolitik med kulturelitistiska eller demokratiska fortecken. Han
hade en stark position inom niringsliv, socialdemokrati och filmkultur.
For det andra: Scheins positioner pa olika filt (offentliga, konstnarliga
etcetera) paverkades naturligtvis av hans géranden och latanden. Hir
kan hans filmpolitiska verksamhet ses som ett sitt att vidmakthalla
symbolisk makt, men ocksa som ett sitt att anvinda symboliskt kapital.
Hir dr det inte bara Schein som anvinder uppnatt kulturellt kapital. Kan
man inte ocksa se Schein — med sin kulturella, politiska och kulturella
status — som en del av det symboliska kapital som filmmediet behévde
for att stirka sin position pi ett vidare kulturellt filt?

Filmen ur tiden

Vad hinde di i den rorelseanknutna filmdebatten efter de livaktiga
tongingarna kring filmpolitik, filmsociologi och filmpedagogik kring
1950°? Det visar sig att filmen fram mot decenniets mitt tappar i frekvens
som dmne i den Socialdemokratiska idédebattens flaggskepp Tiden. Det
ir nu ett nytt medium som tar 6ver vad giller samhallelig dignitet, politisk
potential och potentiell farlighet — televisionen. Under dren 1956 till
1964 ir filmartiklarna i Tiden litt riknade. Filmen framstéir inte lingre
som (med Bengt Rosids ord) »den modernaste av konstarterna, den
som har de storsta mojligheterna och den som har den utan jamforelse
storsta sociala rickvidden«.% De ytterst fa artiklar som skrivs tar upp
enstaka filmhindelser; den enda lingre artikeln om mer principiella
filmfragor under denna period idr en hyllningsartikel om det nystartade
filminstitutet, forfattad av ingen mindre 4n Harry Schein.?

I sin artikel, »En verklig filmsensation« fran 1963, redogér Schein
sorgfilligt for det unika i det nyslutna filmavtalet. Intressant dr hir dels
hur Schein gor vildigt fa politiska kopplingar, dels hur han undviker
att motivera verksamheten med hinvisningar till mediets farlighet och
formaga att paverka. Dir argumenten for en statlig filmpolitik tidigare
rort filmens karaktir av dominerande massmedium, ir det nu snarare
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for att virna om filmen som ett institut ar 6nskvirt. Avtalets syfte, skriver
Schein, »ar att omfordela filmbranschens resurser sa att den kan finna
sin egenart i tv-dldern«.

Nir AT och MT liggs ned 1956 respektive 1958 overfors till viss del
den dagliga filmdebatten till de av rérelsen inforskaffade Aftonbladet
och Stockholmstidningen. Intressant dr att det mest mediekritiska
forhallningssittet infor mediet nu kommer att forvaltas av en ny aktor.
Kyrkligt orienterad press som Svenska Morgonbladet (till nedliggningen
1958) eller Dagen diskuterar nu film med ett ordval som paminner om hur
man i exempelvis AT resonerat halvtannat decennium tidigare: »Man far
intesmusslautnarkotikatillungdomar, menbjud girna6ppetutnarkotika
for sjilen«.” I de flesta tidningar blir runt 1960 forhallningssittet till
mediet annars mer tillbakahallet bekymrat, och nir filmavtalet sluts
1963 kan en i stort sett konsensusartad forsiktig forhoppning iakttas
i de (forvanansvirt fi och korta) ledare och debattartiklar som skrivs.
[ en annan av arbetarrorelsens tidskrifter — ABF:s Fonstret — star dock
filmfragor fortfarande pd dagordningen kring 1960. Detta ir kanske
inte férvanande da Fonstret (som borjar utkomma 1954) har en renodlad
inriktning mot folkbildning och kultur. Inledningsvis fokuseras hir pa
filmens plats i folkbildning och utbildning. Man diskuterar »audiovisuell
pedagogik« eller tar upp studieférbundens svarigheter att visa god
film. Snart idndras dock bilden. Tydligt i de manga filmartiklarna i
Fonstret runt 1960 dr att filmen nu snarare ir en konstart — en konstart
utsatt for hot (frin framfor allt tv) — dn ett ledande massmedium.
Internationella filmestetiska strémningar och frimmande filmkulturer
ir regelbundna dmnen f6r tidskriftens skribenter som Yngve Bengtsson
och Gunnar Oldin. Enskilda filmskapare presenteras i lingre artiklar.
Nir filminstitutet drivs igenom 1963 dr dock uppmirksamheten dven i
Fonstret forvanansvirt sparsam. [ ett antal filmkronikor stiller visserligen
Yngve Bengtsson sitt hopp till att en kvalitetsh6jning ska komma till
stdind, men han visar ocksd oro 6ver att folkbildningstanken inte ska fa
utrymme i den nya institutionen.®
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Tillbaka i elfenbenstornet?

Att filmreformen mojliggjordes av filmbranschens allminna nedgang
ir inte nidgon nyhet. Vad jag velat visa i denna artikel dr en annan
forutsittning for inrittandet av SFI. Inom arbetarrorelsen gavs inte
bara mojlighet till en offentlig filmdebatt. Hir initierades rent av ett
forhillningssitt infor filmmediet som gjorde en statlig filmpolitik (av
det slag som slutligen sjosattes 1963) till en sjélvklar tankeging. Som vi
har sett hade olika liknande forslag florerat i gott och vil femton ars tid.
Marken var siledes vil forberedd. Denna insikt tjinar inte bara (eller
framst) till att avmytologisera bilden av Harry Schein och hans insatser
f6r svensk film. En minst lika viktig podng ir att lata de olika stridande
diskurserna — folkbildning, elitism, protektionism, socialism etcetera
— i arbetarrorelsens filmdiskussioner fran trettiotalet och framat kasta
ljus 6ver de inre konflikter som sedan starten 1963 kunnat skoénjas i
(och kring) sF1:s verksamhet. Dessutom sitts pd ett mer 6vergripande
plan SFI in i ett nytt filmhistoriskt och delvis ocksa kulturpolitiskt
sammanhang. Inrittandet av SFI kan ocksd ses som ett symptom pa
filmmediets forinderliga position som medium. Ett statligt initierat
institut for film hade sannolikt varit en total politisk oméjlighet 1950,
nir filmen fortfarande var »den modernaste av konstarterna«, den som
hade de storsta mojligheterna och den som hade den utan jimforelse
storsta sociala rickvidden. I det liget hade ett filmavtal av det slag som
slots 1963 — och en smakstyrning av det slag som SF1 inrittade — varit
ogenomforbart pa sivil ekonomiska som politiska grunder. I det tidiga
sextiotalet var den biografvisade filmen snarare pa vig att forpassas till
en relativ medial periferi av det nya tv-mediet.

Attfilmen nu ocksa pa ett bredare plan si snabbtinstitutionaliseras som
en mer ansedd seriés konstart bor naturligtvis vigas mot en rad andra
faktorer och perspektiv—internationella som nationella. Konstfilmen som
institution ir ett vil etablerat filmhistoriskt begrepp som inte diskuterats
i det ovanstiende.” Likasd finns en rad publicistiska, akademiska och
institutionella aktérer vars insatser dr kanske viktigare och intressantare
(och mer eller mindre mytologiserade) dn Harry Scheins. Dessutom kan
man — som Claes Lennartsson gjort — studera den svenska filmpolitikens
diskurs(er) med utgangspunkt i begrepp som nation och region.*®
Dessa olika faktorer och perspektiv har i min artikel fatt skymmas av
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den mer avgrinsade berittelse som kunnat utvinnas ur pressrosterna
och debatten kring den svenska arbetarrérelsens filmproduktion och
inrittandetav filminstitutet. Arbetarrorelsen spelar historiskt sett tveklost
en central roll i den svenska filmpolitiken — bide vad giller nationellt
instituerande av estetiska normer och i synen pd mediets sociala
funktioner. Betriffande mer omfattande nationellt mediehistoriska
perspektiv visar redan en mindre undersékning som denna att SAP,
fackforeningar och folkbildningsférbund fyllt en vital funktion som
formedlare och iscensittare av olika mediepolitiska diskurser. Till
yttermera visso dr ju socialdemokratin i regeringsstillning under en
stor del av 19oo-talet, vilket gor att arbetarrorelsens mediehistoria i
manga avseenden sammanfaller med den svenska mediehistorien.
Man kan med dnnu mer vidgad syn ldsa in arbetarrérelsens filmpolitik
i en generell statssocialiserande tendens i efterkrigstidens Sverige dir
manga av arbetarrérelsens olika verksamheter undan f6r undan uppgar
i det offentliga. Rorelsen blir staten och staten blir partiet. Samtidigt blir
filmen konst. Det estetiska elfenbenstorn som Elsa Brita Marcussen en
ging sdg som en sidan fara inrittas slutligen med socialdemokratins
vilsignelse 1963 och fir namnet Svenska filminstitutet.
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Bilder av det »goda« arbetet

Mats Hyvénen

Ar begreppet arbete lika mycket en generaliserad forestillning, som det
ir en praktisk verksamhet?" Kanske det — ddrom kan man tvista — men
syftet med med den hir artikeln 4r att undersoka hur centrala politisk-
ideologiska teman om minniskan och samhille (samt relationen
dem mellan) manifesterats i olika mediala bilder av (l6ne)arbete.
Med begreppet det »goda« arbetet avses att arbetet tillskrivs virden
bortom forsérjning och materiell reproduktion — den »livsnédvindiga
evighetssysslan, vars grundliggande villkor ir livet sjilvt«.? Artikelns
empiri har framfor allt himtats fran samarbetsorganet Ekonomisk
informations (EI) upplysningsverksamhet mellan 1949 och 1956.3
Artikeln uppehaller sig fraimst kring tva av EI:s filmer: Arbetets melodi*
fran 1953 och Samspel fran 1949.

Ekonomisk information var ett samarbetsorgan for Landsorga-
nisationen (L0), Tjinsteminnens centralorganisation (TCo), Svenska
arbetsgivareféreningen (SAF) och staten. Syftet var att bedriva
upplysning i vad man utifrdn ett gemensamt perspektiv ansig vara
viktiga ekonomiska fragor. Den allminna principen for kommittén
var att konsensusbeslut skulle foregd alla atgirder. E1 bildades vid en
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tidpunkt d4 efterdyningarna av andra virldskriget fortfarande paverkade
landets ekonomi. Det storsta bekymret var handelsbalansen som gjorde
att »vart folkhushall« befann sig i akuta svarigheter.® Den ekonomiska
informationen inriktades pa l6sningen av problemet, det vill siga att
med hjilp av stegrad produktion och export méjliggéra import av »sddan
storleksordning att framstegstakten bevarades«.”

P4 ett 6vergripande plan kan E1:s upplysningsverksamhet delas in i
dels en allmin ekonomisk upplysning, dels sirskilda kampanjer med
syfte att effektivisera industriproduktionen. I huvudsak riktade sig EI
till organiserade arbetare eller ungdomar pé vig in i arbetslivet, dven
om upplysningen ocksd nidde en bredare publik (inte minst som
forspelsfilmer pa biograferna). I en promemoria fran 1952 skriver EI
att man »inda sedan sin tillkomst har [...] betraktat filmen som ett av
de viktigaste medlen for sin upplysningsverksamhet«.® Under perioden
1949 till 1953 producerades nio filmer f6r E1:s rikning, frimst inom
ramen f6r produktionskampanjerna.® Samarbetsorganet var ocksd
en flitig bestillare och spridare av broschyrer och affischer som oftast
trycktes i stora upplagor.”®

Tidpunkten for E1:s start sammanfaller med genomférandet av den
tiodriga samarbetspolitik som arbetsmarknadens huvudorganisationer
byggdeuppmellan1938och1948 —inte minstgenom Saltsjobadsavtalen.”
Att E1 startades 1949 som ett samarbetsorgan dr dirfér symptomatiskt;
startpunkten sker ocksi i bérjan av den period som kommer att kallas
»arbetsfredens guldir«. Efterkrigstiden dr bérjan pd en ny utveckling
dir arbetsgivare och arbetstagare erkidnner varandras strivan mot en
mer funktionell organisering av sina respektive intressen.’ Arbetet
och arbetsplatsen hade visserligen upphort att vara arbetarrérelsens
primira sociala friga redan innan andra virldskriget; socialpolitiken
riktade istéllet in sig pd hemmet och huset som »den stora politiska
mojligheten«.

Idén att bilda ett sidrskilt organ for upplysningsverksamhet i
ekonomiska fragor hade sin grund i kommittén for produktivitets- och
exportfragor, som leddes av statsrddet och sedermera finansministern
Per Edvin Skold.s Tanken var att medan kommittén fér produktivitets-
och exportfragor fortsatt skulle skéta »sakitgirderna«, skulle £1 skota
den nédvindiga upplysningen.’® Man ville undvika allminna paroller
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och i stillet ligga tyngdpunkten pa vad man ansag vara en saklig analys
av de ekonomiska forhillandena. Mot denna bakgrund var det sedan,
enligt E1, mojligt att pa ett »naturligt sitt presentera de krav, som liget
stiller pa okade offentliga och enskilda insatser fér produktion och
export.«” Motivet bakom E1:s bildande och verksamhet var alltsd »det
faktum, att nya héjningar i levnadsstandarden och nya utbyggnader av
socialpolitiken endast dro méjliga, om produktionen fortsitter att cka«.'®
De hinder for 6kad produktion som skulle Gvervinnas var framfor allt
bristen pid arbetskraft inom vissa nyckelomriden, »onddig franvaro«
fran arbetet, »6verrorlighet« pa arbetsmarknaden, men ocksd hog
olycksfallsfrekvens och industribrinder.

Planeringen av de olika upplysningskampanjerna skedde i kommittén
f6r upplysningsfragor — E1:s beslutande organ. Ordférande under hela
den verksamma perioden var Sven Andersson, statsrdd och tidigare
partisekreterare i socialdemokraterna. Som arbetande ledamot och
ansvarig for bestillning och genomférande av kampanjerna tillsattes
Rickard Sterner, statssekreterareihandelsdepartementetoch tidigare chef
for Lo:s ekonomiska utredningsavdelning.” Det forsta sammantridet
genomfordes i februari 1949; det f6ljdes av ett femtiotal sammankomster
- mest intensivt under EI:s tre forsta ar dd merparten av organisationens
upplysningsmaterial producerades och distribuerades. Till E1 knéts ett
rdd av experter. Expertrddet var involverat i det foérberedande arbetet
och granskade forslag som reklambyréer, filmbolag etcetera limnade
in. Ett reklamrad bestiende av representanter for riksorganisationerna
pa reklamomradet, dagstidningarna, veckopressen, radiotjinst och
filmvirlden knéts ocksa till E1. Vid det forsta sammantridet patalade
just ordférande Andersson att »erfarenheterna fran krigsiren visa
att man nir det bista resultatet om man liter reklambyrderna utféra
uppdragen«.2®

MEDIER OCH POLITIK 249



Att hitta sin melodi

Filmen Arbetets melodi producerades av Starfilm f6r Ekonomisk
information 1953. Rune Hagberg regisserade och Torgny Anderberg
skrev manus. Syftet med filmen var att stimulera ungdomen till
yrkesutbildning och att ge yrkesvigledning. Filmen visades i forsta
hand i skolor och i métessammanhang, men en variant gick faktiskt
ocksa upp pa nigra biografer. De som 1953 gick och sag spelfilmen Alla
tiders 91:an Karlsson fick se delar av Arbetets melodi som forfilm. Enligt
El:s berikningar sig dirfor nista en halv miljon bestkare filmen.>
Arbetets melodi var nistan en timslang semidokumentir film som erbjd
glimtar fran olika yrken och yrkesomraden. Barnskétare och kontorister
figurerade, liksom skogs-, verkstads- och lantarbetare, men dven nagra
butiksbitriden, plitslagare och sjoman. Det overgripande budskapet
var att varje arbete, oavsett innehall, var ett yrke som krivde sirskilda
kvalifikationer. Den som inte utbildade sig och pa si vis kvalificerade
sig riskerade att hamna utanfor — eller hamna i arbeten som inte var
tillfredsstillande; arbeten som enligt filmen »saknade melodi«.

I en promemoria frin 1951, i vilken idéerna bakom Arbetets melodi
beskrevs for de potentiella producenterna, pipekades att syftet med filmen
var att »klargora glidjen och férdelarna av en grundlig yrkesutbildning,
som ger god instruktion och trining i arbetets manuella utférande och
en klargérande och kompletterande yrkeskunskap.«** Vidare skulle
filmen »pa ett levande, fantasieggande och sakligt riktigt sitt skildra
elevens positiva upplevelser under utbildningstiden och de férdelar, som
utbildningen medfor.« I promemorian framholls ocksa att »pojkars och
flickors méjligheter bér uppmirksammas och framhéllas pa ett rittvist
sitt« och att slentrianmissiga uppfattningar om vad som ir »karlgéra«
och »fruntimmersknip« skulle undvikas. Den tinkta publiken bestod av
ungdomar i 6vre toniren och deras forildrar, och det betonades sirskilt
att framstillningen av de olika yrkena skulle vara »realistisk«. Man
utgick fran att ungdomen troligen var »kritisk« mot allt som »verkar
vanlig reklam, 6vertalning eller skonmaélning«.

Temat for filmen kan utifrdin promemorian sammanfattas i
utbildningens betydelse f6r ungdomarnas moéjligheter till en bra framtid
i och genom arbetet. Speciellt fokuserades betydelsen av att ritt person
hamnade pa ritt plats eller i ritt yrke. Ett yrke skulle viljas med omsorg
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och hinsyn tas till anlag, intressen och férmaga. Det sistnimnda
omfattade savil »begdvning och kunskaper« som »uthallighet och fysiska
forutsittningar«. Tanken med filmen var alltsd att uppni en »levande,
fantasieggande och saklig« skildring som lyfte fram nybérjarens glidje
over att behirska ett yrke — och pa sa sitt gora nytta for sig. I Arbetets
melodi var ocksa relationen mellan teori och praktik — beskriven som
»aha-upplevelsen« — av stor vikt . I promemorian framgick att genom
den si kallade yrkesteorin méiste den yrkesutbildade forstd »hela arbets-
sammanhanget och den solidaritetskinsla med arbetskamraterna,
som vixer fram dirur«. En central aspekt for E1, betriffande pro-
pagerandet for en yrkesutbildning, var dven den ekonomiska tryggheten
och de fortsatta utvecklingsmoiligheterna som stod till buds f6r den
skicklige yrkesarbetaren. Nar det gillde anstillningsbarhet ville man
med filmen ocksé klargora »att en grundligare, mera allroundbetonad
yrkesutbildning« gav storre mojligheter och valfrihet, mer sjilvstindighet
och trygghet. Ett viktigt budskap bakom Arbetets melodi var satillvida
att yrkesval var en svar fraga och att man »inte enbart skall lita pa sig
sjilv« utan dven »diskutera saken med andra, yrkesfolk, lirare och
yrkesvigledare«.

I den firdiga filmen Arbetets melodi fick si publiken med hjilp av
herr Text, spelad av Rune Halvarsson, och herr Ton, spelad av Charlie
Norman, méta olika yrken som alla visade sig ha en egen »melodi«.
Herr Text och Ton arbetar pa »Schlagerfirma Text & Ton« som i filmens
inledning far i uppdrag att komponera arbetets melodi; en melodi som
enligtuppdragsgivaren méste vara »nigonting som slir for attungdomen
skall gilla det«. Melodin bor ocksa vara »ndgonting som de kdnner igen
béde fran fritiden och fran jobbet«. Innan uppdragsgivaren — som sjilv
ir trumpetspelare — limnar Text och Ton konstaterar han att »varje
yrke har sin melodi, fast det behovs forstés lite arbete for att hitta den«.
Herr Text ir filmens huvudperson, det 4r han som genom moten med
olika yrken och ungdomar uppticker att arbetet faktiskt har en melodi. I
inledning tror han visserligen att »det finns vil ingen melodi i arbetet,
men i slutet av filmen har han kommit till insikt och utropar — »nu har
jag hittat melodin!«. Herr Ton, som ir klipskare och mer positivt instilld
in Herr Text, 4r den som med hjilp av sitt piano introducerar bade herr
Text och publiken till de olika yrken som presenteras i filmen. Arbetets
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»Schlagerfirma Text &
Ton« — herr Ton (Charlie
Norman) vid sitt piano
och herr Text (Rune
Halvarsson) vid sin
skrivmaskin. Stillbilder ur
Arbetets melodi (Starfilm,
1953). © ARAB & SLBA.

melodi drivs alltsd narrativt framat av att herr Ton sitter vid pianot och
improviserar fram melodier som associerar till olika yrken. Herr Text,
som &r bade trég och skeptisk, har emellertid svart att forsta kopplingen
mellan melodin och yrket, varpi den f6r filmen typiska scenvixlingen
dger rum — fran schlagerfirman till det aktuella yrket och arbetsplatsen.
Skogsarbetaryrket introducerar exempelvis di Ton fragar Text: »Det
hir da, hor du vad det dr’«, varpd han taktfast slir med hinderna pa
klaviaturen. »Det dir, det later ju som yxhugg« — »det 4r just vad det dr«.
Bilden vixlar till en nérbild pé en tridstam som upprepade ganger triffas
av en yxa. Denna 6verging fran schlagerfirman ar typisk for filmen, inte
minst da Text, tvivlande konstaterar att »skogshuggare, det ir vil inget
yrke?«. Direkt far han di ett svar inifran filmen i filmen, frin mannen
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som haller i yxan som med blicken riktad in i kameran siger: »Vasaru,
e de inge yrke, jag ska tala om for dig att den som ger sig ut i skogen
utan att lira sig det hir yrket frdn grunden, han fir inte manga oren i
avloningspédsen.« Pa ett liknande lekfullt sitt interagerar Text vid flera
tillfillen med personer ute pa arbetsplatserna, trots att han hela tiden
befinner sig pa schlagerfirman.

Att hitta sin plats och stanna dar

Arbetets melodi tematiserade pé olika sitt behovet av att hitta sin plats
i yrkeslivet. Karaktiren Kalle, exempelvis, som publiken tidigare mott
i en platverkstad, utbildar sig nu till sjéman pa sjomansskolan — Kalle
forklarar f6r Text hur det gick till ndr han »hittade sin melodi«. Kalles
tidigare oformaga att stanna i ett arbete ledde till gril med hans far.
Genom en forflyttning tillbaka i tiden utspelas en scen i koket i Kalles
foraldrahem. Fadern f6rebrar honom for att han »hoppar fran jobb till
jobb«. Kalle forsvarar sig med att man val »maste fa prova sig frame;
»Ah, préva och préva. Skall du hélla pa och prova tills du far pension?«
Nir bilden ater vixlar tillbaka till Kalle i nutid, sitter han i masten
pa en bat. Han berittar for Text att »farsan han lugna’ ner sig« och
»kom pa det enda raka«. I nista scen méter publiken en interior fran
Ungdomsférmedlingen, vilket alltsd var »det enda raka« for Kalle. Att
det var Kalles far som kom pa »det enda raka« 6verensstimmer med hur
EI tinkte sig publiken, det vill siga att yrkesvalet var en fraga bade for
ungdomarna och for deras forildrar. En tjinsteman som sitter vid sitt
skrivbord forklarar direkt in i kameran att det visserligen inte skadar att
prova sig fram, men att man maste tinka sig for. Det viktigaste nir det
giller yrkesvalet var enligt tjinstemannen att »man finner sin ritta plats,
dar man kan stanna, ldra sig yrket och trivas«.

Intressant nog hittar man Kalles fars formulering i Arbetets melodi —
»att hoppa fran jobb till jobb« — dven i Ekonomisk informations broschyr
»Vi sitter alla i samma bat«. Broschyren var del i en produktions-
okningskampanjsom genomférdes mellan1949 och1950.»Hoppjerkan«
anvinds dir som benimning pa en person som inte stannade pa ett
jobb och lirde sig detta i grunden. Hoppjerkan forekom ocksd pa en
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av affischerna i nimnda kampanj. Risken med att vara en »hoppjerka«
var enligt EI:s kampanjmaterial att man riskerade att hamna utanfér
arbetsmarknaden — framfor allt eftersom man inte stannade linge nog
for attlira sig ett yrke i grunden. I £1:s informationsmaterial framgick att
det ocksa var en friga om sikerhet; den som var en »hoppjerka« utgjorde
genom sina bristande kunskaper en fara inte bara for sig sjilv, utan
ocksa for sina arbetskamrater. I broschyren »Vi sitter alla i samma bat«
patalade EI att olycksfallsrisken mangdubblas om personer »stindigt
flyttar till nya arbetsplatser och nya maskiner«. Aven hir definierades
»hoppjerkan« som en foreteelse som framforallt var vanlig bland
ungdomarna som »byter jobb alltfor ofta«. Enligt broschyren slésade
flera av dem bort mojligheten att skaffa sig en praktisk utbildning och
arbetsrutin, vilket férsimrade mojligheterna att fi »stadigvarande jobb
med goda fortjinster«.® Rent grafiskt sdg hoppjerkan i E1:s material ut
som en grishoppa — vilket knappast osokt foérde betraktarens tankar till
en skadeinsekt som parasiterade pa skorden.
Ettaterkommandeinslagifilmen Arbetets melodivar atten yrkesidentitet
krivde forebilder. »Basen« pa arbetsplasten var exempelvis en sidan;
nir verkstadsarbetet skall introduceras i filmen tittar just Ton illmarigt

vdrre och virre
for Hopp-Jerka”

han kan far lite

Utgiven av EKONOMISK INFORMATION, samarbetsorgan for SAF, L0, TCO och Staten
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Hoppa inte fran jobb till jobb!

54 sent som pi viren 194y var antalet platsbyten
inom industrins arbetarkar sa omfattande, ate det
-— beriknat per 4r — motsvarade bortac hilfren
av hela arbetsstyrkan. Dec ir sirskilc en del av
de unga som byter jobb allefor ofta. Pa si sirc

slésar flera av dem bort sina tillfillen ate skaffa

é e el ; simrar dirmed sina mojligheter att lingre fram
&, "‘ ‘\‘ : u - ; I ca ) I
= @ e fa stadigvarande jobb med goda fortjinster, F. .
|
/ E ; - it
! Y] mangdubblas olycksfallsrisken, nir man stindigt

flyttar till nya arbetsplatser och nya maskiner.

sig praktisk uthbildning och arbetsrutin och for-

Bli ingen
» Hopp- Jerka”

Byt inte jobb f6r ofta. »Hoppjerkan« anvindes regelbundet i Ekonomisk informations
kampanjmaterial. © ARAB.

in i kameran och nickar menande mot de nedre oktaverna pa sitt piano
och siger att »ni f6rstir nog« — »for ni lyssnar ju pa basen«. Publiken far
darefter méta en forman som berittar for en yngling, som inte tycker att
hans okvalificerade arbetsuppgifter ir sirskilt roliga, att han »lyssnade
pa basen, foljde hans rdd och tog en riktig yrkesutbildning«. Runt
och kring arbetet finns en rad forebilder antyder filmen: férildrarna,
myndighetspersonerna och »basen«. Dessa dyker upp pd olika sitt
och visar bade pd de 16ften om materiell vilfird och arbetsglidje som
»yrket« rymmer. Men filmen hotar ocksa. I Arbetets melodi finns scener
som visar vad som hinder om man inte skaffar sig ett ordentligt yrke.
I filmen figurerar till exempel Herr Johansson, som blivit uppsagd
pa grund av att det kortregister han skoétt byts ut mot ett modernare
halkortssystem. I ett samtal mellan Johansson och direktéren papekar
den senare »hur girna jag in skulle vilja, si kan jag inte placera er«
— »vi har faktiskt ingen méojlighet att behélla er lingre«. Anledningen
ir att Johansson saknar utbildning och nir direktéren pipekar detta
svarar Johansson med ett uppgivet »nie, det har jag ju forstas inte«.
Att han enligt direktoren »skétt sig utmarkt« saknar betydelse eftersom
Johansson inte kan omplaceras.
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Pojkar blir man och flickor blir kvinnor

I Arbetets melodi dr det tydligt att yrkesvalet dr detsamma som att bli
vuxen. Yrket dr den viktigaste gemensamma socialisationsagenten. I
arbetet intrider den unge individen i vuxenheten och leken Gvergar i
allvar. Detta socialisationssteg visualiseras exempelvis nir filmen 6vergar
fran att beskriva lantarbetet till att visa gruvarbetet. Lantarbetsexemplet
avslutas med att speakerrosten konstaterar att livet pa landet fortfarande
ir »friskt och fritt« vilket illustreras med bilder pad ungdomar vid en
dansbana. Nagra av ungdomarna bildar ett langt led genom att halla
varandraihanden (somiringdans) och springer forst runt dansbanan for
att sedan ta sig ut pd en dng och vidare in i skogen. Nir de direfter tar sig
uppfor en kulle, tonar bilden 6ver i gruvarbetare som ocksa gir upp for
en kulle med bestimda steg, dock utan att halla varandra i handen. De ar
pé vig till jobbet i gruvan och kontrasten mellan ungdomarnas lekfullhet
och gruvarbetarnas allvar understryks alltsd. Gruvarbetarna visas i
nirbild och deras smutsiga ansikten och sammanbitna miner utgér en
skarp kontrast till ungdomarna. Faktum ir att bilden med ungdomarna
och gruvarbetarna pa kullen, liknar kurbits-viggbonaden »frin vaggan
till graven«. Trappstegen i en manniskas liv — fran barndom, vuxenliv
och alderdom till hennes slutliga hidanfird — dr egentligen samma
tankefigur som priglar filmens forestillningar om att arbetet, eller yrket,
definierar savil ungdom som dlderdom. Ungdomar och aldringar har det
gemensamt att de inte arbetar. Yrket dr den seridsa, mogna verksamhet
som far definiera den produktiva vuxenheten. Att hitta sin »melodi« ar
foljaktligen att bli vuxen, men det 4r nigot man inte gér hur som helst,
det kriver en anstringning.

Iovanbeskrivnasekvens framtrider ocksd detmoderna samhillets typiska
skillnad mellan det seriésa arbetet och de mindre seridsa aktiviteterna
som utovas pa fritiden — det vill siga tiden utanfor l6nearbetet. Det som
inte dr arbete ir lek eller hobbys.># I slutet av avsnittet med yrken inom
gruvniringen visas tvd min som fiskar vid en sj6. Berittarrosten fortiljer
att utvecklingen och mekaniseringen av gruvdriften bland annat fort
med sig att arbetsveckan har kunnat kortas till fem dagar, vilket betyder
att gruvarbetarna har mera tid att dgna sig 4t ndgon hobby. »Och om det
ocksa bara giller amatorfiske, s méaste man ha praktik i det med.« Men
fritidens aktiviteter kan ocksa vara nyttiga. Barnets lek kan fungera som
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De unga och de gamla — arbetar
inte. Sekvensen med ungdomarna
liknar grafiskt den typiska vigg-
bonaden i kurbits, "fran vaggan
till graven”. En snarlik tankefigur
praglar arbetslivets férestillningar
om att arbetet, eller yrket, de-
finierar savil ungdom som alder-
dom. Stillbilder ur Arbetets melodi
(Starfilm, 1953). © ARAB & SLBA.

en forberedelse infér det kommande yrkeslivet som vuxen. Nir publiken
far se en pojke som gjuter figurer i tenn talar speakerrésten om att »det
borjade kanske en ging som en rolig lek, men en lek som tjanar ett
nyttigt andamadl«, varpd bilden vixlar till en behallare med glodande
jarnmalm. Pojkens lek med tenn 6vergir i industriell jirnproduktion.
Just sekvensen om gruvarbete ir sirdeles intressant i Arbetets melodi.
Herr Text far hir till exempel svar pa tal nir han siger till Ton att sluta
fora ovdsen nir denne pd sitt piano spelar ett molltema till bilder av
gruvarbetarna som dker ner i gruvan med hissen. »Sluta, slutal Det var
ju arbetets melodi du skulle ha tag il« — Men da svarar en gruvarbetare
som borrar i berget: »Sluta siger du!? Nej du, det ir nog tur for oss alla
att det hir ovisendet horsl«. »Vad vore Sverige utan den hir melodin!?«
varpa han sitter iging borren igen och ovisendet fortsitter. Ett sitt att
tolka denna sekvens ir att koppla den individuella yrkesarbetaren till ett
kollektiv dir alla yrken ingdr, med nationen Sverige som den yttersta

MEDIER OCH POLITIK 257



»Sluta siger du!? Nej du,
det dr nog tur fér oss alla

att det hir ovisendet hérsl«
Individens arbete sitts i
Arbetets melodi ofta i relation
till nationell produktivitet.
Stillbild ur Arbetets melodi
(Starfilm, 1953). © ARAB &
SLBA.

geografiska avgrinsningen. Kanske kan frasen »vad vore Sverige utan
den hir melodin?« formuleras om till: »vad vore helheten utan den hir
delen?« Yrket blir da det som binder samman individerna i vuxenhetens
kollektiv och i nista steg sitts detta kollektiv — genom arbetet — i relation
till nationen. I en av EI:s allminekonomiska broschyrer frin 1949,
»Det angar oss alla — 4-drsplanen i korta drag« finns en rubrik som
lyder »Jordbruket gor sin insats«.> Den bestér i att jordbruket minskar
importbehoven av vissa varor. Att olika yrken och niringsgrenar kopplas
ihop med varandra till en helhet frammanar satillvida en bild av hur den
nationella produktionen hinger ihop pa ett meningsfullt sitt. Detta blir
ocksd en forutsittning for att kunna tala om de enskilda individernas
plats i denna helhet.

Men vad dr di, sammanfattningsvis, arbete enligt filmen Arbetets
melodi? Med utgingspunkt i den tinkta mélgruppen blir arbetets
fostrande och socialiserande uppgifter sirskilt tydliga. Arbetet ar
vigen till en vuxenidentitet och till vuxenlivet, en 6vergang fran lek till
allvar. Att tala om arbete i termer av yrken forstirker denna 6verging.
I det mer kvalificerade yrket ricker det inte att den unga vuxna, vars
fysiska formaga star i paritet med de vuxnas, deltar i produktionen
som arbetskraft. Genom att betona professionell kvalifikation forvintas
individen mobilisera ett storre register av férméigor och egenskaper
in i det simpla arbetet. Allt som allt kan man dirfér konstatera att
arbetet i Arbetets melodi bildar en portal for socialisation av individen.
Denna socialisation sker i dtminstone tre steg. For det forsta giller det
att hitta ett yrke, vilket dr detsamma som att bli vuxen. Det dr dock ett

258  MEDIER OCH POLITIK



steg som kriver en anstringning i form av yrkesutbildning, men iven
att individen reflekterar 6ver sina intressen och anlag. Att hitta ett yrke
ir inget man skall gora pa egen hand. Till hjilp i denna process har
(den unga) individen olika kategorier av vuxna: forildrar, andra redan
arbetande vuxna (»basen«) och myndighetspersoner.

For det andra innebdr intridet i yrket att individen blir fullvirdig
medlem i de arbetandes kollektiv. Det valda yrket sitts i relation till andra
yrken, sdsom delar i en sammanhingande helhet. Just denna helhet blir,
for det tredje, meningsfull genom nationen som ett slags geografisk
inramning. Pa detta sitt, genom att inkorporera den arbetande individen
i nationen, blir arbetet en sammanhéllande kraft for bade individ och
sambhille. Den forestillda gemenskap som nationen ofta liknas vid blir
alltsd i Sveriges fall en forestilld arbetsgemenskap pa nationell niva dir
varje enskild arbetstagare skall kinna igen sig.

Laget och samspelet

Om yrket f6r de dnnu inte arbetande ungdomarna var den primira
socialisationsagenten, si anvinds »laget« och »samspelet« ocksa flitigt
som metaforer i Ekonomisk informations upplysningsverksamhet.
Redan vid £1:s forsta sammantride formulerades forslag pd motton som
anspelade pa och tematiserade metaforen om laget. Nir ordféranden
Sven Andersson skulle understryka vikten av ett slagkraftigt budskap
mot si kallad "arbetsskolkning” foreslir han till exempel devisen: "svik
ej arbetskamraterna”.?® Foljer man mdtesprotokollen menade andra
att man borde ha mer lustbetonade paroller, som “arbetsprocessen
kraver allas insats”.?” Metaforen om laget 4r dock den mest frekventa
i E1:s upplysning — i broschyren »Vi sitter alla i samma bét« figurerar
exempelvis den slagkraftig uppmaning »Svik inte lagetl« som en
rubrik.?

Enligt just den broschyren var det framfor allt kvinnorna som i
hogre grad 4n minnen uteblev fran arbetet. Innan broschyren trycktes
var man dock inom EI osdkra pa huruvida »laget« var en limplig
metafor att anvinda i budskap riktade till kvinnor. Kaj Aberg fran
arbetsgivarféreningen konstaterar exempelvis vid ett sammantride att
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Ta inte ledigt
fran johbet

utan mycket allvarliga skill Lordagen
den 2 april 1949

Tank pa Iaget
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Det kan betyda att produktionskedjan bryts
och att kamraterna far simre forijanst!

”p I]IN ' »Laget« som arbetsmetafor i Ekonomisk
o franvam : informations kampanjverksamhet — trots
L _ viss tvekan om huruvida det var en bra

hetyder stire f(ll’|ll$tall Du tror metafor i budskap riktade till kvinnor.

© ARAB.

INFORMATION, 10,760 och Staten

»f6r minnen kunde man vidja till lagandan och anvinda idrottsuttryck,
till exempel >svik ej laget<, [men] f6r kvinnorna vore det kanske lampligare
att tala om kvalitetsproblem.«* Aberg funderar ocksa kring ett sarskilt
slagord att rikta till kvinnorna: »mandagsflickan« — franvaron var for-
utom pa lordagar ocksd hog pad méandagar. P4 ett annat stille papekar
han dessutom att »naturligtvis kunde upplysningsverksamheten inte i
forsta hand framhiva landets intressen utan borde liggas mera vikt vid
att man betonade kamratskapets intresse av att man inte svek laget«.3°
EI tryckte kring 1950 tva affischer i vilka lagmetaforen férekom. »Tank
palaget—DIN franvaro betyder storre forlust dn du tror«, kunde man lisa
pa den ena. Hir sattes kostnaderna for individens franvaro i relation till
nagonting bortom individen sjilv — och dennes planbok. Man kan anta att
»storre forlust an du tror« ovan syftade till att det inte bara var individens
16n som sinktes om han eller hon uteblev fran jobbet. Hir férvintades
nog betraktaren fylla i resten, det vill siga vari den »storre forlusten«
egentligen bestod. Avsindaren forutsatte alltsd att betraktaren redan var
rustad med kunskap om den »storre forlusten«. Det foreldg en beredskap
och en formaga att fylla i luckorna och, si att siga, fullf6lja metaforens
meningsskapande ambitioner. Aven arbetskamraterna drabbades, men
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konsekvenserna av att utebli fran jobbet gick bortom utebliven fortjinst
som hotade for den frinvarande och dennes arbetskamrater. I korthet,
den som »skolkar« upptar en anstillning som istillet kunde ha tilldelats
en icke »skolkande« arbetare — vilket innebir en »kostnad« f6r samhillet
iform av arbetsloshet. Individens handlingar sattes av E1 sdledes i direkt
forbindelse med en abstrakt samhillsekonomi. Individen fick genom
affischen veta att han eller hon knappast pa egen hand kunde 6verskada
konsekvenserna av sin franvaro.

Ienannan av E1:s affischer dterkom hotet om f6rlust, men denna gang i
samband med olycksfall pa arbetsplatserna. I »Olycksfallens matematik«
sattes olycksfallen i forsta hand i samband med samhillsekonomin. De
skador som arbetaren adrog sig — till exempel »Hopp-Jerkan« — var i
forsta hand en fraga om landets produktion, arbetskraftsforsérjning
och ojimn fordelning av arbetsbérdan. Individens ridsla att skada sig
eller forlora kroppsdelar i arbetet togs alltsd inte som utgdngspunkt,
vilket kanske vore mer vintat ur kampanjsynpunkt. Inte heller i en

liknande affisch med rubriken »Handen — Ditt viktigaste verktyg« var
det individens hilsa som var motivet f6r 6kad sikerhet. Hir var det den
uteblivna fortjansten som férmedlade budskapets riktighet och relevans.
Skador i arbetet ledde till ligre inkomst — »Kom ihag! Stympad hand ger
stympad lon«.

Aven arbetsolyckor sattes i samband med
sambhillsekonomin i Ekonomisk informations
upplysningsmaterial. © ARAB.
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Metaforen kring »laget« fick i E1:s informationsverksamhet ett av sina
mest pregnanta uttryck i kortfilmen Samspel. Filmen samproducerades
av tidningarna Tiden och Vi 1949, och regisserades av Gunnar
Skoglund, en filmare som hade landets mest kinda rést — Skoglund
var den smattrande speakerrosten i sF-journalen. Enligt £1 lir fler 4n
hundratusen personer ha sett Samspel fram till 1952. Filmen visades
som forspelsfilm pa biografer men hade »sin stérsta betydelse [...]
vid folkrorelsernas moten i samband med féretagsaftnar«3 Under
temat »handelsbalansen« behandlade Samspel olika rationaliseringar,
forslagsverksamhet och féretagsnimnder’* — samt inte minst »det
stora samspel som vi alla maste delta i for att forbittra den si kallade
handelsbalansen.« Detta samspel skildrades pa flera nivier, frin den
enskilde arbetarens forslag till forbittringar och rationaliseringar, via
foretagsndmndernas partsgemensamma arbete, till »vart utbyte av varor
med jordens 6vriga linder«.

Titelbild ur kortfilmen
Samspel (Ekonomisk
information, 1949) i regi
av Gunnar Skoglund.
Olympiaden i London
1948, dér det svenska
fotbollslandslaget vann
guld, representerade
den efterstriavansvirda
laganda som enligt
filmen skulle garantera
Sveriges konkurrenskraft
pa varldsmarknaden.

© ARAB & SLBA.

Samspel inleddes med sekvenser frdn olympiaden i London 19438,
dir det svenska fotbollslandslaget vann guld. »Nordahl-laget« anvinds
som exempel pi ett fungerande samspel som ledde till internationella
framgangar. Samspelet gjorde ocksi att den svenska fotbollen, enligt
Skoglund blev »sd virldsberémd, att Sverige med ens fick en alldeles ny
exportartikel: stjarnspelarna i fotboll«. Noteras kan att fotbollslandslaget
anvindes for att frammana ett slags »lagkinsla« redan aretinnan Samspel
hade premiir — »Spela med A-laget: sikra segern for arbetarpartiet«.

262  MEDIER OCH POLITIK



| eiare artiel ::;)‘t‘téélgi\hRizl.itik.SSU-aFﬁsch fran
ALDEHOKRATISKa [INGONMSFORRINT 4

Efter denna filmiska ingress fick publiken genom Skoglund méta
handelsministern John »Kinna« Ericsson i dennes arbetsrum. Syftet
med bescket var att fi reda pad vad »det stora samspelet egentligen
innebir«. Skoglunds och Ericssons diskussion i arbetsrummet bildade
utgangspunkten for ett antal »utflykter« till olika arbetsplatser. »Tyvirr
har vi inga filmbilder av exporthandlingarna i samband med bréderna
Nordahls, Liedholms och Grens 6verférande till Italien [...] men vi har
desto fler bilder av hur annat, si kallat svenskt kidrnvirke exporteras«,
patalade Skoglund inledningsvis. I slutet av filmen aterkom fotbollen
nir Skoglund sammanfattade filmens huvudbudskap: for att Sverige
och svenskarna, det vill siga savil arbetare, tjinstemin som foretagare,
skulle kunna hivda sig i det stora samspelet pa virldsmarknaden kravs
det laganda. Om bara lagandan fanns har »var industri de allra storsta
chanser att gora sig gillande med samma konkurrenskraft som visades
av det fotbollslag dir samspelet nddde sin fullindning kring sdna som
exempelvis Gunnar Nordahl och >Garvis«.

I filmen papekades att »samspelet« pa arbetets och industrins omrade
strickte sig fran en global nivd med handelsutbyte »med jordens alla
linder« till partsgemensamt samarbete pad arbetsplatserna genom
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foretagsndimnderna. Handelsminister Ericsson papekade att trots att
rationaliseringar och effektiviseringar genomforts, si var det praktiska
resultatet beroende av att »alla parter pd arbetsplatsen 4r positivt
intresserade«. »Samspelet« var ett samarbete mellan individer vilka
inom ramen for forslagsverksamheten tillsammans utarbetade idéer
till rationaliseringar. I filmen bands individen genom arbetet ihop med
virldshandeln och virldsekonomin. For att Sverige och svenskarna,
det vill siga savil arbetare och tjinstemin som arbetsgivare, skulle
kunna hivda sig pa viarldsmarknaden krivdes samma laganda som i
fotbollslandslaget.

En befrimjare av denna laganda var f6retagsnimnderna och
i ett avsnitt av Samspel fick publiken f6lja arbetet i en av dessa. I en
sekvens leder den verkstillande direktoren arbetet och publiken fir se
hur diskussionen l6per kring punkt nummer fem pa dagordningen:
»introduktion av nyanstillda«. En broschyr finns f6r dndamalet, vilket
anses tillricklig for att 16sa introduktionsfrigan. En representant for
arbetarna, Jonsson, foresprikar dock att introduktionen ocksd skall
innebdra att den nyanstillde far folja med »en gammal arbetare« for
att se hur tillverkningen gér till och hur det har ordnats »med trivsel
och sddant«. Jonsson ir 6vertygad om att om man tar hand om en
nyanstilld pa ritt sitt si skulle han kinna att han kommer in i en
kamratkrets och det kanske kan bli ett botemedel mot 6verrorligheten
— och mot den olovliga frdnvaron pa l6rdagar och méndagar. vD:n finner
Jonssons forslag bra, och ger verkstadsklubben och verkstadsledningen i
uppdrag att gemensamt utreda frigan och komma med forslag till ndsta
sammantride.

I Samspel aterkom alltsd problemet med hog franvaro och perso-
nalomsittning, vilket ju utgjorde dmnet for flera av £1:s affischer och
broschyrer. Apropd scenen ovan konstaterade Gunnar Skoglund att
»sd later det och skall lita i det Foretagssverige som funnit att bara
ett i detalj drivet samspel mellan arbetsgivare och arbetstagare kan ge
den laganda som ir nédvindig for att kunna 6ka vir produktion si att
den blir konkurrenskraftig pa virldsmarknaden«. Genom att arbetet
— via metaforen om laget och samspelet — satte individen i samband
med »féretags-« eller »produktionssverige«, och i férlingningen med
»virldsmarknadenc, ville filmen ge méjligheten att forsta allt det som
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inte kunde beskrivas i sin helhet; Samspel ville helt enkelt uppritta en
meningsfull relation mellan individen och nationens férmaga att hivda
sig pa det internationella planet. »Laget« och »samspelet« bidrog till att
strukturera denna forstielse av virlden, inte bara i termer av samarbete
mellan minniskor eller parterna pa arbetsmarknaden, utan ocksi som
ett internationellt ekonomiskt samspel.

Ytterligare ett exempel dr att Skoglund och Ericsson i filmen kon-
sekvent anvinder pronomenen »vi«, »0ss« och »vir« om nationen
Sverige och svenskarna, for att understryka de kollektiva intressena i
anslutning till produktion och arbete. »Ja, om vi nu ska exportera mer,
sd maste vi vil ocksd producera mer?«, patalar exempelvis Skoglund.
»Ja vi har ju okat var industriproduktion med 45 procent sedan 1938
— véra produktionsmetoder har blivit effektivare.« P4 samma sitt som
laget rymmer en grinsdragning gentemot den omgivning som inte
ingar i laget blir laget ocksa ett sitt att skapa en omslutande vi-kinsla.
Vi, det vill sdga alla svenskar, bor vara delaktiga i industriproduktionen
och dess effektivisering. Den konsekventa anvindningen av »vi« kan
ocksa ses som ett sitt att sudda ut distansen mellan avsindaren och den
tinkta publiken, mellan makthavare och »folket«. Avsindaren talar da
inte enbart till dskddaren utan dven med honom eller henne samt, inte
minst, & dennes vignar. I Samspel skall kanske tilltalet dirfor fraimst
forstas mer som ett slags »pep talk« dn som ett férmanande ord.

Farkostmetaforer

Ambitionen, som pa olika sitt dterkom i E1:s affischer och filmer, var
att sitta individens handlande i relation till en vidare kontext. Denna
strdvan blir sirskilt tydligt i den broschyr och affisch som EI tog
fram som huvudparoll fér kampanjen mot produktionshimmande
faktorer mellan 1949 och 1950. Kampanjen inleddes hosten 1949 och
hade mottot: »Vi sitter alla i samma bat«. Det blev ocks titeln pa den
broschyr som distribuerades som gratisbilaga i olika fackférbunds- och
tjinstemannatidskrifter. Upplagan var pad hela 1.650.000 exemplar och
beriknades ni i princip samtliga organiserade lontagare.’+ Samtidigt
spreds 35.000 affischer, frimst till arbetsplatserna, med samma motiv.
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»Baten« som arbetsmetafor i Ekonomisk
informations kampanjverksamhet. Den lilla
baten Sverige pa virldsekonomins oroliga
hav. © ARAB.

Broschyren utgiven av EKONOMISK INFORMATION
Samarbetsorgan fér Arbetsgivareféreningen, LO, TCO och. Staten

Ytterligare affischer distribuerades till foretag, arbetsformedlingar och
statliga verk bland annat med budskapen: »Ta inte ledigt frin jobbet
utan starka skil«, »S14 ned produktionshindren« och »Ligg en grund for
bittre standard«. Aven affischen »Bli ingen hoppjerka — Svik inte laget«
ingick i denna kampanj.

Baten som metafor for stat och samhille — vilken f6r 6vrigt anvindes
redan av Platon — sammanfattar vil de olika dmnen som togs upp i
E1:s upplysningsverksamhet. »Baten, eller »skeppet« var en metafor
som pd samma ging beskrev sammanhillning, arbetsdelning och
malorientering pd samhillsnivd.» I mangt och mycket fungerade
den som hela verksamhetens giltighetsgrund. Om havet var ett slags
metafor for virldsmarknaden, gillde det for den lilla nationen Sverige
— den lilla roddbaten — att kimpa hart for att hivda sig. Det gillde ocksa
att ledningen fattade kloka beslut om firdriktning, kurs och vigval.
Ledningen skulle genom sina kunskaper undvika grynnor, ovider och
andra faror — och f6r dem som rodde gillde det att géra det med kraft
och uthallighet. Att »virldsekonomin« omtalades som havet gav den
karaktiren av natur, det vill siga nigot minniskan inte kunde ra 6ver,
bara anpassa sig efter. Om virldsekonomin var nigot man inte kunde
paverka, var Sveriges ekonomi diremot i hogsta grad nagonting som
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»Rilsen« som arbetsmetafor.
Arbetet som ett slags rils pa vilken
taget (samhillet) fardas. Konsten dr
att inte »spdra ur«, snarare »ga som
pa réls« eller att »ga som taget«.
Men vart &r taget egentligen pa vig?
© ARAB (originalet i firg).

man maiste forhilla sig till aktivt. »Béten« Sverige kunde i egenskap
av farkost styras genom att gasa eller bromsa. Genom aktiva ingrepp
framstod den svenska ekonomin som ett styr- och hanterbart projekt.
I E1:s broschyr »Vi sitter alla i samma bat« var det just virldshandeln
som var »i olag«. De ekonomiska svarigheterna berodde pa att »kriget
forstort virldshandelns 6mtaliga maskineri«. Men »for att vi i vart lilla
land ska kunna hélla kostnaderna laga och vilstindet hogt, méste vi inga
som en del i en effektivt arbetande internationell arbetsférdelning«. Ett
annat exempel pd E1:s mediestrategiska arbete kring samspel, laganda
och gemensamma mal i nationens intresse var affischen »En man ur
jobbet«. Hir utgjorde arbetet och arbetarna den rils som tiget — det vill
sdga samhillet — firdades pa. Rilsen indikerade att det fanns ett slutmal,
en indstation, men det var framfor allt den outtalade metaforen »att
spira ur« som var viktig hir. Att spara ur var att férlora kontrollen; den
som uteblev frin arbetet hotade samhillet som dirmed riskerade att
spéra ur.

Med utgdngspunkt i ovanstiende kan man emellertid friga sig var
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dessa metaforiska batar och tig egentligen var pa vig? I de fall som
samhilleliga mal formulerades i EI:s upplysningsmaterial rérde det sig
om ekonomiska eller materiella mal i form av h6jd levnadsstandard och
okad vilfird. P ett sitt var det ett slags paradoxal utopi med nirmast
taoistiska undertoner — detvar vigen som var malet. Att EI representerade
alla parter pd arbetsmarknaden forstirker detta intryck. Det fanns ett
samhille och ett samhillsprojekt men detta var ett »stillastiende«
projekt — trots farkostmetaforiken — eftersom det inte strivade mot en
annan plats, ett annat samhille utan utgick frdn premissen att det som
redan fanns ocksa skulle finnas i (stérre utstrickning) i framtiden.

Samhillet genom det »goda« arbetet

Gemensamt for de filmer, affischer och broschyrer som 1 producerade
var att de genom metaforer konstruerade forestillningen om det >godac<
arbetet. Yrkesvalet att finna »sin melodi«, lagmetaforen och »samspelet,
samtinte minstsamhilletsom en metaforisk farkost, utgjorde alla facetter
i denna konstruktion. P4 olika sitt beskrev dessa metaforer arbetet som
det nav kring vilket bide sambhillet och individerna hélls samman. I
arbetet manifesterades teman som sammanhillning och samarbete. Det
var genom arbetet som samhillet skulle byggas och utvecklas, och for
individen erbjod arbetet ett fullvirdigt medborgarskap och meningsfull
plats i kollektivet — och i tillvaron i 6vrigt. Det sistnimnda antydde ocksa
attarbetet gavindividen I6sningen pé ett modernt problem: identiteten.
Arbetets identitet, eller arbetaridentiteten, var dock paradoxal: den
forutsatte 4 ena sidan sjilva arbetet, samtidigt som den, & den andra
sidan, ocksé byggde pd motstind mot arbetet och dess villkor till exempel
genom den fackliga kampen.

De metaforer som férekom i upplysningsmaterialets olika budskap
kan dirfor sigas mala upp EI:s »bild« av vad arbete egentligen bestod i
ur sambhillets perspektiv. Men en allmint formulerad och generaliserad
innebord av arbetet later sig inte representeras mimetiskt eftersom
»arbetet« ju dr en odverskadlig mingd olika verksamheter vars inbérdes
relationer (till exempel relationen arbetstagare — arbetsgivare eller ar-
betskopare) grundar sig i forestillningen om en enhetlig metaforisk
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»bild«.”” Denna metaforiska »bild« foreslar ett »sitt att se«, det vill siga
ett perspektiv som »placerar oss pa distans« fran verkligheten sa att
individen kan integrera delarna till en helhet; en »bild« av arbetet som
pa en gang ir en bild av alla arbeten och inget arbete.’® P4 detta sitt
blir moderna visuella massmedier medskapare av férestillningar om
arbetet som en neutral allminminsklig verksamhet. Aven lnearbetet
framstar hir som nagot objektivt eller oantastligt neutralt, befriat fran
konflikter och fértryck. Genom massmedierade »bilder« av arbete kan
den moderna relationen mellan den socialt definierade individen och
det funktionellt definierade systemet etableras och reproduceras.

Metaforer har en sirskild formaga att formedla kunskaper
om en komplicerad verklighet. Nir det giller den sambhills- och
»vdrldsekonomiska« bakgrund i vilken EI:s upplysningskampanjer
himtade sina giltighetsansprak kanske metaforerna blev det enda
sdttet att beskriva vad det rorde sig om och pa vilket sitt detta hade
med minniskorna att gora. Intressant ir att metaforerna inte sillan
himtades frin populirmusik och idrott. Kanske kan detta tolkas som
en anpassning till en allt mer medievan publik. I betinkandet Social
upplysning frin 1949 diskuterades exempelvis hur forvintningarna
hos publiken stindigt skruvades upp genom upplysningsteknikens
modernisering dir press, radio och film »stindigt provar nya vigar for
att stirka och uppritthalla kontakten med den stora publiken«.39 Ett
»hogt uppdrivet reklamvisen, spelande pi den moderna propagandans
alla instrument, har vant nutidsminniskan vid att bli bjuden pa askadlig
och fantasieggande information i rikt varierad uppliggning«.4° For
upplysningsfilmen betonade man féljaktligen att formen var avgérande
for att nd ut med budskapet.

Faktum &4r att Ei:s filmer om arbetet till och med kan tolkas
som ett slags pedagogiska texter, vars underliggande forestillning
om filmmediet och dess forhallande till samhaillet, var ambitionen
att hjilpa minniskor att inse sin potential som sambhaillsvarelser.
Ambitionen att genom anvindningen av metaforer och med hjilp av
visuella massmedier foresld publiken ett perspektiv kan i EI:s fall
darfor problematiseras ytterligare. Den mening som i E1:s kampanjer
tillskrivs arbetet fran ett samhillsperspektiv rymmer nidmligen en tydlig
forestillning om intresseharmoni, underbyggd med en avpolitiserad
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syn pad ekonomi (ekonomi som en »maskin« eller som »naturlag).
Den (national)ekonomiska bakgrund mot vilken arbetet och dess
positiva betydelse for individ och samhille malades upp forutsatte ett
gemensamt grundliggande intresse att samhillet kunde uppfattas som
en meningsfull och sammanhingande helhet.# »Vi sitter alla i samma
bét« kan dirfor tolkas som en avpolitiserande metafor eftersom den
innesluter allt och alla — dven avsidndaren. Det gor i sin tur att den for
alla definitioner av kommunikation helt nédvindiga forestillningen om
distans mellan avsidndare och mottagare delvis suddades ut. Avsindaren
gjorde sig till en del av ett »vi«, som i nista steg kunde géra sig till
representant for »sjilvklarheten« — och inte for ett politiskt projekt. Den
som opponerade sig mot arbetet — underforstitt det »goda« arbetet —
definierades som omoralisk, det vill siga oférnuftig.+

Trots att E1 formellt representerade samtliga parter pad arbets-
marknaden rorde det sig ju hir endast om en avsindare, 1at vara en
miktig, resursstark och partssammansatt sidan. De bilder av arbetet
som EI kommunicerade var generellt sett timligen representativa fér
tidsperioden och den Saltsjobadsanda av samf6rstind som priglade den
svenska modellen. Intressant vore dirfor att i ett nista steg underscka
vilka andra »bilder« som férekom vid denna tid. Till exempel kunde en
fortsdttning vara att undersoka hur arbetet, minniskan och sambhillet
konstruerades i de olika fackférbundens kommunikationsverksamhet.#
Det arbetet aterstar dock att gora.

2.70 MEDIER OCH POLITIK



Fotnoter

' André Gorz, Arbete mellan misdr och utopi (Géteborg: Daidalos, 2001). Gorz 4r en av dem
som menar att |6nearbete idag dr mer ideologi dn praktisk verksamhet i takt med att allt fler
hamnar utanfér arbetsmarknaden pa grund av en strukturellt orsakad arbetsléshet.

2 Hannah Arendt, Mdnniskans villkor: vita activa (Goteborg: Daidalos, 1998), 33. Ett exempel
pa antaganden om arbetets virde bortom férsérjningen finns i filmen Arbete dt alla! fran
1974 som gjordes pa uppdrag av LO och sAP. Olof Palme inleder filmen med féljande ord:
»Arbetet ger 4t den enskilda mianniskan hennes férsérjning och inkomst, men mer &n sa.
Arbetet skall ocksa ligga grunden fér sjilvkinsla och egenvirde. | arbetet skall ménniskor fa
en uttrycksméjlighet, en vig att férverkliga sin egenart och sin personlighet. Arbetets syfte
ar ocksa att skapa nagonting for det gemensamma bista. Genom arbetet kan minniskor
tillsammans skapa ett biattre samhille.« Arbetet utgér hir grunden fér individuell utveckling
men ocksa fér samhillelig utveckling. | ett tredje steg, vilket delvis féljer av de féregaende
och som dirfér kan sigas vara en slutsats, mojliggdr arbetet en férening av individuell och
sambhillelig utveckling. Jamfér inledningen i Michael Allvin, Det individualiserade arbetet: om
modernitetens skilda praktiker (Stockholm: Symposion, 1997).

3 | texten anvinds ordet »upplysning« inte »propaganda«. | interna texter anvénder man
inom EI ofta ordet »propaganda« for att beskriva verksamheten, medan ordet »upplysning«
oftare fsSrekommer i de mer officiella bendgmningarna. Ordet propaganda har vid tidpunkten
inte samma givet negativa klang som det har i dag. | ett med undersékningen samtida
resonemang om skillnaden mellan upplysning och propaganda skriver Kommittén fér social
upplysning (Ksu) att »legitima uppgifter fér [...] upplysningsverksamheten — de ma betraktas
som spropagandac eller inte — &r enligt kommitténs mening sddana informationsatgirder,
som syftar att paverka medborgarnas positiva instillning till vissa allminnyttiga foreteelser
eller stravanden.« Kommittén fér social upplysning, Social upplysning: betinkande sou
1949:31, 11. Huruvida Ei:s upplys-ningsverksamhet handlar om »allminnyttiga féreteelser«
kan naturligtvis diskuteras.

4 For undersékningen har endast 34 minuter av filmens totala lingd om 52 minuter varit
tillgangliga. Daremot har manuset funnits tillgéangligt. | en jamférelse mellan manus och de
34 férsta minuterna visade det sig att filmen nistan helt dverensstimmer med manus varfér
detta antas gilla dven de resterande 18 minuterna.

5 Det sista métesprotokollet i El:s arkiv pa Riksarkivet dr daterat den 8/11 1956. Efter 1955
tycks verksamheten ha avtagit i intensitet. | métesprotokoll fran den 31/3 1955 ndmns i
férbigaende »den starkt reducerade medelstillgdngen« och pa hésten samma ar togs fragan
om El:s fortsatta verksamhet upp i en promemoria riktad till parterna. Dessa beslutade
att viss kontinuerlig informationsverksamhet i allménna ekonomiska fragor skulle bedrivas
— se promemoria 3/9 1955 och 10/11 1955. Av protokollet framgar att en hemstillan om
ytterligare anslag med 200.000 kronor avseende organets verksamhet fér budgetaret
1957/58 ldmnats till chefen fér handelsdepartementet John Ericsson. | arkivmaterialet finns
inget protokoll dar beslut tas om att Ei:s verksamhet skall upphéra. Dessutom finns en
brevkurs producerad efter den 8 november som antyder att verksamheten fortsatte i nagon
form dven efter det sista métet.

8 El:s broschyr » Vi sitter alla i samma bat« 1949.
7 Statsverkspropositionen 1956, bilaga 12: tionde huvudtiteln, 167.

& "P.M. angaende Ekonomisk informations verksamhet budgetaren 1950/51-1952/53 och
behov av fortsatt upplysningsverksamhet”.
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o Filmerna Sanningen om Johansson (7 min) och Vad gér vl en frimdndag (4 min) in-spelades
varen 1949 och bada riktar sig mot den »onddiga franvaron fran arbetet«. Under hésten
samma ar spelades filmerna Var finns hinderna (20 min) och Samspel (23 min) in. Den
férstnamnda filmen behandlar enligt 1 »den yngre arbetskraftens éverrérlighet« medan
den senare beskrivs som en »propagandafilm fér férslagsverksamheten«. Ett ar senare,
hésten 1950, inspelades Fransson vaknar (25 min) som skildrar féretagsnimn-dernas arbete
»och deras betydelse fér samarbetet pa arbetsplatserna«. Vid samma tidpunkt spelades
dven rationaliseringsfilmen Enklare, mera, béttre (25 min) in. Under sommaren och hésten
1952 fardigstilldes Arbetets melodi (52 min) och Vad kostar det (30 min). Medan den
férstnamnda riktar sig till ungdomar och propagerar fér yrkesutbildning, ingick den senare
i en kampanj for »aktivering av foretagsnamndsverksamheten«. Filmerna producerades i
férsta hand fér moétesverksamheter, men de flesta férekom ocksa i omarbetade versioner
som férspelsfilmer pa biograferna.

° | Gvrigt bedrevs upplysningsverksamheten via brevmirken, inslag i radioprogram och
vandringsutstillningar. Man gav stéd at bildningsférbundens studieverksamheter och hade
dven en presservice som férsag dagstidningar med sa kallat bildstatistiskt material som
frimst byggde pa konjunkturinstitutets rapporter och prognoser.

" Anders L Johansson, Tillvixt och klassamarbete: en studie av den svenska modellens uppkomst
(Stockholm: Tiden, 1989), 390.

2 |bid.
3 Allvin 1997, 167

4 Yvonne Hirdman, Att ligga livet till ritta: studier i svensk folkhemspolitik (Stockholm:
Carlssons, 2000), 222.

s Métesprotokoll 21/2 1949.

® »p.M. angdende upplysningsverksamheten« (1949).
"7 Proposition nr 83, 1950.

*® |bid.

9 Den tredje representanten fér staten var Sven Larsson fran Statens institut for
konsumentfragor. Arbetsgivarsidan representerades av Fritz Jarre (direktér), Nils Holgersson
(sAF) och Kaj Aberg (Sveriges textilindustrifésrbund). Lo representerades av Folke Allard,
informationssekreterare pa Lo, Ture Flyboo, ombudsman och expert pa féretagsnamnder
samt Nils Kellgren, ekonom och arbetarrérelsens ledande expert pa Marshallplanen.
Tjansteménnens representanter i kommittén var P.E. Bergstrom fran Svenska industritjénst
emannaférbundet (s1F) och Lennart Lundgren fran Tco. Vid kommitténs tva férsta moten
deltog dven utredningschefen pa Lo Rudolf Meidner.

2 Protokoll 21/2 1949.

# Protokoll 3/6 1954. Férspelsfilmen var 13 minuter lang och gjordes i 15 kopior.
2 »P.M. ang. en propaganda- och upplysningsfilm om yrkesutbildning«.

3 Broschyren »Vi sitter alla i samma bat«.

24 Allvin 1997, 148. Lonearbetet star i kontrast till alla andra aktiviteter. Det som inte 4r arbete
skiljs ut fran (det seriésa) arbetet som »lek«, »hobbys« eller »improduktivt arbete« (det
sistnamnda giller i synnerhet kvinnornas arbete i hemmet).

% Broschyren »Det angar oss alla — 4-arsplanen i korta drag« trycktes i 100.000 exemplar och
distribuerades via SAF, Lo och Tco till de anstillda pa arbetsplatserna runt om i Sverige.

26 Protokoll 21/2 1949.
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27 |bid.

28 | arkivmaterialet finns ett odaterat utkast till ett filmmanuskript med titeln »Svik ej laget«.
Utkastet utarbetades av Gunnar Skoglund som fér El:s rikning regisserade filmen Samspel.
Filmen spelades dock aldrig in.

29 Protokoll 28/2 1949.
s |bid.

7 »P.M. angdende Ekonomisk informations verksamhet budgetaren 1950/51-1952/53 och
behov av fortsatt upplysningsverksamhet«.

2 Ar 1946 triffades ett kollektivavtal mellan Lo och SAF om féretagsnamnder, som skulle
ha en radgivande funktion i fragor om utbildning, personalpolitik, arbetarskydd och
permitteringar. Féretagsnamnder skulle finnas pa féretag med minst 50 anstillda. Bert
Fredriksson & Alf Gunnmo, Vira fackliga organisationer (Stockholm: Rabén & Sjégren, 1992),
49.

% George Lakoff & Mark Johnson, Metaphors we live by (Chicago: University of Chicago
Press, 1980), 193.

34 Protokoll 20/10 1949. Broschyren utarbetades av Ekonomisk Information i samverkan
med AB Svenska telegrambyran.

3 Jamfér F. R. Ankersmit, Aesthetic Politics: Political Philosophy Beyond Fact and Value
(Stanford CA: Stanford University Press, 1997), 257ff.

3¢ Genom arbetet uppnds det som Anthony Giddens formulerat enligt féljande: »att vara
minniska innebdr att praktiskt taget hela tiden veta, enligt en eller annan beskrivning, bade
vad man gér och varfér man gér det.« Anthony Giddens, Modernitet och sjclvidentitet: Sjéilvet
och sambhidillet i den senmoderna epoken (Goteborg: Daidalos, 1997), 47.

37 | en artikel har Elizabeth Cowie diskuterat hur lénearbetet saknar en inneboende natur
eller ett visen. Det ir inget ting eller objekt, det dr en férestillning: »1t [work] is a concept,
an abstraction which distinguishes and defines a portion of human activity and interaction«.
Arbetet dr diskursivt konstruerat, det vill siga att dess innebérder grundar sig i en rad
atskillnader av ekonomisk och social karaktdr gentemot andra aktiviteter. Dessa diskursiva
atskillnader later sig inte direkt fangas pa film. Filmmediet kan anvandas till att reproducera
bilder av mansklig (fysisk) aktivitet, medan I6nearbetet maste ges betydelser utanfor
bilden och darmed konstrueras i vidare mening. Elizabeth Cowie, »Working images: The
Representation of Documentary Film«, Work in Modern Times red. Valerie Mainz & Griselda
Pollock (Burlington: Ashgate, 2000), 174.

38 Ankersmit 1997, 357f

39 SOU 1949:31, 2.

“ |bid.

4 Jamfér Arendt 1998, 161. Arendt skriver (inspirerad av Myrdal) att den liberala ekonomin

rymmer ett ideal om en intresseharmoni som férutsitter att samhillet maste uppfattas som
en helhet, vilket, enligt henne, &r begreppsligt omsjligt.

42 |amfor Allvin 1997, 145: »Ett samhilles férestillning om moral dr ett uttryck fér dess bild
av sig sjalv sasom férnuftigt. Samhillets syn pa >ofornufts, alltsa psykiska stérningar, dr
darfor ocksa ett uttryck for dess forestilining om omoral«. Detta ar ett ju ocksa ett centralt
tema i Michel Foucaults undersékningar.

4 »Arbetarrérelsen« ir inget oproblematiskt begrepp. Asa Linderborg konstaterar i
sin avhandling att det varit ett aterkommande inslag i kampen om intern hegemoni
att sAP och Lo férsékt monopolisera begreppet arbetarrérelse. Till exempel kan
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benimningen »reformistisk arbetarrorelse« anvindas fér att skilja ut en »revolutionir«
eller »kommunistisk« arbetarrérelse. Asa Linderborg, Socialdemokraterna skriver historia:
historieskrivning som ideologisk maktresurs 1892—2000 (Stockholm: Atlas, 2001), 488.

274  MEDIER OCH POLITIK



MEDIER OCH POLITIK 275§



Fran pr-minister till massmediernas Segovia:
Olof Palme och televisionen

Gunnela Bjork

»Ingen dag utan Olof Palme. Den ambitionen tycks vér statliga monopol-
tv mer och mer ha gripits av. Inget tillfille bor forsittas att 1ata Tage
Erlanders tinkte eftertridare framtona i rutan. Olof Palmes namn och
nuna skall klubbas fast i tittarnas medvetande.’« Sa uttryckte sig en av
manga kritiska ledarskribenter 1963 om Olof Palmes framtridanden
i den fortfarande ganska nya och mycket omdiskuterade televisionen.
For den som vill studera forhillandet mellan tv-mediet och politiken ir
Olof Palme ett tacksamt prisma. Hans politiska karriir gick hand i hand
med televisionens utveckling i Sverige. Till skillnad fran manga av den
tidens politiker som var djupt skeptiska till detta nya »amerikaniserade«
medium, hade Olof Palme goda forutsittningar att uppfatta och
utnyttja de nya mojligheter som televisionen erbjod. Redan som ung
frilansskribent i Svenska Dagbladet hade han skaffat sig erfarenheter av
journalistiskt arbete; han var intresserad av och vil insatt i amerikansk
politisk debatt och kunde fran och med 1965 som minister med ansvar
for radio- och tv-fragor fordjupa sin forstielse for det nya mediets
potential.

MEDIER OCH POLITIK 2.77



Palme eftertridde Gunnar Skoglund som kommunikationsminister
vilket enligt den davarande radiochefen Olof Rydbeck innebar en period
av Oppenhet och gott samarbete; Olof Palme hade ett dkta intresse
for mediefragor och insikter som helt lyste med sin franvaro hos
hans féretridare, skriver Rydbeck i sina memoarer.® Palme lag ocksa
bakom den proposition som antogs hosten 1965 om ett sammanhallet,
reklamfritt tv-bolag med stor frihet f6r de bigge tv-kanalerna och
en inbordes konkurrens dem emellan. Under 19yo-talet gick han
balansgang mellan att hdvda Sveriges Televisions sjélvstindighet och att
kritisera vad han sdg som oacceptabla pahopp pa arbetarrorelsen. In i det
sista var han motstidndare till att sldppa in reklam i svT.3

Televisionen var alltsd under en period pd 1960-talet Olof Palmes
ansvarsomrade, och blev ocksd hans talarstol. Genom den blev han
en »politisk kindis« som en skribent uttryckte det efter partiledarvalet
1969. Men hans medverkan i Tv gjorde honom inte bara till en vilkind
person for i princip hela svenska folket, utan renderade honom ocksa
mycket kritik under drens lopp. Han anklagades for att anvinda mediet
for att gynna sin egen karridr, eller med ett av 196o0-talets modeord, for
egen »P.R.« Journalisterna sades ga i hans ledband och beteckningen
»massmedias Segovia« myntades av en av hans kritiker, som anspelade
pa den beromde spanske gitarristens formaga att fi stringarna att
frambringa den ljuvligaste musik.4

Medier och politik

Forhdllandet mellan medier och politik har alltid varit féremal for
diskussion. I Sverige som pa andra hall i virlden har partier och politiker
varit beroende av och samspelat med medier; idag mer dn ndgonsin nir
mediearenan har 6kat i betydelse i takt med att antalet partimedlemmar
minskar — eller om det méjligen ir tvirtom. Kampen mellan politiker
och medier om kontrollen 6ver vad som ska publiceras ir inte heller
nagot nytt fenomen. I den bemirkelsen ir det som idag ofta kallas for
»politikens medialisering« en historisk process med rétter langt tillbaka
i tiden, vilket ocksa framgar av flera andra artiklar i den hir boken. Den
gryende arbetarrorelsen i slutet av 18co-talet, sivil som dagens politiska
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ledare har haft att férhalla sig till sin tids medier och de méjligheter som
dessa har erbjudit.

Mediepolitik kan studeras pa olika nivier. Under 1950-talet och de
foljande artiondena fattade Sveriges riksdag en rad viktiga beslut som
rorde radions utbyggnad, televisionens etablering och inférandet av ett
statligt presstod. P4 partinivan forsckte det socialdemokratiska partiet
komma tillritta med sin forlustbringande press och forlagsverksamhet.
Dirtill gillde det att anpassa partiorganisationen for att kunna méta de
stora forindringar i mediesituationen som priglade tiden fran 1950-
talet och framat: allt fler och mer vilutbildade journalister som sig
som sitt frimsta uppdrag att kritiskt granska samhillets makthavare.
Gar vi ner pd individniva hittar vi ett antal centrala aktérer i den hir
férandringsprocessen och en av dem var Olof Palme.s

Nir Olof Palme kom in i politiken i skiftet mellan 1940- och 1950-
tal var televisionen fortfarande bara pd planeringsstadiet i Sverige.
For nyhetsformedlingen i rorlig bild svarade Svensk Filmindustris
veckorevy, vilka visades inom ramen f6r ordinarie biografforestillningar
och fornyades varje vecka. Statsminister Tage Erlanders handsekreterare
Olof Palme hann skymta forbi i nigra veckorevyer, i hilarna pa Erlander.°
Nir televisionen vil kom var Olof Palme med fran borjan. Den 29
oktober 1954 sidndes »En skal for televisionen, en slags kortfilm pa
drygt fyra minuter med underrubriken »Radiotjansts forsta egentliga tv-
programe. I en sekvens syntes Palme tillsammans med Erlander, med
pressfotografer i forgrunden. Nir sedan de ordinarie tv-sdndningarna
kom igdng 1955—56 sigs Palme da och di i tv-rutan; oftast som bisittare
till Erlander i ndgon debatt. I januari 1958 intervjuades han i sin egenskap
av landets yngste riksdagsledamot. I den tv-sinda ATP-debatten samma
ar satt han vil synlig bakom Erlander och sekunderade honom. 1959
intervjuade han sjilv flera europeiska socialdemokratiska ledare, bland
andra den osterrikiske socialdemokraten Bruno Kreisky.

Salangtgick allt bra och Olof Palmes framtridanden vickte ingen storre
uppstindelse. Men annat var det hosten 1960, dd han skulle debattera
med folkpartiledaren Bertil Ohlin. Programmet kommenterades pa
ledarsidorna i nistan samtliga tidningar. Borgerliga ledarskribenter
ansidg Palme alltfor ivrig, hanfull, hetsig, arrogant, forsmidlig och
osympatisk i sitt framtridande och sin hillning gentemot den betydligt
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ildre och mer erfarne Ohlin. »Hr Palme borde ha tinkt pa att tv-rutan dr
avslojande«, skrev Sydsvenska Dagbladet och fortsatte:

Det dr egendomligt med dessa renegater. De blir alltid mera extrema
i sina politiska uppfattningar och i sitt sitt att upptrida in gamla
kiampar som kommit in i partiet frin barnsben. De gamla sossarna
forvirvar sig stil och viardighet. Men 6verklassynglingen Palme, som
sokt sig till socialdemokraterna — jag tror visst av drlig Gvertygelse
— har tydligen den uppfattningen, att han méiste upptrida s ut-
manande och nonchalant som mojligt mot den klass, varifran han
kommer, for att medlemmarna i arbetarpartiet skall tro pa drligheten
i hans overtygelse.”

Aven om de socialdemokratiska tidningarna 4 sin sida talade om »sting i
angreppen«och »stralande debatthumor«, torde det ha statt klart dven for
Palmes sympatisdrer att det inte var ndgon lyckad insats. I flera ar efterat
aterkom de borgerliga tidningarnas ledarskribenter till hur misslyckat
och franstotande Palmes tv-framtridande den gangen hade varit, d han
som Dagens Nyheter skrev »holl pa att skrimma slag pa halva folket och
[fick] regeringspartiet att frukta ett valnederlag.«®

Nir Olof Palme 1965 blev kommunikationsminister och dirmed
ansvarig for radio- och tv-fragor var det istillet hans flitiga medverkan i
olika medier som lyftes fram avde borgerliga ledarskribenterna — oftamed
negativa fortecken. Han kallades »PR-minister«, »propagandaminister«
och »veckotidningarnas nye glamourgosse nummer ett« och tidningarna
talade om hans »vdldsamma jakt efter publicitet«.® Moderata Nya
Wermlands-Tidningen fragade i en ledare: »Begir han dnnu mer PR av
massmedia? Kanske har det funnits nagon dag da han inte forekommit
iTv eller radio eller tidningar. [...] Det sdgs att s.k. linsloss aldrig kan fa
nog av publicitet.«°

Nir Palme ett par ar senare utsigs till ecklesiastikminister och tog
radio- och tv-frigorna med till sitt nya departement fortsatte kritiken
pa samma tema. P4 de borgerliga tidningarnas ledarsidor anklagades
han for att anvinda radio och tv som sin »personliga reklamapparat«
for att gynna den egna karridren. De socialdemokratiska tidningarna
hade en mer positiv syn pd Olof Palmes tv-framtridanden. »Tydligt
ir att han under senare ir genom flitigt deltagande i Tv-debatter och
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motesverksamhet inte bara blivit kind utan i vida kretsar métts med
stora sympatier.«"

Kritikerna hade ritt si till vida att Palme var en flitig gist i tv-
programmen, framfor allt frin och med mitten av 196o-talet. Till
skillnad fran ménga andra av den tidens politiker insag han televisionens
genomslagskraft och drog sig heller inte for att framtrida i de vid den hir
tiden ofta direktsinda programmen. I »Aktuellt« kommenterade Palme
det mesta fran fula ord i tv och abortresor till Polen, till Vietnamkriget
och diktaturerna i Rhodesia och Portugal. Av svT:s arkiv att doma var
nyhetsintervjuerna ofta runt tre minuter, ibland lingre som i samband
med karhusockupationen 1968 da »Aktuellt« sinde ett inslag dir Palme
fick komma till tals i 6ver sex minuter.

Men Olof Palme sags inte bara i nyhetssammanhang. Han framtridde
dven i kulturprogram och debattprogram — till och med i barnprogram,
som nir han infor 6vergingen till hogertrafik 1967 informerade och
undervisade bade stora och sméi om det férestiende sidbytet. Ibland var
hans medverkan av det ofrivilliga slaget. I underhallningsprogrammet
»Hvar fjortonde dag. Ulf Thorén visar aktuella rorliga bilder for
intellektuella« var sekvenser med Palme och hans »tidans« — det vill
siga hans sitt att rora fotterna i talarstolen — i flera ar ett dterkommande
inslag.

David Frost-intervjun

Minniskor som framtridde i tv, liksom olika tv-program, fick redan vid
den hir tiden en intensiv bevakning i pressen. Ett exempel pa detta var
nir den populire brittiske tv-mannen David Frost 1969 kom till Sverige
for att intervjua Olof Palme. Redan dagarna fére intervjun hade méanga
tidningar stora forhandsreportage. »Oskyldig som ett lamm och ungefir
lika oférberedd stiller jag upp«, sa Palme i Dagens Nyheter. Expressen
varnade samma dag: »Frost ir farligare dn han ser ut. S& hir klir han
av sina offer i tv«, men Palme sade sig vara mer nyfiken och fascinerad
in nervos. I samband med inspelningen hélls en presskonferens, som
kommenterades i Svenska Dagbladet: »Och uppbéadet av fotografer var av
den storleksordningen, att dldre personer tog till engelska drottningens
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besok som jaimforelse.« Expressen hade inte sett en sddan uppstindelse
"sedan Claudia Cardinale var hir”, medan Dagens Nyheter redan i
rubriken meddelade att »tv-huset darrar infér matchen«.”

Intervjun som bandades och sindes senare samma kvill hade emeller-
tid karaktiren av ett artigt samtal mellan tvd personer som tycktes
uppskatta varandra— Frost lugnt tillbakalutad, Palme mer uppritt och
uppmirksam. Olof Palme, som enligt tidningarna nyligen skaffat sig
bittre hy och snyggare tinder, gjorde ett lugnt och samlat intryck och
lyckades redan i borjan av intervjun fi David Frost att skratta. Palme
berittade hur han en ging gjorde en »very bad interview« med en
oppositionspolitiker, men nir han pressades pa frigan om uUsA:s krig i
Vietnam blev han allvarlig, lutade sig fram, talade fortare. Den spartanska
studiobilden i svart-vitt dominerad av tv-kamerorna, betonade samtalets
karaktir; en intervju med tv-personligheten David Frost i huvudrollen.
De flesta nirbilder fokuserade ocksa pa Frost, medan kamerorna fingade
Palme i halv- eller helfigur inklusive f6tterna som rérde sig.?

Dagen efter sindningen publicerade de flesta dagstidningar intervjun
ord for ord i svensk oversittning, pd nyhetsplats utsidgs Palme till
»vinnare« och pd i stort sett varenda ledarsida kommenterades hans
framtridande. Omdoémena om Palmes insats var 6verlag positiva,
ménga framhéll hans intelligens och papekade att Palme hade utvecklats
som tv-personlighet dven om en och annan tidning valde en annan
infallsvinkel i sin ledarkommentar: »Hr Palme backas upp av starka
propagandaintressen. S4 mycket dr da klart. Virldens dyraste intervjuare
maste tillkallas av monopolféretaget for att tillrickligt kunna forhirliga
honom.«™

Det fanns ocksd andra kritiska roster som ansdg att Frost-intervjun
snarast var droppen som fick bigaren att rinna 6ver: Palme upptridde
alldeles for ofta i televisionen. tv-chefen Nils-Erik Baerendtz intervjuades
i Svenska Dagbladet och instimde till del i kritiken, medan Aftonbladet
ryckte ut till Palmes forsvar. Rubriken 16d: »Darfor ar Palme si ofta i
tv: Han ir skicklig och stiller alltid upp.« I nyhetsartikeln intervjuades
olika tv-producenter som fick forklara varfér Palme var med i just deras
program. Sist gick fragan till Gert Engstrom som var ansvarig for Frost-
progammet: »Vi vinde oss inte till Palme for att han 4r Palme utan for
att han ir en skicklig man — pa toppen av aktualitet och kunnighet.«
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Stillbilder ur David Frosts tv-intervju med
Olof Palme varen 1969. © sVT & SLBA.
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Men egentligen var Palme inte ett forstahandsval, berittade han. Att
det blev han berodde pa att Ingmar Bergman, Tage Erlander och andra
tillfragade sagt nej. »S4 jag gick direkt pa Olle — och han stillde ju upp«,
sade Gert Engstrom enligt Aftonbladet.”s

Den kénsliga balansen

Hur ska man da forstd den stindigt aterkommande kritiken mot Olof
Palmes medverkan i tv? Det dr viktigt att komma ihdg att politikens plats
i radion frin forsta borjan var omdiskuterad. Linge var l6sningen att
undvika politik i radio, och i de fall politiska fragor forekom lades stor
vikt vid balansen, tolkad som att en politiker inte fick yttra sig i en friga
om inte ocksd motstindarna samtidigt stillde upp och kommenterade
samma sak. Utvecklingen av nyhetsrapporteringen i radio och tv under
1950- och 1960-talen priglades av journalisternas kamp for en dkad
sjdlvstindighet bade gentemot Sveriges Radios forsiktiga tolkning av
sitt uppdrag och de politiska partiernas krav pa att ostérda fa framféra
sina budskap.’® Samtidigt fanns det, inte minst hos politikerna sjilva,
stora farhagor och ibland kanske ocks4 férhoppningar om televisionens
mojligheter att paverka och styra minniskors uppfattningar. Dirtill
kom att tv-mediet fortfarande var nytt; hur politiker skulle forhalla
sig till det var i hogsta grad en Oppen fraga. Allminhetens intresse for
televisionens sindningar var stort, &ven om dessa tidsmissigt fortfarande
var mycket begrinsade. Uppmirksamheten spiddes pa av den intensiva
pressbevakningen av programmen och av de personer som framtridde
i tv-rutan. De medverkande klev ut i en medial offentlighet vars villkor
innu inte hade funnit sina former. Dir politiska ledare tidigare talat
till massorna frian talarstolen, i en upphéjd position med distans till
forsamlingen, minimerade nu tv-mediet istillet avstindet mellan
politiker och publik. Nir politiken flyttade in i tv l1dg det nira till hands
att betrakta politikern som nigon som »upptridde« pd denna nya scen;
en aktor, vars upptridande, utseende och prestationer det pa ett helt
annat sitt dn tidigare blev legitimt att kommentera och recensera.” Att
Olof Palme under dessa forutsittningar medverkade flitigt i tv ledde
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dirfor oundvikligen till en diskussion om hans person, hans politik och
inte minst om hans motiv for att medverka. Olof Palme brét mot en rad
oskrivna regler f6r hur politiker skulle forhilla sig till etermedierna och
bidrog starkt till att formulera nya normer for relationen mellan politik
och Sveriges Radio, som under den hir tiden fortfarande ansvarade fér
bade radions och televisionens sindningar.

Televisionen blev alltsdi under andra delen av 196o-talet bade
en plattform och ett problem for Olof Palme. Han blev ansvarig
minister i ett expansivt skede, vilket gav honom mgjlighet att sitta
sin personliga prigel pa regeringens mediepolitik i fragor om reklam,
piratradiosindningar och tvikanalsystemet. Mycket lig fortfarande i
stopsleven och minga program vickte starka kinslor och engagemang
hos stora grupper. I de ofta direktsinda eller vid den hir tiden dnnu inte
sdrskilt hart redigerade inslagen fick han en majlighet att presentera sig
sjdlv och sina asikter, oftast utan att filtreras, vinklas eller forvanskas.
Som kanske ingen svensk politiker dittills erbjod televisionen honom en
plattform, fran vilken han kunde férmedla sitt politiska budskap direkt
hem till mianniskornas vardagsrum. Till skillnad frdn manga andra vid
den hir tiden upptridde han forhallandevis ledigt och till synes oberérd
infér kamerorna. Men hans medverkan innebar ocksa problem. Att en
politiker framtridde i tv uppfattades inte sjilvklart som legitimt, utan
som ett sitt att utnyttja mediet for egna syften. Dessutom riskerade det
politiska budskapet att skymmas av mediets tithet. Manga har vittnat
om hur Olof Palmes intensiva mimik och stora gester girna tedde
sig overdrivna, till och med groteska i tv-rutan; hur ett leende avsett
att mildra kritiken kunde uppfattas som hanfullt och hur nirbilderna
pé svettpirlorna i pannan pd motstindaren fick tittarna att ligga sina
sympatier hos férloraren. Olof Palme brét, kunde man kanske siga, mot
»decorum«, mot en rad oskrivna regler f6r hur politiker skulle forhalla
sig till etermedierna.™
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Massmediernas Segovia

De forsta drens ambivalenta instillning till Tv-mediet som politisk arena
overgick under 1970-talet till en 6vertygelse om att en positiv behandling
itv var avgorande for politisk framgang — en uppfattning som sedan dess
blivit ndrmast sjélvklar. Olof Palme stod i centrum for journalisternas
intresse och stillde girna upp for intervjuer och debatter men ocksa
i programformer som grinsade till underhallning. Televisionen var
sdrskilt viktig for denne socialdemokratiske politiker som ansag att bade
han sjilv och partiets politik missgynnades av den borgerliga pressens
dominans.

Televisionens sindningstid ckade undan f6r undan, inte minst sedan
tv 1969 fatt en andra kanal. Den gav utrymme f6r mer samhallsprogram
och politisk journalistik, och under forsta delen av 1970-talet syntes
Olof Palme allt oftare i rutan. En uppskattning ger vid handen att han
valaret 1976 medverkade varannan dag i nagon av televisionens tva
kanaler. Men all publicitet var sjilvklart inte god publicitet. Under
vinsterradikaliseringen i borjan av 1970-talet blev grinserna mellan
underhidllning och sambhillsdebatt flytande. Som socialdemokratisk
partiledare och statsminister blev Olof Palme inte sillan féremal for
vad som idag framstdr som ganska grova satirer. Ett exempel fran
1973 ir programmet »De’va’de’de’«. I en scen ligger »hans excellence
statsministern« pd en brits i ett undersdkningsrum. Patienten har
omisskdnnliga drag av Palme. Runt om honom sitter likare och
psykologer i vita rockar for att »l6sa problemet hur samhillet ska
skyddas fran honom«. Patienten sigs ha tvingstankar, kluven tunga och
ett balanssinne som ir fullstindigt ur funktion. Hjirtat dr bortopererat
och armbagarna vissade. Sketchen som anspelar pa den ryktesspridning
som férekom om Palme filldes for 6vrigt av Radiondimnden.?

Medievetare har visat att samtalsklimatet i televisionens politiker-
intervjuer férindrades under de hir aren. Den journalistiska tanken att
makthavare inte ostort skulle fa framf6ra sina synpunkter vann terring,
nagot som forklaras med en rad olika men samverkande faktorer.
Informaliseringen av Sverige gjorde sitt till, liksom journalisternas
strivan efter att géra bra program. Kampen om regeringsmakten mellan
blocken var hard och den si kallade Watergateskandalen hade okat
misstroendet mot politiker.*
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Efter valférlusten 1976 var Olof Palme frustrerad 6ver att hamna i
medieskugga. En stor del av den inrikespolitiska bevakningen kretsade
nuistilletkring den nya borgerliga trepartiregeringens interna konflikter.
Palmes majligheter att framtrida i Tv halverades under oppositionstiden.
De chanser han fick tog han, vare sig programmet hette »Kvillsoppets,
»Studio s« eller »Gist hos Hagge«. Under valiren ckade mediernas
intresse igen. 1979 kunde tittarna se oppositionsledaren Olof Palme i tv
vid lika ménga tillfillen som de kunde se den sittande statsministern Ola
Ullsten.>* Det var under detta &r som journalisten Dieter Strand foljde
Olof Palme i valrérelsen och si smaningom publicerade en bok, Palme
igen?, som fick diskussionen om Olof Palmes férhéllande till medierna att
tany fart. Strand framstillde honom som en massmediefixerad politiker,
ett tema som sedan stindigt dterkom i reportage och intervjuer: »Ar du
besatt av tv? Riknar du sekunderna du ir i >Rapport<? Det sdgs att du
skulle kunna avbryta en kungamiddag for att se dig sjilv i >Rapport<«
»Det ir fel«, svarade Olof Palme vid ett av dessa intervjutillfillen och
fortsatte: »Dir dr Dieter Strand och jag osams. Jag har inte sett ett tv-
program pa en méanad! Jag har ingen tv pd Far6. Men nir jag inte har
semester maste jag halla reda pa vad tre miljoner svenskar har sett pa tv
och pratar om pa jobbet dagen dirpa. Men det ir ingen fixering. Om jag
inte vet sadant r jag en dalig yrkesman.«*

Journalistik som konstruktion

Under Olof Palmes tid som politiker gjordes det en handfull lingre
program om honom som, férutsatt att man tinjer nagot pa begreppet
»dokumentirfilm«, kan riknas som saddana. Under rubriken »Partiledare
pa gronbete« gjordes till exempel tre halvtimmeslinga program infor
valen 1970, 1973 och 1982. Med fordel kan de tas som utgdngspunkt f6r
en analys av férhallandet mellan politiker och journalister. Hir dr avsikten
att anvinda dem som exempel pi journalistikens »beskrivningsmakt;
det vill siga inte att spegla verkligheten utan snarare att konstruera den.>
Programmet om Palme i serien »Partiledare pa gronbete« inleds med
tvd par fotter, ett par stérre och ett par mindre, som rors sig snabbt. Det
enda som hors ir ljudet av en pingisboll som studsar fram och tillbaka
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over bordet. Aret ir 1970 och Olof Palme har varit partiledare och
statsminister i knappt ett halvar. »Det dr s mycket fel pa samhillet att
om man fir chansen att géra ndgonting it det, att paverka, s maste man
satsa helt och fullt«, sdjer Palme under det att han parerar sonens bollar.
Det dr en ung kvinnlig journalist som gor intervjun. Tonen ar avspind,
lite lagmaild, nistan fortrolig. Jimlikhetsfragan idr viktig, siger Palme.
»Varfor har vi kommit s langt som vi har gjort«, undrar reportern och
tycks inrymma bade sig sjilv, Olof Palme och den socialdemokratiska
vilfirdsstaten i detta »vi«. Lingre fram i reportaget sitter journalisten
och statsministern bredvid varandra pa en bink. Vinden rufsar om i
deras har, Palme i t-shirt och jacka. Journalisten i tidstypisk kort-kort
kjol undrar en smula bekymrad: »Ar du medveten om att du innan du
blev statsminister vildigt ofta framstilldes som den verkligt radikala
vinsterregeringsmedlemmen — vilket du inte alltid beskrivs som idagr«
I en senare sekvens vinkar statsministern av den visttyske presidenten
pad Bromma flygplats. »Det ir mycket pompa och stit och middagar
nu, siger reportern. »Ar det sant du skulle vilja dndra pi«, frigar hon
forhoppningsfullt. »Jo di«, svarar Palme lydigt, »det ir inte min bista
grej, jag har lite svart for det dér.«

Intervjun i det hir programmet ir ett exempel pad hur férhallandet
mellan journalister och politiker — dtminstone den nya generationen
journalister som de hir aren strommade in i press, radio och tv och
de yngre politikerna — var stadd i forindring. Den vordnadsfulla
tonen gentemot politiker hade undan fér undan indrats till sin
motsats. Bakom forindringen skymtar en rad faktorer: upplosningen
av banden mellan parti och press, det starka genomslaget for ett mer
anglosaxiskt journalistiskt ideal och journalistikens professionalisering.
Till forindringen bidrog ocksd den informaliseringsprocess som fick
ett snabbt genomslag i skarven mellan sextio- och sjuttiotal. Gamla
hierarkier och auktoritetsmonster ifrdgasattes, traditionella relationer
omdefinierades och jimlikhetstanken fick starkt gehor biade som
offentlig ideologi och vardagsnorm. »Du«-reformen och férindringar i
klidstil och konventioner var uppenbara uttryck for detta.>

Forindringarna gick hand i hand med den radikaliseringsvig som
paverkade hela samhillsklimatet — inte minst journalisterna. Olof Palme
var i mangt och mycket ungdomens man, socialdemokratins svar pa
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behovet av foryngring och fornyelse for att mota tidens radikalisering. For
en del journalister framstod han mer som en foretridare for det vixande
motstidndet mot auktoriteter, ordttvisor och UsA:s krig i Vietnam, in
som en makthavare att kritiskt granska. Ocksd ifriga om kvinnors ritt
till arbete och barnomsorg var Palme framsynt, inte minst i jaimfdrelse
med de flesta andra politiker. Att framstilla hans person i en positiv
dager var ett gemensamt intresse fér Olof Palme och de journalister som
sjdlva var en del av den radikala rorelsen.

1973 gjorde SVT en ny serie program med »Partiledare pa gronbete«.?”
Nu hade firg-tv slagit igenom och den vackra naturen pd Firo, dir
intervjun med Palme filmades, kom till sin fulla ritt. Jimfort med
intervjun 1970 finns i det hir reportaget en helt annan distans mellan
intervjuare och intervjuad. En linge osynlig reporter stiller fraga pa
fraga: »Vem dr du egentligen Olof Palme? Vad stir du egentligen for
ideologiskt? Vill du férvandla det hir samhillet i socialistisk riktning?
Varfor stir partiet inte lingre pa topp? Har ni gjort fel nigonstans?« Nir
reportern slutligen syns i bild, sitter han pa ett klippblock vid stranden
pa Faro. Olof Palme sitter i sanden nedanfor. »Vad ska du goéra om
ni forlorar valet? Vore det inte bra for socialdemokratin att komma i
opposition en period?«

Olof Palme har vid den hir tiden tre dr bakom sig som statsminister
och partiledare — tre ar fyllda av politiska problem. De forsta aren pa
1g97o-talet priglades av arbetsloshet, strejker och ekonomisk kris
tillsammans med ett allt hirdare tryck bade frin en hoger pé offensiven
och frin vinsterradikaliserade grupper i samhillet. Medierna hade
allt mer overgatt frin vad som ibland har kallats »megafonidealet« till
att vara »maktkritiker«, eller med Monica Djerf-Pierre och Lennart
Weibulls ord rort sig »fran spegling till granskning«.?® Undan f6r undan
fick det politiska materialet en tydligare journalistisk vinkling och
nyhetsrapporteringen kom alltmer att priglas av en kritisk instillning
till makthavare och myndigheter.29

I programmet 1973 finns visserligen samma informella ton som
i den forsta intervjun, men den fortroliga atmosfiren har ersatts av
polarisering och distans. Hir sitter politikern och journalisten inte
lingre bredvid varandra pd binken. Istillet antyder nivéskillnaden
mellan journalisten uppe pa stenen och politikern nedanfér i sanden
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Palme pé Faré. Stillbilder ur tv-programmet
»Partiledare pa gronbete« 1973. © svT &
SLBA.

en forindring i maktbalansen dem emellan. Intervjun ger vid handen
att den sa kallade »skjutjarnsjournalistiken« som introducerats i borjan
av 1960-talet, nu hade blivit en slags norm for hur relationen mellan
makthavare och journalister skulle gestaltas pa den offentliga scenen.
Sju dr senare, infor valet 1982, gjorde svT dnnu en serie »Partiledare
pa gronbete«-intervjuer. Aven denna ging intervjuades Olof Palme pa
Faro.s° Bildmassigt dr det ett betydligt mer fantasifullt och omvixlande
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program in de foregiende. Olof cyklar tillsammans med sin hustru,
skadar faglar, vandrar i blaklintsfilt och hjilper bonden med hoskérden.
Det dr forforiskt vackert och reportern varnar oss i en speakertext: »Ett
portrittaven politikeri Faros unika miljo maste nistan med nédvindighet
bli positivt och vackert. Det ir fa politiska budskap som inte vinner pi att
bli framf6rda i en natur som den hir. Och det gor vil ingenting — bara
man vet om det.« Under programmets ging fir vi fler uppmaningar
om att inte lita oss luras: »Det som sigs [av Palme] dr for det mesta vil
genomtinkt och vil avvigt trots den avslappnade inramningen.« Och
lite senare: »Det spelar en stor roll for socialdemokratin vad ménniskor
tycker och tinker om personen och minniskan Olof Palme. Det spelar
ocksa en stor roll vad slags bilder vi visar av politiker.« Till skillnad fran
1973 dr det inte i forsta hand programmets form och bildsprak som
markerar distans, nu tolkar reportern tv-bilderna 4t oss, och férmedlar
dartill genom sin speakertext en tydlig uppfattning om politik som
manipulation och iscensittning.

En jaimforelse mellan dessa tre intervjuer fran 1970, 1973 respektive
1982 siger en del om de forindringar som skedde i journalistiken under
Olof Palmes tid som politiker. Journalistik och politik brukar ibland, med
Pierre Bourdieu, beskrivas som tvd konkurrerande filt, dir bestimda
virden stir pa spel. Varje filt har sina egna regler och forstielseformer.
Mellan journalistikens filt och politikens pagér stindiga strider om hur
de politiska fragorna ska definieras, vilka fragor som ska anses vara av
allmint intresse och vem som ska avgora var grinserna for den politiska
offentligheten ska dras.’* Men férhallandet priglas inte bara av strid utan
lika mycket av beroende och kollegialitet. Politikern ger journalisten
information i utbyte mot publicitet. Politiker och journalister maste
vare sig de vill det eller inte verka inom ramar som tilliter dem att bade
samarbeta och uppehalla sina olika intressen, vilket kraver en balansgang
mellan nidrhet och distans.>

Forhallandet mellan journalister och politiker ir allts svarfangat. Det
beror, menar Hege Skjeje, pa att det finns ett glapp mellan den officiella
bilden av vad politiker respektive journalister ska gora i ett demokratiskt
samhille, och vad de faktiskt gér nir de mots. Journalistiken himtar sin
legitimitet i viljan till kritisk granskning och politikerna sin legitimitet i
viljan att lata sig kritiskt granskas. Det ir detta 6msesidiga forhallande
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som visas upp i offentligheten. Men det finns ocksd en baksida dir
det pagar stindiga forhandlingar mellan politiker och journalister om
vem som ska sitta dagordningen och vem som ska ha kontrollen &ver
det som publiceras. Detta beroende- och bytesforhallande redovisas
sdllan 6ppet utan sker i skymundan, bakom scenen eller, med Skjejes
terminologi, pd offentlighetens méanga bakgardar: foajén i riksdagshuset,
journalistbussen i valrérelserna, resorna, middagarna, pid dansgolvet
eller 6ver en 6l sent en kvill.

Det dr alltsd rimligt att tdnka sig att relationerna mellan politiker och
journalister bor sokas och undersckas, bade i vad som visas upp pa den
offentliga scenen och i vad som sker nir mikrofonerna slagits av och
kamerorna inte lingre rullar. Lit mig ta programmet frin 1973 som
exempel. Didr fick tittarna se en intervju dir reportern Gunnar Palin
agerade som en skarp och distanserad utfrigare av Olof Palme, helt i
stil med tidens journalistiska ideal. Tonfallet, minspelet, bildspraket,
kontrahenternas placering i rummet — allt understrok journalistens
roll som den kritiske granskaren och politikern som den som fir sin
legitimitet av att stilla upp och lata sig granskas. Vem kunde ana att de
i sjidlva verket var vil bekanta med varandra? Om vi fir tro Palins egna
memoarer hade de inte bara triffats i jobbet otaliga gdnger. Palme hade
personligen uppvaktat honom pa hans femtiodrsdag ett halvar tidigare
och i samband med intervjun pa Firo presenterat Palin for grannarna pa
Far6 som gammal god vin.3

Envisentlig del av sin vakna tid var Olof Palme omgiven av journalister.
Han samtalade, at och reste med journalister under forhallanden
dir grinsen mellan arbete och avkoppling stundom var diffus. I
intervjusituationen eller framfér tv-kameran var rollférdelningen
diremot sjdlvklar. Hir anvinde bigge parter olika strategier for att skaffa
sig kontroll 6ver vad som skulle publiceras. Men dven bakom scenen
utvecklade Palme och journalisterna regler for sin samvaro i en stindig
balansging mellan givande och tagande, beroende och oberoende,
nirhet och distans.
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Vinnare eller férlorare

Mediernas framstillningar av hindelser eller av personer, ir att betrakta
som en konstruktion av verkligheten — en slags »skapad verklighet«
om man foljer Jan Ekecrantz och Tom Olsson.* Journalistiska pro-
dukter, vare sig det ir artiklar eller tv-reportage, kan analyseras som
journalistens berittelse om denna verklighet. Hindelser intriffar ofta
av en slump och utan synlig férklaring, men i en berittelse foljer det
som hinder en viss ordning och ges ett visst inbérdes sammanhang.
Berittelsen eller narrationen kan alltsd ses som en komposition dir
de enskilda hindelserna ordnas si att de passar in i en intrig eller en
huvudberittelse. Den talar om vad de olika hindelserna handlar om och
hur de hinger ihop och ger dirmed de enskilda hindelserna betydelse.
Till berittelsen hor ocksa bilden, pressfotografiet och filmbilderna, som
ilikhet med den journalistiska texten inte avspeglar verkligheten utan dr
resultatet av ett val.»

Tva dokumentirer med Olof Palme i centrum kan tas som exempel pa
hur en berittelse kan vixa fram genom att ett filmat material redigeras
utifran en huvudberittelse om »segraren« respektive om »férloraren«.
Filmerna spelades in under tvd pd varandra foljande valrorelser, dir
styrkeforhallandet mellan det socialistiska respektive det borgerliga
blocket bigge gingerna var oerhért jaimnt. Bade 1973 och 1976 av-
gjordes valet av ndgra promille, och det var alltsd in i det sista oméjligt
att forutse om Palme skulle std som segrare eller forlorare. I november
1973, ndgra manader efter valet som resulterade i en viss tillbakaging
men bibehallen regeringsmakt for socialdemokraterna, sinde tva en
dokumentirfilm av Jonas Sima och Ake Astrand med titeln Véaran Olof!
som handlade om Palme i valrérelsen.’® Titeln syftade pa ett valmote
i Virmland dir en drrad partiarbetare limnar 6ver ordet till »viran
Olof«. Titeln dr ocksad en fingervisning om karaktiren pa den nistan
en timme langa filmen; ett kirleksfullt portritt av arbetarrorelsens,
sympatisorernas och medarbetarnas Olof. Kanske i ndgon man ocksi
mediernas. Nir dokumentiren sindes visste tittarna hur det hade gatt i
valet. Olof Palme och socialdemokratin hade vunnit — om dn knappt. I
den forsta sekvensen fran valvakan i tv, virjer sig en leende Palme vid
Erlanders sida mot horden av journalister och fotografer. Direfter fors
vi tillbaka i tiden till valupptakten i Malmo, och far f6lja Palme fram till
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valdagen i september d4 han stoppar sin egen valsedel i urnan, omgiven
av fotografer och reportrar, innan han — ensam - vandrar hemat fran
vallokalen.

Viran Olof! ir en kronologiskt uppbyggd bildberittelse om partiledaren
Palme. Filmen saknar helt speakertext och klippen ir snabba: tig med
réda fanor och blasorkester, presskonferenser, valméten, dldre min
som sjunger Internationalen och ildre damer som fir Palmes autograf.
Norrmalmstorgsdramat skymtar forbi.>” Palme besoker ett bryggeri och
talar om arbetsplatsdemokrati, besoker Kolmérden och haller tal mot
véldet, talar om bolagsvinster och utjamning, och angriper, understédd av
skratt och applader, hogerledaren Gosta Bohman och hogerkrafter som
»talar illa om Sverige«. Palme forbereder debatten mot centerledaren
Thorbjérn Filldin tillsammans med sina medarbetare; »en person som
jag inte far angripa for da kan folk tycka synd om honom, siger Palme
in i kameran. I nista bildinstillning zoomas Filldins svettiga panna in
under debatten. Palmes medarbetare Anders Ferm svarar pa frigor fran
en journalist: »Olof Palme &r si begivad si han behover faktiskt ingen
annan som tinker it honom.« Fler valméten och réda fanor — Palme
talar om Allende som ir dod, stortad av hogerkrafterna, Internationalen
ljuder etcetera. Till slut dr filmen ater vid valdagen, och i den sista
sekvensen vandrar Olof Palme ensam ivig pd en gingstig nagonstans
i Villingby.

Dramaturgin i filmen Vdran Olof! pekar fram emot valsegern. Det
finns ingen tvekan om vem som ir filmens hjiltefigur. Hir stills
inga kritiska fragor, hir visas inga bilder som pa nigot sitt motsiger
eller ifrigasitter bilden av »viran Olof«. Istillet dr det ett portritt
av en oomstridd ledare som i triumf drar fram genom landet, fylld
av politiskt patos och uppburen av folket. Asa Linderborg som har
undersokt socialdemokratins historieskrivning har papekat de frekvent
forekommande jimforelserna mellan Palme och Erlander, dir deras
relation framstills som ett unikt far och son-férhallande. Pa si sitt,
menar hon, 6verfér man alla Erlanders kvaliteter p4 Palme, »si att de bli
en odelbar helhet samtidigt som den fantastiska Erlandereran iven blir
ett verk av Palme«.® Linderborg bygger frimst pa historieskrivningen
efter Palmes dod, men »far-son-temat« formulerades redan pa 1950-
talet — till en borjan med en kritisk undertext — for att sedan lyftas fram
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Mediernas Olof Palme. Stillbilder ur tv-
dokumentiran Viran Olof av Jonas Sima
och Ake Astrand 1973. © SvT & SLBA.

och bli legitimt i samband med partiledarskiftet. Det skulle under arens
lopp upprepas i manga olika variationer, inte minst i samband med
valrérelserna.

Om dokumentiren Viran Olof! fran valrorelsen 1973 var en film om
valets segrare, s var den dokumentir som sindes efter valet 1976 en
film om f6rloraren Palme. Rubriken var dven den hir gdngen vigledande
for hur berittelsen skulle tolkas: Sista striden det dr39 Filmen inleds
med dragspelsmusik, fladdrande réda fanor i blasten, Olof Palme som
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skymtar forbi, anstringt leende i en snabb nirbild, vilset stiende pa
valmote nagonstans i Sverige. Publiken ir gles; mest dldre och barn,
manga med knappar och ballonger. Nistan varje bildval som reportern
och redigeraren har gjort pekar fram mot valférlusten. Speakerrésten
understryker det patetiska i ballongerna genom att beritta for oss vad
varken Olof Palme, dragspelsorkestern eller publiken i reportaget dnnu
vet: »Det dr en kylig vind som fattar tag i de réda fanorna nir Olof Palme
haller valméte. Framfor sig har han nu den vecka som kommer att
avsluta 44 drs socialdemokratiskt styre i Sverige. An vet han det inte. For
honom och manga andra socialdemokrater aterstar en veckas hart slit,
en vecka av 6msom besvikelser msom forhoppningar.«

I filmen far vi folja Olof Palme i valrérelsen och for tittaren — som ju
redan kinner till valutgdngen — far bilderna en néstan profetisk innebérd:
det pavra hotellrummet, Olof Palmes trotta leende, stink av irritation
nir frigorna om kirnkraften blir for intrikata, publiken som mest tycks
bestd av gamla och barn. Vi forstar att det inte kunde ha gatt pa annat
sitt, att Palme redan under valrérelsen var en forlorare. Speakertexten
kanns overflodig: »Det dr torsdag och for socialdemokratin dterstar tre
dagar vid makten.« Det regnar ocksd oavbrutet hela filmen igenom.
Palme och hans medarbetare dker tig genom ett gradisigt Sverige
och pa varje valmote kurar publiken under paraplyer. Nir en grupp
ungdomar sjunger en chilensk kampsing, tittar nigra dldre damer i
publiken oférstiende pa dem och nir Monica Nielsen klimmer i med
Internationalen och héjer sin knutna nive mot en fond av réda fanor,
ekar hennes rést i tomme som stod hon och sjong for sig sjilv. Det tycks
inte finnas nagon publik, ingen som haller med om att frin morkret
stiga vi mot ljuset. Olof Palme tar en runda i 16parsparet vid Harpsund.
I nigra nistan plagsamt linga filmsekvenser springer Palme, och
springer, och springer, ackompanjerad endast av sina egna flasande
andetag. Han springer i onddan, tycks filmen suggerera, fér hur han
in anstringer sig s kommer han inte att hinna dnda fram. Dagen fére
valet reser Olof Palme ner till Géteborg for den sista manifestationen pa
Gotaplatsen. Speakerrosten berittar att detjitteuppbad som foljer honom
pa resan bestar av journalister fran hela virlden. Av rent yrkesmissiga
skil hoppas de att det ska bli hans sista framtridande som statsminister
— »diri ligger skillnaden mellan en virldsnyhet och en notis«.
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Inte heller i dokumentiren Sista striden det dgr finns det utrymme for
nagon annan tolkning dn den givna. Fran forsta bilden till sista 4r det
berittelsen om en forlorare. Den kontrafaktiska frigan om vad som
skulle ha hint om Olof Palme vunnit valet ligger nira till hands; hade
vinden som grep tag i de réda fanorna da varit ljummen istillet for
kall, publikbilderna valda fran andra moéten och filmens firgspektrum
mindre nedtonat? Betraktar man dessa tvd filmer som killmaterial
siger de knappast nagot om valrdrelserna 1973 och 1976 — och dnnu
mindre om Olof Palmes insatser eller viljarnas reaktioner. Viran Olof!
ir intressant i s motto att den ir ett kirleksfullt och okritiskt portritt av
en i sjilva verket oerhort kontroversiell politiker. Det siger oss mojligen
nagot om Olof Palmes (goda) forhallande till (manga) journalister och
nagot om spannvidden i de program som sindes. Den gingse bilden av
19770-talets tv-program ir ju annars att de i stor utstrickning bestod av
satirer, debattprogram och samhillskritiska reportage med udden riktad
mot makthavare i politik och niringsliv.4> Framfor allt siger filmerna
oss nagot om journalistiska reportage som berdttelser, dir enskilda
hindelser, bilder, uttalanden ordnas in under ett 6vergripande tema; i
de hir fallen berittelsen om (den givne) segraren i valet 1973 och den
(lika givne) forloraren i valet 19706.

Avslutning

Palmes politiska karriir inleddes i skarven mellan film och television,
och han anvinde medierna for att forsoka formedla sina politiska
budskap till mdnniskor. »For Erlander tog det lang tid att bli allmint
accepterad; vid hans tilltride fanns ingen television som snabbt kunde
gora honom till gist i varje hem. Palme ir en tv-dlderns politiker. Hur
omtvistade hans framtrddanden &n varit, har ingen svensk politiker
sa flitigt férekommit i tv-rutan«, som en ledarskribenten uttryckte det
i samband med partiledarvalet 1969.4 Genom att alltid stilla upp nir
medierna kallade blev han en f6r hela folket kind person. Han blev just
en »tv-alderns politiker«. Det omdémet skulle komma att sta sig ocksa
framgent. Att upptrida framfor tv-kamerorna var hela tiden en viktig
del av hans politiska vardagsarbete. Aven om Olof Palme var en oerhért
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flitig talare, som ofta befann sig pa resande fot, var det medierna och
inte minst televisionen som kom att bli hans viktigaste talarstol. Han
fick dirfor leva med att bli betraktad inte i férsta hand som en politiker
skicklig i att hantera medierna och forstd deras speciella logik, utan
som en massmediefixerad politiker som tog mediernas bevakning av
politiken som ett matt pa politisk framging.

»Det dr inte personen utan politiken som ir viktig« var ett mantra som
Olof Palme upprepade i minga sammanhang, men inda var det just
hans person som hamnade i centrum for mediernas intresse. Till detta
bidrog Tv-mediets forméga att komma nira, intimisera pa ett sitt som
gjorde det svart att skilja pa sak och person. Dirtill kom Olof Palmes eget
forhallningssitt: hans tillginglighet, intensitet, férméga att formulera
sig i konflikttermer och beredskap att anpassa sig till journalisternas
arbetsvillkor. Han slippte in medierna i sin politiska vardag, tycktes
trivas med det och betraktade dem som en sjilvklar och viktig arena for
politiska samtal. Resultatet blev att han var synlig i medierna som ingen
politiker i Sverige f6re honom.
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Politikens multimedialisering

Lars Ilshammar

»Jag forstar helt enkelt inte hur alla dessa bloggare har tid att skriva typ
varje dag och dessutom lisa, linka och kommentera vad andra skrivit.
Jag klarar det bara intel«

Mikael Damberg, riksdagsledamot (s) lagger ner sin blogg i oktober 2005.

»Lade i veckan ner min blogg. Har sett och hort ordet nigra ganger
for mycket den senaste tiden. Missforstd mig ritt: Bloggarna ir bland
det bista som hint minskligheten, jag ar otroligt stolt 6ver att ha varit
bloggare och jag onskar alla Bloggare lycka till. Men cyberrymden kinns
lite sunkig just nu efter alla bloggskandaler. Journalistikens Mallis. For
ménga grisfester.«

Leo Lagercrantz, Expressen 27/5, 2006
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Bloggarnas krig

Den 19 maj 2006 meddelar statssekreterare Lars Danielsson att han tar
en lingre tids semester. Nyheter kommer som kulmen pa en kedja av
hindelser som inleds den 177 februari. Da gar tva folkpartistiska bloggare,
Johan Ignerd och Johanna Nylander, ut med ryktet att Danielsson har
en kirleksaffir med departementsridet Helen Eduards och i sjilva
verket befann sig hos henne istillet for pa regeringskansliet annandag
jul 2004 nir omfattningen av tsunamikatastrofen i Thailand blev kind.
Kéarleksryktet cirkulerar sedan i méinader pad Internet, men nir den
bredare allmidnheten f6rst i och med att Eduards gir ut med en kraftfull
dementi i media i mitten av maj. Johan Inger6 siger till Afionbladet: »Jag
hade hort ryktet under sé lang tid fran folk jag kinner i journalistsvingen.
Jag kinde mig siker pd att det var sant.«

I maj 2006 har bloggarna hamnat i centrum {or en svensk valrorelse
som innu inte haft sin officiella inledning. P4 den borgerliga sidan
sprider bloggare skvaller och obekriftade rykten i den si kallade
»Danielssonaffiren« och sitter dirmed igdng en spekulationskarusell
som till sist fir den omdiskuterade statssekreteraren att ta time out.
Bloggen anvindsocksa avpersoner med mereller mindreklarakopplingar
till borgerliga partier och intresseorganisationer for personangrepp pa
Goran Persson, som knappast skulle kunna publiceras i vanliga media.
»Enpartistaten«® och »Géran tinker« heter tvd av de bloggar som bedriver
systematiskt krypskytte mot statsministern. Socialdemokraterna slar
tillbaks, bland annat genom att starta en egen bloggskola dir valarbetare
ska utbildas i bloggandets konst enligt férebild frin den amerikanske
presidentkandidaten Howard Deans grisrotskampanj 2004#* och genom
gruppbloggar som »Motallians«.5 Bloggosfiren tycks ha blivit det senaste
politiska slagfiltet.

Utan storre 6verdrifter kan man utnimna bloggen till ett av de senaste
arens mest exponerade modeord. En googling pa »blogg« gav i slutet
av maj 2006 omkring 6.760.000 triffar enbart pa svenska nitsidor.
Bloggen, »den personliga nitdagboken«,® har tint férhoppningar om en
revitalisering av det politiska samtalet och tycks erbjuda nya energier till
det offentliga rummets avsvalnade meningsutbyten. Den nyaste tekniken
pastds kunna slippa fram en mangfald av nya roster, med forbigiende
av medias och den formella politikens grindvakter. I medialiseringens
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tidevarv uppstir en renissans for direktkommunikation och det
personliga samtalet. Dirmed skulle en nirmast revolutionir potential
for politisk aktivism och grisrotsjournalistik skapas.” Loftet giller inget
mindre in en ny politisk offentlighet dir att alla medborgare fritt kan
publicera sig, kommunicera och sprida information snabbt, enkelt
och globalt utan att bli redigerade, censurerade eller kontrollerade.
Informationsmonopol bryts och inga gamla maktordningar verkar
langre giltiga. S& formuleras utopin.

Bloggevangelisten Jay Rosen hivdar i ett redan klassiskt on line-
manifest att det principiellt radikala med bloggar ir att de underminerar
bide de ekonomiska barriirerna for traditionell massmediapublicering
och barridrerna mellan journalister och lisare, lyssnare eller tittare.
De bida uttrycksformerna skulle hinféra sig till olika paradigm:
medan traditionell journalistik kan hirledas ur marknadsekonomins
rationalitet, hor bloggarna hemma i en bytes- eller gdvoekonomi dir
ingdngskostnaderna ir laga eller nirmast obefintliga. I bloggosfiren ir
det enligt Rosen intensiteten i »ldsarnas« respons som spelar roll, inte
antalet lisare som inom den traditionella journalistiken. I sjilva verket
ir ldsarna inte bara lisare utan ocksa skribenter och medarbetare. Detta
faktum skapar i sin tur en ny forstaelse av publiken.

Har ska inte sanningshalten i dessa langtgdende péastienden prévas
pa djupet. Tvd mementon fortjinar dock att lyftas fram. For det forsta
tycks det frimst vara trendkinsliga debattorer, politiker och journalister
som hittills har hakat pa den senaste trenden och startat egna bloggar.
De flesta bloggare (och blogglisare) i vistvirlden tillhér samma
vilutbildadade och vilavlonade grupper som redan sitter pa inflytelserika
positioner i traditionella organisationer och medier.® »Den nya tekniken
hade kunnat slippa fram en mangfald av nya réster. Men den lilla
innerstads- medieklasselit som borjat blogga bidrar bara till likriktning
av medierna«, menar till exempel Ola Larsmo.® 1 detta perspektiv
representerar bloggen alltsd snarare medias besatthet av media och
de etablerade proffstyckarnas ritt att kolonisera dnnu ett medium, in
négon ny egalitir offentlighet.

For det andra; den minnesgode erinrar sig kanske att allt detta
egentligen har hint forut. Ett nytt medium eller kommunikationsmedel
stiger upp i det allminna medvetandet, och strax bérjar utopiska idéer

MEDIER OCH POLITIK 305



om att detta nya i ett slag ska forindra hela det politiska och mediala
landskapet att spridas. 1800- och 1900-talens historia uppvisar en rad
sddana kommunikationsevangelier med likartade 16ften om en mera
transparent och jimlik offentlighet — fran telegrafens genombrott
pa 1840-talet via radio, tv och video till Internet pa 199o-talet. Kring
1995 spelade den egna hemsidan samma roll som modernitetsmarkor
i medier, foretag, organisationer och politiska partier som bloggen gor
idag. Men erfarenheten visar att det dr vanskligt att lata sig blindas av
modernitetens forforiska sken. Med tiden »avmirkvirdiseras« dven
de mest symbolladdade medier, och de utopiska l6ftena kokas ner
till vardaglig nytta i relativt obemirkthet bland en arsenal av redan
existerande uttrycksmedel och kommunikationsformer. Det tycks hora
till varje ny medietekniks 6de att under en kort stund beundras och
begapas, for att sedan forpassas till osynligheten.

Det finns ocksd ett frestande tankefel som bestir i att betrakta
olika medieformer i forsta hand som konkurrenter till varandra. Den
vanliga forestillningen att nya medier omedelbart ska »ta d6d pa« sina
foretridare hor hemma i detta tankespdr. I it-revolutionens kélvatten har
bokens och tidningens snara hidanfird dirfor predikats otaliga ganger.
Anda tycks de gamla pappersbaserade medieformerna fortsitta att leva
ett gott liv dven sedan virlden intridde i den digitala eran. Orsaken
dr forstds att ryktet om deras dod som vanligt dr betydligt 6verdrivet.
Erfarenheter visar att i det lingre tidsperspektivet ersitter nya medier,
med fd undantag, inte gamla. Regeln tycks snarare vara att befintliga och
tillkommande medieformer kompletterar och forbattrar varandra, och
over tid ofta ingar ett symbiotiskt forhallande. Kvillspressen lever idag
till stor del pa skvaller om tv-kindisar. Televisionens dokusipor anvinder
i sin tur kvillspressen som annonstavlor for att locka tittare. Nya bocker
och filmer hardlanseras i radio och tv. Bloggar och webbplatser ilskar
att referera till varandra, och till andra medier — processen ir kind som
»remediering«.'°

Med den accelererande digitaliseringen kommer form och innehall
ocksa att skiljas at. Samma innehall kan 4 ena sidan distribueras med
en rad olika digitala informationsbirare eller medier. Samma digitala
informationsbirare kan 4 andra sidan férmedla en rad olika typer av
innehall; text, bild, ljud, film etcetera. Resultatet blir motsigelsefullt
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Rickard Falkvinge, partiledare i nybildade Piratpartiet.
Foto: Jacob Bostrém.

— konvergens och divergens. Praktiskt innebdr denna dubbelriktade
process framfor allt en enhetlig digital representationsform for i princip
all slags information, den bindra datorfilen, men en vixande flora av
olika apparater, grinssnitt, lagringsmedier och &verféringsmetoder. I
detta nya landskap kan innehall flyta littare mellan olika medieformer
och vem som helst i princip starta redaktion, skivbolag, bokforlag — eller
politiskt parti. Det nybildade Piratpartiet” dr exempel pa det senare. Vi
kan alltsd med goda skil tala om mediernas, och dirmed politikens,
multimedialisering.

Vad betyder detta for det politiska samtalet i 2000-talets inledning?
Vilka effekter kan vi vinta oss att den 6kande anvindningen av bloggar
och andra digitala medier ska medfora for politikens villkor till exempel i
kommande valrorelser? Man bor akta sig for alltfér langtgaende slutsatser.
Fortfarande dr den nyaste kommunikationstekniken ung och formbar.
Fortfarande rader vad tekniksociologerna kallar »tolkningsflexibilitet«.
Med detta menas att olika sociala grupper konkurrerar om att tillskriva
den sin mening, och att nagot slutgiltigt »stabilt« tillstind dir alla aktérer
ir overens om vad till exempel en blogg »ir« dnnu inte har intritt.
Att vi nyligen har upplevt en svensk valrorelse som pa ett symboliskt
plan delvis dominerades av bloggar, och att bloggen — liksom tidigare
hemsidan — redan har inrangerats i partiernas och mediernas vixande
arsenal av kommunikationsformer, idndrar inte pa detta férhallande i
nagon principiell mening. Nigra tendenser tycks dock timligen klara
och ska utvecklas i det foljande.
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Olika motbilder

Vilken innebérd har den digitala utvecklingen med Interneti sitt centrum
for det offentliga rummet, och dirmed f6r det politiska samtalet? Den
som forsoker utrona det aktuella tillstdindet for det offentliga rummet pa
troskeln till det som ibland kallas informations- eller kunskapssamhillet
konfronteras omedelbart med diametralt motsatta bilder. Enligt en
tradition som kan hirledas fran Jiirgen Habermas befinner sig det
offentliga rummet i accelererat forfall alltsedan en avligsen »guldalder«
pa1700- och 1800-talen.” Traditionella medier har i denna pessimistiska
forstielse en giang varit arenor for offentlig debatt. Nu dr de dock sedan
linge forvandlade till hierarkiska sprakror for ekonomiska och politiska
eliter, priglade av enkelriktad kommunikation ovanifrin. Medborgaren
har reducerats till passiv dskidare. Inte heller de nya digitala medierna
verkar ge mycket hopp for det offentliga rummets idé om politisk
frihet och jamlikhet nir de snabbt tycks inordnas i samma makt- och
dgarstrukturer.’

En annan tradition ser tvirtom dramatiska méjligheter till utvidgning
och revitalisering av det offentliga rummet i den nya informations- och
kommunikationstekniken. Howard Rheingold och andra postmodernt
influerade tinkare har till exempel diskuterat ett nytt offentligt rum dar
digitala nitverk ger medborgarna mojlighet att diskutera och utbyta
information i interaktiva fora utanfor eller vid sidan av mera etablerade
motesplatser.™ Varje nytt debattfora som skapas ir en egen offentlig sfir
som erbjuder medborgaren mojligheter for direkt deltagande. Rheingold
ser i detta en stor potential for utokade kontakter mellan medborgarna.
Den digitala tekniken verkar tillita en mindre hierarkisk diskurs, priglad
av oppenhet och dubbelriktad kommunikation.’

Skillnaden mellan Habermas och Rheingold bestir bland annat i att
den forres ursprungliga tes om det offentliga rummets forfall bygger pa
en tillbakablick till den moderna tidens gryning. Samtiden blir dirmed
en avvikelse fran ett tidigare stadium av harmoni och balans. Rheingold
studerar istillet samtiden som uttryck for en ny tid eller samhallsform,
baserad pa sin egen logik. Dirmed kommer han till andra slutsatser.’®
Det bor sigas att Habermas under senare &r har modifierat sin
uppfattning. Han ser numera positivare pa utvecklingen av medier och
informationsteknik. Aven om en stor del av utbudet ir kommersiellt,
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okar minniskors formaga till kritiskt tinkande nir de utsitts for
manga olika asikter och argument. I interaktiva diskussionsfora pa
nitet uppstir nya autonoma offentligheter. Teknikutvecklingen 6ppnar
alltsa f6r motstridiga skeenden. Framfor allt bidrar den dock till att hoja
informationsnivin och 6ka mdjligheterna till kunskap och kritik.”

Det finns ocksd en annan viktig olikhet mellan de bada perspektiven
ovan, kopplad till skilda demokratideal eller -modeller. Framfor allt
ir det i en deltagande, stark eller deliberativ demokratitradition som
betydelsen av det offentliga rummets och av samtalet som politiskt
verktyg brukar lyftas fram®. Inom denna tradition intar Habermas en
central plats. Habermas hivdar ofta det offentliga rummets »diskursiva«
karaktir. Med det menas att upplysta medborgare strivar efter
gemensam forstielse och genom rationella samtal forsoker na fram till
koncensus. I det offentliga rummet kan jimlika privatpersoner genom
fri kommunikation géra upp sin egen dagordning och med fornuftiga
argument Gvertyga varandra om vad som dr det gemensamma bista.
Den »allminna opinionen« fir med detta ett drag av sanning och sunt
fornuft som tycks sti 6ver sniva klass- och gruppintressen®.

En konkurrerande riktning med rotterna i en pluralistisk tradition
och med Chantal Mouffe som en centralgestalt, menar i polemik mot
Habermas att det offentliga rummet ir, och bor vara, antagonistiskt.
Mouffe anser att strivan efter konsensuslosningar dr bade meningslés
och farlig, eftersom den fornekar minniskor deras ritt att ha olika
politiska identiteter.>° Istillet borde det offentliga rummet karaktiriseras
av tivlan och rivalitet mellan politiska aktérer. I Habermas diskursiva
offentliga rum uppnas koncensus genom rationell diskussion, medan
meningsskiljaktigheter och konflikt bildar de konstituerande principerna
i Mouffes antagonistiska motsvarighet. Aven pid denna punkt har
Habermas dock modifierat sin uppfattning nagot. Han ir idag 6ppen
for uppkomsten av fristiende offentliga rum och betraktar de nya sociala
rorelserna som delar av en ny autonom politisk offentlighet eller »tredje
arena«. Med detta uppstir forutsittningar f6r vad han kallar »radikal
demokrati« utanfor staten och de etablerade partierna.>

I mera praktiska sammanhang kan vi tydligt se hur it-utvecklingen
och olika forestillningar om ett mer eller mindre utopiskt informa-
tionssamhillet har inspirerat tvd snarlika oppositionella synsitt pa
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forhillandet mellan demokrati och informationsteknik. Enligt vad som
kan kallas det konventionella eller representativa synsittet ger den
digitala tekniken 16ften om ett intimare férhallande mellan politiker och
allminhet, partier och deras viljare, inom den traditionella representativa
demokratins ramar. Férhoppningen ir att it ska minska klyftan mellan
medborgare och makthavare och stirka eller dtminstone reparera den
partibaserade demokratins legitimitet; »lappa och laga«. For partierna
higrar inte minst mojligheten att gi forbi mediernas allt effektivare
filter och fa majlighet att samtala direkt med sina viljare. Betoningen
ligger hir pa tekniken som redskap. Detta synsitt har sin utgdngspunkt
i en officiell-politisk kontext.>

Enligt det andra synsittet, det snabba eller direktdemokratiska, ir
det ondodigt att gd omvigen 6ver politiker, partier, parlament och andra
representativa maktstrukturer, nir tekniken nu verkar gora det mojligt
for oss alla att forenas i en global elektronisk gemenskap — eller i manga
lokala eller regionala gemskaper. Den representativa Gverbyggnaden
med sina institutioner har spelat ut sin roll och bér dirfor helt eller delvis
ersittas av beslutande folkomréstningar via Internet. Ett elektroniskt
grasrotsstyre, liknande agoran i det klassiska Aten (minus alla dess
brister) kan infras; »riva ner och bygga nytt«. Informationstekniken
betraktas hdr som mer dn ett redskap, den blir en integrerad komponent
i demokratins funktionssitt. Perspektivet har sin utgdngspunkt i protest-
och alternativrorelser, och i den praktiska utvecklingen av till exempel
Internet.”

Medan det representativa synsittet ofta utgitt fran ett ovan-
ifrainperspektiv, har det direktdemokratiska till stor del vixt fram
underifrdn. Dirfor rider en potentiell spinning mellan den direkta
och den representativa demokratins foresprikare. Frin etablerade
politiska grupper kan det till exempel uppfattas som ett hot mot de
egna positionerna om medborgarna fir dkade moijligheter att ligga
sig i politiska beslutsprocesser dir person- och partiallianser och
modosamt utmejslade handlingslinjer dominerar.® Trots att krav
pa en mera renodlad direkt-demokrati nistan aldrig férekommer i
den svenska debatten pastis det ofta, inte minst fradn statsvetarkaren,
att den politiska jimlikheten skulle hotas dven av mycket blygsamma
demokratiska reformforslag genom att bara gynna de mest aktiva
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medborgarna. Motstindet giller i princip hela spektrat fran fler
radgivande folkomrostningar till medborgarinitiativ och kommunala
folkomrostningar.

Av ovanstiende, inledande resonemang lir vi dtminstone tre saker.
For det forsta: forstaelsen av det offentliga rummets form och funktion,
liksom av olika idéer om demokrati och politik, dr intimt kopplad savil
till politiska ideal som till var tolkning av historia och samtid. For
det andra: dven om teknik &r, och alltid har varit, en grundliggande
byggsten i det offentliga rummet, si bestims teknikens konkreta roll och
anvindning av minskliga aktorer, deras vanor och intressen, drivkrafter
och erfarenheter. Med andra ord har sociala, kulturella, politiska och
ekonomiska faktorer en viktig betydelse for teknikens utveckling, och
for det offentliga rummet. For det tredje: det offentliga rummet dr en
komplex, madngdimensionell struktur med en rad skilda forstielsenivaer.
Det later sig dirfor inte beskrivas eller analyseras pa nigot enkelt sitt.
Vi maste istillet utgd frin olika perspektiv och detaljeringsgrader for
att kunna forstid den digitala utvecklingen betydelse for det offentliga
rummet.

I fortsittningen kommer det offentliga rummet inte att definieras
strikt efter nagon viss demokratimodell. Istillet utgdr resonemanget
fran en icke-ideologisk och mera pragmatisk »vardagsdefinition«. Det
offentliga rummet 4r hir helt enkelt den eller de arenor dir offentlig
debatt och diskussion dger rum och dir medborgarnas preferenser och
asikter formas, uttrycks, mots, organiseras och senare dven kanaliseras
till olika beslutsfattande institutioner.?® En viktig funktion fér detta
offentliga rum &r att skapa och uppritthilla 6msesidig legitimitet
mellan medborgarna och det formella politiska systemets aktorer.
Makthavarna maste argumentera och motivera sina beslut, och soka
stod for dem pa den offentliga arenan. A andra sidan stiller de garantier
for det offentliga rummet genom lagstiftning om fri &siktsbildning,
yttrande- och tryckfrihet med mera.?” Som Eriksen och Weigard papekar
ir den moderna statens legitimitet beroende av att den garanterar
medborgarnas grundliggande fri- och rittigheter; »for endast pa sa sitt
kan legitimiteten i dess pabud prévas«.?®
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Offentlighetens dimensioner

Vart »pragmatiska« offentliga rum kan beskrivas och analyseras utifran
ett flertal olika dimensioner i férhallande till den digitala utvecklingen,
till exempel:

» Omlfattning; vilka diskurser sitter grinser f6r vad man kan siga
och goéra inom det offentliga rummet? Hur ser den konkreta
gransdragningen ut mellan vad som betraktas som offentliga
respektive privata angeligenheter?

» Bredd; vilka kanaler, medieformer, motesfora etcetera bir upp
det offentliga samtalet? Hur och varfor forindras dessa arenor?

» Integration; vilka minniskor och grupper deltar, eller kan delta
i det offentliga rummets asiktsutbyten? Vilken rickvidd har det
offentliga rummet, och dirmed minniskors erfarenhetshorisont?
Vilka faktorer begrinsar respektive maojliggor deltagandet?

Det dr inte svart att se hur grinsen mellan privata och offentliga an-
geligenheter de senaste aren har forskjutits kraftigt till det offentligas
fordel. En blick p4 dagens lopsedlar ricker for att konstatera hur dven de
mest intima detaljer i kinda och okidnda minniskors privatliv numera
med sjilvklarhet betraktas som allminna samtalsimnen. Inte minst har
den explosiva tillvixten av dokusapor och sa kallad »reality-tv« 6ppnat
dorren till badrum och kék — men framfor allt sovrum pa vid gavel.*
Idag betraktas det inte lingre som nigon krinkning av den personliga
integriteten att direktsinda samlag mellan dokusdpadeltagare i tv. Pa
grund avtv:s centrala plats och rickvidd har grinsen mellan den offentliga
och privata sfiren samtidigt blivit allt otydligare. I en (audio)visuell
kultur 4r det svart eller omgjligt att skilja offentligt fran privat.s°

P4 nitet har den snabba utbredningen av interaktiva tjanster som
chattar, personliga hemsidor och inte minst bloggar bidragit aktivt till
att sudda ut grinslinjen mellan offentligt och privat. Minga nitsajter
och bloggar innehiller en direkt inbjudan att stiga in det som tidigare
riknats till ménniskors hemligaste tillflyktsorter. Andra erbjuder detaljer
fran politikens och kindislivets intimsfir, som inte ens skvallerpressen
skulle viga publicera. P4 nitet kan ryktena frodas ohejdat. Nagra
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etiska riktlinjer om att respektera privatlivets helgd eller liknande
existerar inte, och normal killkritik tillimpas sillan. Varen 2006 har
uppmirksamheten riktats bdde mot krinkande inligg som lickt ut fran
den privata diskussionslistan »Elit« och mot de bloggare som spridit
skvaller om statssekreterare Lars Danielsson.

Denna transformation dir tidigare privata rum inkorporeras i det
offentliga betraktas av mdinga forskare i Habermas efterfcljd, som
exempel pd hur kommersiella krafter har fortlopande invaderat och
exploaterat vira mest personliga férhallanden och férvandlat dem till
varor eller tjinster pa en underhallningsmarknad. Det privata har blivit
offentligt, men dirmed inte med nodviandighet politiskt. Men det 4r ocksa
tydligt att utvecklingen medfort att tidigare tabubelagda dmnen som
sexualitet och etnicitet idag kan diskuteras 6ppet. Ur det perspektivet kan
den forindrade grinsdragningen mellan privat och offentligt betraktas
som fortsittning pa en lang civilisationsprocess som inneburit att nya
grupper kommit ut ur det privata, tillerkints medborgerliga rittigheter
och blivit synliga pa den offentliga arenan. Parallellt har ocksa nya fragor
forts upp pa den politiska dagordningen.’*

Som Larsmo noterar dr hela den borgerliga offentlighetens uppdelning
i »offentligt« och »privat« i gungning, och det tycks finnas en stark
lingtan hos medierna att avskaffa grinsen helt, en strivan som gar igen
pa manga plan, inte minst i den digitala sfiren. Grinsupplosningen ar
ocksa synlig hos manga av de politiker, journalister och opinionsbildare
som skapat personliga hemsidor eller borjat att blogga. Det ir ofta svart
att avgora om bloggaren torgfor sina asikter i rollen som representant
for sitt parti, medieforetag respektive intresseorganisation, eller enbart
som privatperson. Manga bloggar ger ett ambivalent intryck. En grazon
mellan de tidigare klart definierade kategorierna offentligt och privat har
dirmed uppstitt. I halvoffentligheten giller inte etablerade massmediala
normsystem som till exempel spelregler f6r press, radio och tv. Och
nagon ansvarig utgivare att stilla till svars for eventuella 6vertramp finns
sillan.

Exemplen pd denna grinsforskjutning eller grinsupplosning ar
manga och litta att finna. Finansborgarrddet i Stockholm Annika
Billstrom (s) kallar till exempel sin blogg »en moétesplats for minniskor
ochidéer«?, medan den socialdemokratiska riksdagsledamoten Veronica
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Palm introducerar sin blogg sa har: »Pa den hir sidan kan du ta del av
mina tankar om livet och politiken.« Hakan Jacobson skriver till vardags
ledare i oberoende liberala Upsala Nya tidning. Men han ir ocksé politisk
bloggare, och som sddan avger han denna avsiktsférklaring: »Har pa
webben skriver jag i egenskap av privatperson. De dsikter som framfors
hir behover inte nédvindigtvis sammanfalla med dem som presenteras
av UNT:s ledarredaktion.«3 Fallet med svT-journalisten och bloggaren
Per Gudmundson ir ocksa vilkint. Gudmundson var projektanstilld pa
svT24 som redaktor for samhillsprogrammen »Studio24«, »Korseld«
och »Pressklubben«. Privat bloggade han frin ett hogerliberalt per-
spektiv.3s I slutet av 2004 fick Gudmundson av sin chef beskedet att
bloggandet stred mot kravet att medarbetare i public serviceféretaget
»i offentliga sammanhang ska avhalla sig frin uttalanden och atgirder
som kan medféra att foretagets opartiskhet med fog kan ifrigasittas«.3®

Det offentliga rummets omfattning tycks alltsd ha vuxit, delvis som
ett resultat av den digitala utvecklingen. Hir kan det dock vara pa
sin plats med en reservation. Medan enskilda méanniskors privatliv,
med eller mot deras vilja, alltmera férvandlats till angelidgenheter for
offentligheten finns det andra frigekomplex som alltmera sillan verkar
uppmirksammas eller diskuteras i det offentliga samtalet. Hit hor
till exempel arbetslivet och dess férindringar. Mojligen ligger det en
ideologisk virdering i denna diskursiva glidning. Ett fordndrat fokus
fran kollektiv och arbetsliv till individ och privatliv hor ju i hog grad
hemma inom ramen f6r den breda samhillsférindring som gir under
namn som liberalisering eller nyliberalism.

Nir det giller det offentliga samtalets bredd ar det ldtt att konstatera
en mycket kraftig 6kning av antalet kanaler inom traditionella medier
som radio och tv, men ocksid av nya medieformer pi eller i an-
slutning till Internet. Bloggen dr bara den senaste av dessa. Antalet
mojliga kommunikationsvigar och arenor for det offentliga samtalet
har dirmed mangdubblats under de senaste tio dren. Delvis som ett
resultat av avregleringen av de tidigare centralstyrda etermedierna
finns det nu en stor valfrihet mellan public service-kanaler och privata
reklamfinansierade radio- och tv-kanaler.” Den pagiende digitali-
seringen av distributionssystemen for radio och tv har bidragit till att géra
denna mangfald dnnu mera omfattande, eftersom digitala utsindningar
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Sedan en tid florerar flera rykten om att ett antal opinionsmatningar har
gjorts infor folkomréstningen om Stockholmsforseket, men att dessa inte har
blivit publicerade av ndgon anledning

1dag fick vi kanske en forklaring till varfor. D3 presenterade namligen
miljpartiet en undersskning dar man stallt frigan til boende i Stockholms
stad utifrdn den text som stdr p3 de valsedlar som vi kommer att anvanda i
folkomrostningen. Resultatet har ni sakert sett i media: en forkrossande
majoritet
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Annikas blogg, »en métesplats f6r manniskor och idéer«: politik i halvoffentligheten.

kraver betydligt mindre frekvensutrymme dn analoga. Medan det gamla
analoga tv-nitet rymmer maximalt fyra kanaler har det nya digitala
marknitet (DVB-T) sdledes plats for ett trettiotal 38

P4 Internet har en rad nya medier och medieformer vixt fram
under samma tid. Nagot forenklat har den digitala utvecklingen
medfort, som péapekats tidigare, att i princip vem som helst med
snabb Internetuppkoppling och elementirt tekniskt kunnande kan
starta bokutgivning, skivbolag, tidningsredaktion, nyhetsbyrd, blogg,
radiostudio eller tv-station pd webben. Informationsteknikens snabbhet
i kombination med ett dramatiskt sinkt kostnadslige nir produktion
och distribution av medieinnehall digitaliseras tycks upphiva de gamla
mediegiganternas konkurrensfordelar i form av tillgéng till tryckpressar
eller komplexa distributionsapparater. Den interaktiva mojligheten gor
dessutom publiken till medarbetare. Begrepp som lisare, lyssnare eller
tittare forlorar alltmer av sin mening nér skillnaden mellan séindare och
mottagare suddas ut och den kommunikativa processen iger rum pa
nitet, utanfor de etablerade systemen.»
Som ockséd papekats inledningsvis har Internet dirfor ofta hyllats som
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en ny viktig killa till oberoende diskussion, informationsférmedling och
nyhetsrapportering. Pa nitet kan alternativa, autonoma offentligheter
uppstd och utmana etablerade perspektiv. Nitet erbjuder arenor for
nya sociala rorelser och nitverk att féra ut sina budskap till en global
publik oberoende savil av etablerade politiska grupperingar som av de
stora medieforetagen. Det dr siledes inte konstigt att utvecklingen av
Internet och den till synes obegrinsade etableringsfriheten for fristiende
diskussion och nyhetsférmedling pa nitet har inspirerat till utopier om
en radikal vitalisering av det offentliga rummet.+

Det offentliga samtalets svillande bredd i multimedialiseringens
kolvatten ir dock delvis en chimir, enligt flera forskare. Bakom
mangfalden av kanaler och programformer déljer sig ett ofta till enfald
likartat innehall, bestdende av lattsmalt underhallning och sdpor som ska
passa alla men inte st6ta bort ndgon, medan férdjupande, informerande
och analyserande material ofta lyser med sin frinvaro. P4 senare tid
har medierna alltmer bérjat tilltala oss som konsumenter, snarare dn
som medborgare# Lingtifran att leda till nagon vitalisering av det
offentliga rummet verkar utvecklingen i det nya, alltmera kommersiella
medielandskapet styra mot likriktning och utslitning. Den explosiva
okningen av antalet kanaler har i varje fall inte motsvarats av nagon
liknande tillvixt av det offentliga rummets asiktsutbyten.

P4 Internet tycks den radikala utopin motsigas av det faktum att
sd gott som samtliga av de mest besokta sajterna idag dgs av ett fatal
stora och viletablerade mediebolag, flera av dem ocksé i nira allianser
med den globala underhallningsindustrin. Den potential f6r oberoende
information och diskussion som trots allt existerar har haft svart att
utvecklas i en miljo som alltmer kommit att domineras av starka
kommersiella intressen. Genom att flytta in pd Internet med sin
verksamhet, si kallad flerkanalspublicering, har dessa intressen kunnat
befista sitt de facto monopol 6ver nyhetsférmedling och asiktsbildning.
Nitet formas dirfor till en kommersiell temapark snarare dn nagon ny
demokratisk agora.# Generellt tycks alltsd nitet utvecklas till stod for
redan etablerade intressen och aktérer inom journalistik, politik och
ekonomi, snarare in till nigot redskap for alternativ opinionsbildning.
Monstret gar inedningsvis igen ocksi inom bloggosfiren. I november
2004 borjade omvirldsbevakningsforetaget Observer att folja svenska
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Johan Norberg — ledande hogerbloggare och tvaa
pa Observers bevakningslista i slutet av 2004. Foto:
Ann Ek.

bloggare. Nir man listade de tio mest betydelsefulla bloggarna, bland
annat mitt som genomslag i traditionell media, dominerades topplistan
stort av redan etablerade opinionsbildare framfér allt inom den
hégerliberala sfiren.+

En fragmentiserad publik

I diskussionen om det offentliga rummets bredd brukar fragmenti-
seringen av medier och mediepublik ocksa lyftas fram som ett vixande
problem. Nir de gemensamma ytorna blir mindre och firre till f6ljd av
uppsplittringen pi ett vixande antal kanaler, arenor och medieformer
forindras villkoren for det offentliga samtalet. I realiteten kommer det
offentliga rummet dirigenom att bestd av ett vixande antal separata
rum med allt mindre kontakt mellan varandra. Om de gemensamma
referensramar som bildar grunden for samtal och forstéelse blir mer
och mer uttunnade riskerar det att leda till en slags offentlighetens
segregation som tidigare inte existerat i ett homogent samhille som till
exempel det svenska. Forutsittningarna for allminna samtalsimnen
som berdr alla medborgare skulle dirmed saknas.#

Motdenna pessimistiskatolkningargumenterarbland andra Habermas
att de nya deloffentligheterna inte &r helt slutna eller avskirmade mot
omvirlden. Dirmed uppstir forutsittningar f6r en »offentlighetens hogre
intersubjektivitet« dir medborgarna, trots mediernas fragmentisering,
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formar ett kollektivt medvetande om samhillets helhet.# P4 det prak-
tiska planet har intersubjektiviteten bland annat synliggjorts genom
att olika webbplatser och bloggar linkar eller hdnvisar till varandra. En
tredje invindning riktar sig mot att Internet, oavsett vilka demokratiska
resurser som utvecklas, idag har vildigt lite med anvindarens roll som
medborgare att gora. I ett vardagslivsperspektiv dr it och Internet dnnu
marginella foreteelser, och liter sig till skillnad frin medier som radio
och tv inte heller infogas i de dagliga rutinerna pa nigot sjilvklart sitt.
Snarare tycks Internet vara »nagonting man maste ha i sitt hem for att
hinga med i utvecklingen«.#® I en undersokning av svenska familjers
it-vanor hivdas att anvindare i r0-hushall inte ser nigon koppling
mellan ny informationteknik och sitt engagemang i det civila samhillet
och heller inte anvinder datorn och Internet i relation till detta.#” Djupt
rotade vanor dndras inte pd en natt. Introduktion av ny teknik tar — som
alltid — tid. Vén av ordning pAminns hir dterigen om att anvindning och
tillgdng dr fundamentalt olika storheter.

Att en stor majoritet av svenska folket har fatt tillging till Internet
ir alltsd inte liktydigt med att nitet héller pa att konkurrera ut de
traditionella massmedierna som nyhets- och informationsbirare eller
ersitta torg och moteslokaler som demokratiska fora. Enligt statistik
6ver medieanvindningens forindring har den s kallade it-revolutionen
dnnu satt forvadnansvirt fi spar i vira mediavanor. Internet stod till
exempel bara for sju procent av svenskarnas mediedag under 2004,
medan traditionella medier som radio och tv svarade f6r omkring 30
procent vardera.#® Visserligen maste man vara klar éver att det finns
stora skillnader i sittet att anvinda olika medier. Man kan till exempel
anta att den framatlutade nitsurfaren sker information mera aktivt dn
den bakitlutade tv-tittaren som kanske bara har sin tv paslagen som
sdllskap. Skillnaderna i anvindning 4r 4nda anmérkningsvarda.

Integrationen av enskilda och grupper av méinniskor i »informa-
tionssambhillet«, eller annorlunda uttryckt deras tillging till datorer och
Internet, dr annars en dimension som brukar lyftas fram av teknikens
tillskyndare som positiv for det offentliga rummet. Tillgdingen har
nimligen visat en mycket snabb 6kning, dtminstone i de flesta 1-ldnder.
Sveriges ir till exempel idag virldens datortitaste land. Aven nir det
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giller antalet Internetanslutningar och bredbandsuppkopplingar per
capita befinner sig Sverige i den internationella toppen.#> Vad som
gjort det svenska si kallade it-undret mojligt ar till stor del en politiskt
beslutad reform: skatterabatten for personaldatorer som infordes ar
1998. Reformen fick stort genomslag. Enbart mellan 1997 och 1998
okade andelen anstillda med egen hemdator fran 48 till 67 procent.>®
F4 insatser i modern tid har formodligen betytt sd mycket som denna
sd kallade »personaldatorreform« for att sprida ny teknik till breda
medborgargrupper, som dirfér star bittre demokratiskt rustade dn de
skulle ha gjort annars nir det offentliga rummet gors alltmer beroende
av ny digital teknik.s' P4 det europeiska och internationella planet kan
den intresserade finna manga liknande framgéngshistorier. Den snabba
spridningen av i synnerhet Internet har saledes gett niring at utopiska
forhoppningar om att vissa mera avancerade utvecklingslinder rent av
skulle kunna hoppa 6ver det industriella skedet, rakt in i »informations-
samhillet«.5?

I denna diskussion ar det litt att glomma bort en grundliggande
om-stindighet: spridningen av den nya tekniken sker knappast lika
harmoniskt genom hela samhillskroppen. Istillet har det blivit alltmera
uppenbart att den si kallade digitala revolutionen inte lever upp till
slagorden om frihet, jimlikhet och broderskap i den globala byn, sirskilt
om virlden betraktas som nigonting storre dn de rika 1-linderna. Det
fenomen som pa engelska kallas »the digital divide« — den digitala
klyftan — har pa senare ar blivit allt tydligare avlisbar i statistiken bade
inom och mellan linder. Tillgdng till datorer och Internetuppkopplingar,
till programvara och kunskap om hur den ska anvindas varierar idag
enligt ett monster som pa vilkint manér diskriminerar majoriteten
av utvecklingslindernas befolkningar fran deltagande.® Langtifran att
infogas i nadgon ny harmonisk virldsordning riskerar de att cementeras
in hardare i sitt utanforskap nir den digitala tekniken nu breder ut sig.
Pippa Norris har urskiljt tre olika aspekter av denna nya ojimlikhet:
en global klyfta mellan rika och fattiga linder, en social klyfta mellan
olika grupper inom enskilda linder samt en demokratisk klyfta inom
gruppen Internetanvindare mellan dem som anvinder respektive inte
anvinder nitets politiska resurser.’* Snarare dn att bidra till ndgon verklig
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globalisering tycks den digitala revolutionen hittills mest ha hjilpt till att
konservera en nygammal virldsordning.

Sammanfattningsvis gir det att iaktta sivil positiva som negativa
forandringstendenser nir det offentliga rummet i allt hégre blivit
beroende av digital teknik. Medborgaren konfronteras hir med savil
loften och moijligheter som problem, hot och risker. Vi paminns
aterigen om att det inte existerar ndgon enkel tolkning av det offentliga
rummet och dess forhallande till den digitala utvecklingen. Snarare
forefaller verkligheten bli alltmera svaréverskadlig i takt med att virlden
digitaliseras. Med Habermas har det offentliga rummet blivit »eine
wildem komplex« — ett slags komplex sammansatt, multidimensionell
struktur vars totalitet, dtminstone f6r stunden, tycks undandra sig var
forstielse. Vad som framfor allt utmirker den férindringens tid som
symboliseras av Internet och it 4r darfor det tvetydiga och paraxoxala.

I den bemirkelsen pdminner samtiden i hég grad om omvilvningens
decennier kring det forra sekelskiftet nir den industriella tekniken
stod i centrum f6r manniskans férhoppningar och ridslor. Nir David
Lyon karaktiriserar hela diskursen om informationssamhillet som »a
problematic« — ett slags rudimentir organisation av ett filt av fenomen
som framfor allt avkastar problem f6r vidare undersékning — ger han
just uttryck for denna samtidens motsigelsefulla polarisering mellan
utopi och dystopi.» Infor utopisternas tvirsikerhet om all digital tekniks
fortrafflighet tycks Lyon f6rorda, inte den lika kategoriska dystopin, utan
ambivalensen och det eftertinksamma tvivlet. Framfor allt paminner
han om att méinga av informationssamhillets uttolkare har bortsett
fran sociala faktor och negligerat ridande maktforhallanden. I det ljuset
menar Lyon att informationstekniken bidrar till att forstirka processer
och strukturer i vart befintliga samhille, snarare 4n att skapa nigot
nytt och annorlunda. Tolkad som »a problematic« blir den digitala
framtiden dirmed uttryck for ett intellektuellt forhallningssatt till alla
alltfor enkelartade pastienden om omfattningen pa och karaktiren av de
pagiende samhillsforandringarna.

En annan slutsats, som inspireras av Lyon, ir att frigan om det
offentliga rummets forhallande till den digitala utvecklingen maste
sittas in i ett storre sammanhang som forst och frimst handlar om
relationen mellan teknik och samhille. Tekniken innehaller ingen firdig
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framtid som bara vintar pa att vecklas ut, inte heller erbjuder den nagon
tydlig firdrikining eller kompasskurs. Hur, och i vilken mén, ny teknik
och tekniska system forindrar samhillet i mera demokratisk riktning
blir i grunden en fraga om minskliga géranden och litanden. Om den
digitala framtiden leder till ett friare, 6ppnare och mera demokratiskt
samhille, formerat kring en resonerande och argumenterande
offentlighet, eller om den snarare innebir att medborgaren passiviseras
med massproducerad underhillning och utsatts for stindig kontroll och
overvakning ir fortfarande ett i hogsta grad 6ppet spérsmal — och dirmed
mojligt att paverka. Grundfragan giller siledes inte i forsta hand vilka
demokratiska praktiker som den nya digitala tekniken gér méjliga, utan
vilken sorts, och hur mycket demokrati medborgaren egentligen vill ha.

Diskussion

Delvis beroende pi vad som avses med begreppet ir politikens si
kallade medialisering knappast nigot nytt fenomen i ett historiskt
perspektiv. Inledningsvis kan det vara berittigat att géra skillnad pa
mediering och medialisering. Ett omedierat samhille gir knappast att
forestilla sig. Vara mojligheter att kommunicera, s6ka kunskap och
veta ndgonting om varandra och varlden, férutsitter en vid uppsittning
av kommunikationstekniker och medier; vigar, jirnvigar, brev och
tidningar, radio och tv, Internet. Kommunikationsteknik vidgar den
enskildaminniskanserfarenhetshorisontoch gérosstill samhillsvarelser
i ett alltmer komplicerat systemsambhille. Sa blir den »harda« tekniken
nagonting lika »mjukt« och socialt som kultur och politik. Teknik dr inte
nagonting annat 4n »samhillet som gjorts héllbart«, om man skall tro
Bruna o Latour.5

Den omedierade politiken dr ndstan lika svart att tinka sig som
ett omedierat sambhille. Politiska grupperingar och partier har i
alla tider varit beroende av medier som boken och tidningen for
meningsskapande och opinionsbildning. Politiska praktiker skulle inte
kunna uppstd utan masskommunikation och kommunikationsmedel
av olika slag. De etablerade partierna kan dirfor betraktas som det
institutionella svaret pa behovet att kommunicera politiska budskap i ett
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traditionellt industrisamhille. Nagra lingsiktiga forindringar kan dnda
iakttas i relationen mellan politik, medborgare och medier. Framfor
allt ror de sig om Gkande tithet i de medierade kommunikationerna,
om en forindrad rollférdelning mellan politiker och journalister och
medieforetag, samt inte minst om en kumulativ tillvixt av nya medier
och kommunikationskanaler — den senaste tiden framfér allt digitala
sadana.

Den forstnimnda forindringen ovan avspeglar sig konkret i en lang-
sam tillvixt av den samlade mediekonsumtionen. Mellan 19779 och 2004
6kade tiden for genomsnittlig daglig mediekonsumtion fran fem timmar
och 21 minuter till fem timmar och 51 minuter.’” En annan, mera indirekt
foljd av den 6kande mediekonsumtionen ir att politisk kommunikation
allt mera sillan sker i form av personliga méten, utan snarare allt oftare
medieras. Denna senare trend samspelar med vad Kent Asp och andra
i hans efterfoljd kallar for en medialisering av politiken.’® Med detta
begrepp menas ett émsesidigt beroendeférhillande mellan massmedier
och politiker. Enligt Asp har politikers beroende av massmedia och dess
aktorer vuxit. Dirigenom har journalisterna fatt ckad makt, bade over
publiken och innehélleti media. Massmedierna r inte lingre bara sociala
institutioner som existerar vid sidan av eller underordnade politiska
institutioner. Massmedierna har blivit den centrala politiska institution
i samhillet, som sitter dagordningen for den politiska diskussionen,
bestimmer scenen for debatten och paverkar hela var verklighetsbild.

Medialiseringens grund ir ett Gverskott pid information. I informa-
tionsoverflodets era tvingas massmedierna och politikerna till olika
konstgrepp for att fanga publikens uppmirksamhet. Att profilera sig
i tillfilliga enfragedebatter som litt engagerar minniskor har blivit en
av partiernas strategier for att méta det vixande trycket frin medierna.
Dirmed férindrar medialiseringen inte bara balansen mellan de tre
aktorskategorierna medborgare, politiker och medier till att stirka
mediernas roll som maktfaktor. Som papekats i den hir bokens inledning
kommer dven politikens former att genomgé stora férindringar genom
att trivialiseras och omvandlas till underhallning. De omdiskuterade
programmen »Toppkandidaterna« och »Fortroendevald« som sindes
varen 2006 ir lingtifrin det enda exemplen pad vad som kan kallas
»demotainment«. I en siddan kontext premieras enkla och snabba
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l6sningar pa ofta komplicerade sambhillsproblem. Det som inte kan
sdgas pa sju sekunder i tv kan ofta inte sdgas alls.

Men politikens medialisering ir en historisk process dir utvecklingen
inte sjilvklart gar i samma riktning hela tiden, och dir maktférhallandena
inte 4r for alltid givna. Under senare tid har nya digitala medier och
kommunikationskanaler bidraget till vad som hir tentativt kallats
»politikens multimedialisering«. Medialisering och multimedialisering
kan beskrivas som delvis motstridiga och konkurrerande processer. En
av de intressantaste trenderna i det tidiga 2000-talets politiska landskap
pekar pa att opinionsbildning och valrérelser dag utspelas pa allt fler
arenor med hjilp av allt fler kommunikationsformer och medier.
Telefonen, radio och tv dr sedan linge etablerade och stabila medier i
det politiska arbetet. Nu har ocksa de digitala medierna pa allvar gjort
sitt intadg i det politiska arbetet. Om valaffischen och valfilmen upplevde
sin guldilder framfor allt pd 1930- och 1940-talet, sd har valwebben
haft hogkonjunktur sedan slutet av 199o-talet. Idag riktas intresset
framfor allt mot den politiska bloggen, som av manga forutspas spela
en huvudroll i valrérelsen — en prognos som redan tycks vara pa vig att
bekriftas.

Ett par val i rad har ledande statsvetare pratat om »Internetval« eller
»webbval«.® Aven om férvintningarna pa nitet som valvinnare hittills
visat sig nagot 6verdrivna tycks e-post, chat, diskussionslistor och bloggar
langsamt och i det tysta ha blivit viktiga redskap f6r opinionsbildning
och viljarkontakt. Den politiska rérelse som vill driva en framgangsrik
valkampanj maste idag behirska ett svillande smorgasbord av medier,
av vilka nagra ir breda och andra smala, nigra enkelriktade och andra
interaktiva, ndgra analoga och andra digitala. Sjilva mixen av medier och
kommunikationskanaler, snarare in nagot enskilt medium, tycks vara
pa vig att bli en strategisk framgangsfaktor i valarbetet.

Man kan dirfor ocksd betrakta politikens multimedialisering som
en kamp om nya demokratiska arenor och plattformar mellan medier,
medborgare och politiker. Partierna hoppas att kunna gi forbi de
traditionella massmediernas redaktionella filter genom att kommunicera
direkt med sina viljare via e-post och webb. Alla riksdagspartier har sedan
linge avancerade webbplatser for information och kontakt. Ledande
politiker pa riks- och kommunniva haller sig ofta med egna hemsidor,
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bloggar eller elektroniska nyhetsbrev. Partierna arbetar for att fi fler
kandidater att skapa egna hemsidor och har i vissa fall utvecklat sirskilda
»kit« for att hjilpa dem. Enligt Per Schlingmann, kommunikationschef
hos moderaterna, strivar partiet efter att finnas dir viljarna finns: »pa
hemsidan och andra digitala kanaler. Men det handlar ocksa om att se
nitet som ett annonsmedium dir man kan samarbeta med andra sajter
och synas pa diskussionsforum pa samma sitt som pd insindarsidor«. I
gengild minskades antalet torgmdéten och valstugor radikalt i valrorelsen
2000.%°

Vid sidan av webben har framfor allt e-post har blivit en allt viktigare
kanal f6r viljarkontakt. Viljare och sympatisérer uppmanas att e-posta
fragor och synpunkter, och responsen ir stark. Johan Holmgren,
ansvarig for viljarkontakter pa den socialdemokratiska riksdagsgruppen,
har noterat en kraftig uppging av e-posten de senaste dren. Under
2005 kom det in fler mejl dn under hela 2002, som var valar: »Vi vet
ocksa att valen i USA utmirkt sig de senaste gdngerna just genom att e-
posttrafiken till politikerna ckat enormt.”®" Andra férhoppningar giller
informationsteknikens mdjligheter att férnya partiarbetet och stirka
den interna demokratin. Detta ir till exempel syftet bakom centern nya
interna sajt. »Medan hastigheten i politiken 6kat har vi hallit fast vid
samma system. Det har gjort att medlemmarna har fatt mindre att siga
till om men med den nya tekniken kan vi aterskapa mdojligheten for
den att bli mer jambordiga och det dr exakt dit vi vill kommax, siger
partiledaren Maud Olofsson.®

De etablerade medierna 4 andra sidan gor sitt bista for att behalla
tolkningsforetridet. En metod ir att rusta sig pd webben, bland annat
med »valsnurror« och interaktiva enkiter som ska hjilpa de alltfler
tvehagsna viljarna att hitta ritt dsikt eller parti. De flesta chefredaktérer
och politiska skribenter har egna bloggar, och varje redaktion med
sjdlvaktning erbjuder idag nagon form av nitbaserat debattforum for
politik och samhillsfragor. Att kunna mejla och »messa« direkt in till
pagiende tv- eller radioprogram ingar sedan linge i den massmediala
vardagsarsenalen. Nytt for aret 4r diremot mojligheten att skapa egna
bloggar hos Aftonbladet och Expressen. Nitlisare binds dirmed till
medierna som ettjournalistikens farmarlag. Kvillspressen har ocksé varit
snabb att utnyttja bloggfenomenet pa annat sitt. Gamla inligg pa okidnda
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bloggar kan idag anvindas for att skriva om rykten som redaktionerna
sjdlva inte kunnat bekrifta. Under maj 2006 har bloggrykten tidvis
ersatt bantartips och sipaskandaler pi 16psedlarna.

Men dven medborgarna tar for sig av de mojligheter som den digitala
tekniken 6ppnar. Mediekritik.nu® respektive Mediekritik.lege.net®+ ir
tvd exempel pd webbplatser och bloggar som inbjuder allminheten till
mediekritiska diskussioner, en genre som tidigare varit mycket sparsamt
foretradd i Sverige. Manga bloggare pastar sig granska politiker och poli-
tisk maktutévning, dven om det ofta sker ur ett visst ideologiskt perspek-
tiv och ibland med kopplingar till olika tankesmedjor. Gruppbloggar
med en mera tydlig partipolitisk hemvist, framf6r allt bland vinstern,
har ocksd blivit relativt vanliga inslag i den svenska bloggosfiren.®
Mot medvetna webbpolitiker och etablerade webbjournalister star
alltsd en vixande skara mer eller mindre fristiende politiska bloggare.
Utfallet av denna dragkamp om nya arenor ir osikert men kan mycket
vil bli vigledande f6r de politiska partiernas framtid. Den dynamiska
bloggosfiren tycks i alla fall ha bevisat att yrkesverksamma journalister
och etablerade mediahus inte lingre har nigon sjilvklar ensamritt pa
journalistik, eller partier och heltidspolitiker pa politik.

MEDIEKRITIK.NU!

BLI MEDIEAKTIVIST PA § MINUTER

Firstasidan Skriv kritik 53 hir funkar Mediekritik.nu Lankar Nyhetsbrev

Terroriststamplade Hamas INFO OM KRITIKEN
Titel: Terroriststimplade

SVT Rapport gnuggar in terroriststampeln med besked. s

av Hasse H3, 19 maj Lank: Kiicka harl

1 fredagens (19/5) 19:30-sandning av Rapport kordes ett
inslag om Sidas bistind till Palestina. Under inslaget
niamndes inte Hamas en enda ging ensamt utan hela tiden
som "terroriststdmplade Hamas".

Aven om vastvarlden satt en "terroriststampel” pd Hamas
behover inte statstelevisionen bedriva en
indoktrineringskampanj mot svenska folket. Det borde
framg3 vem som utdelat terroriststimpeln, om det 3r FN:s
sdkerhetsrad, EU-parlamentet etc. Manga i vart land ser
Hamas som en frihetskampande organsiation, och de ar
dessutom valda i fria demokratiska val. Detta borde
respekteras av media.

Av: Hasse Ha

Publicerad: 19 maj 23:07
Antal lasare: 63

Kritiken riktar sig mot faljande
artikel/program:

Media: SWT

Artikel/program: Rapport

Tid: 19 maj 2006 kI, 19.20

Mediekritik, en blogg som inbjuder till mediekritiska diskussioner.
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Som alltid finns dock motstridiga tendenser. En av de tydligaste for-
indringarna just nu inom bloggosfiren ir en vixande betoning av
ordning, sortering och samling. Aven om det existerar tekniska metoder
for att mildra det anarkistiska informationsoverflodets problem som
sd handgripligt beskrivs i den hir artikelns inledande citatet av Mikael
Damberg, vixer behovet av professionella redaktérer som kan granska,
vilja ut och sortera informationen. Nya medier dterskapar ocksa vilkidnda
problem, och leder ibland till gamla I3sningar i stil med att bygga upp
en redaktionell milj6. Kanske blir den ateruppfunna eller revitaliserade
nyhetsredaktionen dirfor ett av de paradoxala svaren pa bloggosfirens
forvirrande informationsflod.

Politikens multimedialisering inbjuder ocksd till helt nya parti-
bildningar. Som redan har konstaterats innebir digitaliseringen att
information kan spridas snabbare och billigare, och flyta littare mellan
olika medieformer. Politisk opinionsbildning 4r dirmed inte lingre helt
beroende av komplexa organisationer eller stora ekonomiska resurser.
Aven en mycket liten kirna av dvertygade aktivister kan idag starta en
blogg eller en kampanjwebb och snabbt bérja virva sympatisorer pa
nitet. Steget fran 16s idé till konkret partibildning tycks ha blivit mycket
mindre, vilket avspeglas i ett vixande antal partier som planerar att stilla
upp hostens riksdagsval. For att registrera en partibeteckning i Sverige
kravs att minst 1.500 personer skriver under en lista med sina namn och
personnummer. I februari 2006 hade hela 48 sidana anmilningar om
registrering av partibeteckningar kommit in till Valmyndigheten.

Webben och bloggen ir dock egentligen inget nytt, utan som Ola
Larsmo konstaterar bara ett annat begrepp for den egenskap hos nya
medier som haussats mest, men som ocksa visat sig viktigast: att osdkra
gamla strukturer. Precis som tryckpressen under 1yoo-talet 6ppnade
nya dorrar f6r samhillsdebatt och informationsspridning har nitet visat
sig just sd subversivt och svirkontrollerat som manga hoppats — eller
befarat. Exemplen pa nya, digitala vigar till offentligheten ir ménga. Det
politiska landskapet har blivit mera oférutsigbart och férinderligt tack
vare, eller pa grund av, digitalisering och multimedialisering. Kanske
ir detta den nya medieteknikens lingsiktiga bidrag till politikens, och
dirmed till demokratins, fornyelse.
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Exkurs — Internet vann valet

I bérjan av oktober 2006 star detklart att den svenska valrérelsens segrare
heter Fredrik Reinfeldt — och Internet. Det Internet- eller webbval som
statsvetare linge pratat om tycks nu vara ett faktum. Digitalisering och
multimedialisering har gjort politikens landskap just sd oférutsigbart
och férinderligt som man kunde ana under viren. P4 minst tre olika
sitt gar det att diskutera valet 2006 som ett genombrott for politikens
multimedialisering. For det forsta verkar alltfler viljare ta nitet till hjilp
for att bilda sig en politisk uppfattning. Bland yngre minniskor och
forstagingsviljare tycks Internet ha blivit den sjilvklara forstakillan
nir de ska soka och hitta politisk information, och s smaningom ta
stillning. Torgmoten, brevladereklam och dven tv har hamnat i skuggan
av webbar, e-postistor och bloggar. De etablerade partierna svarar
forstds med att bulla upp med allt vad de har av information pa nitet.
Aldrig tidigare har deras webbplatser varit sd avancerade, och aldrig
har det funnits sd mycket att ldsa, lyssna eller titta pd och ladda ned.
I det tysta har Internet blivit partiernas kanske viktigaste redskap for
opinionsbildning och viljarkontakt. For det andra; de nya partier som
soker viljarnas fortroende dr nistan undantagslost nitbaserade. Deras
politiska kommunikation dr mer eller mindre uppbyggd kring Internet,
och nir de séker nya medlemmar och sympatisorer dr det inte affischer
eller upprop i tidningen som prioriteras, utan en vass webbplats, en
blogg eller en e-postlista. For det tredje har ett antal nitrelaterade hin-
delser den hir valrorelsen satt djupa och kanske avgorande avtryck i
den politiska agendan. Det giller framfor allt s-ombudsmannen som
spred mejlskvaller om Fredrik Reinfeldt och folkpartiets spionage pa
socialdemokraternas interna nit sAPnet. Spionskandalen fick hela
valrorelsen att gora halt nistan en hel vecka justi det kinsliga slutskedet.
Exakt vad det betydde for utfallet pa valdagen ar fortfarande oklart, men
att folkpartiets sympatier dok flera procentenheter efter avslgjandet
kunde opinionsmétningarna tydligt visa.

Internet har satillvida, fran att ha varit ngot for sig, en sorts alternativ
verklighet eller en latsasvirld, smilt ihop med var vanliga mediala
vardag. Det giller i hogsta grad ocksa for politiken. Valkampanjer fors
idag pa nitet lika mycket som i media eller pa gator och torg. Samtidigt
har den svenska it-politiken bleknat bort och valets huvudfragor handlat
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om helt andra saker dn ett informationssamhille for alla. Vilket forstis
ir en intressant ironi.
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