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1. Inledning

TRADET OCH SKYN

Det gar ett trad omkring i regnet,

skyndar forbi oss i det skvalande gra.

Det har ett drende. Det himtar liv ur regnet
som en koltrast i en frukceradgard.

Nir regnet upphér stannar tridet.
Det skymtar rake, stilla i klara nicter
i vintan liksom vi pa 6gonblicket
da snoflingorna slr ut i rymden.

Detta dr en dikt, nirmare bestimt den andra i Tomas Transtrémers tredje dikt-
samling, Den halvfirdiga himlen fran 1962." List som en tidningsartikel eller
dylike skulle texten formodligen upplevas som ganska otillfredsstillande. En
utforligare forklaring hade varit pa sin plats, eftersom detta med det
kringvandrande tridet inte stimmer med vedertagna uppfattningar om trid,
och om det nu verkligen finns ett sddant trid borde vi dtminstone upplysas om
var och nir detta stod att beskida. Aven om texten vad giller meningsbyggnad
och interpunktion inte tycks avvika frin de konventioner som rader for god
sakprosa, ir den otvivelaktigt /itterdr och kan i denna egenskap tillita sig att
vara oppen, att overlata det kreativa arbetet till lisaren. Utover den relativa
oppenheten signalerar texten sin litteraritet d4ven genom den ojimna hoger-
marginalen och de i férhallande till boksidan korta raderna: vi ser att det dr en
dike, skriven pé vers.

1962 hade visserligen sa kallad fri versform slagit igenom pé bred front i den
svenska lyriken, men hir skulle det visuella intrycket kunna féranleda en
hypotes om att dikten dr mer traditionell i utformningen, att den bygger pa en
regelbunden rytm, en meter. Versraderna ir relativt jimnlanga och uppdelade i

! Tomas Transtromer, Dikter och prosa 1954-2004 (Stockholm, 2011), s. 102.
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lika linga strofer, nigot som ir vanligare i dldre, metriskt reglerad lyrik. Som
lisare kinner man kanske ocksa till att inslag av traditionella versmatt hor till
bilden av Transtromers tidiga produktion, och kanske har man ocksa lagt
mirke till att den aktuella samlingens forsta dike kan ldsas som genomgédende
jambisk (det vill siga som bestiende av enheter om en obetonad och en
obetonad stavelse, vilket kan tecknas x X). Hypotesen provas kanske genom en
skanderande hoglisning av "Tridet och skyn” — dven om dess ljudstrukeur
ocksa kan realiseras och avlyssnas for det inre orat, dtminstone av vana lisare.
Resultatet kan bli detta tvetydiga, mirkvirdiga och 6verraskande: forsta, tredje,
femte och sjunde versraderna kan lisas som jambiska, om in med nigot
varierande antal jamber (fyra, sex, fyra respektive fem, i samtliga fall med en
avslutande obetonade stavelse), medan resterande fyra versrader, det vill siga
varannan rad, inte verkar folja nigot gemensamt monster. En av raderna som
kan ldsas jambiske ér alltsa:

Nir regnet upphér stennar tradet. xXxXxXxXx

I de rader som inte kan ldsas jambiskt finns tendenser till méten av betonade
stavelser, vilket dr sillsynt i metrisk vers, tydligast i “rake, stilla”. Till detta
monster av till hilften traditionell form kan 4ven den erinran om korsvis
ordnade slutrim som finns i den forsta strofen riknas: “regnet” rimmar pa
“regnet” och ”grd” vokalrimmar pa slutstavelsen i “frukteridgard”.

Fragan idr sedan vad versformen har for bezydelse. Det dr detta som dr amnet
for den hir avhandlingen. Med vers avses meter och annan rytmisk struktur-
ering samt indelningen i versrader och i versgrupper eller strofer (likformiga
versgrupper). Annorlunda uttryckt handlar versifikation om segmentering och
gruppering pé olika nivaer: av hela texten i versgrupper eller strofer, av ett tinkt
syntaktiskt flode i versrader och av versradens stavelser i mindre rytmiska eller
metriska enheter. Rim, allitteration och andra upprepningar pd ljudplanet idr
givetvis ocksd de intimt forknippade med poesi, men kommer endast att dgnas
sekundirt intresse. Sidana drag kan upptrida dven i prosa och ir alltsé inte, till
skillnad frin det som hir avses med versform, exklusivt utmirkande for texter
pa vers.

En foljdfraga kan forstis vara vad som hir avses med betydelse eller mening.
En annan friga kan gilla varfor vi alls méaste utgé frin att versformen har nigon
mening. Detta kan motiveras pa flera olika sitt, till exempel genom hinvisning
till den i formalistiska teoribildningar forekommande doktrinen om att vad
som sigs inte kan skiljas frin hur det sigs. Ett likartat synsitt kommer slag-
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kraftigt till uttryck i den ofta upprepade sentens som definierar poesi som det
som gir forlorat vid dversittning.” Transtrdmer formulerar det kanske bist sjilv
i sitt svar till deltagarna i en skrivarkurs, som tydligen hade hért av sig och
undrat 6ver just Tridet och skyn”:

Men “budskapet” dd? Ni efterlyser envist "vad du egentligen menat”. Det dir
“egentligen” antyder att jag forsoke siga ndgot annat dn vad som stir i texten.
Det ir vanligt att man tror att modern dike dr et krangligare sict att framfora
ett budskap som skulle kunna sigas “egentligen” pd ett annat och begripligare
sitt. Det kan gilla for vissa diktaturstater dir man méste uttrycka sig kryptiske
for att inte bli himtad av polisen. Men sd ir det ju inte f6r mig. Jag menar
precis som det stir.’

Versformen bir upp och birs upp av diktens ord och meningar och kan dirfor
inte skiljas frin "hur” den betyder — att lisa som om det vore frigan om prosa
vore att bara intressera sig for dess “vad”, ndgot som skulle kunna Sversittas
eller aterges pa nagot annat sitt. Hans Ruin formulerar det vil nir han siger att
prosans form icke overlever sjilva fattandet, den uppléser sig i och med den
vunna klarheten, den har gjort sin tjinst, formedlat en insikt, den idr forbi,
ingen tinker mer pi den”.® Ruins egen blindande formuleringskonst kan
emellertid tala emot att den tekniska skillnaden mellan vers och prosa per
automatik innebdr nagon skarp kvalitativ skillnad i detta avseende. Det
Transtromer siger om “Tridet och skyn” kan naturligtvis ocksa gilla sirskilt
litterdra prosatexter.

Detta fokus pd formen betyder forsts inte att dikten inte kan handla om,
beskriva, uttrycka, uppenbara — eller representera — foreteelser, fenomen eller
nagot som kan kallas ett innehall. Tvirtom hivdas det ofta att poesin, just pa
grund av sina formella egenskaper, kan gora detta pa ett bittre, sannare eller
dtminstone annorlunda sitt 4n vad som 4r mgjligt genom nédgot annat sprak-

* Brukar, méjligen orikrigt, tillskrivas Robert Frost, se Daniel Méller och Paul
Tenngart (red.), "Inledning” i Kasta dikt och finga lyra. Oversitining i modern svensk
lyrik (Lund, 2010), s. 7-14 (se s. 7 och 14).

3 Brevutkastet (daterat 18/10 1988) aterges i Tomas Transtromer, [ arbetets utkanter,
red. Magnus Halldin (Stockholm, 2015), s. 138.

* Hans Ruin [d.4.], Poesiens mystik (2. utg.) (Lund, 1960) [1935], s. 161.
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bruk.” Vad dikten betyder, vilket kan sigas hora till hermeneutikens omride, ir
alltsd nira kopplat till hur den betyder, vilket snarare ir en fraga for poetiken.

I det enskilda fallet kan versformen ofta vara si uppseendevickande eller
overraskande, att den nidrmast kriver en tolkning. "Triddet och skyn” kan som
hiar antytes vicka forvintningar hos ldsaren, vilka dikten alltsi spelar med
genom att endast uppfylla dem till halften, pd ett mycket spektakulirt sitt.
Dikten erinrar starkt om en poetisk tradition — men tar samtidigt spjirn mot
den for att skapa nagot helt nytt. Redan med denna beskrivning har
versformen tolkats och tillskrivits mening. De tvd avslutande raderna kan
exemplifiera hur versformen pé ligre niva kan gora skillnad jimfért med en
mer prosanira lisning, genom interaktionen med orden och meningarna. Liser
vi

i vintan liksom vi pa 6gonblicket da snéflingorna slar ut i rymden.

slutar dikten s att siga med en vintan dir “6gonblicket da snéflingorna slir
ut” inte infaller inom diktens framberittade tid och rum. Jimf6r detta med att
forst ldsa versraden i dess grafiska isolering och 6gonblickliga enhet —

i vintan liksom vi pa 6gonblicket

— och efter det 6gonblick av fordrojning, som radindelningen innebir i
lisningen, ndsta versrads

da snoflingorna slr ut i rymden.

Effekten kan likna den av ett kommatecken: den andra raden blir ett
sjalvstindigt tidsadverbial, och inte ett attribut till "6gonblicket” i féregiende
rad. Vi vintar enligt denna lisning alltsd pd “6gonblicket”, kanske mystikens
stora O6gonblick av enhet och férklaring — och da hinder néagot annat,
snoflingorna slir ut i rymden”. Men kanske viktigare 4n den rent semantiska

> Se t.ex., utan dvriga jimforelser, Percy Bysshe Shelley, ”A Defense of Poetry” [skriven
1821] i The Complete Works VIL. Prose, red. Roger Ingpen & Walter E. Peck
(London & New York, 1965), s. 109-154 och Theodor W. Adorno, Om lyrik
och samhille” ["Rede tiber Lyrik und Gesellschaft”, 1951], évers. Staffan
Bengtsson, i Modern litteraturteori 1. Fran rysk formalism till dekonstruktion,
red. Claes Entzenberg & Cecilia Hansson (Lund, 1992), s. 248-265 (250).
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skillnaden 4r den svindlande kinsla jag erfar vid lisningen, och som pd nagot
sdtt har med versifikationen att gora.
Hur radindelningen gor ndgot med perceptionen kan illustreras vidare med

de tva forsta raderna av den lilla dikten ”Fran mars -79”:°

Trott pd alla som kommer med ord, ord men inget sprak
for jag till den snétickta on.

Jag tror att man hir girna lockas — eller blir manipulerad — att lisa som om
raderna var dtskilda enheter, ungefir som om dir hade funnits ett komma-
tecken i forsta radens slut. Detta medan det “egentligen” — om vi den hir
gingen anstringer oss for att ldsa si som vi ldser prosa — star:

Trote pa alla som kommer med ord, ord men inget sprik for jag till den
snotickta 6n.

Hir dr “ord men inget sprak” overraskande nog en beskrivning av diktjaget,
nagot som i sin tur kan uppfattas som anspelningar pa andra vilkinda texter:
”Och Ordet blev méinniska” — utan sprakets sammanhang som en 6 skild frin
fastlandet.”

Liknande effekter kan naturligtvis forekomma dven vid lisning av prosa med
dess slumpmissiga radindelning, men dessa maste i s fall senare avvisas som
tillfilliga fellisningar.® Nir det giller verstext kan dubbeltydigheten diremot
motiveras som estetiskt virdefull och berikande, och som en visentlig del i vad
det borde innebira att lisa (och skriva) vers. Att jag i min ldsning styrs av pa
forhand mer eller mindre tydligt formulerade idéer om verstexters sirskilda sitt
att skapa mening pa, vad som skulle kunna kallas en poetik, torde vara tydligt i
exemplet fran "Tridet och skyn”. Samtidigt har versform att géra med intryck
via synen och hérseln, vilka ofta kan hinga samman pa ett komplext sitt, nigot
som ocksd antytts i beskrivningen av denna dikt: versraderna skiljer sig it

¢ Transtrémer (2011), s. 294 (ur Det vilda torget, 1983).

7 Joh 1:14 (Bibel 2000); John Donne, "Meditation 17” [1640], i The Norton Anthology
of English Literature. 6th Edition. Volume 1, huvudred. M. H. Abrams (New York,
1993), s. 1123.

8 Se t.ex. den korta prosadikten "Niktergalen i Badelunda” och den lustiga effekten av
radbytet vid ”in i alla tick tack tick tack- / samma klockor.” — Tomas Transtromer,
For levande och dida (Stockholm, 1989), s. 10. I en senare utgdva som Transtromer
(2011), s. 337, bryts dock raderna pa ett annat sitt.
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ljudmissigt, awuditivt (varannan har nigot som kan kallas en jambisk meter,
varannan har det inte), samtidigt som skillnaden mellan dessa rader sannolikt
varit svér att uppfatta om den inte understrukits av den visuella uppdelningen i
versrader, och kanske hade jag heller inte letat efter en meter om inte dikten
sett traditionell ut.

1.1 Problemformulering,
syfte och fragestillningar

Ett problem ir, enkelt uttrycke, att vi till stor del saknar begrepp for att
beskriva och forklara den del av betydelsebildningen i versifierad text som
skiljer sig fran betydelsebildningen i prosa. Konsekvensen kan bli att verstexten
lises nira nog pd samma sitt som om den hade varit skriven pa prosa. Mgjligen
ir det metrikforskningens fel: inom detta urgamla filt har man i kanske for stor
utstrackning fokuserat pa det deskriptiva — samtidigt som det visat sig svart att
16sa dven de mest grundliggande deskriptiva problemen. Vidare har special-
iseringen gjort att metriken ibland nirmat sig lingvistiken och dirmed kanske
framstatt som 4n mer frimmande fér mdinga litteraturvetare, och den
versifikatoriska eller metriska analysen som nagot marginellt som knappast
spelar nagon roll for till exempel en tematiskt inriktad lisning. Detta skulle
dock innebira att sambandet mellan diktens hur och vad inte tas pa fullt allvar.
Den versfokuserade lisningen av raderna ur "Fran mars -79” ovan har ju
foljder saval for vilken spriksyn dikten kan sigas uttrycka, liksom for vilka
andra texter den uppfattas anspela pd. Ett symptom pa versforskningens svaga
stillning 4r att traditionell metrik enligt min erfarenhet numera knappt lirs ut
till skolelever eller ens studenter i litteraturvetenskap. Sidana kunskaper kan
verka irrelevanta i en tid dd versen sedan linge varit "fri” — samtidigt som vi
inte har nigra klara idéer om hur sidan vers ska ldsas och flertalet versforskare
hellre dgnar sig at metrisk vers. Orsakerna ir sikerligen minga och mycket
komplexa, och detta vore i sig ett miktigt mne for en annan avhandling.
Syftet med den hir avhandlingen 4r att visa hur versformen och det
versformen gor med ord och meningar skapar betydelse eller mening och ir en
integrerad del av forstdelsen av dikten som helhet. Trots att férestillningar och
formuleringar om att “form” och ”innehdll” oupplosligt hinger samman,
sarskilt i den poetiska texten, nirmast r att betrakta som teoretiskt allmin-
gods inom litteraturvetenskapen, ges detta ofta inte tillricklig essens eller vike i
det praktiska tolkningsarbetet. Det 6verordnade syftet kan operationaliseras i
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foljande fragestillningar, vilka redan introducerats i diskussionen kring *Tridet

och skyn”:
1. Hur ser relationen ut mellan versform och den mening den kan std for?

2. Hur samverkar mentalt och materiellt, till exempel den mentala mening
som uppkommit genom tidigare anvindning av verselement med den som
uppstar i den konkreta materialiseringen, i den enskilda diktens visuellt och
auditivt unika kontext?

3. Vilken funktion har den f6rskjutning av uppmirksamheten mot form-
sidan som versifikationen kan bidra tll nir det giller diktens sdtt att
representera?

Hir forstas saledes den metriska eller versifikatoriska analysen som ndgot som
inbegriper och paverkar alla delar av diktldsningen. Den ska foljaktligen inte
behandlas som ndgot separat, utan kommer att sittas i relation till nigra andra
litteraturvetenskapliga filt eller omraden. Dessa, vilka ocksd anger de fyra
huvudkapitlens respektive fokus, dr bildsprik, intertextualitet, metapoesi och
emotionalitet. De kommer att presenteras och motiveras nirmare lingre fram
men redan hir kan poingteras att de valts for att representera fyra ganska olika
aspekter av litterdr betydelsebildning, nigot som i sin tur gor det mojligt att
demonstrera och diskutera bredden av och komplexiteten i den betydelse-
bildning som versformen ir involverad i pa olika nivier. Den forsta frige-
stillningen behandlas frimst i kapitel 2, om bildsprak, den andra frimst i
kapitel 3, om intertextualitet, och den tredje kan sigas behandlas utifran olika
perspektiv i kapitel 4 och 5, om metapoesi och emotionalitet.

1.2 Teoretiska utgangspunkter:
intermedialitet och Peirces teckenbegrepp

Avhandlingens 6vergripande ramar utgérs av aktuell forskning inom inter-
medialitet och ikonicitet, nigot som kan motiveras av problematiken i mina
fragestallningar. Dir avspeglas det komplexa samspel mellan auditiva, visuella
och mer komplexa element, s som férvintningar som traditioner eller genrer
ger upphov till. Inom filtet intermediala studier har man tidigare frimst dgnat
sig at interartialitet — det vill siga it relationer mellan olika konstarter eller
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medieringsformer, till exempel mellan text och musik eller text och bild. Senare
har man ocksd kommit att intressera sig for hur varje medium i sig dr blandat
med eller innehaller spar fran andra medier. Vilkinda dr W. J. T. Mitchells ord
om att “all arts are composite arts (both text and image); all media are mixed
media, combining different codes, discursive conventions, channels, sensory
and cognitive modes”.” En dikt dr en verbal text, men bestir inte enbart av
verbala tecken, vilkas mening kan édterges med andra verbala tecken, utan har
dessutom inslag av auditivitet och visualitet av olika slag (som, om de forstés
som nirmare férknippade med musik respektive bildkonst kan forstis som spér
av andra medier). Men ett pistiende om att auditiv och visuell materialitet r
det som utmirker den versifierade eller poetiska texten gentemot andra texter
kan mota invindningen att a/la texter har materiell form: de 4r auditiva i den
meningen att grafemen stir for fonem som kan realiseras som ljud, och visuella
dtminstone i den enkla meningen att vi méiste begagna oss av synsinnet for att
kunna ldsa dem.

Invindningen aktualiserar behovet av en mer utvecklad forstielse av vad som
menas med sidant som materialitet, visualitet, auditivitet och tolkning. Lars
Ellestroms medie- och modalitetschema ir ett forsok att konceptuellt sirskilja
fyra olika nivaer i medieblandningen och ir behjilpligt nir det giller att gora
reda pi skillnader mellan olika medier.'’ Den materiella modaliteten ir det
fysiska grinssnittet: i en trycke text som "Tridet och skyn” handlar det om
trycksvirta pd en vit, platt yta. Den sensoriella modaliteten ir nir vi genom
sinnena realiserar detta grinssnitt vid ldsningen, hir frimst synsinnet, men
ocksa med inslag av ljudlighet (om vi till exempel uppfattar rytmiska ménster).
Vid realiseringen av det fysiska, statiska grinssnittet upplever vi olika former av
tids- och rumslighet: dels tid och rum som representeras i det som kan kallas
diegesen eller fiktionen (vi forestiller oss ett trid som gir omkring ndgonstans,
nagot senare stannar det), dels tid och rum som en foljd av det materiella
grinssnittet och vira perceptuella forutsittningar, nigot jag tangerade nir jag
menade att versradsindelningen, som ir en spatial indelning, ocksi medfor
fordrdjning i lisandets tid, innan vi liser nista versrad. Allt detta ir den

?W. J. T. Mitchell, Picture Theory. Essays on Visual and Verbal Representation (Chicago,
1994), s. 94 f.

19 Lars Ellestrom, "The Modalities of Media. A Model for Understanding Intermedial
Relations” i Media Borders, Multimodality and Intermediality, red. Ellestrom
(Basingstoke, 2010) s. 11-48; Visuell ikonicitet i lyrik. En intermedial och semiotisk
undersokning med speciellt fokus pa svensksprikig lyrik fran sent 1900-tal (Hedemora,
2011), s. 24-36.
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spatiotemporala modaliteten. Den semiotiska modaliteten, slutligen, innefattar
den tolkning pd en grundliggande niva som sker si snart sinnesintrycken nar
medvetandet och de mer avancerade kognitiva operationer som féljer.

Till detta kommer aspekter som kvalificerar den skrivna texten som
exempelvis verslyrik (gentemot bland annat litterir prosa): hir ingir sidant
som ett av konvention storre fokus pd det auditiva (den sensoriella
modaliteten), starkare konventioner kring hur upprepningar av ljud kan ges
betydelse, tolkas (den semiotiska modaliteten), liksom konventioner kring
versradsindelningen. Om diremot ett flertal ord i den hir meningen skulle
allitterera, bérja pa samma bokstav eller ljud, oavsett om detta avsetts frin min
sida eller ej, dr det for det forsta troligt att detta inte alls skulle uppmirk-
sammas, for det andra osannolikt att det skulle tillskrivas nigon betydelse.
Verstextens betydelsebirande materialitet 4r siledes nidgot mycket komplext
som omfattar samtliga modaliteter och inbegriper vissa kvalificerande aspekter.

Resonemanget aktualiserar behovet av att konceptuellt kunna skilja mellan
olika typer av betydelseskapande element, liksom av att kunna forklara hur
dessa samverkar. Detta motiverar i sin tur valet av semiotiken som teoretisk
grund. Att tala om fecken medfor dessutom, enligt min uppfattning, att frigan
om mening eller betydelse [6per mindre risk att hamna i skymundan. Metriska
analyser tenderar att snarare bli deskriptiva (diven om ocksi deskription
involverar teckenprocesser och tolkning), nigot som ett semiotiskt perspektiv
motverkar genom att stindigt aktualisera frigan om vad det beskrivna stir for.
Linge har det saussureianska teckenbegreppet (efter Ferdinand de Saussure)
varit dominerade. Enligt detta kopplas det betecknande, signifiant, till det
betecknade, signifié, genom godtycklig konventionalitet."' Detta synsitt ir
svarforenligt med forestillningen om att vad som sigs i poesin inte kan skiljas
fran hur det sigs och kan bidra till att det betecknandes materiella och
sensoriella egenskaper negligeras: samma signifié som vi pi svenska betecknar
med ordet "trid” kan pd andra sprak kallas exempelvis "tree”, "Baum” eller
“arbre”. Roman Jakobsons berémda poetiska sprikfunktion motiverar
visserligen varfor det poetiska sprakets form, till skillnad fran det icke-litterira
sprikets, trots allt dr visentlig, samt legitimerar studiet av den'’ — men
Jakobson ir mindre intresserad av att forklara hur det kan std for nagon

' Se t.ex. Jorgen Dines Johansen, Dialogic Semiosis. An Essay on Signs and Meaning
(Bloomington, 1993), s. 3—11.

'2 Roman Jakobson, ”Linguistics and Poetics” i Style in Language, red. Thomas Sebeok
(Cambridge MA, 1960) s. 350-377.
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mening. Jakobsons diktanalyser tenderar ocksa att snarare vara deskriptiva dn
tolkande."

Det ikoniska tecknet innebir, till skillnad frin det saussureianska, arbitrira,
att sambandet ir motiverat genom likher mellan tecknet och det som betecknas.
Spréklig och litterdr ikonicitet har — under andra benimningar — diskuterats
sedan antiken, ofta pa ett sitt som gjort att detta ifrdgasatts utifran alltfor sniva
forstaelser av vad ikonicitet eller motsvarande begrepp innebir eller av vad
likhet ir (exempelvis att ikonicitet skulle utesluta konventionella inslag).'
Ikonicitetsforskningen ir idag ett brett interdisciplinirt filt som har sitt
internationellt kanske viktigaste forum i den serie konferenser och publika-
tioner som sedan 1999 administreras av Max Ninny, Olga Fischer och, sedan
Ninnys déd 2006, Christina Ljungberg."

Det ikoniska tecknet aterfinns hos den amerikanske filosofen Charles
Sanders Peirce (1839-1914) som en av tre teckentyper. Ikonicitetsbegreppet
anvinds dock ofta oberoende av Peirces semiotik. Jag viljer att i relativt stor
utstrackning utgd frin Peirce och Peirce-orienterad forskning i mina
resonemang, eftersom jag hir finner begrepp som ir till hjilp for ate gora
viktiga distinktioner, och samtidigt ett underliggande tinkesitt som i sin
komplexitet inte leder till missvisande forenklingar, utan 4r synnerligen
fruktbart vid studiet av konstnirliga produkter. Styrkan kan sigas ligga i
Peirces beskrivning av hur semantik och pragmatik, materiellt och mentalt
somlost blandas i den betydelseskapande processen, semiosis. Peirce ir
emellertid huvudsakligen intresserad av logik och matematik, och berér knappt
konst eller poesi ver huvud taget. En ytterligare svarighet 4r de efterlimnade
skrifternas fragmentariska och osammanhingande status.'® Noteras bor att jag

'3 Jakobson kritiseras for detta av Michael Riffaterre, "Describing Poetic Structures:
Two Approaches to Baudelaire’s "Les Chats’”[1966] i Literary Theories. A Reader’s
Guide, red. Julian Wolfreys (Edinburgh, 1988), s. 149-161.

' For en historisk 6versike, se Earl R. Anderson, A Grammar of Iconism (Madison,
1998), s. 45—67. Se dven, for kritik respektive forsvar av ikonicitetsbegreppet,
Umberto Eco, "Introduction to a Semiotics of Iconic Signs”, Versus 2 (1972:1), 1—
15 och Frederik Stjernfelt, Diagrammatology. An Investigation on the Borderlines of
Phenomenology, Ontology, and Semiotics (Dordrecht, 2007), s. 49-88.

!5 Hemsida: www.iconicity.ch. Skriftseriens senaste volym ir Iconicity. East Meets West
[Iconicity in Language and Literature 14], red. Masako K. Hiraga m.fl.
(Philadelphia, 2015).

16 Peirce fick aldrig méajlighet att publicera annat in kortare uppsatser, vilka jimte
opublicerade manuskript, fragment och brev finns samlade, pa ett inte alltid
lateoverskadlige sdte, i de atta band som utgor The Collected Papers of Charles Sanders
Peirce och som gavs ut med bérjan 1931. Hirtill kommer The New Elements of
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inte i forsta hand ir intresserad av att rekonstruera vad Peirce menade eller inte
menade vid en viss tidpunkt i sitt tinkande, utan av att anvinda detta tinkande
som en utgangspunkt for resonemang kring versform och ikonicitet.

De Peirceianska begrepp och delar av Peirces tinkande jag anvinder mig av
kommer att presenteras och diskuteras under avhandlingens ging. Detta giller
ocksd i nigon man de tre fenomenologiska kategorierna Firstness, Secondness
och Thirdness som ir centrala genom att de ligger till grund for hans
karaktiristiska #rikotomier eller tredelade begreppsuppsittningar.'” Emellertid
forutsitts en grundliggande kinnedom om de tre teckenkonstituenterna och de
tre teckentyperna eller -funktionerna. Peirces modell betonar att tecknen eller
teckenfunktionerna uppstir forst i tolkningen. Tecknets mening 4r inte nigot
fast som kan avkodas, utan ett nytt tecken, som i sin tur méste tolkas, och si
vidare:

A sign, or representamen, is something which stands for somebody for some-
thing in some respect or capacity. It addresses somebody, that is, creates in the
mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more developed sign. That
sign which it creates I call the interpretant of the first sign. The sign stands for
something, its object. It stands for that object, not in all respects, but in
reference to a sort of idea, which I have sometimes called the ground of the
representamen.'®

Mathematics NEM) i fyra volymer utgivna 1976. En kronologisk utgéva ir under
utgivning, men da denna dnnu bara kommit fram till 1892 (hemsida for Peirce
Edition Project: http://peirce.iupui.edu) och flertalet av de hir mest intressanta
texterna dr av senare datum anvinder jag huvudsakligen The Collected Papers,
forkortat CP. Referenser anges enligt monstret CP 4.561 [1906], vilket anger volym
4 paragraf 561. Med hjilp av artalet inom hakparentes och en eventuell bokstav
efter for att sirskilja texter frin samma &r kan fullstindig bibliografisk information
dterfinnas i licteraturforteckningen. Ett "c.” fore drtalet anger att dateringen ir
osiker. CP 4.561 (noten) ar for dvrigt mig veterligen det enda stillet i Collected
Papers dir Peirce anvinder ordet “Iconicity”.

17 For introduktioner till Peirce, se Johansen (1993), s. 55—185, Susan Petrilli &
Augusto Ponzio, Semiotics Unbounded. Interpretive Routes through the Open Network
of Signs [Toronto Studies in Semiotics and Communication] (Toronto, 2005), s.
35-79 och Lars Ellestrom, "Material and Mental Representation. Peirce Adapted to
the Study of Media and Arts”, The American Journal of Semiotics 30 (2014:1-2), s.
83-138.

8 CP 2.228 [c.1897].
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Tecknets forsta aspekt, representamenet, kan forstds som nagot som finns i
otolkad form, medan interpretanten, tecknets tredje aspekt, som bara finns "in
the mind”, 4r representamenet i tolkad form. Representamenet ir det nigot
som stir for nigot — det kan vara exempelvis ett fotspér, det roda trafikljuset,
ett skrivet eller uttalat ord. Den andra teckenaspekten, objektet, som for évrigt
inte har nigon motsvarighet hos Saussure, kan inte heller sta for sig sjilv.
Objektet kan forstds som representationen av eller idén om nagot som finns
utanfor spraket."”

Det méste understrykas att dtskillnaden mellan aspekterna ir teoretisk och
konceptuell, och att det i praktiken ir svirt att ens tinka sig nigot utan att
tolka det. Nir jag i fortsittningen anvinder de tre aspekterna som analytiska
verktyg och hivdar att ndgot "ir” ett representamen, exempelvis, har det
egentligen redan dirmed en interpretant och ett objekt, som den fortsatta
teckenproduktionen, det vill siga interpretanter som blir representamen i nya
tecken, ger en allt mer utvecklad bild av. Detta kan férklara varfér Peirce och
manga andra anvinder "sign” och “representamen” synonymt: vi kan siga att
fotsparet i snon dr ett representamen, men i samma stund som detta ir igen-
kint som ett fotspar har det egentligen redan en interpretant, och ett fotspar dr
orsakat av ndgot, det vill siga objektet eller tanken péd objektet. Jag anvinder
emellertid “tecken” for helheten av de tre aspekterna, medan “representamen”,
under hir angivna reservationer, stir for den forsta teckenaspekten. Nagot
liknande giller nir jag talar om ezr tecken: i verkligheten kan tecknet inte
isoleras frin andra tecken, da de alla ingér i en odndlig kedja av semiosis, dir
det ena tecknets interpretant med ens blir representamen i ett annat tecken,
och sé vidare.

Citatets “the ground of the representamen” ir det som utgor forbindelsen
mellan representamenet och objektet och kan vara av tre olika slag, nigot som
ligger till grund f6r de tre teckentyperna ikon, index och symbol, den mesta
anvinda av Peirces trikotomier. De symboliska tecknen ir de som nirmast
motsvarar det saussureianska teckenbegreppet, da de bygger pd konventioner,
men Peirce foredrar att tala om “habits”, och nigon godtycklighet 4r det inte
nddvindigtvis frigan om. Symbolen bestir i en mental association som
forbinder representamen och objekt, medan indexet och ikonen har relationer

' Fér en diskussion kring Saussures tvidelade teckenbegrepp i jimforelse med ett
teckenbegrepp som har denna tredje aspekt (den andra aspekten hos Peirce), se
Anders Olsson, Den okinda texten. En essi om tolkningsteori frin kyrkofdderna till
Derrida (Stockholm, 1987), s. 116 ff.
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som ir “independent of the mind using the sign”.** De indexikala tecknen
bygger pd nirhet eller orsaksforhillanden, pa en relation mellan tva parter,
medan de ikoniska alltsa baseras pa likhet. Ocksd hir ir tredelningen teoretisk
och konceptuell, da tecken i bruk aldrig dr rena, utan har inslag av tvé eller
samtliga tre teckenfunktioner. I sprakliga tecken kan dock det symboliska sigas
vara dominerande, varfor de kan betraktas som frimst symboliska tecken.
Ordet "trid”, exempelvis, kopplas till idén om ett trid genom en mental vana
eller konvention. Typexemplet pa indexikala tecken ir, férutom fotsparet,
vindflojeln vars riktning indikerar vindens riktning (objektet). Men ocksa
sprakliga tecken har mer eller mindre starka inslag av indexikalitet nir de
anvinds — detta dr nddvindigt for att koppla symbolerna till bestimda ting
eller foreteelser: "Det hdr tridet ...”. Ett indexikalt tecken i "Tridet och skyn”
kan vara den versifikatoriska utformningen i sin helhet (representamen)
forstadd som en foljd av forfattarens intention eller formvilja (objektet), om det
bedéms som osannolikt att denna uppkommit av en slump. Den regelbundna
vixlingen mellan jambiska och icke-jambiska eller mindre regelbundna rader
kan uppfattas som ett representamen (en vixling i auditiv struktur) som
ikonisket liknar den vixling mellan rorelse och stillhet i diktens framberittade
tid och rum, den mening som symboliska tecknen ger upphov till (objektet).

1.3 Disposition och material

I vart och ett av de fyra huvudkapitlen diskuteras versform och ikonicitet i
relation till ett filt eller omrade samt ett urval relevant forskning och annan
sekundirlitteratur inom detta. Redan Peirces teckenbegrepp, enligt vilket
“nagot” star for “nagot annat”, i kombination med ikonicitet, som alltsd
innebir att dessa bdda kopplas samman genom likhet, piminner om en allmint
hallen metafordefinition, nigot som bildar utgdngspunkt for kapitel tva. Jag
viljer att tala om bildsprik, eftersom “metafor” ibland, som hos Peirce, kan
avse nagot mer begrinsat. Det bildsprakliga brukar anses som sirskilt utmirk-
ande for lyriska texter, kanske rent av som det allra viktigaste draget. “Tridet
och skyn” lises bildligt i den 6verordnade meningen att vi inte forvéntar oss att
den beskriver nagot som verkligen har hint. Att visa hur versen ir relevant for
och integrerad med bildspriket dr dirfor nagot som ir i linje med avhandling-

2 CP 3.361 [1885]. Symbol, index och ikon behandlas ocks3 i t.ex. CP 2.297-302
[c.1895a], CP 2.304 [1902b], CP 2.305-306 [1901] och 2.307 [1902c].
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ens overordnade syfte, nimligen att visa hur versifikatoriska aspekter i hogsta
grad ir relevanta vid ldsning och tolkning av dikter.

I ett bildligt uttryck méste en viss spinning foreligga mellan de tva leden,
annars uppfattas ingen bildlighet: de bor tillhora olika omraden eller vara av
olika slag. I "Triddet och skyn” kan exempelvis “skyndar f6rbi oss”, anvint om
tradet, uppfattas som ett bildligt uttryck, eftersom ordens mening uttrycker en
verbaktion som vanligen forknippas med minniskor och inte med trid. En
mojlig tolkning vore att uttrycket star for det faktum att tridens livstid vida
kan 6verstiga minniskors, att de “skyndar f6rbi oss” i tiden, och en annan att
triden for oss ir sd sjilvklara och vardagliga, att vi inte riktigt ser dem, att de
’skyndar forbi” vir uppmirksamhet. Nir versformen ir inblandad utgors i
typfallet det ena ledet av dennas visuella eller auditiva form, och det andra av en
mening, nigot kognitivt, som ordens frimst symboliska tecken aktualiserat. I
vilket avseende det i sidana fall foreligger en spinning mellan leden 4r nigot
som kommer att diskuteras och problematiseras i kapitlet, liksom huruvida det
alls 4r mojligt att skilja form och mening at pa det hir sittet. Ofta samverkar
versform och ord pa ett ytterst komplext sitt, nigot som redan exemplifierats i
samband med raden om “6gonblicket”, dir versformen ligger till grund for en
alternativ lisning av orden.

Allt detta diskuteras och problematiseras i anslutning till metaforteori,
aktuell ikonicitetsforskning och Peirce, sirskilt dennes trikotomi av de ikoniska
tecknen. I kapitlet ges ocksd en 6versikt 6ver de olika sitt pa vilka versformen
kan std fér ndgot genom ikonicitet, men detta ska inte forstis som ndgon string
typologi: syftet dr snarare att belysa komplexiteten i versformens betydelse-
bildande funktioner och varfor versform och bildsprak inte bér behandlas som
tvd frin varandra atskilda aspekter vid lisningen av verstext. Kapitlet om
bildsprak dr overordnat de Gvriga i det att det presenterar alla de mojliga
typerna av versformsbunden ikonicitet. Genom kapitlen sker en teoretisk
progression, i anslutning till presentationen av framfér allt Peirces tinkande,
varfor de foljande kapitlen ocksd utvecklar det som sigs hir. Nir objektet (i
Peirceiansk mening) eller sakledet (med traditionell metaforterminologi) tillhor
kategorier som musik eller bildkonst dr det inte friga om ett sirskilt slags
ikonicitet, utan om att nigot uppfattas som ett representamen for auditiv
respektive visuell form. Savil musik som bildkonst kunde dock ha fértjanat att
behandlas separat av andra skil: vers och musik kopplas traditionellt samman,
ofta begreppsligt slarvigt och slentrianmissigt, och ekfrasen, dikt som beskriver
bildkonst, ir ett centralt forskningsomride inom intermediala studier. Jag har
istillet valt tre andra grupper av objekt att behandla i de tre dterstdende
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kapitlen.”’ Gemensamt for dessa ir att de ir synnerligen komplexa och har
bide form och mening, samt utgor forskningsfilt inom vilka ikonicitets-
begreppet knappt alls anvints tidigare. Hir kan det siledes bidra med nya
perspektiv. — samtidigt som férstielsen av ikonicitet kan breddas genom
diskussion i relation till dessa omraden.

Det tredje kapitlet behandlar intertextualitet. I mer begrinsad mening ir
detta nir nigot i texten (ett representamen) uppfattas sta for (ndgot i) en annan
text eller for ett annat forfattarskap (objektet). Det kan till exempel vara en
stilistisk likhet (med en annan dikt som liksom “Tridet och skyn” vixlar
jambiska rader med andra, eller en annan poet som ir kind for att gora sa) eller
en overensstimmelse i handlingen (med en annan dikt som handlar om ett
kringvandrande trid). Att versform, som ett litterdrt fenomen, till stor del fir
sin mening genom relationer till annan litteratur ir kanske foga forvanande.
Som tecken fungerar den di snarare som ett ord, det vill siga frimst
symboliskt, och skiljer sig vid férsta anblicken fran den ikonicitet som
behandlas i det foregiende kapitlet: Transtromers tvd fyrradiga strofer med
nagorlunda jimnlinga rader stir, som jag antydde inledningsvis, for
traditionalism, men inte for att denna visuella form liknar det abstrakta
begreppet “tradition”, utan for att ldsaren av vana vet att dldre, metrisk lyrik
brukar se ut pa det sittet. Men Transtromer bryter ju ocksdé mot dessa
forvintningar, och det 4r nir vi ska forsoka tolka detta som ikoniciteten
kommer in i bilden. Kapitlet relaterar direkt till exemplet i min andra
fragestillning, men eftersom si gott som all tolkning av versifikation torde
inbegripa intertextualitet har det emellertid implikationer dven fér de andra
kapitlen och fragestillningarna. Jag ska ocksé visa hur den semiosis som bygger
pa intertextualitet i denna sndvare mening inte visentligen skiljer sig frin hur
all betydelseproduktion gar till — den sker alltid i spianningsfiltet mellan nigot
tidigare kidnt, mentalt lagrat, och den nya kontext dir tecknet forekommer,
vilket producerar ny mening.

Det fjirde kapitlet handlar om metapoesi och ir liksom det féljande, om
emotionalitet, frimst relaterat till den tredje fragestillningen. Metapoesi kan
beskrivas som poesi som refererar till sig sjilv, nigot som dock kan f6rstis pa en
rad olika sitt, vilka jag savil ska utreda som forsoka sammanlinka. Om det
giller dikter med en viss frekvens av symboliska tecken som ”dikt”, ”sprik”
eller "ord” dr metapoesin enbart en ganska marginell genre. Men det kan ocksa
hivdas att all poesi, genom att vara just poesi, i ndgon mening ocksa handlar

2! Musik och bildkonst behandlas dock i nigon man i lisningen av Tobias Berggrens
“Etyd nr 11, som i H-dur” (2.5.1) respektive Erik Lindegrens ”Ecce homo” (4.5.1).
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om poesi, eller att den poetiska textens betonade formsida, nir till exempel en
ioronenfallande ljudstruktur drar uppmirksamheten till sig sjilv och bort frin
innehallssidan, det vill siga den mening de symboliska tecknen stdr for, innebir
ett slags sjilvreferens (detta senare kan forstis som Jakobsons poetiska
sprakfunktion). Versformen, i egenskap av exklusivt litterdr kategori, ar central
i ssmmanhanget.

Problemet, med tanke pd mitt syfte, dr att svepande péstdenden av de hir
slagen i ringa omfattning har biring pd det hermeneutiska, det vill siga att de
knappast hjilper oss att tolka och lyfta fram nigot specifikt i den enskilda
dikten. Visserligen anvinde jag inledningsvis “Tridet och skyn” for att belysa
en visentlig skillnad mellan poetiskt sprik och sakprosa — men detta siger inget
specifikt om dikten och hade kunnat goras utifrin nistan vilken annan dikt
som helst. Jag dr istillet i hogsta grad intresserad av de olika objekt den
betonade versformen stir for, men det visentliga ir att formsidans uppfattat
okade vikt innebir ett 6kat inslag av den ikoniska teckenfunktionen, nigot som
kan kollidera med och goéra oss uppmirksamma pa de symboliska tecknens
vanemissiga sitt att representera pd. Den metapoesi jag intresserar mig for kan
sigas undersdka hur representation fungerar, och dé sirskilt poetisk sddan, och
dr darfor i hogsta grad relevant for fragestillningen.

I kapitlet om emotionalitet handlar det istillet om nir denna representation
fungerar sd vil att vi snarare uppmirksammas pé ett "vad” dn pd "hur”, nir vi
till exempel upplever att dikten férkroppsligar en specifik kinsla eller emotion.
Jag tror att det dr nagot liknande som Jonathan Culler férsoker finga nir han
talar om “lyric’s attempt to be itself an event and not the representation of an
event”.”” Detta kan dock verka svirt att férena med det valda semiotiska
perspektivet, med ett teckenbegrepp enligt vilket nagot alltid star for ndgot
annat, representeras.

Emotionerna som objekt dr notoriskt svarfingade i vardagligt och veten-
skapligt sprakbruk, och antas ofta vara nagot som de olika konstarterna har
nirmare till eller littare kan gestalta. Det emotionella dr liksom det bild-
sprikliga nagot mycket centralt for poesin, men dr mycket svért att beskriva pa
ett adekvat sitt — det kan vara frestande att dé bli poet sjilv, eller att utelimna
det helt. Det kan emellertid ocksd vara nigot som tillgrips nir det dr svirt att
pa andra sitt gora versradsindelning, rytm och ljudgestaltning signifikativ, och
att inte alls tala om det kan kidnnas som att utelimna det mest visentliga:

22 Jonathan Culler, Theory of the Lyric (Cambridge MA, 2015), s. 35.
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versifikationen ir visentlig for diktens “svindlande kinsla”, kan det heta (se
lisningen ovan av de avslutande raderna i *Tridet och skyn”).

Hur dr det da alls méjligt att tala om emotionalitet i dikttolkningen?
Tolkning kan forstds knappast vara fri frin subjektiva inslag, men om jag
enbart dgnar mig &t att redogora fér min egen eller nigon annans upplevelse
utan att pa nagot sitt forankra denna i diktens struktur torde den bli foga
intressant eller virdefull for andra, sirskilt inte andra forskare. Mirtt
angreppssitt ir istillet att nirmare utreda vad emotioner ir och pa vilket sitt
det okade inslaget av ikonicitet genom versifikationen kan bidra dill att
representera dem. Det blir dock nédvindigt, med tanke pa vad som sagts ovan
om den direkta upplevelsen av dikten som en hindelse i sig, att beréra hur
denna upplevelse hinger samman med och 4r beroende av den mer kognitivt
komplexa tolkningen. Vigen till ett "vad” gir siledes via konstruktionen av ett
hur”.

Vart och ett av avhandlingens fyra huvudkapitel avslutas av tre lingre
dikdldsningar. Syftet med dessa idr att pd olika sitt belysa, vidareutveckla och
exemplifiera de mer teoretiskt orienterade resonemang som férs i kapitlen, i
vilka utdrag ur dikter visserligen anvinds frekvent (for att exemplifiera), men
ddr det alltsa inte dr friga om nagra helhetslisningar. De tolv diktlisningarna
svarar ocksd mot avhandlingens 6verordnade syfte och ger exempel pd hur
versformen kan vara en mycket visentlig del i diktldsning eller -tolkning.
Huvudfokus ligger pa svensk modernistisk vers frin de senaste hundra éren,
nagot som i forsta hand avspeglas i dikterna som valts for de tolv lingre
lisningarna, men som priglar dven den mer teoretiska framstillningen. Aldre
exempel och exempel pd engelska forekommer i kontrasterande syfte eller i
anslutning till sekundirlitteraturen, och jag har vid nagra tillfillen ocksa valt
egna exempel ur engelsksprikig lyrik.

En kortare historisk bakgrund kan bidra till att motivera valet av detta slags
lyrik, som jag alltsa viljer att kalla modernistisk. All skriven poesi ir visuell i
den meningen att vi sensoriellt maste tillgodogora oss den via synsinnet.
Emellertid verkar det som om det visuella blir mer betonat omkring det forra
sekelskiftet,”” nigot som Stéphane Mallarmés och Guillaume Apollinaires
typografiska experimenterande kan ses som de mer extrema symptomen pa:
Apollinaires dikter kan till exempel bilda konturerna av Notre-Dame eller

3 Se t.ex. Eleanor Berry, "Visual Arts and Poetry” i The Princeton Encyclopedia of Poetry
¢ Poetics. 4th Edition (2012), 1522—-1525 (1524).
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Eiffeltornet. Den icke-metriska si kallade fria vers som da fick sitt stora
genombrott kan drastiskt beskrivas som bara poesi for 6gat, eftersom det enda
som skiljer den frin prosa ir den grafiska indelningen i versrader.”” Tyst lisning
blev det normala, medan dikter tidigare i storre utstrickning hade varit
utformade fér muntlig recitation — modernismens ofta mer komplicerade
bildsprak kan kriva att lisaren har dikten framfor sig och kan gi tillbaks och
lisa om.*® Skiftet sitts ofta iven pa olika sitt i samband med tekniska
innovationer som skrivmaskinen, grammofonen och filmen.”” Bilden ir dock
komplicerad, och vad giller andra halvan av 1900-talet kan det vara relevant att
tala om ett nytt slags muntlighet.”®

Men négot fullstindigt brott med den mer auditivt inriktade, traditionellt
metriska versen handlar det inte om. I Sverige skedde det kvantitativa
genombrottet for fri versform kanske inte forrin under det 1940-tal dit ocksi
den lyriska modernismens svenska genombrott traditionellt brukar forliggas.”
Vilkinda dr T. S. Eliots ord om att "the ghost of some simple metre should
lurk behind the arras of even the ‘freest’ verse”,”® nigot som han sjilv, i
egenskap av ledande modernistisk poet, ocksd lever upp till.’! Fér Gunnar
Ekel6f var fortrogenhet med traditionen en férutsittning f6r det modernistiska
normbrottet: "Man maste kimpa sig igenom formerna om man verkligen vill
riva ner dem, skapa om dem, gora dem till sina egna, man maste skaffa sig

4 Guillaume Apollinaire, Calligrammes. Poémes de la paix et de la guerre 1913-1916,
(Paris, 1925), s. 72.

%5 Se t.ex. Otto Lorentz, "Poesie fiirs Auge”, i Hans-Jost Frey & Otto Lorentz, Kritik
des freien Verses (Heidelberg, 1980), s. 83—124.

26 Eva Lilja, Svensk metrik (Stockholm, 2006), s. 21, 43 f. och 417.

%7 Se t.ex. Lennart Nyberg, Bodies of Poems. Graphic Poetics in a Historical Perspective
[Studies in the Relationships between the Arts 5] (Oxford & New York, 2009), s.
64 ff. och Friedrich Kittler, Nedskrivningssystem 1800/1900 [Aufschreibesysteme
1800/1900, 1985], dvers. Tommy Andersson (Goteborg, 2012), s. 339.

28 Fredrik Nyberg, Hur liter dikten? Att bli ved II (diss. Goteborg, 2013), s. 59-93 ger
en overblick over forskning och filosofisk diskussion kring muntligt och skriftligt.

» Ingemar Algulin, Tradition och modernism. Bertil Malmbergs och Hjalmar Guilbergs
lyriska fornyelse efter 1940-talers mitr (Stockholm, 1969), s. 22 ff.

39 ”Reflections on ‘Vers libre™” [1917] i To Criticize the Critic and Other Writings
(London, 1965), s. 183-189 (187).

31 G. Burns Cooper, Mysterious Music. Rhythm and Free Verse (Stanford, 1998), s. 66;
Derek Attridge, The Rhythms of English Poetry (London, 1982), s. 321 ff.
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organisk kunskap om dem inifrin, en anatomisk kunskap.””* Modernismens
vers dr “fri” i den meningen att poeterna ir fria i utformningen av dikterna,
inte nédvindigtvis i att den ir icke-metrisk.” Poesi tillkommen under de
omstindligheter som hir skisserats, i och med den mediala komplexitet som
uppstar nir det traditionella, mer auditiva, méter det modernistiskta och mer
visuella, ar sirskilt intressant utifrin mina fragestillningar. Dessutom ir
modernismens versifikation ett innu relativt outforskat omrade.

Jag har strivat efter att for varje kapitel vilja dikter som placerar sig — eller av
mig placeras — pa skilda positioner i ett tinkt kontinuum med fri, icke-metrisk
oschematisk vers i ena indan och mer traditionell i den andra.** De
sammanlagt tolv diktlisningarna har naturligtvis vinklats for att passa i
respektive kapitel, men jag har ofta valt att inte forbiga element som si att siga
hér hemma i nigot annat kapitel, ibland eftersom de 4r nodvindiga for
tolkningen. Till exempel dterfinns i samtliga diktldsningar ikoniska element av
mer allmint slag, som alltsd snarast behandlas i kapitel 2 och dir det inte ir ror
sig om ndgot av de tre mer specificerade objekt som ir fokus i de 6vriga
kapitlen, i samtliga diktldsningar.

32 Gunnar Ekeldf, "Sjilvsyn” [1947] i Skrifter 7. Blandade kort och annan essiistik, red.
Reidar Ekner (Stockholm, 1992),s. 111-123 (118).

3 Den varierande innebérden av “free” i ”free verse” kommenteras ocksa av Culler

(2015), s. 162 f.

34 For en differentierad typologi 6ver versformer, se Kristian Wahlin, Svensk vers 1901—
1945. Schematiska, oschematiska och fria versformer i 709 dikrsamlingar (diss.
Géteborg, 1974).
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2. Ikonicitet och bildsprak

Syftet med det hir kapitlet dr att visa hur versformsbunden ikonicitet kan
forstds som bildsprak eller metaforik, nigot som innebir savil vidgningar som
anpassningar av dessa begrepp. Den inom litteraturvetenskapen marginal-
iserade metriken kommer siledes att inlemmas i det metaforteoretiska filtet —
genom att bada forstis inom ramarna for det ikoniska. Jag inleder i 2.1 med att
ge exempel pd hur versform kan tolkas som representamen pa grundval av
materiell form, nigot som ir i linje med en ofta forekommande anvindning av
ikonicitetsbegreppet och som kan férstas enligt formeln Form miming meaning.
Aspekter av versens auditiva eller visuella form star for eller mimar” en mental
eller kognitiv mening som framgar av de symboliska tecknen, orden i dikten.
2.2 dgnas i huvudsak at nigra av de viktigaste metaforteoretiska inriktningarna,
vilka relateras till Peirces teckenbegrepp. En skillnad gors mellan lingvister och
kognitivister, ddr de forra ser metaforen som ett sprakligt fenomen och utgér
fran det sprakliga uttrycket, vars vanliga (bokstavliga) mening i sammanhanget
fir en annan (bildlig) mening, medan den senare betraktar det metaforiska
snarare som en allminminsklig kognitiv formédga, mot bakgrund av vilken det
konkreta sprikliga uttrycket betraktas som en ytmanifestation.

Peirce kan sigas foregripa stora delar av 1900-talets metaforteori, sirskilt de
senaste decenniernas kognitivism, och i 2.3 gir jag nirmare in pa Peirces
indelning av de ikoniska tecknen — i bild, diagram och metafor — av vilka de tva
sistnimnda ir de relevanta i kapitlet. I anslutning till sekundirlitteratur som
kommenterar och utvecklar Peirce diskuterar jag hur bada ryms inom ett mer
allmint metaforbegrepp men att diagrammet innebdr mer detaljerad likhet
mellan representamenets materiella form och objektets (tinkta) materiella
form, foretridesvis inom samma sinneskategori, medan metaforen innebir
likhet av mer abstrakt slag. I 2.4 vidgas ikonicitetsbegreppet, i forsta hand i
anslutning till Lars Ellestrom, som vid sidan om Peirce dr kapitlets huvud-
teoretiker, till att inbegripa sprikliga uttrycks mening som stir for annan
kognitiv eller mental mening, det vill siga vad som vanligtvis avses med en
metafor enligt det sprakorienterade synsittet i 2.2. I anslutning till detta visar
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jag hur versformen kan ligga till grund for denna typ av ikonicitet eller
metaforik, och att den sédledes inte 4r begrinsad till vad som behandlats i (2.1).

2.1 Ikonicitet: materiella representamen

Antaganden om samband mellan en dikts ljudbild eller utseende och dess
betydelse torde ha gjorts si linge som dikter har lists och tolkats. Enligt
Aristoteles dr det naturgivet att hexametern, “det lugnast framskridande och
virdigaste versmdttet”, dr det bist limpade for eposets berittande efter-
bildning.! Nigot annat versmitt skulle i lingden inte kunna representera
handlingens virdighet. Som Aristoteles 4r ytterst knapphindig kring detta, och
med tanke pa att intresset hir frimst giller svensk poesi kan en limpligare
utgangspunkt istillet vara stil- och versforskaren Sten Malmstréom, som i sin
avhandling Swudier over stilen i Stagnelius lyrik fran 1961 i stor skala och med
metodologisk medvetenhet beskriver samband mellan versform och betydelse.
Till exempel kan en rytmisk figur i Suckarnes Mystér” fa en ikonisk funktion:

Ser du hafvet? Ilande det kommer,
Vill med blda lingtansfulla armar
Under Fistets brollopps-facklor sluta
Till sitt brost den liljekronta jorden.

En skanderande lisning ger en trokeisk meter (det vill siga bestiende av
enheter om en accentuerad och en oaccentuerad stavelse, X x), men si vore
onaturligt att ldsa, enligt prosodiska regler: sista stavelsen i “ilande” kan
knappast betonas, vilket den borde enligt metern, och dirmed finns inte
mindre in tre obetonade stavelser mellan de tvi betonade: ”/lande det
kommer”. Den snabba foljden av obetonade stavelser ir, menar Malmstrom,
sirskilt om man samtidigt beaktar en likartad passage om vinden, rimligen
tankt att ge stod at “intrycket av det som texten talar om: hur vigorna hastigt
glider upp mot stranden”.’

I semiotiska termer (som Malmstrém inte anvinder) fungerar den snabba

foljden av stavelser som ett auditivt, materiellt representamen som stir for

! Aristoteles, Om diktkonsten [Peri poiétikes], dvers. Jan Stolpe (Géteborg, 1994), s. 63
(1459b-1460a).

? Sten Malmstrom, Studier Gver Stilen i Stagnelius lyrik (diss. Stockholm, 1961), s. 398.
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nagot som forekommer i dikten, objektet. Auditivt betyder hir att tecknet kan
ta formen av mitbara ljud — men f6r en trinad ldsare som behidrskar spriket ir
det ocksd mojligt att uppfatta detta "for det inre 6rat”. Saken kompliceras
ytterligare av att modern versforskning, ofta i anslutning till gestaltpsykologin,
snarare betraktar perceptionen av rytm och meter som ett psykologiskt
fenomen: hjirnan tolkar de ljud den hér som rytm och mening, och de
objektivt mitbara ljuden ir inte alltid desamma som de hjirnan uppfattar.’
Meter och rytm maste ocksd betraktas som kulturellt inlirda — naturligtvis
avhingiga av var medfédda formdga att uppfatta ljud, men inte lika med
denna. Under dessa reservationer vill jag indé kalla representamen och tecken
av det hir slaget auditiva, eftersom de initialt miste formedlas genom horseln
eller vér erfarenhet av tidigare hérande. I mina diktldsningar kommer jag dock
att visa hur det i praktiken dr svirt ate skilja versform som materiellt
representamen frin mer komplexa representamen.

Materiella representamen i en dikt kan ocksd vara visuella (nagorlunda
konventionell dikt kan inte gdrna medieras genom négra andra sinnen 4n synen
och hoérseln). Max Ninny sirskiljer i den artikel frin 1986 som kan sigas
utgora startskottet for modernare ikonicitetsforskning fem olika typer av
litterir ikonicitet, av vilka de tva forsta, “lineation” och “stanza-breaks™ kan
forstas som ikonicitet genom visuella representamen — tillika ikonicitet som har
med versifikationen att gora. Versradernas grafiska utformning fungerar di som
representamen. Den forsta typen exemplifieras bland annat med versrader som
blir allt lingre och kan likna en trappa, samtidigt som texten med symboliska
tecken nidmner trappor eller liknande, medan den andra kan vara om
mellanrum mellan strofer och versgrupper sammanfaller med att dikten talar
om luckor eller hal.

Visuell ikonicitet ir den benimning Lars Ellestrom foresldr i polemik mot
tidigare, vaga beteckningar som ”bilddikt” och “visuell poesi”: all tryckt poesi
dr visuell i den meningen att vi maste anvinda synen for att tillgodogora oss

3 Eva Lilja, "Toward a Theory of Aesthetic Rhythm” i Versatility in Versification:
Multidisciplinary Approaches to Metrics [Berkeley Insights in Linguistics and
Semiotics 74], red. Tonya Kim Dewey & Frog (New York, 2009), s. 271-292
(273); Lilja (2006), s. 21 f. 35 ff. (om gestaltlagar), 326 och 417; Rosemary
Winslow, "Meter” i The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. 4th Edition
(2012), s. 872-876 (873).

* Max Ninny, "Iconicity in Literature”, Word ¢ Image 2 (1986), s. 199-208. De
dvriga tre dr “sequence”, “iteration” och “chiasmus”: dven om Ninny ger nagra
versformsrelaterade exempel ror dessa frimst syntaktisk eller morfologisk ikonicitet

som lika vil skulle kunna upptrida i prosatexter.
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den, men diremot kan graden av visuell ikonicitet variera.” Direkt ikonicitet
foreligger om vi kan se vad diktens kontur forestiller utan ledning av de
symboliska tecknen, medan ikoniciteten dr indirekr i de fall dir vi knappast kan
siga nigot substantiellt om den utan att lisa orden.® I dikter av mer
konventionell utformning, sidana som centrala 1900-talslyriker som Edith
Sodergran, Gunnar Ekel6f eller Tomas Transtromer si gott som uteslutande
producerat, ror det sig enbart om ikonicitet av det svagare, indirekta slaget,
varfér den ofta inte uppmirksammas. Ett exempel kan vara féljande dike av

Transtrémer:’

VINTERNS BLICK

Jag lutar som en stege och nir in

med ansiktet i kdrsbirstradets forsta vaning.

Jag dr inne i fargernas klocka som ringer av sol.

De svartroda biren gor jag slut pa fortare dn fyra skator.

D4 triffas jag plotsligt av kylan fran langt hall.
Ogonblicket svartnar
och sitter kvar som yxans mirke i en stam.

Frin och med nu 4r det sent. Vi ger oss av halvspringande
utom synhdll, ner, ner i det antika kloaksystemet.
Tunnlarna. Dir vandrar vi i manader,

halvt i tjanst och halvt pa flyke.

Kort andake nir nagon lucka 6ppnar sig over oss
och ett svagt ljus faller.
Vi ser uppdt: stjarnhimlen genom avloppsgallret.

Stroferna grupperar sig tva och tva: forsta och tredje strofen respektive andra
och fjirde liknar varandra 4ven i andra avseenden in antalet versrader. Dikten
kan utifrin grupperingen av de totalt fjorton versraderna alltsi beskrivas som
ett slags sonett, men med sina tre- och fyrradiga versgrupper i okonventionell

5 Ellestréom (2011), s. 17 f.
¢ Ellestrom (2011), s. 69.

7 Transtromer (2011), s. 296; i originalsamlingen Det vilda torget (Stockholm, 1983), s.
12, har tvd versrader brutits dir tryckraderna blivit for korta, varfor den grafiska
anspelningen pé sonettformen och den visuella ikoniciteten blir mindre tydlig.
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ordningsfsljd.* De bada treradiga versgrupperna, med sina korta mittrader, kan
mot bakgrund av diktens konventionellt semantiska innehdll tolkas som
visuella representamen som stir fér “yxans mirke i en stam” respektive en
"lucka” (eller, rittare sagt, for dessas visuella form, starkt reducerad). Raderna i
forsta strofen blir allt lingre, medan de i tredje blir allt kortare — stroferna
speglar varandra symmetriske. I forsta strofen dr det idel ljus och sommar, och
diktjaget "lutar som en stege” in i korsbirstriden. I tredje strofen befinner man
sig diremot i underjorden, pd flykt. Kanske kan hela dikten, som Staffan
Bergsten foresldr, tolkas som en beskrivning av olika livsstadier.” Férsta och
tredje strofens grafiska utseende kan mycket vil uppfattas som representamen
som star for en “trappa upp” respektive en “trappa ner”.

Enligt den inom ikonicitetsfiltet viletablerade formeln "X miming Y”, dir X
kan forstis som kombinationen av representamenet och interpretanten och Y
motsvarar objektet i Peirces teckenmodell, och siledes innebir en férenkling av
Peirce, kan ikoniciteten i Transtrdmerdikten exemplifiera varianten Form
miming meaning.'” "Miming” ir méjligen ett nigot olyckligt ordval: det kan
verka std for uppfattningen att formen bara kan imitera ett redan firdigt eller
kint innehéll — inte styra det, eller bilda en oupploslig enhet med innehéllet —
men kan ocksa helt enkelt forstds som ett annat ord for “representera” eller ”std
for”. Form” och “meaning ” ir naturligtvis inte heller oproblematiska termer.
Ellestrom vidareutvecklar den hir terminologin (och har dirfor anledning att
gora en definition enligt foljande):

Med form avses i forsta hand strukturella egenskaper av fysisk karaktir, det vill
siga sddant som uppfattas av vira sinnen. Med mening avses i forsta hand
kognitiv innebérd, det vill siga betydelse som uppstir nir hjirnan tolkar nya

8 Likheten mellan de respektive strofparen, relationer och symmetrier i dikttextens
volym eller massa” uppmirksammas av Staffan Bergsten, Den tristerika gitan. Tio
essier om Tomas Transtromers lyrik (Stockholm, 1989), s. 77. Bergsten hittar dven
rytmiska likheter mellan andra och fjirde strofen — jfr. hir Niklas Schioler,
Koncentrationens konst. Tomas Transtromers senare poesi (diss. Goteborg, Stockholm,
1999), s. 269. Det ir for 6vrigt Schidler (s. 90), som uppmirksammar
sonettformen.

? Bergsten (1989), s. 80 f.

!9 Detta ir titeln pa den forsta volymen i det internationella ikonicitetsprojektets
skriftserie: Form Miming Meaning [Iconicity in Language and Literature 1], red.
Olga Fischer & Max Nianny (Philadelphia, 1999).
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sinnesintryck eller sidant som redan finns lagrat som kognitiv innebérd i form
av minnen och mentala strukeurer.'!

Ellestrom betonar att atskillnaden dr konceptuell och att det i sjilva verket
knappast gir att dra nigon grins mellan vad som ir form och vad som ir
mening. Inte heller gir det att dra nagon skarp grins mellan det sensoriella och
det kognitiva, mellan perception och tolkning: tolkning och kognition kopplas
in sa snart vi ser eller kinner nigot, varvid form i ndgon man alltid kan sigas ha
ett inslag av mening."?

2.2 Metaforteorier

Metaforteorier tenderar att vara inriktade pé antingen det lingvistiska eller det
kognitiva. Traditionellt har man betraktat metaforen som ett i forsta hand
sprikligt fenomen, nagot som ocksd dréjer kvar hos I. A. Richards och Max
Black, tva av filtets mest inflytelserika teoretiker under 1900-talet. Aristoteles’
mycket allminna definition bildar utgingspunkten for det sprakinriktade
synsittet: "Metafor ir att ett ord som betecknar en sak fors over till en annan
sak”."” Sedan George Lakoffs och Mark Johnsons Metaphors We Live By (1980)
har det kognitiva synsittet kommit att fa ett allt starkare genomslag. Enligt
detta betraktas det lingvistiska uttrycket snarare som ytfenomenet, genererat av
underliggande, delvis allmianminskliga och delvis kulturspecifika begreppsliga
metaforer (conceptual metaphors). Det visentliga ir inte det sprakliga utan det

" Ellestrém (2011), s. 51.

'2 Lars Ellestrém, "Iconicity as Meaning Miming Meaning and Meaning Miming
Form” i Signergy [Iconicity in Language and Literature 9], red. C. J. Conradie m.fl.,
(Philadelphia, 2010a), 73—100 (83). Se vidare Ludwig Wittgenstein, Tractatus
logico—philosophicus [1921], dvers. Sten Andersson (Stockholm, 2014), s. 25-50 (1-
4.062); Rudolf Arnheim, Visual Thinking (Berkeley, 1969); Mark Johnson, “Image-
Schematic Bases of Meaning”, Recherches Sémotiques/Semiotic Inquiry 9 (1989), s.
109-118; Marcel Danesi, ”Thinking is Seeing: Visual Metaphors and the Nature of
Abstract Thought”, Semiotica 80 (1990:3—4), 221-237; Jean M. Mandler, "How to
Build a Baby: II. Conceptual Primitives”, Psychological Review 99 (1992:4), s. 587—
604.

13 Aristoteles (1994), s. 56 (1459b) — meningen fortsitter: “antingen sd att ordet fors
over sd att ett allminnare begrepp anvinds i stillet f6r ett mer speciellt, eller ett mer
speciellt anvinds for ett allminnare, eller ett speciellt f6r ett annat speciellt, eller s&
ate det fors ver genom analogi.”
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minskliga tinkandet: ”The essence of metaphor is understanding and experiencing
one thing in terms of another”."* 1 Mark Turners och Gilles Fauconniers
vidareutveckling dr metaforen ett bland flera exempel pé sammansmilining
(blending),” en grundliggande kognitiv formdga; andra exempel ir kontra-
faktiskt tinkande, allegori och sammansatta forestillningar si som ”Jesus,
virldens frilsare”.'® Medan man traditionellt placerar in metaforen som en
bland flera bildsprakliga troper 4r metaforen med det kognitiva perspektivet
den &verordnade bildsprikstermen: det 4r detta med att forstd och uppleva en
sak i termer av en annan som ir det centrala, inte huruvida det sprikliga
uttrycket pa ytan, i det sprakliga uttrycket, rikar vara en metonym eller en
liknelse.

De metaforteoretiska termer som dnnu framstir som de mest allmint
anvinda hirror dock fran den sprikinriktade traditionen. De av Richards
aterinforda tenor och vehicle — pa svenska sakled och bildled — betecknar det ting
eller den foreteelse som verkligen beskrivs respektive det eller de ord som
egentligen betecknar nagot annat. Sakled respektive bildled ir ofta enkla att
urskilja i enskilda formuleringar, som i exempelvis "gldmskans hav”: glomskan,
sakledet, beskrivs med havet som bildled, varvid en eller flera av bildledets
egenskaper tillskrivs sakledet, forslagsvis havets djup och alltomslutande
egenskaper. Sakledet kan mycket vil vara implicit, som i det av Richards
diskuterade exemplet dir “fever” utgdér det underforstidda sakledet: ”A
stubborn and unconquerable flame / Creeps in his veins and drinks the streams
of life.”"” Bildledet modifieras for dvrigt ytterligare genom ett underordnat
bildled, nir lagan beskrivs i termer som skulle passa for ett djur. Black talar om
interaktion mellan de tva leden: de interagerar sé att de dstadkommer betydelse-

4 George Lakoff & Mark Johnson, Metaphors We Live By (Chicago, 2003) [1980], s.
5.

15 Fér oversittningarna “begreppslig metafor” och "sammansmiltning” foljer jag Ulf
Pettersson, Textmedierade virtuella virldar. Narration, perception och kognition (diss.

Vixjs, 2013), s. 39 fF.

16 Gilles Fauconnier & Mark Turner, The Way We Think. Conceptual Blending and the
Mind’s Hidden Complexities (New York, 2002).

'71. A. Richards, The Philosophy of Rbetoric, (New York, 1936), s. 96 ff. (om tenor och
vehicle) och 102 f.
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forindringar i varandra. Resultatet dr att de interagerande leden tillsammans
presenterar ndgot nytt, som inte finns i de tva leden var for sig.'®

Det stir klart att en lingvistisk forstdelse dr alltfor sniv for ate kunna
inbegripa den paralingvistiska versformens icke-verbala tecken, vilka ju
exklusivt forekommer i litterdr text. Versformen innebir nagot som ligger till
nagot eller gir bortom det verbala meddelandet, och nir utgingspunkten ir
ordens mening undantas sidant som versens materiella form. Om de tre
versradernas grafiska utseende i Transtromerdikten beskrivs som ett bildled for
det sakled som uttrycks med orden “yxans mirke i en stam” rér det sig om ett
bildled i overférd och inte i egentlig mening (en metaforisk anvindning av
ordet “bildled™). Black ir tydlig pa denna punkt: "To use a well-known
distinction, 'metaphor’ must be classified as a term belonging to ’semantics’
and not to ’syntax’ — or to any physical inquiry about language.”"” Poetiska eller
litterdra texter kinnetecknas dock dels av att de produceras efter regler utéver
dem som utmirker icke-litterdrt sprik, dels av att de kan bryta mot
normalsprikliga regler.” En invindning gentemot Black ir att sidant som
versformens materialitet, som kan vara en meters regelbundenhet projicerad pa
sekvensen av ord och meningar eller versradsindelningens segmentering av
dem, kan eller borde paverka hur en poetisk eller litterdr text betyder, det vill
sdga dven det semantiska.

Ett skil att bortse fran det specifike litterira kan dock vara att man inte
ytterligare vill komplicera nigot som redan ir nog komplext. En stor del av
teoretiserandet och problematiserandet kring metaforen har ocksa skett inom
andra omréiden 4n det litterdra eller litteraturvetenskapliga filtet, av filosofer,
lingvister och historiker. De som dgnar sig at poesi har ofta, som det hivdas i
The Princeton Encyclopedia of Poetry ¢ Poetics, en mer pragmatisk instillning:

Scholars and literary critics, less concerned with theory than with practice, have
usually accepted the imprecise accounts of metaphor handed on by trad.
[tradition] and focus their attention on its effects in particular poems. To say
this is not to claim that the uses of metaphor in poetry are categorically

'8 Max Black, "Metaphor” [1955] i Metaphor and Figurative Language. Critical
Concepts in Linguistics. Volume 1. Theoretical Issues, red. Patrick Hanks & Rachel
Giora (London, 2012), s. 49—64.

Y Black (2012), s. 51.

2% Se Jorgen Dines Johansen, ”A Semiotic Definition of Literary Discourse”, Semiotica
165 (2007), s. 107-131 (120 ff.) — Johansen kallar detta for "poeticity” respektive
”poetic licence”.
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different from those in other domains of lang. [language] use but simply to call
attention to the institutionalized character of poetry. The expectations in place
when one starts reading a poem differ from those active in reading a newspaper
or in conversing.”'

Medan sprakforskaren eller filosofen kan fraga sig hur vi bir oss at for att veta
att nagot bor tolkas som en metafor eller ¢j, kan den som Zgnar sig 4t skon-
litteratur och da sirskilt poesi — ett sprak som inte enbart eller kanske ens
fraimst 4r ett verktyg for att kommunicera ezt meddelande mellan avsindare och
mottagare — lugnt foresld en eller rent av flera metaforiska tolkningar av det ena
eller andra, utan att behéva motivera varfor uttrycket i friga 6ver huvud taget
maste forstds metaforiskt. Detta naturligtvis inom vissa grinser, om in diffusa,
vilka dr en produkt av ridande poetologiska virderingar (eller poesins
institutionalisering).

Exempelvis kan Bergsten i sin tolkning av Transtromerdikten som citeras
och kommenteras i (2.1) foresld att "katakomberna” ir en metafor (ett bildled)
for tunnelbanan, men samtidigt ocksa att hela strofen i fraga ir ett bildled for
ett stadium i livet, det vill siga att det ror sig om sakled av helt olika slag och
for olika saker.”” Hade det varit frigan om en icke-poetisk eller icke-litterir text
kunde man kanske hivda att Transtromer inte ar tillrickligt tydlig med vilket
av dessa bida han egentligen avser, eller att Bergsten har problem med
pragmatiken. Att ldsaren inte upplever nigon tolkningskonflikt mellan dessa
alternativ har, med Jorgen Dines Johansens ord, att gora med att ”[fJrom a
semiotic point of view, literature is a distinct way of communication because
normally dialogue and action are linked with each other; this link is however
sundered, or at least attenuated in the communication of literature.”??

I svensk kulturdebatt tenderar “metaforen” att férknippas med framfor
andra just Transtromer och dennes formuleringar i stil med "Uppvaknandet dr
ett fallskirmshopp frin drommen” eller "Griset har en gron chef”,* det vill
siga med en viss typ av sprakliga metaforer. Kritikern och poeten Eva Strom
anser dock att detta dr vil snivt och poingterar, pa tal om den skepsis som

I Wallace Martin, uppslagsord "Metaphor” i The Princeton Encyclopedia of Poetry &
Poetics. 4th Edition (2012), s. 863—-870 (864).

22 Bergsten (1989), s. 82 f.
2 Johansen (2007), s. 135.

2 Ur "Preludium” (17 dikter, 1954) respektive "Sommarslitt” (Klanger och spir, 1966)
i Transtrémer (2011), s. 11 och 165.
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yngre poeter ofta gett uttryck for gentemot Transtrémers skrivsitt och att
manga istillet sagt sig vilja skriva metaforbefriat, “att det troligen ir omdjligt
att skriva en text, poetisk eller ej, utan metaforer”.” Nigot liknande, att sprik
knappast 4r mojligt utan metaforer, har hivdats manga ganger tidigare, i andra
sammanhang.’® En nirmast motsatt position intas av foretridare for den si
kallade substitutionsteorin, vilken i sin grundliggande version brukar tillskrivas
Aristoteles och Quintilianus. Substitutionsteorin betraktar ett bildligt uttryck
enbart som ett sitt att siga nigot som ocksd hade kunnat uttryckas bokstavligt.
Enligt det hir synsittet, vilket motsvarar det som Paul Ricceur kallar det
retoriska i sin stora genomgang av metaforbegreppet inom olika discipliner, blir
metaforen en spraklig utsmyckning utan nagot informationsvirde utdver
motsvarande bokstavliga uttryck.”” Ocksd Richards menar att ”[t]hroughout
the history of Rhetoric, metaphor has been treated as a sort of extra trick with
words”.*® Det kan diskuteras och ifrigasittas huruvida och i si fall i vilken
omfattning ndgon verkligen menat att det ena uttrycket ersitter det andra och i
sd fall i vilken omfattning:” borde man inte uppfatta en stilistisk skillnad,
dtminstone, om exempelvis “himlens gyllene boll” anvinds istillet for “solen™?
Kritiken av substitutionsteorin leder till vad Ricoeur kallar det semantiska
synsittet, dit han riknar bland andra Black och Richards, enligt vilket
metaforen betraktas som bérare av unik mening som inte utan vidare kan
oversittas med ett annat uttryck: det ena ledet projiceras inte enkelriktat pa det

%5 Eva Strém, ”Mistare pa metaforer som éverrumplar” i SvD 15/10 2011. Se dven
metaforstriden mellan framfér andra Anna Hallberg och Hikan Sandell: Hallbergs
"Metaforen — bittre férr om dren” i DN 6/12 2003 och "Den enda tillitna poesin?”
i DN 27/2 2004 och Sandells ”Den farliga metaforen” i Lyrikvinnen 2004:1, s.
193-198 och "Bortom metaforen”, Lyrikvinnen 2004:2, s. 139-141.

%6 Se t.ex. Clive Cazeaux, Metaphor and Continental Philosophy. From Kant to Derrida
(London, 2007). Se dven Paul de Man, Blindness ¢ Insight, Essays in the Rbetoric of
Contemporary Criticism (2. rev. ed.), London 1983 [1971], s. 102-141 ("The
Rhetoric of Blindness: Jacques Derrida’s Reading of Rousseau”).

%7 Paul Ricceur, The Rule of Metaphor. Multi-Disciplinary Studies of the Creation of
Meaning in Language [La Métaphore vive, 1975], Svers. Robert Czerny m.fl.
(London, 1986) se kapitlet "Between rhetoric and poetics: Aristotle”, s. 9-43.

28 Richards (1936), s. 90.

% Janet Martin Soskice, Metaphor and Religious Language (Oxford, 1985), s. 7 ff.
nyanserar bilden av antikens metaforsyn; hir ges dven exempel pa hur Aristoteles
presenterar metaforer som inte kan dversittas med bokstavliga uttryck. Soskice drar
slutsatsen att substitutionsteorin i sin grundliggande form troligen dr ”a 'nobody’s
theory’ of metaphorical meaning.” (s. 26).
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andra, utan de bida leden interagerar. Sjilv intar Ricceur en tredje position,
den hermeneutiska, som tar avstind frin det snivt lingvistiska i de tvd
forstnimnda synsitten och framhaller hur metaforens tva led inte bara
interagerar med varandra utan sammantagna ger ett tredje som uppenbarar
verkligheten pa ett nytt sitt.’® Hir forebddar Ricceur ett kognitivt synsitt, dven
om hans betoning av metaforens kreativa, virldsbildsomskapande potential gor
att hans perspektiv skiljer sig fran Lakoffs, Turners och Johnsons teori om
begreppsliga metaforer, vilken betonar forekomsten av konventionaliserade
metaforiska koncept vilka ligger bakom savil litterira, mer kreativa eller
originella metaforer som mer vardagliga sprakuttryck.

Som si ofta nir det giller teoribildning kan de som foretrider det nyare
tendera att Gverdriva skillnaderna gentemot det tidigare, och de som foretrader
det gamla forsoker ibland lata paskina att det nya inte dr si sirskilt nytt.”!
Blacks interaktion och Turners sammansmailtning, for att ta tvd prominenta
exempel, behéver inte nodvindigtvis heller uppfattas som sa oférenliga med
varandra som det faktum att den férra teorin riknar med tvd led och den
senare med minst fyra mentala rum kan ge intrycket av. Men man kan mycket
vil vilja att se sammansmiltning som en schematiskt mer detaljerad vidare-
utveckling av interaktion.

Hos Peirce finns alltid en skillnad mellan det nagot, representamenet, som
star for eller representerar nagot annat, objektet: representamenet “stands for
that object, not in all respects, but in reference to a sort of idea, which I have
sometimes called the ground of the representamen”.’” Vad giller de tecken som
huvudsakligen ir att betrakta som ikoniska str ett representamen for ett objekt
baserat pa likhet. Att det ”stdr f6r” eller “representerar” nagot betyder inte att
det ersitter det. Detta innebir att Peirces teori dr oforenlig med substitutions-
teorin inte enbart i friga om metaforer, utan ocksi vad giller alla typer av

3% Riceeur (1986), se sirskilt "Metaphor and reference”, s. 216-256. Hos Richards
(19306), s. 94, finns dock ansatser till ett kognitivt synsite: “The traditional theory
noticed only a few of the modes of metaphor; and limited its application of the
term metaphor to a few of them only. And thereby it made metaphor seem to be a
verbal matter, a shifting and displacement of words, whereas fundamentally it is a
borrowing between and intercourse of thoughts, a transaction between contexts.”

3! Se t.ex. de fi och bagatelliserande orden om Metaphors We Live By i Soskice (1983),
s. 81.

32 CP 2.228 [c.1897]. I tidigare formuleringar ir Peirce dock nigot oklar pa denna
punke, se Winfried Noth, "From Representation to Thirdness and Representamen
to Medium: Evolution of Peircean Key Terms and Topics”, Transactions of the

Charles S. Peirce Society 47 (2011:4), s. 445-481 (452).
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tecken: representamenet star aldrig for objektet "in all respects”, alltsd inte ens
nir det giller symboliska tecken. I den ena av de tva huvudsakliga passager dir
Peirce gor tekniskt bruk av metaforbegreppet i relation till sin klassificering av
tecken, framgdr att han menar att symboler bérjar som ikoniska tecken: “Every
symbol is, in its origin, either an image of the idea signified or a reminiscence
of some individual occurrence, person or thing, connected with its meaning or
is a metaphor.” Ett nytt, originellt eller kreativt uttryck har ett starkt inslag av
ikonicitet. Efter hand som meningen blir invand och konventionaliserad blir
det symboliska inslaget dominerande: nir vi numera hér ordet "ben” om de
smala pelare som haller uppe ett bord, behdver vi sd att sdga inte lingre gora
kopplingen till de ben som en minniska star pa for att férsta vad som menas —
det ror sig om en "dod” eller "stelnad” metafor.>*

I en artikel om metaforbegreppet hos Peirce poingterar emellertid Douglas
Anderson att det ikoniska inslaget aldrig helt forsvinner.”> Aven Richards
problematiserar uppdelningen i déda och levande metaforer,® och i Lakoffs,
Johnsons och Turners teori kan bada aspekterna sigas vara stindigt nirvarande:
nir Robert Frost siger att "Two roads diverged in a wood and I — / I took the
one less travelled by” forstir vi att det egentligen handlar om val i livet, mot
bakgrund av den konventionaliserade begreppsliga metaforen LIFE IS A
JOURNEY.” Det som stir i dikten kan beskrivas som en originell, levande

33 CP 2.222 [1903]. Aven om metaforen bara ir ett av tre sitt, sa ir det det viktigaste,
se Carl R. Hausman, "Peirce and the Interaction View of Metaphor” i Peirce’s
Doctrine of Signs. Theory, Applications, and Connections [Approaches to Semiotics
123], red. Vincent Colapietro & Thomas M. Olshewsky (Betlin, 1995), s 193-205,
(197): Bent Serensen, Torkild Thellefsen & Morten Moth, "Metaphor and
Cognition from a Peircean Perspective”, Transactions of the Charles S. Peirce Society
43 (2007:3), s. 562-574 (570). Se ocksd CP 2.290n [c.1893]: om en logiker skulle
konstruera ett sprak frin grunden, skulle han behéva prepositioner — “For the rest, 1
can manage with metaphors.”

3 Tanken om det metaforiska och sprikets ursprung var inte ny: se t. ex. Hans Aarsleff,
”An Outline of Language-Origins Theory since the Renaissance” i From Locke to
Saussure. Essays on the Study of Language and Intellectual History (Minneapolis,
1982), s. 278-292.

3 Douglas Anderson, "Peirce on Metaphor”, Transactions of the Charles S. Peirce Society
20 (1984:4), s. 453-468 (464 ff).

3¢ Aven Richards (1936), s. 117 ff — med utgingspunkt i just "bordsben”.

37 George Lakoff & Mark Turner, More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic
Metaphor (Chicago, 1989), s. 3. De begreppsliga metaforerna skrivs som hir med
versaler. Det dr inte denna exakta lingvistiska formulering som 4r den konceptuella
metaforen, utan den ir att forstd som ett bakomliggande ménster som kan
manifesteras i olika lingvistiska uttryck.
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variant av en dod, begreppslig metafor. Den senare, vilken alltsd brukar skrivas
med versaler, ir dock inte ett sprakligt uttryck utan en mental konvention.

Peirces understryker hur mening uppstar forst nir tecknet anvinds i
praktiken, i en kontext, dir det inte enbart kan ha betydelse genom vana och
konvention.”® Det som utgdr “ground” i ett symboliskt tecken ir nigot alltfor
abstrakt for att en interpretant ska kunna uppstd, och tecknet méste, som Lucia
Santaella Braga papekar, manifesteras i mentala bilder och index som férbinder
meningen med véra erfarenheter:

No other kind of sign will fulfill this purpose. While referentiality is provided
by the indexical element, imagination and signification can only be provided by
icons. Without its indexical ingredient, the symbol would have no power of
reference, and without its iconic ingredient it would have no power to signify.*

Interpretanten, den férmedlande instansen i Peirces teckenbegrepp, medfor att
det redan i den innebord han ligger i a#t representera finns ett inslag av att se
(den tolkande instansen, interpretanten) nagot (objektet) i termer av nigot
annat (representamenet) — och detta kan piminna om en allmint hillen
metafordefinition (som Lakoffs och Johnsons, "att forsta eller uppleva en sak i
termer av en annan’). Se till exempel f6ljande centrala passage, dir Peirce
beskriver vad som utmirker den ikoniska teckenfunktionen:

For a great distinguishing property of the icon is that by the direct observation
of it other truths concerning its object can be discovered than those which
suffice to determine its construction. [...] Given a conventional or other
general sign of an object, to deduce any other truth than that which it explicitly
signifies, it is necessary, in all cases, to replace that sign by an icon.

Representamenet (“the icon”), motsvarande bildledet i kombination med ett
underforstatt eller av de symboliska tecknen angivet sakled, stir for nigot,

38 En symbol, ett legisign, miste materialiseras i ett sinsign for att kunna fungera som
tecken — se CP 2.233-272 [c.1903]. Efter att Peirce introducerat begreppen
qualisign, sinsign och legisign talar han inte lingre om “ground” — se Anne
Freadman, "Peirce’s Second Classification of Signs” i Peirce’s Doctrine of Signs.
Theory, Applications, and Connections, red. Vincent Colapietro & Thomas M.
Olshewsky (Berlin, 1995), s. 143-159.

% Lucia Santaella Braga, ”"Why There is No Crisis of Representation, According to
Peirce”, Semiotica 143 (2003), s. 45-52 (51). Se dven CP 2.295 [c.1893].

0 Peirce 2.279 [c. 1895]. Se dven Stjernfeldt (2007), sirskilt s. 78 f.
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objektet, som ir nigot mer dn bara kombinationen av de tva leden. Si kan
Peirce tolkas i linje med Black, Richards och Ricceur.

2.3 Peirces diagram och metafor

Ikon, index och symbol ir de tre teckentyperna — eller hellre teckenfunktion-
erna — enligt Peirces trikotomi. Ett ikoniskt tecken ir i sin tur en bild, ett
diagram eller en metafor, beroende pd graden av likhet. Orden ir nigot
olyckligt valda, om de som hir antas std f6r delvis andra forhallanden 4n vad
som mer vardagligt brukar avses med dem, varfor risk for forvixling foreligger.
Exempelvis bor tvidimensionella bilder som fotografier och realistiska mal-
ningar forstds som diagram i Peirces mening. En tredimensionell vaxdocka i
naturlig storlek av en kind person skulle diremot kunna vara ett exempel pd en
Peirceiansk bild, den ikontyp som alltsd innefattar den hogsta graden av likhet.
Var grinsen gir mellan bild och diagram ir dock omtvistat."' Vidare ir ett
sprakligt uttryck som “guldbollen” (som bildled for ”solen”), vilket man savil
vardagligt som i anslutning de flesta metaforteorier skulle kalla en metafor, inte
en Peirceiansk metafor utan snarare ett diagram, en stindpunkt som kommer
att utvecklas i det foljande. Bakom begreppsforvirringen ligger ocksd detta att
Peirce inte inskrinker sig till att tala om sprikliga uttryck, utan avser tecken
som forutsitening for det minskliga tinkandet i stort.*” P4 motsvarande sitt ir
Peirces bild och diagram ingalunda begrinsade till ate gilla visuella
representationer. Exempelvis ar en skicklig skddespelares skrik att betrakta som
en bild, d4 det nistan till forvixling liknar sitt objekt, ett skrik i samband med
exempelvis verkligt upplevd skrick.

Passagen med denna trikotomi och med Peirces enda definition av sitt
metaforbegrepp dr dessutom synnerligen komprimerad och snérig:

Hypoicons may be roughly divided according to the mode of Firstness of which
they partake. Those which partake of simple qualities, or First Firstnesses, are
images; those which represent the relations, mainly dyadic, or so regarded, of
the parts of one thing by analogous relations in their own parts, are diagrams;

I Distinktionen hir foljer Ellestrom (2011), s. 59. Fotografier forstas diremot som
bilder i Peirces mening i Johansen (1993), s. 98 och Winfried Noth, Handbuch der
Semiotik (Stuttgart, 1985), s. 112.

2 T.ex. dr en termometer som visar temperatur en metafor (med starkt inslag av
indexikalitet) i Peirces mening — se Johansen (1993), s. 101.
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those which represent the representative character of a representamen by
representing a parallelism in something else, are metaphors.

Det ir naturligtvis beklagligt att Peirce aldrig utvecklade sitt resonemang kring
metaforen och forklarade mer exakt vad som menas med “a parallelism in
something else” och vad som skulle skilja detta frin diagrammets “analogous
relations”.* Skillnaden mellan analogi och parallellism, ord som ofta torde
forstds som synonymer, kan av sammanhanget, men ocksd utifrin ordboks-
definitioner och de etymologiska ursprungen, tolkas enligt foljande: analogin
innebidr likartad byggnad, en proportionerlig likhet mellan tvi led, medan
parallellismen avser en mindre specificerad, omsesidig relation, dir likheten
kanske bara bestar i att de tvi leden uppfattas som stdende eller stillda bredvid
varandra.®

Ett representamen kan aldrig helt ersitta objektet — de utgdr olika tecken-
konstituenter och i den meningen ir objektet och representamenet alltid
“nagot” och “ndgot annat”. Spinningen mellan de bida kan dock vara sa
obetydlig att det inte dr rimligt att tala om att det ena forstds i termer av det
andra eller utgér en parallell i nigot annat. Det vore mirkligt att forsta ett foto
eller en detaljerad teckning av fullméinen, ett representamen fér objektet
fullméne, i termer av bildsprak eller metaforik. Detta skulle istillet vara vad
Ellestrom kallar ett starkt diagram, som "in a tangible form and in detail, mirror
the internal relations of the object”.*® Tkonicitet av de hogre graderna limnas
utanfér det fortsatta resonemanget ocksd eftersom versformsrelaterade
representamen av det slag som exemplifierats i 2.1 knappast kan riknas dit.
Diremot skulle de ikoner som det dir ofta ir fragan om, svaga diagram, vilka i
mer abstrakt form och mer schematiskt speglar objektets interna relationer,

“ CP 2.277 [c.1902].

4 Peirces begrinsade intresse for den tredje ikontypen kan ha att géra med att denna
foretridesvis verkar inom det konstnirliga, medan diagrammet, som Peirce dgnar
stort utrymme i andra sammanhang, hinger nirmare samman med det
vetenskapliga — logik, matematik och tinkande ir Peirces omrdden, medan han vid
upprepade tillfillen deklarerar sin okunskap gillande det estetiska — se Anderson
(1984), s. 455. Ett exempel pa Peirces intresse for det diagrammatiska kan vara
manuskriptet ”On Existential Graphs, Euler’s Diagrams, and Logical Algebra”, CP
4.418-509 [c.1903a]. Peirce nimner det estetiska t.ex. i CP 2.197 [1902d] och CP
5.129 [1903d].

* Se uppslagsorden “analogous” och ”parallel” i t.ex. The Oxford Modern English
Dictionary, red. Julia Swannell (Oxford, 1992), s. 34 och 775.3

46 Ellestrom (2010a), s. 82.
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rymmas inom ett mer allmint metaforbegrepp. Avstindet mellan represent-
amen och objekt dr i dessa fall sd stort, att representamenet uppfattas som
”something else”, som vi upplever objektet genom. Ett exempel kan vara om
manen representeras av en cirkel eller rent av bokstaven O. D4 finns inte bara
ett avstdnd mellan objektet och den schematiska, svaga representationen, utan
ocksd en spinning i att O:et, som vanligen uppfattas som en huvudsakligen
symbolisk, grafisk representation av ett sprikljud, istillet fungerar som ett
fraimst ikoniskt tecken. Detta dr en motsvarighet till den spinning mellan
bokstavligt och bildligt som brukar anféras i traditionell metafordiskurs.

Med neologismen hypoikoner avser Peirce faktiska, konkreta tecken, till
skillnad fran rena ikoner, vilka enbart dr abstraktioner: liksom symbolen (se
foregende avsnitt) har det (huvudsakligen) ikoniska tecknet, nir det ir
forkroppsligat i nagot medium, inslag av andra teckenfunktioner.”” Fotografiet,
exempelvis, liknar det som avbildas, men, som Peirce sjilv papekar, ir det
ocksa “physically forced to correspond point by point to nature”.*® Det finns
alltsd dven ett starkt indexikalt inslag i denna fysiska relation mellan tva, en
dyadisk” relation mellan representamen och objekt. Vincent Colapietro
podngterar att sammanhanget avgor vilken teckenfunktion som uppfattas som
den dominerande: ett foto anvint som bevis under en ritteging ir snarare ett
indexikalt tecken (aven om det naturligtvis dr visentligt att personen pa bilden
ar tillricklige lik den atalade), medan ett konstnirligt fotografi snarare ir
ikoniskt.”

I trikotomin for de ikoniska tecknen utgir Peirce frin sina tre fenomeno-
logiska kategorier Firstnesss, Secondness och Thirdness, tre ontologiska modes of
being”, i tur och ordning "the being of positive qualitative possibility, the being
of actual fact, and the being of law that will govern facts in the future”.”
Fastin kategorierna inte kan likstillas med ikon, index respektive symbol ligger
de alltsi bakom ocksi denna overordnade trikotomi, liksom de tre
teckenkonstituenterna. I den citerade passagen ir bilder ”First Firstnesses” —
och underférstite ar di diagram “Second Firstnesses” och metaforer ”Third

7 Se vidare Vincent Colapietro, “Image, Diagram and Metaphor: Unmined Resource
and Unresolved Questions” i Semblance and Signification [Iconicity in Language
and Literature 10], red. Pascal Michelucci, Olga Fischer & Christina Ljungberg
(Amsterdam, 2009), s. 157-172 (160 f.).

48 CP 2.281 [1893] —dven i [c.1895a].
* Colapietro (2009), s. 159.
S0 CP 1.23 [1903e¢].
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Firstnesses”.’! Secondness, sirskilt utmirkande f6r den andra teckenfunktionen
men ocksa for den andra typen av ikoniska tecken, diagrammet, innefattar en
relation mellan tva led. Leden hinger samman med varandra genom “a real
connection”, vilken Peirce girna som i fallet med fotografiet beskriver i fysiska
termer. Den kan emellertid dven vara mental, som nir vi forstar att ett ord
indikerar ett visst objekt.”® For att det ska bli frigan om ett tecken krivs dock
alltid Thirdness, den medlande, mentala instansen, som dr synonym med
representation. Vi kan visserligen férestilla oss att relationer mellan tva "or so
regarded” existerar, men ett tredje involveras nir relationen uppfattas och
tolkas av ndgon. Not only does Thirdness suppose and involve the ideas of
Secondness and Firstness, but never will it be possible to find any Secondness
or Firstness in the phenomenon that is not accompanied by Thirdness.””?

Men foten sitter sitt avtryck i snd oavsett om ndgon ser och tolkar det som
tecken, och fotot och i nagot ligre grad den detaljerade teckningen “orsakas” av
naturen. Vad giller O:et som representamen for fullménen verkar sambandet
svagare, och kriver tolkning frin en tredje part. Ikoniciteten maste aktiveras
kontextuellt, genom att vi exempelvis ldser versraden O, the Moon is moored
s”* Den ir indirekt, det vill siga bestimd av de
symboliska tecknens mening, och det ror sig knappast heller om négon

upon the misty wave

tvingande tolkning, varfor det kunde ligga nira till hands att forligga grinsen
mellan svagt diagram och metafor nagonstans hir. Men graden av likhet ir si
hég att detta indd bor kallas ett diagram snarare in en metafor.”” O:et och
fullminen ser s att siga lika runda och vita ut, oavsett om de uppfattas som
representamen och objekt eller ej. Den cirkelform som representerar fullménen
pa en detaljerad mélning med nattligt motiv 4r inte nédvindigtvis mer lik
fullminen 4n O:et, dven om den ir ett starkare och mer direkt ikoniskt tecken.

Peirces metafor méste reserveras for tecken med ligre grad av likhet 4n sa.
Frigan dr da vad som egentligen menas med likhet. Inom en mer lingvistiskt

3! Se Winfried Néth, "Three Paradigms of Iconicity Research in Language and
Literature” i Jconicity. East Meets West [Iconicity in Language and Literature 14],
red. Masako K. Hiraga m.fl. (Philadelphia, 2015), s. 13-34 (20).

52 CP 2.286-287 [c.1893].
>3 CP 5.90 [1903b].

> Versrad av Ezra Pound, som diskuteras mot bakgrund av kinesiska piktogram av
Goran Malmqyist, "Nagra tankar kring Fenollosas essi”, Lyrikvinnen 4-5 1985, s.
221.

55 Jfr. Ellestrom (2013), s. 107.
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orienterad tradition brukar man med ikonicitet avse kopplingar mellan visuell
eller auditiv form eller struktur 4 ena sidan och mening & den andra, vilket ér i
linje med det begrinsade ikonicitetsbegrepp som diskuteras i 2.1. Nir da
metaforen, i anslutning till kognitiv metaforteori, definieras som samman-
kopplingen av tva olika mentala koncept (eller projiceringen av ett koncept,
motsvarande bildledet, pa ett annat, sakledet (som vanligen 4r det mer
abstrakta av de tva), kan foljden bli att en dtskillnad gors, inte mellan
ikonicitetstyperna eller -graderna diagram och metafor, utan mellan ikonicitet
och metafor. Detta mirks redan i titeln pa Masako K. Hiragas mycket gedigna
Metaphor and Iconicity (2005) — nir ju metaforen hos Peirce, som Hiraga ocksa
utgdr ifrdn, dr en typ av ikoniske tecken.”® I Hiragas framstillning uppstir
ikoniska, diagrammatiska tecken nir materiella formdrag, alltsa vad Ellestrom
ovan kallar 7strukturella egenskaper av fysisk karakedr”, med hjilp av
overordnade begreppsliga metaforer kan kopplas till nigot pi diktens
konceptuella sida, dess mening. Hon kallar dessa begreppsliga metaforer for
”’grammatical metaphors’, because these metaphors, more or less, concern the
relationship of form and meaning in grammatical conventions (e.g. phonology,
morphology, word formation and word order)”.”” Det dr symptomatiskt for ett
mer lingvistiskt orienterat synsitt att Hiraga, trots att hennes exempel ir
himtade frin poesin, nimner allminsprikliga konventioner och inte de mer
eller mindre exklusivt litterira, si som meter och versradsindelning.

De kanske tvd viktigaste grammatiska metaforerna ir SIMILARITY OF
FORM IS SIMILARITY OF CONTENT och DIFFERENCE OF FORM IS
DIFFERENCE OF CONTENT. Bland annat analyserar Hiraga Edgar Allan
Poes "The Bells” och menar att ljudstrukturen, som illustrerar klockorna, varie-
rar genom diktens strofer pa ett sitt som ikoniskt kan projiceras pa klockring-
ningens varierande inneborder. Forst etableras likheten mellan formella
element genom bland annat repetition av ord, syntaktisk struktur och ljud och
ddrefter kopplas detta till klockklangen som nimns genom hela dikten
(SIMILARITY OF FORM IS SIMILARITY OF CONTENT). Direfter str

56 Masako K. Hiraga, Metaphor and Iconicity. A Cognitive Approach to Analyzing Texts,
(New York, 2005), s. 16; ett annat exempel dr Mark Turner, “Iconicity in
Blending” i Iconic Investigations [Iconicity in Language and Literature 12], red. Lars
Ellestrédm, Olga Fischer & Christina Ljungberg (Amsterdam, 2013), s. 13-24. Aven
Roman Jakobson inskrinker ikonicitetsbegreppet till att gilla diagrammatiska
ikoner, se t.ex. "The Quest for the Essence of Language” [1966] i Selected Writings
II (The Hague, 1971), s. 345-359.

%7 Hiraga (2005), s. 41.
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olikheten i ljudstruktur mellan stroferna for de vixlingar i klockklangens inne-
bord som framgar vid ldsningen, forstdelsen av de symboliska tecknen
(DIFFERENCE OF FORM IS DIFFERENCE OF CONTENT).”® Det som
Hiraga menar med metaforisk projicering ("mapping”) sker istillet nir kognitiv
mening, hir den varierande klockklangen som beskrivs med symboliska tecken
genom dikten, tolkas som en bild for livets vixlingar.

En invindning att rikta mot resonemang av det hir slaget dr att formen i
alltfér hog grad underordnas den kognitiva meningen: den kommer efter och
understryker eller illustrerar bara vad som redan framgétt vid lisningen av de
symboliska tecknen, orden och meningarna. I ”O, the Moon ...” bestims
visserligen O:ets ikoniska funktion av att ménen nimns — men ikoniciteten kan
i sin tur gora att O:et uppfattas pa ett annat sitt, inte som interjektionen, vilket
annars legat nirmast till hands, utan som just bokstaven O, varvid ”"the Moon”
ser ut som en efterstilld bestimning och orden alltsd bokstavligen tycks siga att
O dr manen. lkoniciteten bestimmer di hur "O” tolkas som symboliskt
tecken, vilken mening det far.

Huvudinvidndningen dr dock att Hiragas modell tycks utesluta metaforisk
ikonicitet, eller reducera all ikonicitet till diagrammatisk ikonicitet. Men det
finns viss logik i detta — om ikonicitet beskrivs som teckenfunktioner som
bygger pd likhet, och metaforen i nigon man undantas. Anderson kommer
fram till att metaforer dr de ikoniska tecken som upprittar en relation mellan
saker eller foreteelser som inte ir eller kan vara “isomorphically related” **, en
parallelism mellan olika medier som, om jag forstdr Anderson ritt, inte delar
materiellt grinssnitt. Vidare menar Anderson att metaforen till skillnad fran
diagrammet skapar likheten forst i sjilva artikulerandet. Exempelvis det
sprikliga uttrycket “the field smiles” ger en mening som kan tolkas som en
metaforisk ikon, men likheten ligger varken i dngens eller i leendets egenskaper
(om det nu snarare giller att uttrycka att dngen ser trevlig ut, inte att den har
en form som liknar ett leende), utan i enheten mellan dem, ett tredje som de
pa nagot sitt star for. Anderson talar om detta som “unarticulated feeling”, en
kinsla som uppstir i samband med att meningen i de symboliska tecknen
“field” och 7smiles” forstds, och sammanfattar: “Therefore, whereas in an
analogy the constituent terms are related by a single quality or finite set of

°8 Hiraga (2005), s. 135-146.
% Anderson (1984), s. 457.
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qualities, in a metaphor they are related only by a similarity which they create
in their conjunction.”®

Liksom Anderson utgar Carl R. Hausman traditionellt fran sprakliga
exempel nir han i steg for steg reder ut Peirces snariga formulering om att den
metaforiska ikonen representerar “the representative character of a represent-
amen”. I exemplet "firgerna i den hir malningen sjunger” (som utan vidare
fungerar dven pé svenska, eftersom det inte 4r ordens form utan mening som ir
det visentliga i sammanhanget) fungerar “sjunger” som det metaforiska ledet,
bildledet. Men det kan inte gora si ensamt, di vore det bara frigan om det
symboliska tecknet ”sjunger” som genom vana har det som brukar kallas sin
bokstavliga betydelse. Ordet maste vara kopplat till en annan representativ
term, sakledet, antingen explicit som hir (i och med att firgerna nimns med
symboliska tecken) eller implicit. Bildledet projiceras pd sakledet si att
“sjunger” fir en mening som kan fungera som representamen i ett ikoniskt
tecken. Det representamen som representerar ~the representative character by
representing a parallelism in something else” ar “sjunger” i den metaforiska
betydelsen, och det detta representamen representerar dr “the representative
character” hos den aktuella firgen.®' Objektet for meningen i “sjunger” (som i
sin tur styrs av meningen i det symboliska tecknet eller sakledet "firgerna”) ir
en egenskap hos tavlans firg som vi antingen uppfattar visuellt, med tavlan
framfor oss, eller som vi i annat fall kan bilda oss en uppfattning om genom
tidigare erfarenheter av firg, tavlor — och anvindningar av ordet "sjunger”. Det
visentliga for resonemanget i det hir kapitlet 4r alltsa att integrationen genom
parallellism mellan firgen och sjungandet skapar en ny mening som inte bygger
pa likformighet ("isomorphism”) i diagrammatisk mening:

But, if I am correct, the parallelism of singing — color is not an isomorphism,
but a new complex — an implication-complex — that is, not reducible or
traceable to either — of the implicative complexes of the terms taken in
abstraction from the metaphorical sentence, as separate terms know [sic] prior
to their integration in the metaphorical sentences. It is not an analogy because it
coordinates two meanings that formerly worked within different, contrary
systems of meanings, one visual and the other auditory. The result is an
integration, not a synthesis, which brings parts into unity — in which the

% Anderson (1984), s. 459.
! Hausman (1996), s. 199 ff.
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components are “distanced” from one another, or parallel in not fusing the two
implicative complex but only enabling them to interact.®?

Michael C. Haley tangerar liknande tankegingar i en artikel dir Peirces
tinkande relateras till och far komplettera Lakoffs, sirskilt i avseende pad den
senares begreppsliga metaforer med spatial inriktning si som MORE IS UP.
Haleys fokus ligger dock snarare pa att visa hur metaforen har sin plats i Peirces
idéer om ett “synthetic consciousness” som somlost integrerar inre och yttre,
tinkande och omvirld® — och dirmed pa hur det ir majlige ate se likhet dven
nir det inte ror sig om vad Anderson och Hausman kallar ”isomorphism”.
Kognitivister som Lakoff och sirskilt Johnson har starkt bidragit till att visa hur
det minskliga tinkandet dr forankrat i kroppsliga erfarenheter, och dirmed
ifrigasatt den dtskillnad som under linga tider gjorts mellan det materiella och
det mentala.®* Kroppsliga erfarenheter ligger bakom konventionella, spatiala
metaforer som exempelvis gor att vi forstar glidje och liknande som “up”
medan sorgsenhet ir "down”: en nedsjunken kroppshallning hinger ofta
samman med sorg och depression, medan en mer uppritt signalerar en mer
positiv stimning.” Haley forsdker genom en rad citat beligga hur Peirce
sikerligen skulle ha instimt i detta, men ocksa hur Peirce menade att detta inte
bara har sin grund i "experience”, utan ocksi maste vara avhingigt en medfédd
formaga, "instinct”. Vidare menar han att Peirce intresserar sig mer fér den
underliggande frigan om hur det kommer sig att dimensioner av det fysiska
rummet kan ge oss s starka, intuitiva och universellt naturliga metaforer nir
det giller tinkandet kring abstrakta fenomen. Hir kan man alltsd tala om en
bakomliggande ontologi eller fenomenologi hos Peirce, vilken siger att den
inre och den yttre virlden bara ir tvd olika "modes of mind’.*® Metaforer av
Lakoffs, Johnsons och Turners typ ir inte bara konventioner som har sin

2 Hausman (1996), s. 201.

6 Micael C. Haley, "Metaphor, Mind, and Space: What Peirce Can Offer Lakoff”, The
Peirce Seminar Papers. Essays in Semiotic Analysis. Volume 4 (New York, 1999), s.
417-440.

4 Mark Johnson, The Body in the Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and
Reason (Chicago, 1987).

6 Haley (1999), s. 426.

% Haley (1999), s. 430. Haley refererar genom sin resonerande framstillning till en
lang rad passager hos Peirce: CP 2.275 [c.1902], 6.6 [c.1903b], 6.416 [1878],
4.157 [c.1897a], 2.778 [1902a], 1.383 [c.1890], 1.314-316 [1903c], 6.134 [1892],
6.277 [c.1893a], 4.551 [1906].
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bakgrund i var fysiska upplevelse av ting och minniskor i tid och rum, utan
kommer ocksa av ett overgripande psykologiskt-ontologiskt kontinuum i vilket
det inre, "mind” och yttre, "matter”, delar samma rum; detta senare beskriver
Haley ocksa som en stiende analogi mellan det mentala rummet och det yttre
rummet.®’

2.4 Tkonicitet: kognitiva representamen

Haleys resonemang kan belysa fragan om varfor metaforiskt tinkande i hogsta
grad dr naturligt och nédvindigt — och mojligt, dven om analogin inte gors
mellan fenomen inom samma sinneskategori, utan till exempel mellan visuellt
och auditivt s som i Hausmans exempel “the color sings”. Semiosis ir
visserligen en mental process, och tecken dr bara tecken ”in the mind of the
person”, men dven om representamen och objekt dirmed alltid har en mental
sida, kan de dartill i vissa fall sigas ha en materiell. Peirce gor en distinktion
mellan immediate object och dynamical object: det direkta dr objektet si som det
forestalls i tecknet, det dynamiska si som det verkligen ir, oberoende av hur det
uppfattas och tolkas. I ett samtal om vidret, vilket dr Peirces exempel, dr det
direkta objektet vidret s som det uppfattas av dem som samtalar, medan det
dynamiska objektet dr “the actual or Real meteorological conditions at the
moment”.®® Andra exempel kan vara symboliska tecken som “kvinna” eller
”ljus”: de verkliga objekt som dessa refererar till representerades, som direkta
objekt, pd ett annat sitt under antiken 4n vad de skulle gora idag av en
astronom respektive en feminist.”” Peirces distinktion ”is essentially about
capturing a difference between what is internal and external to the mind”,
menar Ellestrom.”” For kunskap om det dynamiska objektet behdvs vad Peirce
kallar ”collateral observation”, tidigare erfarenhet, minne eller kunskap om
objektet i friga.”

7 Haley (1999), s. 433 ff.
%8 CP 8.314 [1909]. Se ocksa CP 4.536 [1906].

% Exemplen fran Lucia Santaella Braga, "Charles S. Peirce’s Object (of the Sign)”,
Versus 49 (1988), s. 53—58 (55f.). Se ocksa Sandra Rosenthal, ”Peirce’s Ultimate
Logical Interpretant and Dynamical Object: A Pragmatic Perspective”, Transactions

of the Charles S. Peirce Society 26 (1990:2), s. 195-210.
70 Ellestrom (2014), s. 117.
71'T.ex. CP 6.318 [c.1909] och 8.178 [1909a].
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Form miming meaning har diskuterats i 2.1. Ellestrom skiljer detta frin
Form miming form, vilket innebidr att inte bara representamenet kan ha
materiell form, utan att dven objektet, eller rittare sagt dess tinkta, yttre sida
kan sigas ha det.”” Jag antar att man kan siga att vi i sidana fall tror oss veta,
genom “collateral observation”, att det dynamiska objektet har fysiska,
materiella egenskaper. I den andra strofen av den ovan citerade Transtromer-
dikten tolkades den lucka som bildades av den mellersta, kortare versraden som
ett visuellt representamen f6r mirket av en yxa i en tridstam. Det ir trid-
stammens utseende som representamenet star for, lat vara ytterst schematisk,
men representamenets interna relationer speglar objektets interna relationer
och detta skulle kunna betraktas som ett diagram i Peirces mening. Nir ett
visuellt representamen diremot stir for nigot abstrakt, nigot som saknar
materiella dimensioner, som déden,” eller nir objektet tillhér en annan
sinneskategori, ligger det nirmare till hands att tala om en ikonicitet som
bygger pa parallellism mellan enskilda gemensamma drag, det vill siga om vad
Peirce kallar en metafor. Nagonstans mellan dessa bada ligger den rytmiska
ljudstrukturen i Stagneliusdikten, ett auditivt representamen som stir for
végornas upprepade slag mot stranden — dir det forst kan verka klart att
representamen och objekt tillhér olika kategorier. Men ljud och rérelse kan
svarligen skiljas at, d& det dr “den snabba foljden av obetonade stavelser” som
star for havets rorelse, som vi av erfarenhet ocksa forbinder med ljud. Peirces
trikotomi anger hur ”[h]ypoicons may be roughly divided” och bér forstis som
ett kontinuum, dir det inte alltid gir eller 4r meningsfullt att dra nagra exakta
kvalitativa grinser.

I Transtromerexemplet ovan ldstes det symboliska tecknet "lucka”, varefter
tre versraders visuella kontur kunde tolkas som ett representamen for luckans
visuella form. Men "lucka” har ocksa en kognitivt komplex mening som kan sta
for annan mening, for nigot som knappast kan beskrivas utan hjilp av
bildsprak: en "6ppning” i livet, en "ljusning” i levnadsomstindigheterna. Ordet
"lucka” har forstds materiell, visuell form nir vi ldser det pa pappret, och det
kan fi auditiv form nir vi uttalar det (eller sigas ha auditiv form vid tyst

72 Ellestrom (2010a)s. 82 ff.; se dven Ellestrom (2014), s. 114 ff. Jfr. Winfried Noth,
”Semiotic Foundations of Iconicity in Language and Literature” i The Motivated
Sign [Iconicity in Language and Literature 2], red. Olga Fischer & Max Ninny
(Philadelphia, 2001), s. 17-28 (21 {f.): Form miming form ir f6r Noth
“inomspraklighet” som kan vara repetitioner pa det syntagmatiska planet, sidant
som allitteration, rim och meter.

73 Som i Ellestrém (2011), s. 136 f.
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lasning), men teckenfunktionen bygger inte pa denna form: "lucka” kan bytas
mot en synonym, som ldter och ser ut pa ett annat sitt, diremot hade versrad-
ernas grafiska lucka omintetgjorts om mittraden varit den lingsta. Ellestrém tar
ocksd upp metaforen, i mer allmin mening, som exempel pi de bada
ikonicitetstyperna Meaning miming form och Meaning miming meaning.”* Det
forra dr som vid Form miming form nir objektet har materiell form, till
exempel om “den gyllene bollen” uppfattas sti for egenskaper hos solen. Aven
ndr representamenet som hir ir kognitiv mening kidnner vi pd motsvarande sitt
som med det dynamiska objektet till att en boll har materiell och visuellt
uppfattbar form — liksom objektet, solens rundhet och firg, och darfér skulle
man hir kunna tala om en diagrammatisk ikon. En "lucka i livet” kan ddremot
std for ndgot mycket mer komplext och abstrakt och nigot som inte har
materiell form (kanske ett nytt arbete eller en efterlingtad semesterresa), varfor
Meaning miming meaning, och en metafor i Peirces snivare mening, “a
parallelism in something else”, ligger nirmare till hands. Tva andra exempel
kan vara Karlfeldts “héstmanens réda kastrull” respektive “tungsinnets dal””,
ddr det forra snarare ir ett diagram, enligt det synsitt som foreslds hir. Bada
uttrycken ger en kognitiv mening, men i det forsta fallet 4r meningen visuella
egenskaper som stir for andra visuella egenskaper (Meaning miming form)
medan den i det andra later nigot spatialt vara en parallell till tungsinnets mer
abstrakta och sammansatta egenskaper (Meaning miming meaning) — vilka
dock ofta forstés i spatiala termer och mot bakgrund av begreppsliga metaforer
som SADNESS IS DOWN, nigot som berérts i 2.3.

Form och mening miste, som sagt, betraktas som konceptuella kategorier
som det varken ir mojligt eller onskvirt att dra nagon absolut grins mellan.
Sirskilt svart ar det nir det giller lingvistisk och da sirskilt syntaktisk ikonicitet,
som har med ordens ordning att géra.”® Det mest vilkinda exemplet ir “veni,
vidi, vici”, ddr det ikoniska bestir i att ordens ordning imiterar de tre
hindelsernas ordning. Representamenet ir inte mer 4n indirekt visuellt eller
auditivt (form), men det 4r samtidigt mycket tveksamt om det rér sig om nagot
komplext kognitivt tecken (mening), enligt Ellestrom: "Problemets kirna star
att finna i sjilva begreppet ordning: alla de ikoniska relationerna inom de tre

74 Ellestrom (2010a), s. 84 f.; Ellestrom (2011), s. 58 ff.

75 Bada metaforerna diskuteras i Peter Hallberg, Diktens bildsprik (Stockholm, 1982),
s. 25.

76 Anderson (1998), s. 42 f. Anderson delar upp lingvistisk ikonicitet i en morfologisk
och en syntaktisk underavdelning.
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ordens teckenkomplex grundas pa visuell, auditiv eller kognitiv ordning.
Caesars sentens kan kanske karakteriseras som ett svagt diagram baserat pad
rudimentir mening som speglar annan rudimentir mening.”””

Syntaktisk ikonicitet kan naturligtvis forekomma dven i versifierad text.
Ninny ger flera exempel pd hur versradsindelningen kan ha med saken att
gora, bland annat

Characters of the great Apocalypse,
The types and symbols of Eternity,
Of first, and last, and midst, and without end.

ddr ordet “first” stir forst, “last” dr i icke-ikonisk position, “midst” star i
mitten och “end” sist.”® Nagot liknande hade man kunnat tinka sig dven i en
prosatext: “end” hade stitt ikoniskt dven dir, i slutet av meningen. Som
syntaktisk men oupplésligt bunden till versformen betraktar jag dven den
stdende mojlighet till ikonicitet som finns i vindningen frin slutet av en
versrad ner i nista. Frank Kjerup beskriver i sin bok Sprog versus sprog. Mot en
versets poetik vindningen som kinestetiskt grundad i ogats rorelse mellan
versraderna.”” Ett exempel: *°

Trid med frukter av nattens
faglar tecknas i dunspunna klor
dir blicken stegras och vinder
tillbaka till dig och de valv

som stjirnorna knypplar
svindlande djupt i din iris.

77 Ellestrém (2011), s. 64; jfr. Lars Ellestrém, Spatiotemporal Aspects of Iconicity” i
Iconic Investigations [Iconicity in Language and Literature 12], red. Ellestrom, Olga
Fischer & Christina Ljungberg (Amsterdam, 2013), s. 95-117 (96), om iconicitet
baserad pd ”squareness”.

78 Ninny (1986), s. 204 (ur Wordsworths “The Prelude”). Ninny kallar denna typ
”sequence”; ocksd ”chiasmus” och ”iteration” ir fall av syntaktisk ikonicitet, medan
ovriga dr visuell ikonicitet.

7 Frank Kjorup, Sprog versus sprog. Mot en versets poetik (Kebenhavn, 2003), s. 181,
184-196.

8 Paul Andersson, Elegi Gver en forlorad sommar I-I11, red. Jonas Ellerstrom,
(Stockholm, 2010), version II s. 6 (versrad 87-92).
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Blicken “vinder / tillbaka”, dikten gor ikoniskt (med ldsarens perception) vad
den med symboliska tecken siger att den gor. Annorlunda uttryckt: det spatio-
temporala i lisningen av dikten (det vill siga den riktning lisningen forutsitter
och den tid den tar i ansprik) blir ett representamen for det spatiotemporala i
diktens virtuella rum. Konventioner kring hur poesi ska lisas spelar in hir —
Kjorup menar att ldsningar av det hir slaget 4r visentliga for versens poetik, det
vill sdga det sitt pa vilket den skapar mening.

Versifikationens indelning av texten, som ofta kan skapa spinning gentemot
den normalsyntaktiska, r ett annat estetiskt verksamt drag i poesin. Ibland kan
divergensen mellan versens respektive syntaxens indelning av texten gora att
normalt meningsskapande utifrin de symboliska tecknen fordréjs och forsvar-
as. Det som stir inom versradens perceptuella helhet kan géra att man
uppfattar vad Kjerup kallar versifikatorisk pseudosyntax.’’ Foljande spektakulira
rader ur en sonett av Gerard Manley Hopkins kommenteras redan av Roman
Jakobson:®

‘But tell me child your choice; what shall I buy
You?” — Father, what you buy me I like the best.’

Versen segmenterar — delar upp texten — i konflikt med syntaktisk struktur och
kan ligga bakom en fellisning av raderna som #vi frigor. Istillet for det
korrekta ”What shall I buy you?” kan man lisa “What shall I buy? You?”
Vanligen blir splittringen mer subtil, och ibland kan den pseudosyntaktiska
versionen rent av vara s idgonenfallande 6vertygande att den helt undertrycker
den normala ldsarten. P4 ett magnifikt och nirmast grymt sitt segmenterar
versen ldsningen genom hela Matthew Arnolds "Dover Beach”, férmodligen
skriven 1851, en dikt vird ta upp ocksd som en foregingare till den modern-
istiskt uppbrutna, oschematiska men metriska vers som blir vanligare i 1900-
talets poesi (som, i ndgon mén, i Gunnar Ekel6fs "En virld ar varje mianniska
..”, se 2.5.2). Hir citeras hela den storslagna slutstrofen:*

8! Frank Kjorup, ”Grammetrics and Cognitive Semantics: Metaphorical and Force
Dynamic Aspects of Verse-Syntax Counterpoint”, Cognitive Semiotics 2 (2008), s.
83-101 (87 f.) Denna artikel sammanfattar det visentligaste i Kjorup (2003).

82 Takobson (1960), s. 367.

8 Matthew Arnold, The Poems of Matthew Arnold (2. ed.), red. Kenneth Allot &
Miriam Allot (London, 1979), s. 253-257. Dikten kommenteras mer utforligt i
Jimmie Svensson, "Iconicity in Verse: Overview, Examples and Challenges” i 7he

American Journal of Semiotics 31 (2015:3-4), 377-396 (383 £., 386 f. och 389).
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Ah, love, let us be true

To one another! for the world, which seems

To lie before us like a land of dreams,

So various, so beautiful, so new,

Hath really neither joy, nor love, nor light,

Nor certitude nor peace, nor help for pain;

And we are here as on a darkling plain

Swept with confused alarms of struggle and flight,
Where ignorant armies clash by night.

Andra radens “for the world” forefaller forst dubbeltydigt, eller kanske foredrar
man att lisa det som “for the world’s sake”, sirskilt som detta i nista rad f6ljs
av vad som forst later som nigot hoppfullt, nigot man som ldsare inte varit
bortskimd med tidigare i dikten, ett intryck som kan stirkas ytterligare av
pafoljande rad. Men si framgir det syntaktiske riktiga sammanhanget i femte
raden, och man kastas dter in i det morka och fortvivlade.®* Kanske kastar den
bedrigliga lisningen en sa mork skugga 6ver det foregiende att “lie” blir
ironiskt dubbeltydigt, efter uppmaningen “let us be true”.

Allt detta har med versform och ikonicitet att gora, men ocksd med
metaforik eller bildsprik. I ett forsta steg handlar det visserligen om att
versifikationen ligger till grund for alternativa avkodningar av de symboliska
tecknen, men i nista steg, nir vi forsoker att tolka och gora dessa “felldsningar”
relevanta gor vi s med hjilp av komplexa ikoniska tecken. Detta forutsatt,
dterigen, att vi lar oss att effekter av det hir slaget ir estetiskt relevanta och inte
bara spratt som elaka eller diliga poeter spelar oss. Ofta blir fellisningarna
relevanta fo6r att de fingar nagot som vi redan anat. Hur bedriglig och
forinderlig virlden ir kan redan i borjan av Arnolds dikt uppfattas som
huvudtemat, och hos Hopkins kan den felldsta versionen verka svara mot
tanken att man genom att ge en present koper barnets kirlek, "koper barnet”
(Meaning miming meaning). I det sistnimnda fallet ror det sig alltsd om ett
metaforiske, lingvistiskt uttryck, som inte hade funnits dir utan versifikationen.
Nigot liknande giller nir Transtrdmer inom versradens ramar liter oss lisa®

Foten sparkar tanklost en svamp. Ett askmoln

8 Kjorup (2008), s. 88 ff. diskuterar detta, nir det syntaktiska sammanhanget
“missforstds” dver flera rader och kallar det "garden-path versification”, efter det
lingvistiska fenomenet ”garden-path ambiguity”.

8 Transtrémer (2011), s. 21 ("Fem strofer till Thoreau” i 17 dikter, 1954).
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sd att svampen for ett dgonblick &/ir ett moln, eller méjligen tvirt om. Nir vi
list denna pseudosyntaktiska mening kan den kognitiva meningen bli ett
representamen som stir for annan mening, kanske atombombens svampmoln.
Frigan dr om denna bild alls uppfattats om radindelningen istillet varit

Foten sparkar tankldst en svamp.
Ett 4skmoln vixer stort vid randen.

Versen drar som det stdr i originalet ihop leden, som om det varit en sprikligt
uttryckt metafor med tydliga sak- och bildled i stil med "svampens dskmoln”.

2.5 Tre diktldasningar

I de foljande diktldsningarna exemplifieras samtliga typer av versifikatorisk
ikonicitet som presenterats i det foregiende ytterligare. Vad de tillfor
diskussionen dr dock i forsta hand att visa pd de komplexa sitt pa vilka olika
slags ikonicitet hinger samman och paverkar varandra. Nir det nu inte giller
isolerade exempel utan versorienterade lisningar av hela dikter 4r det frigan om
en hermeneutisk process i vilken vigen inte dr linjir frin till exempel en
inventering av materiella drag till mer komplex tolkning.

I Tobias Berggrens "Etyd nr 11, som i H-dur” har titelns 6verordnade
liknelse en viktig funktion for den versifikatoriska ikoniciteten i hela dikten,
som helt saknar traditionellt rytmiska drag. Den kan uppfattas som
exemplariskt visuell i det att versradsindelningen genomgéende bildar grafiska
enheter av ord och satser som inte alls harmonierar med den syntaktiska
indelningen. Gunnar Ekelofs "En virld ir varje minniska...” dr diremot en
helt och hallet metrisk dikt, dir det auditiva antas spela en storre roll. Werner
Aspenstroms ”"Matarlarven” (2.5.2) intar i de avseenden som antytts hir en
mellanposition och hir éterfinns sivil visuella som auditiva representamen. I
de tvd sistnimnda ldsningarna 4r det visuella kanske nédvindige for
kategoriseringen av raderna som &verensstimmande med sedan tidigare
vilkinda versmitt, liksom for uppmirksammandet av avvikelser gentemot
dessa kategorier. Versformen ir i dessa fall inte enbart auditiva eller visuella
representamen som baseras pd materiell form, eftersom teckenfunktionen ocksd
bygger pé att vi kidnner till den specifika versformen (blankvers) som begrepp.
Pi sd vis befinner sig versformen hir pd grinsen mellan form och mening.
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2.5.1 Visuell och syntaktisk ikonicitet (Berggren)

ETYD NR 11, SOM I H-DUR

Den hir stenens yta
ir som en handrygg,
den sluter sig om
den inre, ljusa stenen
5 som griper om virldens fortsittning —
Som handflatan som
griper om stenen: Byggarens
tunga hands mjuka innerhand, och
som assluttningens lovskuggor griper
10 om honom. P4 lévverkens ovansidor
glimmar redan nattens svirta. Pa
hans handrygg i ménljuset
hésttridens droppar:
sfinxdgon. Och stenen:
15  dnnu i muren glimmar den morke
av avsiktsloshet krokt
kring rikening, 4nnu i muren
kilad titt vid nista sten
som ett huvud ilskande
20 ett annat huvud. Titt, glimmande kristalliske
av avsiktsloshet.
Dammbygget for kaos! Och
i varje stens mitt:
Lickaget, torsten, vilsenheten

I Tobias Berggrens samling — eller svit — 24 romantiska etyder frin 1987 ir
samtliga dikter numrerade och namngivna enligt detta ménster, efter
kvintcirkelns tonarter.®® Metaforisk interaktion mellan litteratur och musik
kriver, menar Axel Englund, 4 ena sidan skillnad, det vill siga att de uppfattas
som tva skilda konstformer (vilket inte alltid varit fallet), s att en spinning kan
uppstd mellan dem, & andra sidan att ”a pretention to identity” foreligger. Det
enklaste sittet att uttrycka en sidan pretention pa ir att ange den i ett verks
titel, att infora en paratextuell markér.®” Berggrens etyder” gor just detta,

8 Tobias Berggren, 24 romantiska etyder (Stockholm, 1987), s. 29.

8 Axel Englund, "Intermedial Topography and Metaphorical Interaction” i Media
Borders. Intermodality and Intermediality, red. Lars Ellestrom (Basingstoke, 2010), s.
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uppfattat som en musikalisk beteckning, medan liknelseleden ("som i H-dur”
etc.) kan tolkas som ett &ppet erkiinnande av den odverbryggliga skillnaden.®
Ibland finns samband som ir si detaljerade att det kan vara motiverat att
snarare tala om diagrammatisk likhet: verbala fraser kan till exempel varieras si
att de motsvarar olika teman i en musikalisk form.*” I Berggrens fall 4r det dock
inte otvetydigt vilken musikalisk form eller vilka existerande stycken som
dikterna i sa fall skulle jimforas med. Chopins 24 Préludes (opus 28) kunde
ligga nira till hands, men Chopin har dven skrivit just etyder, om 4n inte som
preludierna i alla kvintcirkelns tonarter och samlade i ett opus.” Det visentliga
for min lisning dr att det underforstidda sakledet till bok- och dikttitelns
bildled, det som 4r som musik men som skiljer sig frin den, méste vara der
verbala spriket. Denna 6verordnade metafor kan styra ldsningen och gora att
diktens symboliska tecken uppfattas mot en sprakorienterad bakgrund.

Jag uppfattar inte heller dikten som ”musikalisk” — om ordet anvinds som
en symbol for att beteckna en sirskilt péfallande ljudstruktur (dven om det
naturligtvis later om dikten lises hogt!). Den ir istillet exemplariske visuell eller
grafisk. Dirfor ska jag hir forst redogora for ett antal fall av visuell ikonicitet,
dir alltsd representamenet har visuell form, f6ljt av exempel pa versifikatorisk-
syntaktisk ikonicitet, det vill siga tecken dir representamenet uppstir genom
den pseudosyntax den visuella versradsindelningen ger upphov till. Till att
bérja med ir vers 5 betydligt lingre dn de foregiende och den efterfoljande.
Denna utskjutande visuella form, forstirke av det avslutande tankstrecket, kan
bli ett representamen som styrs av meningen i “virldens fortsittning -7, vilken

69-80 (72). Jfr. Niklas Schidler, Begrinsningens majligheter. Svensk kortdikt frin
Heidenstam till Jiderlund (Stockholm, 2008), s. 207 tf. Se ocks3, for en
introduktion till musiksemiotik, N6th (1985), s. 390 ff.

8 Om den svirfingade och problematiska skillnaden mellan metafor och liknelse, se
Hallberg (1982), s. 14 f.

8 Ett vilkint exempel ir Ekeldfs “sonatform denaturerad prosa”; se dock fér en
problematiserande diskussion kring denna dikt (och allmint om relationer mellan
musik och poesi) Magdalena Wasilewska-Chmura, Musik Metafor Modernism. En
linje i den svenska modernismens poetologiska reflexion (diss. Stockholm, 2000), s. 94
.

97 forsta dikten nimns “nigot forstrote preludium avlyssnat ur / ett bottenldst regn”
(s. 8), en anspelning pa det s.k. Regndroppspreludiet, vilket dock anses vara nr 15 —
jfr. Englund (2010), s. 75 — och i en senare nimns ocksd Chopins namn — Berggren
(1987), s. 8 och 75. I en intervju nimner Berggren sivil Chopins preludier som
etyder, och siger sig vara intresserad av tonarternas kopplingar till olika
stamningsligen — Mikael van Reis, ”Jag skulle vilja vara en turkisk fajansmistare” i
Forfattare i 80-talet, red. Bjérn Gunnarson (Lund, 1988),s. 11-19 (12 f.).
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i sig kan avse nagot mer abstrakt dn en spatial utstrickning. Representamenets
materiella utstrickning liter oss da se detta abstrakta som nagot materiellt,
konkretiserar det, som om det rorde sig om en utskjutande landtunga eller
liknande. Det kan siledes diskuteras huruvida detta ska kallas Form miming
form eller Form miming meaning.

Vidare kan det vita som omger versradens fortsittande virld blir ett
representamen som lyfter fram materialiteten i “den inre, ljusa stenen” som
omsluter den. Versraderna 7 till och med 12 bildar en avrundad hogerkontur,
och i de symboliska tecknen talas om en hand som griper om en sten och en
dssluttning vars tridskuggor griper om mannen, en serie rundade former som
omsluter varandra: stenen, handen, l6vkronornas skuggor, dsen och ménljuset.
Och alla omsluts de i det rundade, svaga diagram som versradernas
hégerkontur bildar. Detta foljs av mindre, men helt runda former (vers 13—

14):

hésttridens droppar:
sfinxdgon. Och stenen:

Kolontecknen hade kunnat fungera ikoniskt dven om raderna hade statt mer
isolerade, men punkternas droppande 6gon forstirks genom att tva kolon-
tecken star nira nog vertikalt under varandra. Dessutom kan den andra raden,
last i sin grafiska isolering, antyda ett samband, en mojlig metafor: ”stenen
dr/har ocksa sfinxdgon”. I sammanhanget, med tva tydligt ikoniska ”:” for
droppar och 6gon, kan ocksa en latent ikonicitet i bokstaven 6 i “sfinxdgon”
aktiveras.”!

S& langt visuell ikonicitet och ikonicitet pé regional eller lokal nivd. Diktens
visuella form kan dven i sin helhet tolkas diagrammatiskt, di versernas stikiska
anordning, det vill siga utan versgruppering, bildar en tit, om 4n lodrit mur
(’muren” nimns i vers 15 och 17). Den tolkningen kan dock behova
kvalificeras genom ett uppmirksammande av den genomggende versifikatorisk-
syntaktiska ikoniciteten. Moderna poeter kan ofta utveckla en grafisk sirprigel

! Jfr. med den ikoniska potentialen i svenskans 6 hos dansken Ivan Malinovski,
Poetomatic (Kebenhavn, 1965), opag.:

snodroppen
spor ikke

»hvorfra« »hVOl‘hCn«
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som i nigon man gor alla deras dikter visuellt igenkinnliga som just deras.”
Berggrens poesi dr mycket heterogen: i den aktuella boken har vissa dikter
mycket langa versrader, andra mycket korta, och dikter med oregelbundna
versgrupper varvas med dikter med likformiga, nirmast strofiska, medan andra,
som den hir aktuella, har medellinga versrader som f6ljer varandra stikiskt.
Maijligen kunde sjilva denna grafiska heterogenitet ses som ett slags signatur,
men dn mer utmirkande ir det versifikatorisk-syntaktiska, den hoga frekvensen
av enjambements, overklivningar, och det sitt pa vilket de anvinds. Jan Olov
Ullén uppmirksammade detta redan 1979, och hans iakttagelser kan gilla dven
for Berggrens senare bocker:

Just radindelningen ir ett virtuost behandlat formelement i diktens system. Ta
bort radindelningen i hans dikter och du fir en olislig prosa, bestiende av satser
staplade pd varandra utan ordning.

Berggrens radindelning har silunda inte enbart rytmisk funktion. Ofta har
den en rent illustrativ eller imitativ verkan, som i barockpoesins 6verklivningar
(fast i mera abstrakt mening).”?

Flertalet versrader dr inbegripna i enjambement — och flera ginger klyvs det
syntaktiska flédet synnerligen abrupt, efter ord som “om”, ”som” och "och” (se
till exempel rad 11, som slutar med "P4a”). Pa sd vis astadkoms en rorelse,
genom att raderna syntaktiskt sillan kommer till vila, utan stindigt pekar
vidare mot nista rad, syntaxen liksom griper om versraderna. Den kinestetiska
rorelse som Kjorup menar ir inlagd i versens vindning, 6gats och pennans
“returbevagelse” fran slutet av en versrad ner till bérjan av nista, utnyttjas pa
ett stiende, sliende sitt.”® En dikt ir visserligen statisk i sin materialitet, men
den sensoriella perceptionen och tolkningen av den sker i tid och rum — en
spatiotemporalitet som kan fungera som ett representamen for nagot dikten
talar om med symboliska tecken, fér nigot i det virtuella rum som skapas i
lisningen” — allt under forutsittning att versens segmentering av syntaxen och
de effekter denna ger upphov till inkluderas i det som kvalificerar texten som
poesi.

92 Se Nyberg (2009), sirskilt kapitel 2 och 3.

%3 Jan Olov Ullén, Det skrivna ir partitur. Poetik och politik i 70-talet (Lund, 1979), s.
128 f.

% Kjorup (2003), 181, 184-196.
9 Se Ellestrom (2011), s. 30.
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Versifikationen gor genomgiende ikoniskt med orden och meningarna vad
de talar om symboliskt, och bildar pd si viss en stindig och konsekvent
”parallelism in something else”. I den rundning som versraderna visuellt bildar
i 7-12 representeras den omslutande rorelsen av att meningarna si att siga
sluter sig om och loper ut éver versradsgrinserna. De ménga overklivningarna
gor att orden och satserna forefaller hardare knutna vid varandra: en mening
kan avslutas och en ny pabérjas inom en och samma rads ramar, och blir da en
enhet i kraft av sin grafiska isolering (vers 15-18):

innu i muren glimmar den morke

Men satsen slutar inte med “morkt”, utan visar sig hinga samman med nista,
“av avsiktsloshet krokt”, vilken maste forstds som en och samma satsdel, dels
for att den ir en enhet genom versifikationen, dels for att inget kommatecken
star mellan "av avsiktsloshet” och “krékt”. Meningen “innu i muren glimmar
den morkt / av avsiktsloshet kroke” dr minst sagt onaturlig, och det hela tar
ytterligare en vindning, nir "kréke” visar sig linkas vidare i

kring rikening, dnnu i muren
kilad titt vid nista sten

Versradsindelningen “kroker” syntaxen, kilar orden titt vid varandra.
Versifikatorisk pseudosyntax kan oppna for dubbeltydighet, som i versrad
22-23:

Dammbygget for kaos! Och

i varje stens mitt:

— ”mitt” kan ocksé lisas som pronomenet: ”i varje stens [kaos] mitt [kaos]:”.
"Lickaget” i den f6ljande, avslutande raden kan mot bakgrund av detta forstas
som en bild for denna undflyende mening, frinvaron av semantisk sikerhet (att
notera ar ocksa att diktens sista rad inte avslutas med nigon punkt — vilken
kunde ha satt ett ikoniskt stopp pd "Lickaget™).

”Spraket” dr, som redan antytts i resonemanget kring titelns musikaliska
bild, det underforstidda sakled som de versifikatorisk-syntaktiska parallell-
ismerna erinrar om. Dikten kan ldsas som en sprikallegori: stenarna ir ord,
handryggen och handflatan ett teckenbegrepp (tvidelat), kedjan av omslutande
i rad 7-12 det bildsprékliga, vars bilder stindigt maste tolkas genom en annan.
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Spréket 4r en mur, som stinger inne eller ute bilden av virlden: ” Grinserna for

mitt sprik innebir grinserna for min virld.”*

%6 Wittgenstein (2014), s. 122 (5.6).
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2.5.2 Visuellt och auditivt (Aspenstrom)

MATARLARVEN

Jag stricker mig ut frin mitc korsbarsblad
och spanar mot evigheten:
evigheten ir alldeles f6r stor idag,
alldeles for bla och tusenmila.

5  Jagtror jag stannar pa mitt korsbarsblad
och miter upp mitt grona korsbirsblad.

Det behindiga formatet kan ha bidragit till att "Mitarlarven”, ur samlingen
Litania frin 1952, blivit en av Werner Aspenstroms mest vilkinda och citerade
dikter.”” Den kan dessutom uppfattas som representativ for en hallning som ir
genomgiende i hela hans lyriska produktion: avstindstagande frin hog och
falsk retorik, parallellt med en ansprikslos nedtoning. Redan hir tolkas
mitarlarven, vilken fétt sitt namn av att den ser ut att mita sig fram genom att
vixelvis kroka ihop sig och stricka ut, som en metafor f6r nigot minskligt.
Aspenstroms pastdende i en av sina urvalsvolymer om att det ror sig om “en
alltigenom osymbolisk mitarlarv”®® torde nirmast bidra till ate fista
uppmirksamheten pa hur svart det ir att inte tolka: verklighetstrogna larver
talar inte i forsta person. I den hir lisningen redogors forst for ett antal fall av
versformsrelaterad ikonicitet, vilka sedan kan ligga till grund for tolkningar i
metapoetisk riktning med inslag av intertextualitet — perspektiv som behandlas
nirmare i foljande kapitel och som hir darfor endast ska skisseras.

Visuell form som stir for annan visuell form ir en relativt enkel typ av
ikonicitet och kan dérfor vara en limplig utgangspunkt. Tolkningen kan dock
bli mer rimlig mot bakgrund av eller kanske rent av forutsitta de mer
komplexa tolkningar som féljer. Dikten, med de sju versradernas nigot ojimna
hégermarginal kan uppfattas som ett representamen for kérsbarsbladets taggiga
kontur, och att kolontecknet i slutet av andra versraden ir larvens 6gon som
spanar ut over bladets/diktens kant, mot evigheten. Diktens auditiva ikonicitet
ar mer komplex, eftersom objekten inte har materiell form utan bestims av den
mer abstrakta mening som uttrycks av de symboliska tecknen. Mot bakgrund
av den bild av Aspenstrdom och hans poesi som antytts ovan kunde en

7 Werner Aspenstrom, Litania (Stockholm, 1952), s. 29.

%8 Werner Aspenstrdom, Jordvagga — himmelstak. Dikter i urval och kommentarer,

(Stockholm, 1973), s. 69.
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prosodiskt naturlig, vardagssprakligt enkel lisart ligga nira till hands. Den av
fyrtiotalsmodernisterna som forknippas med mer traditionellt orienterad
versekvilibrism torde snarare vara Erik Lindegren. Hir gors dock en
skanderande ldsning, som for att prova om dikten dr metrisk, varvid en ldtt
stiliserad rytm kan skdnjas redan i de tvd forsta raderna (kursivering anger
betonad stavelse):

Jag strdcker mig ut fran mict korsbarsblad
och spanar mot evigheten:

Tidsavstindet mellan de betonade stavelserna kan uppfattas som jimnt.”” De
vixlar pa ett harmoniske sitt: inga moten av betonade stavelser, samtidigt som
de obetonade aldrig blir fler in tvi mellan de betonade. Den forsta raden ir
lingre, men en tydlig rytmisk likhet foreligger mellan dem. I traditionella
termer vixlar de mellan jamber (x X) och anapester (x x X), med de forra i
bérjan och slut och de senare i mitten.

De tva avslutande raderna ir betydligt mer regelbundna, enligt ett monster
om varannan betonad, varannan obetonad:

Jag tror jag stannar p4 mitt kérsbirsblad
och mdter upp mitt grona korsbirsblad.

Paren om en obetonad och en betonad stavelse r lika minga, fem, och raderna
skulle kunna passera som jambisk femtakt eller pentameter, ett mycket
viletablerat versmétt som i sin orimmade variant kallas blankvers. Visserligen
skulle ”pd” knappast betonas vid en prosodisk ldsart, men i en dike pa blankvers
brukar sidana oregelbundenheter édterfinnas i var och varannan versrad.
Tanken ar att moénstret anda kan fi genomslag och vara férnimbart, om bara
ovriga versrader ocksd de nigorlunda uppritthiller det metriska schemat. Hir
ir de foregiende raderna dock inte blankvers, vilket naturligtvis gor det svérare
att uppfatta monstret i de tvd avslutande raderna. Diktens tvd mellersta
versrader utgor dock en overledande rytmisk period: redan med 7alldeles” i
tredje raden kan man falla in i en helt regelbunden vixling mellan betonad och
obetonad:

% Om uppfattade tidsavstdnd mellan betoningar i sivil talsprik, prosa som poesi, se
Eva Lilja, ?’Den besynnerliga metern” i Den litterira textens forindringar. Studier
tillignade Stina Hansson, red. Stefan Ekman m.fl. (Stockholm, 2007), s. 431-439
(435 1),
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alldeles for stor idag,
alldeles for stor och tusenmila.

De tva avslutande raderna 4r inte pa blankvers i samma bemirkelse som om det
hade gillt en ildre dikt dir alla versrader kan lisas som blankvers och dir det
skulle forefalla hogst osannolike att poeten inte avsett att skriva blankvers. Den
mycket viletablerade beskrivningskategorin blankvers underlittar ocksa for en
lisare att uppfatta skillnaden mellan dessa tva rader och de 6vriga. Aven om en
viss auditiv skillnad foreligger har representamenet ett mer komplext inslag i
och med denna beskrivningskategori, som ir kulturellt inlird och associerad
med en litterdr tradition. Dessutom finns ett visuellt inslag, d& indelningen i
versrader dr en forutsittning for riknandet av de fem jamberna per rad.
Noteras bor att raderna i friga binds samman dven av ett annat traditionellt
formdrag, nimligen slutrim — it vara mellan identiska ord.'”

Den regelbundna vixlingen mellan obetonad och betonad stavelse bérjar
med 7alldeles”, ett ord som markerar en vindning: larven har spanat ut i det
fria, i versrader med en friare rytm, men inleder dir en negativ virdering av
friheten och viljer istillet att hinge sig t sin bladbundenhet i de tva slut-
raderna. Den relativa skillnaden mellan den mer omvixlande rytmen i bérjan
av dikten och den mer regelbundna i de tva avslutningsraderna gor alltsa att
dessa kan bli representamen for utblickande i den stora virlden respektive
fornojsamhet i att stanna kvar i den lilla. Denna tolkning har stod i de
symboler som konventionellt anvinds for att beskriva verstyper, “fri” (fran
meter) respektive “bunden”, vilkas mening alltsi fungerar som metaforiska
paralleller.

Denna ikonicitet illustrerar i nigon méin sidant som redan ir lisningen av
de symboliska tecknen, men kan ocksé fungera som tecken som indikerar att
meningen allegoriskt eller metaforiskt kan std for annan, poetologiskt
orienterad mening. Annie Finch visar i The Ghost of Meter hur amerikanska
poeter frin Emily Dickinson och framat anvinder inslag av pentametervers
som laddas med delvis individuell mening. De enstaka pentameterraderna hos
Dickinson, exempelvis, tenderar att uttrycka ett negativt firgat férhallande till
olika auktoriteter: pentametern har genom att vara si dominerande i
kanoniserad engelsksprikig diktning av manliga poeter férknippats med det
patriarkala. Modernismen férknippas med icke-metrisk vers och fick sitt stora
genombrott i Sverige med Aspenstrém och andra under 1940-talet.'”

1% Om identiska rim, se Ragnar Oldberg, En bok om rim (Lund, 1954), sirskilc s. 25 f.
101 Se t.ex. Algulin (1969), s. 16 och 22 ff.
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Inledningsvis antyddes en forstielse av dikten som ett uttryck for en hallning
som virnar det lilla, “koérsbirsbladet”, och som avvisar den storvulna
“evigheten”, men om det etablerade versmattet associeras vidare till tradition
och foraldrade ideal, kan tolkningen tvirtom bli att det 4r av inskrinkthet och
konservatism som larven inte vagar ge sig hin it friheten, utan istillet viljer det
trygga och invanda. Men bilden 4r komplicerad och blankversen ir i hogsta
grad levande hos just fyrtiotalsmodernisterna'® — och att “ett disharmoniskt
innehall kriver en disharmonisk form” tycks vara en tinjbar formel.'"”

Det kunde kanske redan frin bérjan ligga nira till hands att betrakta larven
som en mask bakom vilken en poer doljer sig. I det hir sammanhanget kan man
for Gvrigt komma att tinka pa Georg Stiernhielms sonett om silkesmasken
(trycke 1668), sirskilt om man kinner den genom Jesper Svenbros blindande
lasning, enligt vilken maskens férvandling till fjiril 4r en metafor for ldsarens
luftburna rost som vicker den stumma textgestalten till liv."* I "Mitarlarven”
ligger vigen nu &ppen for att genom ljudlikhet och etymologi se en forbindelse
mellan sista radens ”miter” och metriciteten i de avslutande raderna (meter
kommer av grekiskan ord fér "méatt”). Det dr i exakt fem jamber som larven
“miter upp” sitt blad — korsbirsbladet, som dirmed fungerar som en metafor
for dikten sjilv eller bladet den star skriven pa.

192 For centrala fyrtiotalsdikter pa (mestadels!) blankvers, se t.ex. Karl Vennberg,

Halmfackla (Stockholm, 1944), s. 9 ff. ("Klassisk prolog”), Erik Lindegren, Sviter
(Stockholm, 1947), s. 5 f. ("Hamlets himmelsfird”) — och Gunnar Ekel6fs En
virld 4r varje minniska ...” som jag behandlar i 2.5.3.

193 Erik Lindegren, "Min synpunkt pa: anarkismen” (enkitsvar) i 40-ta/ 1946:2, s. 62.
Lindegrens uttalande handlar inte nodvindigtvis om (enbart) versform.

104 Jesper Svenbro, ”Silkesmasken och fjirilen” [2000] i Fidrilslira. Antika, barocka och
samtida figurer for det skrivna ordet och lisander (Stockholm, 2002), s. 122-135.
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2.5.3 Versform och metafor (Ekelof)

En virld ir varje minniska, befolkad
av blinda varelser i dunkelt uppror
mot jaget konungen som hirskar éver dem.
I varje sjil 4r tusen sjilar fangna,
5 i varje virld dr tusen virldar dolda
och dessa blinda, dessa undre virldar
ar verkliga och levande, fast ofullgingna,
sd sant som jag dr verklig. Och vi konungar
och furstar av de tusen mojliga inom oss
10 dr sjilva undersétar, fingna sjilva
i ndgon storre varelse, vars jag och visen
vi lika litet fattar som var dverman
sin 6verman. Av deras d6d och kirlek
har vara egna kinslor fitt en firgron.

15 Som nir en vildig dngare passerar
langt ute, under horisonten, dir den ligger
si aftonblank. — Och vi vet inte om den
forrin en svallvig nér till oss pé stranden,
forst en, s dnnu en och manga flera

20  som slir och brusar till dess allt har blivit
som forut. — Allt 4r ind3 annorlunda.

S4 grips vi skuggor av en sillsam oro
ndr nigot siger oss att folk har firdats,
att ndgra av de mojliga befriats.

1 Firjesing fran 1941 finns, till skillnad fran Ekel6fs tvd nirmast foregdende
samlingar, bara ett fatal regelbundet metriska dikter. En av dem ir den som
” 105 yars blankversmonster dock har ett
antal okonventionella avvikelser, nigot som tidigare uppmirksammats av
Bengt Landgren. I nigra rader uppstar enligt Landgren en tydlig spinning

bérjar "En virld ir varje minniska...

195 Gunnar Ekeldf, Samlade dikter I, red. Anders Mortensen & Anders Olsson
(Stockholm, 2015), s. 194. Lasningen gér tillbaka pd Jimmie Svensson, ”Versform

och ikonicitet i ’En virld dr varje minniska™”, ekelofet. Gunnar Ekelif-sillskapets
tidskrift 43 (2012), s. 52-57.
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mellan det metriska schemat och den konkreta rytmen, i rad 3, 7-9 och 11—
12.'% Men en sidan spinning mirks mer eller mindre starke i a//z versrader i
metrisk vers. Blankvers dr femtaktig jambisk vers som inte ir rimmad, och
flertalet versrader foljer detta ménster, till exempel (markering foregir metriskt
accentuerad stavelse):

En 'virld ir 'varje 'minni'ska, be'folkad
av 'blinda 'varel'ser i 'dunkelt "'uppror

Slutstavelsen i “minniska” respektive "varelser” skulle rimligen betonas svagare
vid en prosodiskt naturlig upplisning. Ménstret, om varannan accentuerad,
stark, varannan oaccentuerad, svag, ir inda fullt férnimbart, trots att alla starka
positioner inte fyllts av en naturligt starkbetonad stavelse. S langt 4r det inget
anmirkningsvirt med Ekel6fs blankvers. Men si, i tredje versraden, hinder
nagot:

mot 'jaget 'konung'en som 'hirskar 'ver 'dem.
Och igen, i vers 7:
ir 'verklig'a och 'levan'de, fast 'ofull'gingna

De hir raderna, och ytterligare fem, har sex jamber istillet f6r blankversens
normala fem (utover dem som angetts ovan ocksa versrad 16). De avvikande
versraderna ir inte alexandriner, vilka visserligen har just sex jamber, men ocksa
mittcesur och rim (se vidare 4.5.2), kriterier som Ekelof inte uppfyller.'””
Landgren menar att blankversens funktion i dikten skulle kunna vara att
signalera ett didaktiskt syfte, samt att utgora ett normbrott gentemot den fria
versform som dominerar samlingen i dvrigt.'"” Men blankversen dr mycket
vanlig i svensk litteratur sedan borjan av 1800-talet, inte bara i lirodikter. Och
Ekel6fs blankvers ir allts3 inte vilken blankvers som helst — vilket skulle kunna

106 Bengt Landgren, Polyederns gita. En introduktion till Gunnar Ekelofs Firjesing
(Stockholm, 1998) s. 130.

197 Jfr. de fran femtakten avvikande raderna i Nils Ferlins "Frin Klara Kyrkogard”,
vilka otvivelaktigt 4r act forstd som alexandriner — Kejsarens papegoja (Stockholm,

1951), s. 61.
198 Landgren (1998), s. 133.
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tinkas signalera att versformen hir har en mer specifik funktion, 4dven om
varierad blankvers forekommer dven i andra Ekeldfdikter.'” Ekel6f har sjilv
sagt sig ha lirt mycket av T. S. Eliots fria behandling av den — “men lika
mycket av Shakespeares”.''’ Blankversen i modernistisk poesi dr for dvrigt ett
kapitel for sig, som inte kan skrivas hir.'"!

Denna versifikatoriska utformning kan i sin helhet tolkas som ett represent-
amen i ett ikoniske tecken. De sextaktiga raderna innebidr knappast nagra
hérbara avvikelser, da ju det jambiska ménstret inte rubbas. Aven om man liste
med sa tydlig paus vid verssluten att man kunde hora var de slutar, och dirmed
skilja versraderna frin varandra, torde nimligen vart nirminne vara for
begrinsat for att vi skulle kunna uppfatta nigon skillnad i tid mellan s hir
langa enheter. Ett delvis visuellt representamen hade kunnat foreligga, om de
sextaktiga raderna alla varit synbart lingre in de femtaktiga, men si ir det alltsa
inte. Ddremot 4r det nodvindigt, med tanke pi svérigheterna att auditivt
uppfatta avvikelserna, att ldsaren tillgodogor sig dikten visuellt. Kanske forut-
sitter detta representamen att ldsaren tinker och kategoriserar i termer av
blankvers som koncept och kanske rent av kan historisera avvikelserna: i en tid
med en annan poetik hade det kanske legat nirmast till hands att avskriva dem
som slarv frin poetens sida. Pa s vis ror det sig om ett synnerligen komplext
representamen. ~Versform” ir alltsd snarare att betrakta som “versmening” i det
har fallet.

Sé till objektet for vilket versformen ir ett representamen. Sirskilt i diktens
forsta halva kunde det ligga nira till hands att associera till klassiske psyko-
analytisk terminologi: dverjaget, “jaget konungen”, forsoker behirska drifterna

199 Inslag av sextake i andra blankversdikter i 30- och 40-talens samlingar: “orimmad
sonett” (sent pd jorden, 1932), den tredje av "Tre elegier” (Dedikation, 1934),
"Héstnatt”, "Jag tinker” (Sorgen och stjdrnan, 1936) och Emigranten” (Non
serviam, 1945) — Ekelof (2015 1), s. 3, 46 £., 77, 124 respektive 236 ff. De fyra
versrader av Strindberg frdn vilka Carl Olov Sommar menar att Ekelof himtat
bilden av fartyget bakom horisonten i diktens mellersta versgrupp ir i jambisk
femtakt med en sextaktig rad — Gunnar Ekelof. En biografi (Stockholm, 1989), s.
265 f. Landgren (1998), s. 204 visar for dvrigt hur Ekelofs ”Eufori” genom den
“felaktiga” hexametern anknyter till en annan dikt av Strindberg.

10 Ekelsf (1992), s. 119. Arnolds "Dover Beach”, som tas upp i 2.4, ir ett tidigt
exempel pd blankvers som ir oregelbunden pa ett sitt som kunde kallas
modernistiskt. Ekelof kan syfta pa savil The Waste Land som Four Quartets — Ekelof
tolkar "East Coker” ur det senare verket i BLM 1941, s. 423—-428.

1! Se vidare Lars Bickstrém, “Blankvers och fri vers” i Vers-mart [Skrifter utgivna av
Centrum for metriska studier 2], red. Eva Lilja, John Swedenmark & Kristian

Wahlin (Géteborg, 1991), s. 79-87.
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som gor uppror under medvetandets yta. Att en dikt genomgiende foljer ett
bestimt metriskt schema kan indikera ordning, kontroll — sirskilt tydligt 4r det
om de omgivande dikterna i den aktuella samlingen har en mer eller mindre fri
versform. I ”En virld 4r varje minniska...” star siledes den jambiska femtakten
for overjaget, medan de avvikande sextaktiga raderna visar att de upproriska
krafterna ibland f6rmar skaka den kontrollerade fasaden. Men idven andra
objekt dr tinkbara. I diktens mellersta versgrupp finns liknelsen med en
vattenyta som ligger “aftonblank”, men som upprérs av vagor nir ett dngfartyg
passerar utom synhéll, bortom horisonten. Men vagsvallet ligger sig och allt
blir ater "som forut”. Detta har en parallell i versstrukturen: efter rad 16
forekommer inga fler sextaktiga versrader, och dikten avslutas pd regelritt
femtaktig blankvers. Detta andra objekt (sd som vi kidnner detta dynamical
object”) dr ytterst sammansatt och har sivil visuella, auditiva som taktila
egenskaper.

Ocksd indelningen i tre versgrupper fungerar ikoniskt och kan ligga till
grund for ett slags syntaktisk ikonicitet som omfattar hela dikten. Landgren
visar hur psykoanalysen langt ifran ir diktens enda idémissiga bakgrund.'"” I
andra riktningar pekar inte minst den mikrokosmos-makrokosmoskonception
som kommer till uttryck: minniskan rymmer inte bara mindre “varelser”, men
ir ocksd del i nagot storre, som i sin tur ocksd ir del i en stdrre varelse.
Minniskan 4r som en serie kinesiska askar eller ryska dockor.
Versradsgrupperingen, med forst en stor versgrupp, sedan en andra som ir
halften si stor, som i sin tur foljs av en tredje, knappt hilften si stor som den
andra, kan tolkas som ett visuellt diagram f6r detta. Men versgrupperna kan
vidare forstds som syntaktiska enheter, pa en hogre niva an meningarna. Si kan
den mellersta versgruppen uppfattas som en enda, sammanhillen
komparativbisats, fast den ju faktiskt bestar av tre meningar. Den idr dessutom
ett sammanhingande bildled (i en liknelse, som till skillnad frin metaforen
maste ha ett explicit jimforande led, vanligen, som hir, “som”). Men vad ir
sakledet, den huvudsats bisatsen syftar tillbaka pa? Enligt en normal, prosanira
lisart — som om ingen blankrad funnits — hinger den samman med den di
omedelbart foregiende huvudsatsen "Av deras déd och kirlek / har vira egna
kinslor fatt en firgton”. Nu kan den istillet vara en bild f6r a//r det som sigs i
den foregiende, storre versgruppen. Den mellersta versgruppen kan uppfattas

12 Bengt Landgren, Ensambeten, doden och drommarna. Studier Gver ett motivkomplex i
Gunnar Ekelifs dikming (diss. Stockholm, 1971), s. 177 ff. Ekelof leker hir ocksa
med Swedenborgs idé om att universum méste vara som en minniska i gigantiskt
format, eftersom minniskan ir Guds avbild.
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som syntaktiskt dubbelriktad, d& den 4ven kan utgora bildledet (liknelseledet)
till den avslutande versgruppens ”Sé...”-sats. Detta kan f6r 6vrigt pAminna om
de mycket linga liknelseled som ofta foregir sakleden i ildre, episk litteratur.'?
Lisaren kan i denna lisning alltsi fi en aning om att “folk har firdats” pa
samma sitt som vi anar att en dngare passerar di det plotsligt borjar gi vagor pa
vattnet. Det visentliga dr hir dock att den mellersta versgruppen kan ingé dels i
en storre syntaktisk enhet, den forsta versgruppen, dels ocksd i den mindre,
tredje versgruppen, och detta ger alltsd en syntaktisk parallell till diktens bild av
minniskan som inrymd i en storre varelse och rymmande mindre varelser.

S& langt har ikonicitet pd versgrupperingens 6verordnade nivd och pi
versradernas och takternas mellannivd uppmirksammats. Det dterstir att ge
exempel pa hur skriftsprakets allra minsta enheter kan tolkas ikoniskt:

Som nir en vildig dngare passerar
langt ute, under horisonten, dir den ligger
s3 aftonblank. — Och vi vet inte om den

Vid en forsta lisning kan “den” i tredje raden for ett dgonblick se ut att syfta
pa horisonten: orden ger intrycket av att hinga samman, sd som de stir inom
en och samma versrads pseudosyntaktiska enhet. Vid en nirmare granskning
syftar "den” didremot pa angaren, vilket framgir nir nista versrad ldses, efter
den lilla f6rdrojning eller paus som slutet av versraden alltid innebir: vi vet inte
om att ett fartyg passerar dirute forran dess svallvdgor nir stranden dir vi stér.
Men det dr upplagt f6r missforstind da avstindet mellan detta "den” och dess
korrelat ”angare” har blivit ganska lingt, och ett "den” med "horisonten” som
korrelat stir mellan dem. Hade det rért sig om prosa skulle man kanske inte
ligga mirke till detta, och om man sa gjorde skulle man med fog kunna hivda
att meningen 4r misslyckad i sin konstruktion. I poesi kan diremot felldsningar
och dubbeltydighet av det hir slaget vara estetiskt produktiva.

Vad skulle det da betyda, att vi inte kinner till horisonten forrin nagot frin
den andra sidan nar oss? Vilken annan mening stir denna mening ikoniskt for?

3T ex. Inferno XXI: "Som p4 det stora varvet i Venedig ...” (vers 7), foljt av en lang
beskrivning och sé sakledet s, utan eld, men med gudomlig vilja ...” (vers 16) —
Dante Alighieri, Den gudomliga komedin [ Divina Commedial, tolkning Ingvar
Bjorkeson (Stockholm, 1983). Mojligen kan ocksé ”vi skuggor”, som inte riktigt
tycks passa mot diktens ovriga idébakgrund, erinra om Dante — och denna
avslutande versgrupps tre rader om Dantes terziner; en recensent talar om “den

dantelike sublima slutstrofen” — Artur Lundkvist, “Sang for att leva battre”, BLM
1941, s. 646 f. (647).
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Kanske négot i stil med att vi inte inser att det finns en grins, “horisonten”, for
vart vetande eller seende, férrin négot som ligger bortom den gor sig pamint.
Det finns ytterligare stéd fér den hir lisningen. Horisonten ér per definition
det streck i fjirran som skiljer land eller hav och himmel &, ett forhéllande som
tankstreckets ”—” som ett visuellt representamen diagrammatiskt kan sta for.
Vattenytan som leder fram till horisonten kan vara aftonblank”, men inte
horisonten sjilv. De som talar i dikten tycks forst tro att det 4r den blanka
vidden framfor dem — en spegel? — som ir horisonten. Svallet ebbar ut, men
nagot dr forindrat, i det att vi hjt blicken och blivit medvetna om horisonten,
dterigen ikoniskt nirvarande som ett tankstreck, nir allt blivit

som forut. Allt 4r ind4 annorlunda.
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3. Intertextualitet

I det overordnade kapitel 2 handlade det generellt om fall dir nigot, ett
representamen, star for nigot annat, objektet, baserat pa likhet. Nu giller det
istillet nir objektet dr en annan text, forfattare, tradition, stil eller liknande.
Syftet med kapitlet ir att diskutera och visa hur versformen kan ligga till grund
for olika intertextuella samband, samt relatera detta till semiotisk terminologi.
Begreppet intertextualitet har sitt ursprung i poststrukturalistisk teoribildning
fran 1960-talet och forknippas med bland andra Julia Kristeva och Roland
Barthes. Det avser dir nigot mycket vidare 4n relationer mellan litterira texter,
men anvinds numera ofta som en dverordnad term och inkluderar dven ildre
inflytandeforskning.! Detta kan jimféras med utvecklingen fér metafor-
begreppet, vilket gitt fran att endast beteckna ett slags trop till att innefatta
bildsprak i allminhet.

Intertextualitet kan forstds ur tre olika perspektiv, beroende péd vilken
teckenfunktion som uppfattas som den dominerande. Detta diskuteras och
exemplifieras i 3.1, dér intertextualitet beskrivs som ett dubbelt tecken i
spanningsfiltet mellan tradition och den unika funktionen i den aktuella
texten. I 3.2 stills detta mot bakgrund av en allmin forstielse av semiosis som
en foljd av tecken, dir den nya meningen bygger pd tidigare semiosis. Hir
ansluter jag liksom i foregiende kapitel till Lars Ellestrom, vars modeller utgér
fran Peirce, men ocksa till Augusto Ponzio. I 3.3 relateras detta i sin tur till det
vidare, poststrukturalistiska intertextualitetsbegreppet, dven om jag i praktiken,
da versifikation idr en exklusivt litterdr kategori, anvinder ett betydligt snivare.
I samband med detta behandlas skillnader mellan mer traditionellt metrisk och

! Se t.ex. Frauke Berndt & Lily Tonger-Erk, Intertextualitit. Eine Einfiihrung (Berlin,
2013. For andra introduktioner till intertextualitetsbegreppet hinvisas till Kjell
Espmark, Dialoger (Stockholm, 1985), s. 19—38; Anders Olsson, "Intertextualitet,
komparation och reception” i Litteraturvetenskap. En inledning, red. Staffan
Bergsten (Lund, 1998), s. 51-66; Michael Worton & Judith Still (red.),
Introduction” i Intertextuality. Theories and Practices (Manchester, 1990); s. 1-44;
Jonathan Culler, The Pursuit of Signs. Semiotics, Literature, Deconstruction, (augm.
ed.), Ithaca 2002 [1981], s. 100-118 (kapitel 5).
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friare versform, nigot som i 3.4 leder 6ver i en nidrmare diskussion av
beskrivningskategorierna. De bestimmer nidmligen till stor del mojligheterna
att se samband och skillnader mellan texter och ar dirmed av storsta vike for
intertextuell meningsproduktion.

3.1 Intertextualitet som symbol, index och ikon

Vad ror det sig om for slags tecken, nir vi ldser en text och pétriffar ndgot som
fir oss att tinka pd en annan text? Nagot i texten vi ldser stir for den andra
texten eller nigot i den. I sammanhanget ir det sirskilt viktigt att betona hur
alla tecken i bruk ir blandade, det vill siga att de har inslag av alla tre tecken-
typerna eller -funktionerna. En symbol ir i en av Peirces ménga formuleringar
kring detta “a mere dream; it does not show what it is talking about.”” I en
annan heter det att symolen inte kan “indicate any particular thing, it denotes a
kind of thing”.> S4 snart ett symboliskt tecken anvinds, fir det inslag dven av
indexikalitet och ikonicitet. For att symbolen ska kunna std for ett bestimt
objekt krivs ett index. Ocksé det ikoniska tecknet kommer snart in i bilden —
Peirce sammanfattar: ”A Symbol is a sign naturally fit to declare that the set of
objects which is denoted by whatever set of indices may be in certain ways
attached to it is represented by an icon associated with it.”* Peirce inser sjilv att
formuleringen 4r nigot sndrig och bjuder pé en forklarande exemplifiering:

To show what this complicated definition means, let us take as an example of a
symbol the word “loveth.” Associated with this word is an idea, which is the
mental icon of one person loving another. Now we are to understand “loveth”
occurs in a sentence; for what it may mean by itself, if it means anything, is not
the question. Let the sentence, then, be “Ezekiel loveth Huldah.” Ezekiel and
Huldah must, then, be or contain indices; for without indices it is impossible to
designate what one is talking about. Any mere description would leave it
uncertain whether they were not mere characters in a ballad; but whether they
be so or not, indices can designate them. Now the effect of the word “loveth” is
that the pair of objects denoted by the pair of indices Ezekiel and Huldah is

> CP 4.56 [1893].
3 CP 2.301 [1893].

* CP 2.295 [c.1893]. Se dven den senare trikotomin sinsign, legisign och qualisign som
ocksa kan sdgas berora relationen mellan teckentyperna: CP 2.233-272 [c.1903].
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represented by the icon, or the image we have in our minds of a lover and his

beloved.’

Meningen "Ezekiel loveth Huldah” kan tolkas for att den ir en diagrammatisk
ikon f6r ndgot vi redan kinner till, en mental bild i stil med "X ilskar Y”. Hir
ror det sig om ikonicitet pd en mer basal nivd, om en formdiga att koppla
samman monster som dr grundliggande for all minsklig perception och
kognition, medan den hir aktuella litterdra ikoniciteten 4r av mer stiliserad art
och kriver mer av aktiv tolkning.® Nigon absolut boskillnad kan emellertid
inte goras, och den forstnimnda formigan ir naturligtvis en forutsittning for
att vi ska kunna uppfatta andra, egentliga ikoniska tecken.

Heinrich F. Plett véljer i sin semiotiskt (om 4n inte Peirceianskt) orienterade
introduktion till intertextualitetsbegreppet att utgd fran citatet, eftersom det
innebir en jimfGrelsevis enkel typ av referens:

The procedure of quoting resembles that of tropification, since the resulting
text always lends itself to two interpretations, namely a literal and a non-literal
one. For this reason a quotation text can be regarded as a "dual sign” (Riffaterre
1980), since it admits of a proprie as well as of one or more improprie readings.
The title of G. B. Shaw’s Arms and the Man, for instance, refers in its literal
(primary sense) directly to the events of the play, whereas its additional
(secondary) sense derives from the fact that it is also a (translated) quotation of
the initial line of Virgil’s Aeneid.”

Plett uppmirksammar siledes en analogi med det bildsprékliga: titeln kan ldsas
savil icke-intertextuellt, vilket motsvarar att den inte uppfattas som ett bildled,
utan tolkas bokstavligt, som intertextuellt, vilket motsvarar den bildliga
tolkningen. I bida fallen handlar det om tecken dir den symboliska funktionen
ir i forgrunden: Arms and the Man utspelar sig faktiskt under ett krig, varfor
titeln kan sdgas referera “directly to the events of the play”, men kan samtidigt
forstds som en metonym for Ovidius™ verk, eftersom den sedan tidigare ir
sammankopplad med detta.

> CP 2.295 [c.1893].

6 For en 6versikt av dessa fragor, i anslutning till savil kognitionsforskning som Peirce,
se Pettersson (2013), sirskilt kapitel 2.

7 Heinrich F. Plett, "Intertextualities” i Intertextuality, red. Plett (Berlin & New York,
1991), s. 3-29 (10).
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Om pjisen hade handlat om krig i mer bildlig mening hade man kunnat
argumentera for att den ikoniska funktionen blivit nigot mer dominerande (de
symboliska tecknens mening skulle inte “direkt” referera till hindelserna, utan
skulle std for annan mening). En “mental icon” for krig (jimfor med Peirces
exempel ovan) torde dock vara involverad i bada fallen, varfor det ror sig om en
grad- snarare dn artskillnad. Det hela blir mer komplext om man tinker sig att
de béda tecknen integreras genom vad som inom metaforteorierna kallas
sammansmiltning, interaktion eller liknande, det vill siga att de inte lingre
tolkas som tvd separata tecken utan som ett sammansatt. James Joyces Ulysses dr
en titel som kanske tydligare an den i Pletts exempel visar hur nodvindigt det
dr att forena de bada tolkningarna, det “dual sign” han talar om. Titeln ir
forstis 4 ena sidan namnet pi huvudpersonen i Odysséen. A andra sidan stir
den for nigot i Joyces verk — titeln pekar sd att sidga indexikalt pa verket och
uppmanar ldsaren att hitta kopplingen, en koppling som ldsaren av konvention
har anledning att férvinta sig. Men i boken finns inte ens nigon som heter
Ulysses! Lasaren kan bara sitta namnet i relation till det som hinder i romanen
genom att gora en mer avancerad jimforelse: det dr kanske Leopold Bloom
som ir Odysseus, i bildlig mening? Kanske gor jimforelsen snarare att olik-
heterna kommer i fokus: "Kontrasten till det klassiska eposet har frimst den
verkan att den visar oss hur sm4, trolésa och triviala var tids minniskor ir.”®
Den paratextuella fingervisning som titeln (och den av Joyce senare sanktion-
erade schematiska oversikten’) ger kan vidare leda till att man uppticker
strukturella likheter: exempelvis kan Odysseus’ besok i dédsriket motsvara den
begravning Bloom gir pa, och den glédgade pélen i cyklopen Polyfemos’ 6ga
kan motsvaras av Blooms héjda cigarr.'’

Det indexikala tecknet framstar i de flesta av Peirces formuleringar och
definitioner som frimst kopplat till materiella relationer mellan orsak och
verkan: "The index is physically connected with its object, they make an
organic pair, but the interpreting mind has nothing to do with this connection,

8 Bjorn Tysdahl, ”Den engelska litteraturen”, vers. Sven Rinman, i Litteraturens
virldshistoria. Mellankrigstiden. Andra vérldskriger (2. uppl.), red. F. . Billeskov
Jansen & Sven Rinman (Stockholm, 1991), s. 132-202 (146 £.). Ulysses
forekommer flitigt i Gerard Genette, Palimpsests. Litterature in the Second Degree
[Palimpsestes. La littérature au second degré, 1982], overs. Channa Neman & Claude
Doubinsky (Lincoln, 1997), sirskiles. 5 ff. och 308 ff.

? Forst i Stuart Gilbert, James Joyce. A Study (London, 1930), s. 41.

10 James Joyce, Ulysses [1922], 6vers. Erik Andersson (Stockholm, 2012), episod 6
respektive 12 — som i schemat har titlarna "Hades” respektive ”Cyclops”.
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except remarking it, after it is established.”'" Fotografier ir index, eftersom de
ir "physically forced to correspond point by point to nature”.’” Det framgir
dock tydligt i andra sammanhang och av andra exempel att han ocksa riknar
med icke-fysiska, mentala index. Allt som riktar uppmirksamheten mot nigot
ir nimligen att betrakta som index. Ord som "hir” och ”dir”, exempelvis, kan
sdgas vara sirskilt indexikala i sin anvindning, men som framgir av formul-
eringen ovan om att “without indices it is impossible to designate what one is
talking about” torde alla ord ha inslag av indexikalitet. Intertextualitet som
existerar mellan verk, som mellan Ulysses och Odyssén, har ocksd indexikala
inslag, i analogi med Peirces fotografiexempel. Det yngre verket ir, sett utifran
de nimnda elementen (“the ground of the representamen”), ett index for det
dldre verket. Det hade inte existerat, inte sett ut som det gor om Odyssén inte
hade funnits, och si till vida har det tolkande medvetandet ingenting med
kopplingen att gora.

Men ur ett annat perspektiv ir sambandet mellan verken i hogsta grad
beroende av tolkning, och kan knappast heller tolkas pa nigot entydigt sitt.
Liksom vad giller fotografiet finns ocksé inslag av ikonicitet, nir element i det
yngre verket tolkas som representamen for objeke i det dldre. Ulysses och dess
relation till Odyssén kan i det hir avseendet vara typexemplet for en
intertextualitet som ligger allegorin nira. Nagra eller flera element i handlingen
i det verk man ldser, exempelvis i vilken temporal ordning hindelser féljer pa
varandra, erinrar om handlingen eller hindelsernas ordningsféljd i ett annat,
vilkint verk. Litterdr allegori 4r enligt Ellestrdms schema att forstd som
Meaning miming meaning och som svagt diagram,"’ och detsamma giller detta
slags intertextualitet. Det 4r den kognitivt komplexa mening som uppstar vid
lisningen av de symboliska tecken som utgdr representamenet, och det stir for
ett objekt som utgdrs av hindelser, inte ett objekt med materiell form. Det dr
fragan om en relationell ikon, det vill siga att representamenets interna
relationer (mellan tvé eller flera element i handlingen) speglar objektets interna
relationer. Exempelvis skulle Blooms hemkomst till Molly i Ulysses formodligen
vara en alltfor ospecifik hindelse for att kunna sta fér Odysses hemkomst till
Penelope om det inte vore for att den dels ingér i en uppsittning hindelser som
speglar hindelser i Odysséen, dels infaller i slutet av romanen, vilket ligger till
grund for en mer detaljerad, relationell likhet.

""CP 2.299 [c.1895a].

12CP 2.281 [1893]. Fotografiet har ocks3 ett starkt ikoniske inslag: ”a photograph is an
index having an icon incorporated into it” — CP 4.447 [c.1903a].

13 Ellestrom (2011), s. 58.
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Plett lanar sin karaktiristik av citatet som ett dubbelt tecken ur Michael
Riffaterres Semiotics of Poetry fran 1978. Hos Riffaterre dr dock denna
dubbelhet kopplad till den poetiska texten eller dr rent av det som utgor
poeticiteten. En dikt utmirks av att lisaren vid en forsta, heuristisk lisning
ofelbart misslyckas med att lisa dikten mimetiske eller referentiellt, varefter en
andra, hermeneutisk lasning maste folja, dir textens utsagor fors tillbaka pd en
enda, underforstddd matris, som kan vara ett ord eller en enklare fras, och
forstds som varianter av denna matris (vilken kunde beskrivas som ett slags
begreppslig metafor). Det ir forst da som texten kan forstds som ett tecken och
dess egentliga betydelse, signifikansen, star klar.'* Intertextualiteten kommer in i
bilden genom att olika Aypogram genererar denna dubbelhet: ett ord eller
uttryck som forst uppfattas som enkelt, det vill siga som endast tillhorande den
mimetiska nivin, kan mot bakgrund av ett hypogram tolkas dven pé den
semiotiska nivan. Hypogrammet kan vara byggt av en intertext, en kliché eller
en stereotyp — Riffaterre exemplifierar med bland annat ”a heart of stone”."
Riffaterre tycks senare foredra att tala om intertextualitet istillet for
hypogram,'® och foretrider i si fall ett intertextualitetsbegrepp som inte bara
omfattar andra texter. Hos Riffaterre spelar versformen ingen eller en mycket
undanskymd roll, och bortsett frin homonymer visar han knappast négot
intresse for tecknens materiella sida.'” Men hans resonemang kan mycket vil
tillimpas dven pa den: ofta nir versformen tillskrivs betydelse torde det handla
om att den med Riffaterres terminologi uppfattas som en variant av det som
uppfattas som hela diktens matris (se vidare lisningen av Erik Lindegrens
”Stenblick”, 5.5.1).

Hittills har exemplen varit baserade pd kognitivt komplexa tecken. De
visuellt observerade bokstiverna har lists och det 4r sedan denna kognitiva

4 Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry (Bloomington, 1978), s. 86 ff.
15 Se till exempel Riffaterre (1978), s. 9.

' Michael Riffaterre, "Interpretation and Undecidability”, New Literary History 12
(1981:2), s. 227-242 (233) och "Compulsory Reader Response: The Intertextual
Drive” i Intertextualities. Theories and Practices, red. Michael Worton & Judith Still
(Manchester, 1990), s. 56—78 (56): “an intertext is one or more texts which the
reader must know in order to understand a work of literature in terms of its overal
significans (as opposed to the discrete meanings of its succesive words, phrases, and
sentences).”

7 Riffaterre (1978), s. 86 (exempel pa intresse for ljudlikhet mellan ord). Riffaterres
teori, bl.a. just blindheten for det materiellt visuella, diskuteras utforligt av Per
Bickstrom, ”(forgive us,o life!the sin of Death: A Critical Reading of Michael
Riffaterre’s Semiotics of Poetry”, Textual Practice 25 (2011:5), s. 913-939 (925 ft.).
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mening som fitt utgdra representamenet: Ulysses-exemplet ir inte beroende av
att titeln bestdr av just de bokstiverna eller ljuden, utan fungerar lika bra med
en annan materiell form som uppfattas ha samma mening — romanen heter
8 Ulysses och Odysseus ir siledes
representamen som i vissa avseenden stir for samma mentala innehdll.

Odlysseus i sin forsta svenska versittning.'

Diremot idr de ocksd representamen for tva olika kombinationer av ljud, om
man tinker sig att de i forsta hand ir skriftliga representationer av talat sprak.
Denna materiella sida hos representamen ir mindre betonad hos Peirce, men
ytterst viktig for konstnirliga tecken eller sprak. Nir det nu 4r dags att komma
in pa versformen finns det alltsd anledning att liksom i féregiende kapitel dréja
nagot vid det materiella. Exemplet kan vara en dikt, med orden och raderna
disponerade si, att de bildar konturen av en kind byggnad, Eiffeltornet.
Diktens visuella utseende 4r dé ett representamen for ett objekt som, trots att
det som konstituent i ett tecken ir mentalt, kan forestillas ha visuell, materiell
form, eftersom vi kidnner till det sedan tidigare. Det ir s langt ett enkelt fall av
ikonicitet som Form miming form. Intertextuell blir en sidan direke, grafisk
representation om sidana dikter frimst forknippas med barocken och med
Apollinaires Calligrammes, varav den senare blir mer aktuell i det hir tinkta
fallet. Detta andra, intertextuella tecken ir frimst symboliskt, dd den hir typen
av dikt av vana ir forknippat med Apollinaire genom att ha anvints pd ett
vilkint sitt av just honom."

Nir det inte dr frigan om starka diagram hinger dock versformen eller
versmittet samman med de symboliska tecknen pa ett mer komplext sitt.
Texten bygger di inte bara pd spriksystemet, utan ocksd pd det metriska
systemet — den dr, for att anvinda strukturalistiskt firgad terminologi, kodad
med hjilp av bida dessa teckensystem.” Hir f6ljer inledningsverserna i Atis och

Camilla (1761), av Gustaf Philip Creutz:*'

'8 James Joyce, Odysseus [Ulysses, 1922], vers. Thomas Warburton (Stockholm, 1946).
Den nya oversittningen, Joyce (2012), heter ddremot Ulysses. Anledningen il att
den fungerar dven for svenska ldsare torde vara att verket och dess koppling till
Odlysséen hunnit bli s& etablerad och vilkind.

' En dikt som forestiller just Eiffeltornet finns i Apollinaire (1925), s. 72.

2® Mihhail Lotman, "Verse as Semiotics”, Sign Systems Studies 40 (2012:1-2), s. 18-51
(311).

2L Svensk litteratur 2. Fribetstiden. Gustavianska tiden, red. Torkel Stalmarck
(Stockholm, 1993), s. 81.
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Jag sjunger om den eld, som pligar och férnéjer,
D4 han sin fSrsta magt i unga hjertan rojer.

Du 6mhet, Guda-kraft, som verldens villust gor,
Kom, lifva up min vers och mina sinnen ror!

I 2.4 diskuterades hur verstexten & ena sidan kan ldsas efter hur den normala
syntaxen delar in den, det vill siga som om den enbart vore kodad av
spraksystemet, & andra sidan efter hur versradsindelningen segmenterar texten.
Frank Kjorup kallar detta for “s@tningsret” respektive “versret” lisning,* vilka
sammantaget kan gora att versifierad text framstir som ett “dual sign”. En
lisning som inte tar hinsyn till versen skulle kanske enbart uppfatta och kinna
igen Creutz’ tredje och fjirde versrad som den traditionella invokationen, som
en trop.

Naturligtvis kriver en identifiering av versformen som alexandrin — sexfotad,
jambisk vers, parvis rimmad — att lisaren kan kinna igen ménster och se likhet.
Denna allminminskliga formaga dr dock inte lika med att tolka ndgot som ett
tecken — for det krivs att ett representamen uppfattas representera nigot.
Exempelvis kan

xXxXxX/xXxXxX(x)

uppfattas som ett grafiskt diagram, en ikon, 6ver metern i ovanstiende rader,
och all alexandrinvers. Creutz’ rader diremot, 4r alexandrinvers. Peirce
anvinder termen replica nir han talar om symbolens materiella manifestation
eller embodiment”:

A sign is not a real thing. It is of such a nature as to exist in replicas. Look down
a printed page, and every zbe you see is the same word, every e the same letter. A
real thing does not so exist in replica. The being of a sign is merely being
represented. =

We speak of writing or pronouncing the word “man”; but it is only a replica, or
embodiment of the word, that is pronounced or written. The word itself has no

22 Kjorup (2003), s. 76.
BNEM 1V, s. 235-263 (238 f.) [c.1903¢].
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existence although it has a real being, consisting in the fact that existents will
conform to it.?

Jag foreslar att detta ocksi kan tillimpas pa diktformer, versformer eller
versmatt: det dr sa det gir till ndr man kinner igen exempelvis var och en av
Creutz’ rader som alexandrinverser, eller en sonett som en sonett, lit vara att
detta dr mer komplexa processer dn igenkinning av ord di den utdver
poetologisk kunskap kriver att man kan lisa bokstiver, ord och meningar
timligen automatiserat. Dessutom ir det tinkbart att produktionen av replikan
ir nagot mindre automatiserad — nir ett ovant versmatt ska anvindas kan man
rent av tinka sig att poeten faktiskt har nigot i stil med den diagrammatiska
ikonen ovan nedskriven framfor sig. Replikan dr frimst dyadisk, det vill siga
att den ir orsakad eller en reaktion, medan ett genuint tecken ir triadiskt.” Ett
tecken uppstir forst nir en ldsare noterar inte bara att det dr frigan om
alexandrinvers — nidgot som dock foregis av teckenprocesser — utan ocksa att
denna exempelvis indikerar att Creutz f6ljt sin tids poetik. I praktiken ir
emellertid igenkdnnandet, eller perceptionen, och tolkandet svéra att skilja at.
Alla "the” eller man”, vilket dr Peirces exempel, dr replikor i s& man att de
uppfattas som samma ord, och i en trycke text dr de i ett avseende materiellt
identiska. Men samtidigt innebdr denna materiella form att de alla r unika: de
kan inte st pa samma stille, i samma mening, pi samma sida, i samma bok,
samtidigt. Varje replika av ett visst versmétt dr dessutom unik i den meningen
att den inte bestir av samma uppsittning meningar, ord, bokstiver eller ljud.
Likheten mellan replikor giller bara vissa materiella drag, och likheten gor
samtidigt att olikheterna blir mirkbara, vilket i sin tur kan utgora
representamen for ett tecken. I 2.1 antydde jag hur Transtromers ”Vinterns
blick” med sina fjorton versrader grupperade i tvd fyrradiga och tva treradiga
grupper visuellt erinrar om objektet “den italienska sonetten”. Det rér sig inte
enbart om en replika av en sonett, eftersom dikten i s& manga avseenden —
bland annat i versgruppernas ordning — avviker frin en normal sonett. En
tolkningsmojlighet, som dock torde férhindras av vad vi kinner till om poeten
och hans tid, kunde vara att den ir ett index for poetens inkompetens vad
giller att skriva korrekta sonetter. En tolkning som istillet bygger pé ikonicitet
kunde vara att avvikelserna frin sonettens normala ordning och regler star for

2 CP 2.292 [c.1902].

%5 Replikabegreppet hos Peirce diskuteras i Noth (2011), s. 456-462 och Ellestrom
(2014), 5 116,
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det plotsliga skifte frin sommar till vinter, som diktens symboliska tecken talar
om och som bryter arstidernas normala ordning.

Si tll den andra, versritta lisningen av Creutz’ alexandriner. De féljer
samma versmdtt, men dr naturligtvis olika varandra i andra materiella avse-
enden: de bestdr av olika grafem eller fonem, ord, meningar och fraser. De ir
ocksd rytmiske olika: samspelet och kontrasterna mellan den fasta metern och
en tinke eller verklig (upp)ldsning, vilka aldrig helt kan sammanfalla, oavsett
hur stiliserad den senare ir, ir en viktig bestindsdel i versifikatorisk analys. Om
den sista av de citerade Creutzverserna tagits ur sitt sammanhang hade man
knappast alls kunnat ta ut den aktuella metern. Men det mycket harmoniska
monstret i de rader som foregir den, och i de flesta som f6ljer efter, gor att det
trots allt gar att uppfatta

Kom, ’lifva "up min ’vers och 'mina ’sinnen ’ror!

— samtidigt som en naturligare ldsart vore ”Kom, lifva up”.** Avvikelsen kan i
sin tur tolkas som ett representamen som ikoniske stir for det dikten hir talar
om, en upplivad vers. I det féregiende kapitlet har jag diskuterat hur sidana
representamen inte utan vidare kan betraktas som auditiva: som mitt
resonemang torde visa, forutsitter teckenfunktionen timligen komplexa
poetologiska overviganden. For att "hora” avvikelsen torde det vara nédvindigt
att man kinner till savil alexandrinversen som koncept som vilka avvikelser
som tillits pa Creutz’ tid — och det ir i detta avseende som det hir 4r frigan om
ikonicitet som bygger pa intertextualitet. Liksom i Transtromerexemplet
produceras ny mening mot bakgrund av tidigare mening.

3.2 Intertextualitet som semiosis

Replikabegreppet hos Peirce kan erinra om det teckenbegrepp som brukar
forknippas med Ferdinand de Saussures namn (se dven 1.2) och som innebir
att varje enskilt, konkret yttrande (parole), gar tillbaka pa spraksystemet
(langue), som finns i abstrakt form utanfér texten och som ligger bakom savil

26 Kristian Wahlin, Svensk och allméin metrik (Lund, 1995), s. 122, gor i grunden
samma analys som jag av den hir Creutzversen vad giller biryomiken (se vidare 3.4),
och anmirker att det ror sig om et fall av accentomkastning, ndgot som var
konventionellt accepterat pd Creutz’ tid och inte dr ndgot regelbrott i egentlig
mening.
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produktionen som forstielsen av den.”” I analogi med detta kan Creutz’ verser
sigas ga tillbaka pd alexandrinversens abstrakta regelsystem. Tecknets
uttryckssida eller form, stir i ett sidant system i ett statiskt forhallande till
innehallssidan. 1 "Semiotics between Peirce and Bachtin® menar Augusto
Ponzio att kommunikation enligt ett sidant synsitt blir nigot synnerligen
enkelt: avsindaren yttrar ett ord for en viss intention och en mottagare kan
utifrdn samma spraksystem avkoda ordet och forstd intentionen.”® Mot detta
stiller Ponzio Peirces syn pd semiosis som en ling, méjligen odndlig, kedja av
tecken, men ocksd den ryske sprak- och litteraturteoretikern Bachtins tankar
om yttrandets dialogiska forhéllande till spriksystemet. Bachtin intresserar sig
fraimst for romanen, men det ir trots det tydligt att dialogiciteten f6r honom
utmirker allt sprik i bruk, menar Ponzio, samtidigt som han ocksa framhaller
skillnaden i att Bachtin utgdr fran det litterira, medan Peirces semiotik ir
kopplad till a theory of consciousness”.”

Hos bade Peirce och Bachtin kommer tecknets dialogiska eller dialektiska
struktur ur att det for att fungera som tecken méste vara savil lika med som
olike sig sjilvt:

This identity is certainly necessary to semiosis; without it the sign would be
unrecognizable. But it is not realized directly, as in the formula A = A. if we
wish to resort to formulas, the self-identity of the sign, being always indirect,
mediated, and also problematic, must be represented by the formula A=B = C
= D..., in which the equals sign does not cancel difference, contrast, alterity,
but indicates an inference based on similarity, analogy, in which the
interpretant is iconic; as we shall see, it is the icon, as Peirce shows, that makes
inferences of an innovative and creative kind possible. *°

Tecknet ir inte lika med sig sjilvt (A = A), utan producerar ett nytt tecken (A =
B och si vidare), genom inferens eller ett slags slutledning baserad pa
ikonicitet. Interpretanten, Peirces tredje teckenkonstituent, blir med ens
representamen i nista tecken, och det finns alltsd inget tecken som stir for sig
sjilvt, eller som enbart bestdr av de tre konstituenterna — det skulle i sa fall vara

%7 Se t.ex. Johansen (1993), s. 3—11.

28 Augusto Ponzio, "Semiotics between Peirce and Bachtin”, Russian Literature XLI

(1997), s. 333-352 (333 f.).
2 Ponzio (1997), s. 345.
39 Ponzio (1997), s. 335 f.
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omdijligt for en minniska att tolka, eftersom tolkning bara kan ske genom ett
annat tecken. Detta dr férmodligen ocksd en anledning till att Peirce, och
andra i hans efterf6ljd, talar om tecken inte enbart nir det giller den tredelade
enheten, utan stindigt anvinder det ocksd om representamenet. Ett tecken kan
helt enkelt inte forekomma isolerat, utan enbart i en kedja av tecken, semiosis.
Representamenet 4r ett tecken i den meningen att det bygger pa och ir
producerat av tidigare teckenproduktion, och detta representamen, i sin tur,
addresses somebody, that is, creates in the mind of that person an equivalent
sign, or perhaps a more developed sign”.”!

Bachtins tankegingar ligger vil i linje med Peirces, men dr mer inriktade pa
det textuella. I talat sprik maste yttrandet forstds mot bakgrund av de sociala,
ideologiska och diskursiva kontexter det tillhor:

We are dealing with the utterance as a remark made in the course of dialogue,
as a constituent part of a socially and historically specified interpersonal
relation, as /iving text, not as reified text, that is to say not as an isolated
monologic expression to be interpreted in terms of the pure relation between
the linguistic units of which its is composed and the language understood as a
closed system, a fixed code.?

Detta kan verka sjalvklart nir det giller talad text, men en av Bachtins stora
insikter 4r att inte heller den skrivna texten dr monologisk eller statisk, utan att
dven den kan forstds som en dialog mellan texten och dess extratextuella
kontext 4 ena sidan, och 4 den andra ldsaren, som kan befinna sig pa stort
avstind frin texten i tid och estetiska virderingar. Ett sidant avstind gor
dialogiciteten dnnu tydligare, inte frimst for att textens kontext aktualiseras,
utan for att texten i sin tur fir sin betydelse i det dialogiska férhallande som
upprittas genom avstindet.”

31 Peirce CP 2.228 [c.1897]. Kring den besvirliga frigan om hur, om och i sa fall nir
kedjan av tecken tar slut, se vidare Ellestrom (2014), s. 126; "The “Truth,’ the fact
that is not abstracted but complete, is the ultimate interpretant of every sign.” —
Peirce, NEM 1V, s. 235-263 (240) [c.1903].

32 Ponzio (1997), s. 339.

3% Bachtin piminner hir starkt om Gadamers beskrivning av tolkning som en
sammansmiltning mellan textens och ldsarens horisonter. Nagon fullstindig
horisontsammansmiltning tycks inte vara mojlig hos Gadamer, dven om han inte
heller foresprikar nigon total tolkningsrelativism — Hans-Georg Gadamer,
“Tidsavstand, verkningshistoria och tillimpning” [ur Wahrheit und Methode,
1960], 6vers. Anders Olsson & Horace Engdahl, i Hermeneutik. En antologi, red.
Engdahl m.fl. (Stockholm, 1977), s. 88-109.
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Med ett synsitt himtat frin Peirce blir oméjligheten att nd fullstindig
forstéelse (A = A) snarare en konsekvens av att tinkande sker genom kedjor av
tecken. Tolkningen ir alltid ett annat tecken (A = B ...). Ellestrom har, baserat
pa Peirce, utvecklat en modell f6r semiosis som tydliggor relationen mellan
teckenkonstituenterna och som ocksa tar fasta pa de sirskilt inom konstarterna
viktiga och komplexa intermediala relationerna mellan materiella och mentala
aspekter. Ellestrom delar upp den process som involverar de tre tecken-
konstituenterna i tvd steg. Det forsta, representation, utgdrs av relationen
mellan representamenet och objektet, och innehiller inget nytt, eftersom
objektet redan méste vara kidnt sedan tidigare for att kunna representeras,
medan det andra, neopresentation, ir relationen mellan representamenet och
objektet & ena sidan och 4 andra sidan interpretanten, som ska forstis som
resultatet av relationen mellan de tva forstnimnda. Kopplingen mellan
representamenet och objektet bygger pa tidigare semiosis, pa information som
redan finns lagrad i medvetandet (exempelvis som ett minne av ett sensoriskt
objekt eller fenomen, eller en konceptuell struktur) och sker niramast
automatiskt eller med bara ett begrinsat inslag av tolkning. Men relationen
mellan representamen och objekt involverar dessutom vanligtvis “both
congruities and incongruities, which means that a representation often leaves a
surplus of information for the mind to handle”?* Detta leder till en mer
utvecklad jimférelse eller interaktion mellan representamen och objekt, och
syntesen av denna mer avancerade kognitiva process utgor den tredje
teckenkonstituenten, interpretanten, vilken alltsd innebir nigot nytt i relation
till det som var kidnt sedan tidigare. Det 4r detta som Ponzio ovan beskriver
som inferens baserad pa ikonicitet.”

Vad giller poesi bestar ”6verskottsinformationen” i representamenet ofta av
just det visuellt eller auditivt materiella, vilket poetologiskt ofta tillskrivs storre
vikt dér 4n i annat sprakbruk. Ellestréms modell 4r utvecklad med tanke pa
studier av konstnirliga produkter, men giller samtidigt ocksd for allt slags
tinkande. Skillnaden mellan konstnirliga och mer vardagliga sammanhang
tycks mera vara en friga om grad in om art. Representation och neopresent-
ation torde i de flesta sammanhang hinga mycket nira samman och vara svara
att skilja at. Det dr inte frigan om tvd distinke atskilda operationer s som
Riffaterres forsta och andra lasning, dir bara den andra har en "interpretant” —

3 Ellestrom (2014), s. 97.

35 All kognition forutsitter tidigare kognition enligt Peirce, vilket ocks3 far
konsekvenser for synen pé metaforen, som di inte kan innebira nigon “intuitive

perception” — se Sgrensen, Thellefsen & Moth (2007), s. 568.
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Riffaterre lanar termen frin Peirce, men anvinder den alltsd endast for poetisk
semiosis. Det idr inte helt klart hur bokstavligt Riffaterres forsta respektive
andra lisning ska forstds, men det star klart att ingenting sd avancerat som en
dikt kan ldsas och forstas utan interpretanter, i Peirces eller Ellestroms mening.

Ordet "help”, som Ellestrém utgar frin som exempel, kan, genom att man
hort det anvidndas i situationer dir minniskor varit i nod, alltsi som ett
indexikalt tecken, snart komma att fi status av symbol: en interpretant
“consisting of a notion of acute problems merged with agitated voice is formed
and stored in the mind”.*® Detta ir den tidigare semiosis som forutsitts nir
foljande intriffar:

Imagine now that one listens to a song and hears the singer crying “help”. The
sound of this word then becomes a material representamen. It attaches to the
notion of acute problems merged with the agitated voice, which means that this
stored interpretant becomes the object of the word help.

S4 langt representation, modellens forsta steg.

However, the sound of the singing voice is somewhat different from the
standard tone qualities of people in severe distress. The result of this
discrepancy might be that one interprets the cry as an appeal for help with, say,
problems that are partly rather pleasant. This is neopresentation resulting in an
interpretant that consists of a notion of not-quite so-acute problems merged
with ambiguous tone of voice. [...] As the song goes on, this interpretant is
likely to become a representamen that refers to some other object made relevant
by the context the object might be the notion of love, for instance, which in
turn has been formed on the basis of earlier sign series. The result of the
meeting between the new interpretant and the object of love is bound to be yet
another step of neopresentation, and so forth.”

Exemplet har sina tydliga paralleller pd savil versifikationens omride som i
sammanhang utanfor det konstnirliga, dir betydelsen av ett vilkint ord kan
neopresenteras genom att sigas med ett visst tonfall.

Modellen 4r dessutom anvindbar nir det giller att klargéra hur inter-
textualitet i mer specifik mening kan ligga till grund for betydelse: genom
kombination av ett versmitts eller en versforms traditionella associationer med

36 Ellestrom (2014), s. 125.
7 Ellestrom (2014), s. 125.
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den unika kontext som dikten i friga utgor. Alexandrinen, exempelvis, var si
dominerande i mer prestigefulla sammanhang under perioden mellan 1650 och
1800 och har direfter sa sillan anvints pé svenska, att den blivit nira associerad
med barock och klassicism. I Erik Lindegrens "Ecce homo” (som behandlas i
5.5.1) gor sammanhanget att den modifierade alexandrinvers som stdrre delen
av dikten ir skriven pa star for den stelhet eller forstening som i efterhand har
forknippats med barock och klassicism — den har fatt ett sirskilt ezhos, eller
uttrycksvirde.”® Att den kanske huvudsakligen ir ett symboliskt tecken, betyder
emellertid inte att sambandet mellan en versform och den dmnessfir, epok eller
annat som den kommit att forknippas med behéover vara slumpartat eller
godtyckligt.”” Ocksd det ikoniska spelar in: alexandrinen 4r, si som den
anvindes di, timligen stelbent (och kan ses som ett index for en klassicistisk
poetik).

Ett annat exempel dr Olof Lagercrantz’ “Efter lisningen av Haquin Spegels
Guds Werck och Hwila”, skriven pd korrekta alexandriner. Igenkidnnandet av
alexandrinen som alexandrin och kunskapen om att den var féreskriven for
Spegel motsvarar det forsta steg som Ellestrom kallar representation. Men
Lagercrantz ir 1943 inte bunden av Spegels poetik, varfor anvindningen
kanske snarare uppfattas som ironisk, vilket ir den nya betydelse,
neopresentationen, som skapas i kontexten. Den korta dikten om den mycket
langa barockdikten slutar:

Jag somnade il sist vid rop ur grona hagar.
Det var en hjirtans dag bland virldens alla dagar.

Det forefaller mindre troligt att Lagercrantz skulle ha blivit si paverkad av
versformen hos Spegel att han mer eller mindre omedvetet fallit in i denna i sin
egen dikt, vars versform annars hade kunnat tolkas som ett indexikalt tecken.
Foregiende interpretant, om den ironiska anvindningen av versformen, kan

38 Se Eva Lilja, ”Sex metoder att férbinda form med betydelse” i Metriken som
tolkningshjilp [Skrifter utgivna av Centrum for metriska studier 3], red. Lilja &
Elena Dahl (Géteborg, 1993), s. 9-18 (11): "Ikonicitet och semantisering” dr den
sjitte metoden — det ikonicitetsbegrepp som anvinds i den hir avhandlingen
inbegriper samtliga sex metoder som Lilja tar upp. Fragan om versmittens ethos har
debatterats dtminstone sedan Aristoteles, se dven Susan Stewart, Poetry and the Fate
of the Senses (Chicago, 2002), s. 119 {f.

3 Tfr. Lotman (2012), s. 41.
0 Olof Lagercrantz, Dikter frin mossen (Stockholm, 1943), s. 41 f.
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istillet bli ett representamen som star for litsad péaverkan, ett tecken med
ikonicitet i forgrunden.

3.3 Dialog, intention och ldsning

I de senaste exemplen ror det sig om intertextualitet i sniv mening, om
anspelningar, genom viletablerade och invanda beskrivningskategorier, pa
relativt distinkta traditioner eller former ur vad Eva Lilja kallar en historiens
skriphog”. De versformer som féregir och kommer efter den traditionellt
takefasta versen (det vill siga den som var norm mellan omkring 1650 och
1900) foljer istillet snarare allminsprikliga monster, enligt Lilja.* Medan den
metriska versens kategorier rent av kan binda en enskild dike till en annan, med
storre eller mindre hjilp av de symboliska tecknens mening, uppfattas den fria
versens samband som mer diffusa och kanske endast subjektivt, nigot som
aktualiserar ett Oppnare intertextualitetsbegrepp. En diskussion av detta ir
ddrfor pé sin plats, innan beskrivningskategorierna presenteras nirmare i 3.4.
Den dialogiska modell som presenterats i 3.2 beskriver dtminstone all
semiosis som involverar tinkande och sprikliga tecken, och ir i linje dven med
det intertextualitetsbegrepp som lanserades av Julia Kristeva 1967.** Detta ir
kanske foéga forvanande, eftersom hon utgar frin den di okidnde Bachtins
arbeten (frin huvudsakligen 1920-talet), i synnerhet tanken om det dialogiska
“ordet” — som innefattar dven fraser, meningar och lingre yttranden.” Ett
dialogiskt ord har en dubbel referens, dels till det som ordet betecknar, dels till
ett annat ord, som ett frimmande tal, och ir, som Anders Olsson formulerar
det, “lika mycket ir riktat framdt mot sin adressat som bakit mot sin
upprinnelse”.** Kristeva tar Bachtins resonemang om det dialogiska ordet och
later det gilla for zexter — och utvecklar dirmed Bachtins muntligt orienterat
terminologi (som i "flerstimmighet”). Medan talet hos Bachtin kan ledas

1 Eva Lilja, Poesiens rytmik. En essi om form och betydelse (Stockholm, 2014), s. 121.

2 Julia Kristeva, "Word, Dialogue, and Novel” ["Bakthine, le mot, le dialogue et le
roman”, 1967] i Desire in Language. A Semiotic Approach to Literature and Art,
overs. Leon S. Roudiez (red.), Thomas Gora & Alice Jardine (New York, 1980), s.
64-91.

> Ryskans ord for "ord” kan ha en betydligt vidare mening, se Berndt & Tonger-Erk
(2013), s. 19.

44 Olsson (1998), s. 52.
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tillbaka till ett talande subjekt ir Kristevas intertextualitet subjekts- och
intentionslos.” Texten kan sigas suspendera talets deiktiska eller kontextuella
forankring i ett specifike hir och nu;* nigot som fir konsekvenser inte enbart
for intentionen som kognitiv mening, utan ocksd, vilket jag ska visa hir, for
hur versifikationens materiella form uppfattas.

Begreppet figurerar senare ocksd hos bland andra Roland Barthes och
Gerard Genette, med sinsemellan olika definitioner.” Gemensamt for
intertextualitetsbegreppet i den franska kontexten under 1960- och 70-talen ir
att det dr abstrake, filosofiskt och lingvistiskt inriktat, och inte presenterar
nagon direkt tillimpbar ny metod for textanalys. Forsok att konkret tillimpa
de nya insikterna leder till operationaliseringar som ibland rent av kan std i
strid med andan i dem, en problematik som Kjell Espmark diskuterar och
forhaller sig till i ett kapitel i Dialoger fran 1985. Utvecklingen under sirskilt
1980-talet kdnnetecknas av sidana ansatser, och en del i detta ir de ménga
forsoken att bryta ner intertextualiteten i olika funktioner eller till en typologi
som kan vara praktiskt anvindbar.*® Exempelvis Riffaterre star i flera avseenden
det moderna intertextualitetsbegreppet nira, men skiljer sig pd ett markant sitt
fran Kristeva eller Barthes genom att insistera pa att den litterdra texten har en
riktig ldsning, varvid intertextualitet hos honom i nigon mén ir en friga om
perception, snarare in tolkning. Forfattarens intention &r visserligen inte
tillginglig, men en intention finns nedlagd i diktens struktur och styr alla till-
rickligt kompetenta lisare till den enda riktiga tolkningen.”” Ett annat vilkint
exempel ir Harold Bloom, vars beskrivning av dikten som en "misreading”’ av
en annan dike visserligen kan forstds som kompatibel, pd en hogre nivd, med
tanken om att ett tecken bara kan tolkas genom ett annat tecken: alla tecken
blir fellisningar i den meningen att A aldrig kan bli A. Men som Jonathan
Culler framhéller kan Blooms fokus pa forhallandet till starka foregingare, pa

* Berndt & Tonger-Erk (2013), s. 34 ff. (hir diskuteras ocksi Bachtins omstridda
dialogicitet, s. 17-33).

“¢ Jon Helt Haarder, "Det szrlige forhold vi havde til forfatteren. Mod en teori om
performativ biografisme”, Norsk Litteraturvitenskapelig Tidsskrift 8 (2005:1), s. 2-14

(2).

7 Espmark (1985), s. 20. Fér utforliga introduktioner till Kristeva, Barthes, Genette
och andra viktiga teoretiker hinvisas till Berndt & Tonger-Erk (2013).

8 Espmark (1985), s. 22 f. Se dven Berndt & Tonger-Erk (2013), s. 99-155.
4 Riffaterre (1990); Riffaterre (1981), s. 227.
% Harold Bloom, The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry (Oxford, 1973), s. 13 ff.
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relationer mellan individuella poeter och dikter, verka handla om att forsoka
identifiera en genetisk killa, medan intertextualitet som férutsittning for
mening ir nagot betydligt vidare:

what makes possible reading and writing is not a single anterior action which
serves as origin and moment of plentitude but an open series of acts, both
identifiable and lost, which work together to constitute something like a
language: discursive possibilities, systems of conventions, clichés and descriptive

systems.’!

Espmark lyfter pa ett liknande sitt fram vinsterna med det moderna, egentliga
intertextualitetsbegreppet, hir foretritt av Barthes, i kontrast till T. S. Eliots:

Upplevelsen av méngstimmigheten i bakgrunden 4r gemensam. Nir Eliot i
sammanhanget talar om den nya diktens relation “to other poems by other
authors” saknar detta férgangna emellertid inte ett ndgorlunda distinkt ansikte.
De manga korsande ekon och réster Barthes lyssnar till 4r pd ett annat vis bade
anonyma och omaijliga att identifiera. Hans synpunket vidgar pa ett visentligt
sitt den sprikliga sfiren kring en litterdr text. Intertextualiteten blir, som det
ofta framhallits, det som verhuvudtaget gér en text begriplig.**

Till de tvd stora fortjinsterna med det moderna intertextualitetsbegreppet
riknar Espmark dels den i citatet sistnimnda insikten, dels att dialogen med
tidigare texter, snarare dn bara den senare textens passiva mottagande, hamnar i
forgrunden. Men detta ir inte nddvindigtvis nigot nytt, konstaterar Espmark,
och anfér som exempel Sten Malmstréoms analys frain 1961 av relationen
mellan Stagnelius’ "Endymion” och en dikt av Schiller, fran vilken Stagnelius
himtat strofmetern, men dér det snarare ir skillnaderna som framhivs: “detta
ir ett studium i intertextualitet dir det inte dr beroendet som stér i fokus utan
spanningen mellan texterna, den senare textens svar till den tidigare som den
samtidigt forutsitter som bekant.” Detta motsvarar den spinning mellan
tradition och diktens unika kontext som jag i det foregiende har forstict som
tidigare semiosis som en forutsittning for ny semiosis.

51 Culler (2002), s. 107 ff. (110).

52 Espmark (1985), s. 23. Eliotessin framf6r andra i sammanhanget ir ”Tradition and
the Individual Talent” [1917] i Selected Essays (2. rev. ed.) (London, 1934),s. 11—
22.

53 Espmark (1985), s. 23 ff. (citatet s. 26).
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Det dialogiska finns i ndgon man ocksé i den klassiska texten pa omradet,
Fredrik Books “Rytmiska paverkningar” frin 1913. Book ar huvudsakligen
intresserad av versifikatoriska forbindelser mellan enskilda dikter och nimner
bara kort att versmatt genom att anvindas under en viss period eller epok kan
komma att férknippas med “stimningsvirden” — det ir omojligt att ldsa en dikt
pa till exempel alexandriner “utan att fornimma en flike av den poesi, som
forut gjutits i samma rytmer”.>* Bk ger visentligen en ling rad exempel, som
hur Heidenstam i en dike fran ett karnevalsprudlande Rom dteranvinder det
versmitt som Snoilsky hade gjort beromt med lzalienska bilders ”Inlednings-
sing”.”” Genom starka foregingares exempel kommer versmitt att forknippas
med ett visst motiv och, viktigast fér Book, ett stimningsvirde, vilket
efterfoljaren vill forsoka aterskapa.

Konventionaliteten 4r i grunden oerhort stark pd detta omride; det redan
existerande utdvar ett utomordentligt tryck pd det nya som kommer dill.
Versorat har formats genom vissa klangforbindelser hos mistarna och kan aldrig
helt frigora sig ddrifrin; associationer som en ging vickes till intensivt liv, ligger

alltid nira ¢ill hand i medvetandet.>

Book kan i sin betoning av det individuella piminna om Harold Bloom, och
skriver i en tid di Tegnérs, Snoilskys eller Karlfeldts status vil kan motsvara
den Shakespeare, Shelley eller Yeats alltjamt, eller atminstone hos Bloom,
dtnjuter i anglosaxisk litteraturhistorieskrivning. Vidare talar B6ok om
“paverkningar” och Bloom om “influence” — ordval som kan implicera ett
synsitt enligt vilket sidant som versform betraktas som ett indexikalt tecken for
den foregdende dikten, ett férhallande mellan orsak och verkan. Men dven om
Bk noterar fall dir den senare poeten inte bara imiterar en foregingares dikt
utan ocksd omdanar och tillimpar nigot pd andra omraden,” ir detta inte i
nirheten av Blooms Freudianskt firgade teori om hur den senkomne poeten
hanterar inflytandet genom att bryta ner och vantolka genom nigot som kan
beskrivas som psykologiska forsvarsmekanismer, och inte heller av Espmarks
dialogicitet. Bo6k kan sigas ligga mindre vikt vid den nya mening som den

>4 Fredrik Book, "Rytmiska paverkningar” [1913] i forfis Analys och portritt.
Litteraturhistoriska studier (Stockholm, 1962), s. 295-326 (325).

5 Bsok (1962), s. 303 f.
> Book (1962), s. 325.
7 Book (1962), s. 304 fF.
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senare dikten skapar genom ikonicitet — dven om det, enligt min forstielse
alltid finns en sddan — och i stillet betona den ildre dikten. Denna torde dock
till stor del ha fatt sin imitationsvirda status av att versformen dir av den
senare poeten uppfattas som ett nytt, ikoniskt tecken (se vidare 5.3).

Espmark stannar i sin egen anpassning av intertextualiteten si som den
forstis av Barthes eller Kristeva vid ett begrinsat textbegrepp — vid litterdra
texter — och sdger sig vilja “undvika den ’receptionsestetiska intertextualitet’
som uppstar forst i lisarens medvetande, utan att ha funnits inom textens rymd
i det 6gonblick dikten fullbordades”.”® Nir Espmark forsoker illustrera hur en
dialog med ett mer diffust férflutet — med det anonyma bruset av roster
bakom en text” — skulle kunna se ut i praktiken, viljer han &ter igen ett
exempel fran versifikationens omrade, mojligen eftersom meter ir nira kopplat
till det auditiva, till "rosten”, men samtidigt 4r en stiliserad, konventionaliserad
rost som kan abstraheras frin verkligt, individuellt tal. I Eliots *Gerontion”
mirks savil ett nirmande till som ett avligsnande frin en norm, den jambiska
femtakten eller pentametern, di korrekta pentameterrader varvas med mer
prosalika eller ofullstindiga, nigot som star for hela diktens forhallande till
traditionen, vilket ocksi har ocksa stdd i kritikern Eliots samtida idéer.”” Hir
aktualiseras for ovrigt frigan om mer precisa beskrivningskategorier, som
behandlas i 3.4.

Det framgar dock att Espmark inte inskrinker sig till forfattarens faktiska
avsikt utan snarare avser vad Jerrold Levinson kallar en “hypothetical
intention”, det vill siga sddant som forfattaren skulle kunna ha menat eller varit
medveten om.®” Bakom forskjutningen av intresset frin forfattarens intention
till lasarens lisning hos bland andra Barthes ligger en dndrad syn pd subjektet
och det individuella. Hos Barthes dr det snarare spriket som producerar
subjektet 4n tvirtom: det dr spraket som talar, snarare dn forfattaren, och att
skriva dr att vara dir spriket handlar, inte ett "jag”." Nir forfactare skriver ir
de ocksa skrivna — liksom ldsare nir de liser. Med Peirceiansk terminologi kan
detta forstas som en foljd av att jaget och medvetandet ar (sprakliga) tecken och
nagot vi bara har och fir kinnedom om genom semiosis — dir meningen

>8 Espmark (1985), s. 27.
% Espmark (1985), s. 30 f.

% Jerrold Levinson, The Pleasure of Aesthetics (Ithaca, 1996), s. 175-213; Espmark
(1985), s. 133 f. (not 33).

61 Roland Barthes, "The Death of the Author” ["La mort de l'auteur”, 1967] i Image,
Music, Text, red. & Svers. Stephen Heath (New York, 1996), s. 142-148 (143).
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samtidigt dr determinerad av tidigare semiosis som ett stindigt uppskjutande av
(ny) mening, eftersom tecknet aldrig kan vara fullstindigt lika med sig sjilve.”?
Detta betyder naturligtvis inte att vi inte till vardags kan forsta varandra. "At
subjektet ikke er herre i sit eget hus hele tiden,” anmirker Jon Helt Haarder
pragmatiske, pa tal om Barthes, "er ikke det samma som, at det aldrig er det”.”?

Idén om den poetiska eller versifierade texten som en enhet av form och
innehill, som nigot som inte kan parafraseras med andra ord eller skrivas som
prosa, gor i nigon mén intentionen irrelevant: om dikten siger nigot (nytt)
som inte kan sigas pd annat sitt, dr den frikopplad frin och kan inte vara lika
med den intention som foregir den.® Samtidigt bygger alla tecken pa tidigare
semiosis, och problemet vad giller modernare versform ir ofta att avgora vilken
denna tidigare semiosis ir, varfor versformsrelaterad intertextualitet ofta verkar
befinna sig pa grinsen av vad som ir rimligt att anta att poeten avsett eller inte
— samtidigt som vad som verkar rimligt naturligtvis ir beroende av lisarens
instillning, kinnedom om beskrivningskategorier och pé hur invanda dessa ir.
Att varje versrad i de diskuterade dikterna av Creutz och Lagercrantz utgér en
replika av alexandrinen 4r bortom rimligt tvivel, liksom att alla "the” i en text
ar replikor av samma ord — sivida det inte ror sig om en svirtydd handskrift.
Hir finns inget utrymme for tolkning® — vilket det diremot gor kring vad
dessa replikor stir for i den konkreta kontexten. Rytmiska ménster i moderna
verstexter kan ddremot vara svirtydda pa ett sitt som kan liknas vid handskrift-
ens slarvigt skrivna eller halvt bortnétta ord. Ett exempel kan vara den mening
som inleder Tobias Berggrens 24 romantiska etyder: *°

62 Peirce hivdar i en tidig text att "mind is a sign”, CP 5.313, med ett resonemang som
fortsitter i 5.314—-317 [1868]. Se dven Ponzio (1997), s. 2 f. och Vincent
Colapietro, Peirce’s Approach to the Self. A Semiotic Perspective on Human
Subjectivity (New York, 1989).

6 Haarder (2005), s. 3. Anledningen till att subjektet inte 4r herre i sitt eget hus skulle
vara, med en annan av Haarders drastiska formuleringar (ibid.), att det "er
underlagt skonomiske (Marx et al), psykologiske (Freud et al) eller retoriske krafter
(Nietzsche, Derrida et al), som taler igennem det”.

6 Jfr. W. K. Wimsatt och Monroe C. Beardsley, "The Intentional Fallacy” i The Verbal
Icon. Studies in the Meaning of Poetry (Lexington, 1954), s. 3-18.

% Om meter som “evidence of intended care and so evidence of human countenance”,
se Stewart (2002), s. 64.

% Berggren (1987), s. 7 ("Etyd nr 1, som i C-dur”).
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Landet dir spraket ar mitt
bérjar med sovande sten. [...]

For det inre eller yttre orat kan en ldsare uppfatta detta som ett eko av nigot
han eller hon hort tidigare — som meningsfullt mot bakgrund av tidigare, privat
semiosis. Meningen kan intoneras och betonas pa olika sitt, men inom vissa
sprikliga, intersubjektiva ramar (att till exempel betona “dir” men inte
spraket” skulle av de flesta betraktas som avvikande). Mojligt vore ddremot att
lasa

Landet ddr spraket dr mitt /paus/ bérjar med sovande sten.

Monstret kan framga tydligare tecknat

XxxXxxX/XxxXxxX

och symmetrin kan forklara varfér denna ljudgestalt verkat sirskilt i6ronen-
fallande for ldsaren, som jimfor den med ett tidigare ljudminne. Om detta som
hir i sin tur kan kopplas till en konventionell beskrivningskategori, nimligen
den andra raden i ett distikon, ir det littare att argumentera for att det ocksa
har intersubjektiv mening. Den uppfattade ljudstrukturen blir di ett auditivt
representamen som genom ikonicitet star for det klassiska versmattet (den ir
alltsi ett tecken med storre inslag av tolkning, medan igenkinningen av
alexandrinversen som replika hos Creutz snarare ir perception som forutsitt-
ning for tolkning). Visserligen 4r Berggrens "pentameter” delad pa mitten i tvd
versrader (efter “mitt”, vars dubbeltydighet dirmed understryks), men detta
torde snarast bidra till att framhiva likheten med den for den klassiska
pentametern karakeiristiska pausen i mitten (hir spelar siledes dven det visuella
in). Lasningen kan behova kvalificeras ytterligare, genom att den i sin tur kan
ligga till grund for alternativ tolkning av den aktuella meningen: “sovande
sten” kan syfta pa det uraldriga versmattet, anvint bland annat i gravepigram,
som i sin tur kan std for den tradition frin vilken Berggren genom
modifikation skapar nigot eget (ny semiosis), “Landet dir spriket ar mitt”.
Den enstaka pentametern kan beskrivas som en hermeneutisk hypotes — som
visade sig frukebar. I Ella Hillbicks "Ifigenias drom” som jag ldser i 3.5.3 ir
den klassiska pentametern diremot genomgiende och dikten metrisk i
traditionell, egentlig mening. Hillbdck har utan tvivel haft nagot i stil med
diagrammet ovan i tankarna medan hon skrivit, vilket jag inte dr siker pa att
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Berggren haft. Diremot ir tolkningen av vad pentametern betyder lika mycket
en tolkning i bada fallen, oberoende av férfattarintentionen.

Med mindre etablerade kategorier eller sitt att lisa pd, vilket det ofta maste
bli frigan om i vers som saknar meter, som det som introducerades i 2.4 i
anslutning till framf6r andra Kjerup, tydliggérs hur det handlar om lisning
och tolkning, och inte bara om perception av sidant som “finns i texten” — lit
vara att denna poetik ir teoretiskt, kognitivt och estetiskt vilmotiverad.
Versifikatorisk pseudosyntax kan gora att exempelvis Gunnar Ekelofs versrad

Underliga 6gon har du gett mig, gud

i dess grafiska isolering, for ett ogonblick, ser ut att gdra “gud” till en
bestimning av "mig” — medan den mer konventionella ldsarten, nir nista
versrad lises, torde bli att det ir "du” som ir gud.”’” Fellisningens mening kan
dock intertextuellt erinra om sivil den konventionella liknelsen av minniskor
vid gudar, liksom specifika texter eller textstillen.®® I Ragnar Thoursies®

Lansar brytas och sjilens
kan 7sjilens”, mindre genom det symboliska tecknets mening 4n genom denna
replikas visuellt materiella placering i versradens slut (och versens abrupta
brytning av frasen), erinra om Vilhelm Ekelunds vilkinda inledningsrad”

Aldrig kan sjilens

Placeringen av Thoursies "sjdlens” gor alltsd att ordet inte enbart stir for vad
ordet normalt skulle géra, utan att ldsaren genom det sa att siga kan se det med

7 Gunnar Ekelof, Samlade dikter II, red. Anders Mortensen & Anders Olsson,
(Stockholm, 2015), s. 62 ("Den dubbla bokféringen” i En natt i Otocac, 1961).
Passagen ir dubbeltydig dven pa andra sictt.

68 Kan dven, med tanke pa diktens foljande rader, leda tankarna till Jesaja 45:22 ("jag
ir Gud, och ingen mer” — Karl XII:s Bibel) och till sufism, jfr. Rami, Discourses of
Rami, overs. A. J. Arberry (Richmond, 1993), s. 41.

% Ragnar Thoursie, Emaljigat (Stockholm, 1945), s. 33 ("Singer ur Noas natt”).

7° Vilhelm Ekelund, Hafvets stjirna (Stockholm, 1906), s. 15 (dikten saknar titel). Ett
annat ”sjilens” i slutet av en versrad finns i Erik Lindegren, Vinteroffer (Stockholm,
1954), s. 59 ("Aftonstjirna”).
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Ekelunds dikt av vana (det ror sig alltsd om ett symboliskt tecken) forknippade
“sjilens”.

Vad som saknas i en sidan ldsning ar nigot som kvalificerar lisningen som
estetiske signifikativ: vilken ny mening star detta Ekelunds 7sjilens” for i
Thoursies dikt? I brist pa forslag till detta kan lisningen kanske avfirdas som
avsiktligt subversiv eller som vad Umberto Eco kallar ”overinterpretation” eller
”paranoiac interpretation”.”! Jonathan Culler menar i sitt genmiile till Eco, och
till forsvar for Gvertolkningen, att denna ibland kan vara nédvindig for att
tydliggora de konventioner och strategier genom vilka litterdra texter fungerar:
"What Eco calls overinterpretation may in fact be a practice of asking precisely
those questions which are not necessary for normal communication but which
enable us to reflect on its functioning.””* Lisningen av "sjilens” ligger kanske
inte s& mycket till tolkningen av Thoursies dikt, men den aktualiserar ater igen
fragan om vad det kan innebira att en text ir skriven pé vers.

3.4 Beskrivningskategorier och modernism

Den litteraturteoretiska utvecklingen under de senaste hundra aren kan mycket
oversiktligt och férenklat beskrivas som en forskjutning av intresset forst fran
forfattaren till texten, sedan fran texten till lisaren. Detta speglas i overgingen
fran inflytandeforskningens sokande efter specifika killor till ett 6ppnare inter-
textualitetsbegrepp, liksom i versforskningens vig fran objektiv strukturanalys
(av sadant som “finns i texten”) till en kognitiv vindning som sitter ldsarens
perception och tolkning i fokus. Parallellt med detta har ocksé poesin gitt ifrn
att skrivas utifrin de kulturgemensamma beskrivnings- och produktions-
kategorier som mer traditionell metrisk vers erbjuder till en mer individuellt
utformad och svarfingad “fri” vers. Beskrivningskategorierna styr i stor
utstrickning vad ldsaren hittar i en text samt gér det mojligt att se likheter och
skillnader mellan texter och ir alltsi av avgdrande vikt for intertextuell
meningsproduktion.

S& hir langt har det frimst handlat om versform som abstraherat koncept
(om “alexandrinen” eller “jambisk pentameter”). Men varje ny dikt (eller vers-

! Umberto Eco "Overinterpreting Texts” i Interpretation and Overinterpretation, red.

Stefan Collini (Cambridge MA, 1992), s. 45-66.

7% Jonathan Culler "In Defense of Overinterpretation” i Interpretation and
Overinterpretation, red. Stefan Collini (Cambridge, 1992), s. 109-123 (113 ).
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rad) som skrivs i samma versform som en féregiende ir ny inte bara i sin yttre
kontext, utan ocksa i sin unika textuella realisering. Sirskilt om tidsavstandet dr
stort kan det bli tydligt att tvd poeter inte skriver samma jambiska pentameter,
dven om versformen pa ett dverordnat plan kategoriseras sa. Skillnaden mellan
meter och (prosodisk) talrytm, birytmiken, var naturligtvis i praktiken kind
sedan tidigare (da de aldrig helt kan stimma 6verens), men etablerades som ett
analytiskt verktyg av de ryska formalisterna. Med dess hjilp kan deskriptionen
bli mer detaljerad — och terminologiskt klar: Books “rytmiska paverkningar” dr
till stor del en friga om meter. Men, for att anvinda det frin Book refererade
exemplet, om négon hos Heidenstam tycker sig hora inte bara meterns
overindividuella "rytm” utan dven Snoilskys specifika "rost”, skulle detta kunna
forklaras med mer detaljerade, birytmiska likheter. Reuven Tsur har utifrin
dessa och ytterligare kategorier kartlagt stora skillnader i tillimpningen av den
jambiska pentametern under delar av den linga tidsperiod som versmattet varit
det dominerande pa engelska. I klassicistisk blankvers, exempelvis, tenderar ett
storre antal av de meterforeskrivna prominenta (accentuerade, betonade)
positionerna att sammanfalla med stavelser som ar betonade dven vid en
prosodiskt naturlig ldsart, jimfort med verstexter frin barocken eller romantik-
en. Tsur pavisar dven tendenser till skillnader mellan individuella blankvers-
poeter.”> I sin avhandling om ljudgestaltningen hos Karlfeldt utvecklar Ulf
Malm en modell f6r analys av metrisk vers med vars hjilp foérhallandet i varje
versrad mellan meter och naturlig talrytm kan berdknas till ett siffervirde,
varefter snittvirden for hela dikter och samlingar kan tas fram — och jimf6ras
med det for andra samlingar.”* Som Malm sjilv medger ir huvudinvindningen
att uppfattningen om vad som ir en prosodiskt riktig ldsart ir mer av en
tolkningsfriga och dirmed kan skifta nigot mellan lisare, medan metern ir
intersubjektivt faststillbar (dtminstone i poesi skriven fére omkring 1900).”
Detta ir frimst ett problem vid kvantitativa undersékningar, sirskilt om man
som Malm anvinder ett mer detaljerat system (dn till exempel Tsur). Vid mer
begrinsad tillimpning, som ovan vid diskussionen av Creutzraderna, finns
diremot mojligheten att resonera kring och kvalificera tolkningen.

73 Reuven Tsur, Toward a Theory of Cognitive Poetics (2. expanded ed.) (Eastbourne,
2008) [1992], s. 132-140, 156-164. Se vidare min lisning av Transtromers
“Minnena ser mig” i 5.5.3.

" Ulf Malm, Meter, rytm och ljudgestaltning i bunden vers. Exemplet Karlfeldt (diss.
Uppsala, 1985), t.ex. s. 62 ff. och 136 ff.

7> Malm (1985), s. 33.
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Simon Jarvis har i en rad texter ifrigasatt versforskningens upptagenhet med
deskription — sirskilt som manga grundliggande deskriptiva problemen inda
inte kunnat 16sas. Detta fokus har istillet lett till att andra forskare och ldsare
alienerats frin filtet och till att versformen ofta ignoreras i studier av till
exempel John Milton, trots att denne dgnar sig at “verse thinking”, det vill siga
att det semantiska innehéllet ir oupplésligt sammankopplat med versformen.”
Milton skriver visserligen blankvers, men hans mdinga enjambements eller
overklivningar innebir ocksd spinning mellan den visuella versradsindelningen
och syntaxens indelning av texten. En poetik som tar denna spinning som
utgingspunkt i lisningen av vers som vers har redan presenterats i anslutning
till framfér andra Kjerup. Den dr huvudsakligen inriktad pd modern poesi som
saknar traditionell meter, men kan alltsd dven ha biring pa till exempel Miltons
vers. De traditionella, auditivt orienterade beskrivningskategorierna visar sig
saledes otillrickliga.

Jarvis noterar att beskrivningen knappast blir littare nir meter saknas: "The
question of the patterns of stresses present, already a problematic one even in
relation to metrical verse, is therefore made almost intolerably difficult to
answer because of the absence of the intonational disambiguation which a
metrical set can offer.”” Detta kunde gilla som en kritik av den metod for
beskrivning av rytmen i modernistisk, icke-metrisk vers som Eva Lilja utvecklar
i sin avhandling frin 1981 och som dterkommer bland annat i det av Svenska
Akademien utgivna standardverket Svensk metrik fran 2006.”* Metoden
framstdr dven i ett internationellt perspektiv som en av de mer ambitiosa. Lilja
medger inslaget av subjektivitet men antar ett antal lisregler med vars hjilp
bland annat ett relationstal, som anger forhillandet mellan betonade och
obetonade stavelser, kan beriknas for raden, dikten, samlingen och poetens
hela produktion. Liljas grundteser torde delvis vara att forstd som poetologiska
rekommendationer: ”[f]ri vers bor ldsas efter prosaaccenterna i langsamt tempo

76 Simon Jarvis, “For a Poetics of Verse”, PMLA 125 (2010a:4), s. 931-935 (933); se
dven "Prosody as Cognition”, Critical Quarterly 40 (2003:4), s. 3—15; "Thinking in
Verse” i Cambridge Companion to British Romantic Poetry, red. James Chandler &
Maureen McLane (Cambridge, 2008), s. 98—116; "Unfree Verse. John Wilkinson’s
The Speaking Twins”, Paragraph 33 (2010b:2), s. 280-295.

77 Jarvis (2010b), s. 284. Se dven Christoph Kiiper, Sprache und Metrum. Semiotik und
Linguistik des Verses (Tibingen, 1988), s. 4 ff.

78 Eva Lilja Norrlind, Studier i svensk fri vers. Den fria versen hos Vilbelm Ekelund och
Edith Sodergran (diss. Goteborg, 1981). Lilja bygger hir vidare pd uppslag fran Sten
Malmstrom, Szil och vers i svensk 1900-talspoesi (Stockholm, 1971), s. 68-89.
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med tillagda pauseffekter” och ”vid fri vers handlar det inte om négon regel-
bunden puls utan en rad ansatser som inte utvecklas till taktfasthet”.””

Utover detta att beskrivningen av naturlig talrytm inte alltid 4r inter-
subjektivt faststillbar, kan invindningarna gilla normeringen av eller
antagandet om en prosodiskt normal lisning av modern poesi.** Varfor just
normal, kan man undra, di poesi sd ofta utmirker sig genom stora skillnaden
gentemot normalt sprakbruk och manga poeter inte alls reciterar pa det sittet.”!
Mojligen riskerar Liljas angreppssitt ocksé att 6verbetona den auditiva sidan av
versanalysen — detta nir ménga, inte minst Lilja sjilv, framhaller hur det
visuella relativt sett blir viktigare i modernare poesi. Att som Jarvis, Kjerup och
andra ta fasta pd spinningen mellan visuell versradsindelning och syntaktisk
indelning har fordelen av att bli en motsvarighet till den metriska versens
birytmik. > Detta ir dessutom avsevirt mindre subjektiv. Enjambements eller
overklivningar blir dir det centrala och nirmast det som definierar vers.
Problemet kan da vara hur verstext som inte alls eller bara i ringa utstrickning
har enjambements ska hanteras.

Savil enjambementfrekvens som Liljas relationstal dterspeglas i ndgon mén i
den anvindbara typologiseringen av fri vers i tre grundtyper, uppkallade efter
pionjirerna Goethe, Heine och Whitman — eller, som de senare benimns hos
Lilja, antik typ, nordisk typ och Bibeltyp.* Goethetypen utmirks av korta och
ibland mycket korta versrader, ofta med overklivning och stiliserad rytm som
ligger langt frin det talsprakliga och med laga relationstal, Heinetypen av nigot
lingre, jimnlinga versrader dir syntax och vers oftast harmonierar och av

79 Lilja (2006), s. 417 respektive 418.

80 Se dven kritiken frin John Swedenmark, ”Till pulsens férsvar” [2006] i forf:s
Kritikmaskinen och andra texter (Stockholm, 2009), s. 143—145. Det alternativ som
Swedenmark foreslar ar utvecklat av Augustin Mannerheim, se dennes "Den
rytmiska texten. En kort metrisk katekes” i Frdn fornyrdislag till fri vers [Skrifter
utgivna av Centrum for metriska studier 1] red. Sven Bickman, Anita Kruckenberg
& Eva Lilja (Goteborg, 1989), s. 59-89 och "Mita och berikna i talad text” i Vers-
mat [Skrifter utgivna av Centrum for metriska studier 2] red. Eva Lilja, John
Swedenmark & Kristian Wahlin (Géteborg, 1991), s. 163-215.

81 Se Liljas kommentar kring detta i Lilja (2014), s. 89.

82 ?Grammetrics” kan anvindas som samlingsnamn pa versifikationsanalys som

intresserar sig for spanningen mellan det normalsprikliga och det estetiska, mellan
naturlig prosodi och meter och mellan syntax och radindelning. Det senare kan
forekomma i all typ av vers, men ir sirskile forknippad med modern — se Donald
Wesling, The Scissors of Meter. Grammetrics and Reading (Ann Arbor, 1996).

8 Lilja Norrlind (1981), s. 144 ff.; Lilja (2006), s. 268.
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naturlig diktion, och Whitmantypen av mycket lainga versrader med skilje-
tecken vid radslut och en prosanira stil med hégre relationstal. Men det ror sig
hiar om breda kategorier och inte om négra motsvarigheter till traditionens rika
flora av beskrivningsmissigt etablerade och vilkinda versmatt och verstyper.
Friare verstyper limnar inte samma spir till traditionen efter sig och gir hand
med de poetologiska forindringarna under 1900-talets borjan, med modern-
ismens normbrottsestetik och individualism. Overgingen fran ett mer auditivt
till ett mer visuellt eller grafiskt versbegrepp innebir da ocksi nya mojligheter
till individuell formgivning. Detta behandlas med fokus pé tidig engelsksprakig
modernism av Lennart Nyberg i Bodies of Poems. Nyberg visar pa hur bland
andra Ezra Pound, Wallace Stevens, H.D. och e.e. cummings strivade efter att
ge dikterna en for poeten egen grafisk profil — en mdjlighet som inte finns i
poetologiskt bunden vers.®* Nigot liknande kan for ovrigt sigas som de tvi
sistnimndas namn.

A ena sidan vill manga modernister bryta med en gemensamt f6reskriven
tradition och skapa ndgot eget, men 4 andra sidan méste denna tradition pa
nagot sitt finnas med i bakgrunden for att brottet ska bli mirkbart. Detta
behandlas ur lite olika perspektiv av Annie Finch, Hans-Jost Frey och Jurij
Lotman, och de foljande referaten ger i nigon mdin ocksi en forklaring till
varfor det i kapitlets tre diktldsningar 4r nodvindigt att ligga sa relative mycket
fokus pa den yttre kontexten. Nagot som lag bakom manga tidiga modernisters
vilja att bryta med metern var enligt Finch den under 1800-talet forhirskande
konventionen att skandera vid hoglisning, det vill sdga att betona efter metern
och inte enligt naturlig prosodi.*” Finch behandlar i The Ghost of Meter
forekomsten av enstaka metriska versrader hos en ling rad poeter frin Emily
Dickinson och nirmare hundra ér framit. Sddana begrinsade inslag av meter-
tendens, eller metriciter, utgdr ytterligare ett problem eftersom meter, per
definition, innebir ett regelbundet upprepat ménster.* Finch kvalificerar dessa
rader — i forsta hand péd jambisk pentameter — genom att ocksa undersoka vad
som sigs i dem, det vill siga de symboliska tecknens mening, genom hela
forfattarskap. Hirav framgar sivil individuella skillnader som skillnader &ver
tid. Exempelvis Dickinson och Walt Whitman tenderar att associera penta-
metern ~with poetic authority and with the nature of poetry itself, as well as
with other powerful inherited cultural traditions such as conventional

8 Nyberg (2009), t.ex. s. 82 ff.
8 Annie Finch, The Ghost of Meter (Ann Arbor, 1993), s. 88.
8 Finch (1993), s. 69; se dven Lilja Norrlind (1981), s. 85 f.
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religion”.¥” Den tidigare semiosis som detta bygger pa ir alltsd pentameterns
héga status och dominans i engelsksprikig poesi, som av kontexten fir en ny,
mer negativt firgad innebord. For poeter omkring 1950 ir forhallandet il
pentametern mer neutralt, vilket forklaras med att poeterna da inte lingre
uppfattade sig sjilva som i opposition till det mer traditionella.*®

Frey inleder sin uppslagsrika uppsats "Verszerfall” med att diskutera versens
kris hos Baudelaire och Mallarmé. Krisen bestod i att den traditionella,
regelbundna versen uppfattades som otillricklig fér att dterge brustenhet,
disharmoni och oordning. Ett ifrigasittande av versen sker i Baudelaires
prosadike ”Les veuves” ("Ankorna”), dir sista meningen kan lisas som en
alexandrin — den franska litteraturens dominerande versmétt. En vers dr bara
en vers om den upprepas, en upprepning som alltsd inte dger rum i dikten, och
den enstaka versen kan bara kinnas igen som eller lisas som en alexandrinvers
om upprepningen ersitts genom ldsarens minne av versrader frin andra texter.
Genom denna enda vers, som inte 4r nigon vers, markeras hela textens status
av icke-vers, av pataglig frinvaro av vers, och den framstar dirmed som en ruin
(eller en “inka” — alexandrinen stir vanligen i parvis rimmade rader).”” Detta
kan paminna om Jurij Lotmans teckning av det historiska férhallandet mellan
traditionell vers, fri vers och prosa. Lotman menar att enkelbet ir nagot sken-
bart och i sjilva verket bara nigot som uppfattas av ett mer utvecklat estetiskt
medvetande i forhillande till det foregiende. Prosan kan uppfattas som det
som ligger nirmast vardagligt tal, men just dirfor kunde prosan inte bli litterir
forrin den uppfattades mot bakgrund av poesin med dess materiellt konstfulla
och fran vardagsspriket avvikande struktur. Fri vers kan bara f6rstas som vers
om frinvaron av meter och rim uppfattas som estetiskt verksamma ”minus-
grepp”. Den fria versen ir alltsd inte enklarare for att den materiellt saknar
sidant som i traditionell vers ir realiserat i texten, utan tvirtom mer avancerad
eftersom den forutsitter icke-materialiserade relationer till sidan som finns

utanfor textens grinser.”

8 Finch (1993), s. 31.

8 Finch (1993), s. 129 f. Finchs metod, att lita innehallet kvalificera forekomsten av
meter, och dess betydelse, kan mer begrinsat exemplifieras med Ekelofs
blankversrad ”Och allt vad jag sa konstfullt soker dikta” i en annars tdmligen fri och
“konstlos” dikt — Ekeldf (2015 1), s. 359 ("Poetik” ur Opus incertum, 1959).

% Hans-Jost Frey, "Verszerfall” i Frey och Otto Lorentz, Kritik des Freien Verses,
(Heidelberg, 1980) s. 9-82 (14 {f.).

% Jurij Lotman, Den poetiska texten [den teoretiska delen av Analiz poéticeskogo teksta.
Structura sticha, 1972], 6vers. Lars Kleberg m.fl. (Stockholm, 1974), s. 40-50.
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3.5 Tre diktlasningar

Den unika kontext som ir avgérande for versformens ikoniska funktion och
for neopresentationen kan vara av tva delvis olika slag. Dels kan det rora sig om
yttre faktorer, tidpunkten och sammanhanget dé dikten skrevs, men ocksa den
tidpunke da ldsningen sker. Vidare kan det ha betydelse om poeten (och for all
del ldsaren) dr en man eller en kvinna. Till inre kontext kan riknas tolkningar
som bygger pa till exempel birytmiska variationer eller pd foregiende tolkning-
ar av element i dikten. Nagon strikt atskillnad mellan inre och yttre kontext
kan dock knappast uppritthallas, nigot som kapitlets tre diktlisningar kommer
att visa.

Ur dagens perspektiv torde fri vers vara normen: i recensioner av nya
diktsamlingar framhalls inte meter och rim som nagot som saknas, tvirtom
brukar det framhivas som nagot utdver det vanliga om de finns. Med tanke pa
denna norm riskerar tidig fri vers, som Edith Sodergrans, att inte forstas i sitt
sammanhang (nigot som visserligen inte heller den samtida kritiken alltid
gjorde, som bekant). Beaktas didremot Sodergrans position som friverspionjir i
en tid di det traditionella innu dominerade, blir det relativt sett enklare att
urskilja vad det 4r som ir nytt hos henne och vad den (mer eller mindre)
underforstidda normen ir. I den hir valda dikten, ”"Stormen”, ir det de drag
som vetter mot prosan som tolkas som ett tecken fér den apokalyptiska
gransloshet dikten ger uttryck for. De andra tva dikterna, Johannes Edfelts
"Delfi” och Ella Hillbicks “Ifigenias drém, ir regelbundet metriska och kan
representera det faktum att modernistiska poeter knappast ir mindre
traditionsmedvetna — men har friheten att anvinda den till radikal
neopresentation. Hos Edfelt handlar det visentligen om att tva skilda historiska
versformer och de symboliska betydelser de har tillskrivits genom att de
anvinds under olika tider eller sammanhang (tidigare semiosis) kombineras och
blir ett representamen for savil traditionens och historiens nirvaro i nuet som
for forenandet av motstridiga konstnirliga principer. Hillbick kan sigas lina
en versform fran ett par dikter av just Edfelt, som skapat det genom att utgd
fran ett klassiskt versmatt och dess symboliska betydelse (tidigare semiosis) men
stympa det for ikonisk mening (ny semiosis). Hillbiack modifierar det i sin tur,
men det resulterar i forsta hand i ny semiosis beroende pd Hillbicks
annorlunda kontext, som kvinnlig lyriker med ett mer problematiskt
forhillande till den manliga, klassiska traditionen.
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3.5.1 Vers, prosa och apokalyps (Sodergran)

STORMEN

Nu héljer sig jorden dter i svart. Det dr stormen
som stiger ur nattliga klyftor och dansar
allena sin spéklika dans éver jorden.
Nu kimpa minniskor ater — fantom mot fantom.
5 Vad vilja de, vad veta de? De dro drivna
som boskap ur morka vrir,
de slita sig ej los fran hindelsernas koppelked:
de stora idéerna driva sitt byte framfor sig.
Idéerna stricka forgives besvirjande armar i stormen,
10 han, den dansande, vet att han ensam &r herre pa jorden.
Virlden rér ej om sig sjilv. Det ena skall
storta som ett brinnande hus, som ett murket trid,
det andra star kvar férskonat av okinda hinder.
Och solen ser pa allc detta, och stjdrnorna lysa i iskalla niccer
15 och minniskan smyger sig ensam sin vig mot den grinsldsa lyckan.

Den andra av tva dikter av Edith Sédergran med titeln "Stormen” publicerades
forsta gangen 1919 i Rosenaltaret’' 1 den ganska smala boken ir versrad 9, 10,
12, 14 och 15 brutna och upptar tva tryckrader, nidgot som kan understryka
det nirmande till prosan som ir ett viktigt element i min lisning. I manga
avseenden ror det sig om en typisk dikt frin Sédergrans andra, apokalyptiska
eller nietzscheanska period, ddr virldskriget och det nira inpd knutarna rasande
inbordeskriget ofta anas i bakgrunden.” Dikten kan méjligen sigas ta upp det
medeltida dédsdansmotivet,”” men denna intertext kan knappast forklara den
trots undergingen “grinslosa lyckan” i slutet, utan méste kompletteras med
Nietzsche, som med Ebba Witt-Brattstroms formulering finns med ”i gestalt av

1 Edith Sédergran, Rosenaltaret (Helsingfors, 1919), s. 15 f.; Septemberlyran,
(Helsingfors, 1918), s. 15.

92 Dikten tillkom troligen under férviren 1919 som en av de sista i Rosenaltaret, di nya
stridigheter hade utbrutit i Karelen — Gunnar Tidestrom, Edith Sodergran
(Stockholm, 1949), s. 231.

%3 Johan Hedberg, Eros skapar virlden ny. Apokalyps och panyttfodelse i Edith Sidergrans
lyrik (diss. Goteborg, 1991), s. 76 (not 168).
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Zarathustra, ’den dansande’™. 1 Also sprach Zarathustra aterfinns forvisso en

onskan om att stormen ska skaka det murkna och maskitna fran tridet (jimfor
vers 12) liksom en profetia om att lyckan och friheten ska komma som en
storm (jaimfor vers 15).” Viktigare dn dessa specifika textstillen forefaller dock
den enligt Witt-Brattstrom centrala tesen i Zarathustra, om

”den eviga dterkomsten”, ett svirinfingat begrepp for oss idag som med Freuds
Bortom lustprincipen genast tolkar det som upprepningstving och dodsdrift.
Beroende pa vilken nivd man befinner sig kan den eviga terkomsten hos
Nietzsche uppfattas pd olika sitt. Vanligast dr att se den som ett uttryck for
livsdriftens urkrafter. Men begreppet innefattar framféralle ett aktivt moment
av sjilvévervinnande, ett bejakande av livet i all dess motsigelsefullhet same,
inte minst viktigt, pd individniva: ett fornekande av ursprunget och det

forflutna, en lingtan efter att uppga i framtiden, i evigheten, i Kosmos.”

Den versifikatoriska utformningen uppvisar en spianning mellan olika drag som
sammantaget kan ses som representamen for denna idé, samtidigt som det idr
just den versifikatoriska utformningen som bidrar till att vertyga mig om att
det ar den idén det ir frigan om. I en genuint hermeneutisk process kan det
ena inte skiljas frin det andra. Nidrmare bestimt 4r det spinningen mellan
traditionella och nya drag, vilka fir sin mening i relation till andra texter och
traditioner som var aktuella nir dikten skrevs, som kan kopplas till detta med
fornekandet av det forflutna respektive lingtan till framtiden.

I 3.4 patalades sambandet mellan modernism, individualism och fri vers: fri
vers dr ett sitt att bryta med traditionen. Kristian Wahlin foreslair som en
bakomliggande forklaring till att fri vers — eller som han mer precist kallar det,
fri oschematisk vers — under 1930-talet 4r vanligare hos kvinnliga in manliga
lyriker, att Sodergran fungerat som forebild. Det var dessutom de tidiga

% Ebba Witt-Brattscrom, Ediths jag. Edith Sédergran och modernismens fodelse
(Stockholm, 1998), s. 203 (not 61); se dven kapitlet "Nietzsche som kvinna” (s.
168-204).

95 ?Mochte ein Sturm kommen, der all dies Faule und Wurmfressne vom Baume

schiittelt!” respektive ”Wahtlich, einem Sturme gleich kommt mein Gliick und
meine Freiheit!” — Friedrich Nietzsche, Also sprach Zarathustra [1883-1885] i
Werke. Kritische Gesamtausgabe VI 1, red. Giorgio Colli & Mazzino Montinari
(Berlin, 1968), s. 90 och 103. Olof Enckell, Esteticism och nietzscheanism i Edith
Sodergrans lyrik (Helsingfors, 1949), s. 127, tar i samband med dikten upp
Nitzsches tal i Ecce Homo om ett andarnas krig.

% Witt-Brattstrom (1998), s. 181.
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kirleksdikterna med tydligt kvinnligt perspektiv som da var vilkinda och
antologiserade.” En kompletterande forklaring, ocksi till Sédergrans egen
versifikation, kunde vara en vilja att bryta med en tradition av nistan
uteslutande manliga poeter, en tradition som di férknippats med metriske
bunden vers. Hir 4r det kanske frimst den traditionella versen som en symbol
for det forflutna som ir aktuell — en symbol, som ett resultat av tidigare
semiosis, som pd nagot sitt mdaste vara nirvarande for ldsaren for att
avstandstagandet ska bli mirkbart.

Lilja sitter i sin genomging av versformen i samtliga Sodergrans dikter in
Rosenaltaret i vergingsskedet pd vigen mot en personlig syntes av Whitman-,
Heine- och Goethetypernas olika principer. I hennes korta kommentar till den
aktuella dikten framhalls ocksi de delvis motstridiga tendenserna: ”Langvers
finns i Stormen, dir dock radsluten visar ett komplicerat ménster t 0 m med
inslag av &verklivning.””® Lilja syftar pid kombinationen av drag frin
Whitmantypen, med dess langa versrader vilka dock nistan alltid slutar med
skiljetecken, och Goethetypens korta versrader med tita 6verklivningar. Det dr
vanskligt att tolka rytmen i friare versformer, men hir ir det mojligt att redan
fran borjan lisa efter en rytm som med traditionell terminologi kan beskrivas
som stigande och blandad, men huvudsakligen med trestaviga taktenheter,
anapester (x x X, med inslag av jamber, x X):

Nu hdljer sig jorden dter i svart. Det ir stormen
som stiger ur nattliga klyftor och dansar
allena sin spoklika dans 6ver jorden.

Detta giller ocksa flertalet av resterande versrader, varfor det forefaller mig
rimligt att tala om en tydlig metertendens, dven om antalet prominenta
(betonade) stavelser (eller versenheter) per rad skiftar. Vers 10 och 12 har
visserligen vad som brukar kallas fallande rytm” (det vill siga inleds av
prominent stavelse) men domineras dven de av det trestaviga, av vad Finch

kallar “triple rhythm”.

97 Wahlin (1974), s. 87.
% Lilja Norrlind (1981), s. 249.

% Huruvida det ir meningsfullt att tala om stigande och fallande rytm i svenskan kan
diskuteras: de nirmast citerade raderna ir alltsd stigande, men eftersom flertalet ord
har fallande riktning skulle de snarare kunna uppfattas som fallande — se vidare Lilja

(2000), s. 404 ft.
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Enligt Finch associeras denna hos en rad engelsksprikiga poeter, bland dem
Whitman och Eliot, "with the inneffable and nature”.!® Detta medan den
jambiska pentametern, det andra stora metriska alternativet, genom sin
dominans i kanoniserad poesi, snarare associeras med auktoritet och kultur.
Detta resonemang kan naturligtvis inte utan vidare 6verforas till Sédergran och
svenska forhallanden, men objekten for diktens rytmik kan ocksa kvalificeras
genom de symboliska tecknens mening i de aktuella raderna. Den
dominerande trestaviga takten, som ofta anvints till att beskriva jagande

1% skulle mycket vil kunna uppfattas som ett representamen for dans.

rorelser,
Tre rader (5, 7 och 11) avviker genom att motstd den tretaktiga ldsarten och

istallet fungera med en binir:

Vad vilja de, vad veta de? De dro drivna
de slita sig ej 16s frin handelsernas koppelked:

Viitlden rdr ej om sig sjalv. Det ena skall

De symboliska tecknen handlar om brist pad kontroll eller maktoshet — for
vilket den helt regelbundna vixlingen mellan betonad och obetonad stavelse
skulle kunna tinkas representera. Det enda som kan uppfattas som en anspel-
ning pd nigot vilkint, namngivet versmatt 4r hexametern som utgér rad 10:

han, den dansande, vet att han ensam ir herre pé jorden.

Den klassiska traditionens relativt sett storre otillginglighet f6r kvinnor — som
berors i ldsningen av Hillbicks Ifigenias drom” — kan vara den tidigare
semiosis som gor att hexametern hir kan fungera som ett representamen for det
manliga, som betonas i versraden.

Sammantaget erinrar den tydliga rytmiken genom hela dikten om det
forflutnas traditionella meter. Samtidigt kan den uppfattas som ett ifriga-
sittande av denna, genom de stora avvikelserna och det faktum att antalet
takter per versrad inte dr schematiskt reglerat. Men dikten erbjuder ocksa ett
alternativ som stir for framtiden. Icke-metrisk vers ir beroende av den grafiska
indelningen i versrader for att skilja sig frin prosan, men paradoxalt nog

19 Finch (1993), s. 138.
191 Lilja (2006), s. 406.
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understryker den anmirkningsvirda versradsindelningen och de relativt manga
versbrytningarna nirheten till prosan. Nagra gdnger tar en mening slut, med en
ny mening som bérjar direkt efter, pA samma versrad, och som 6vergir i nista
genom Overklivning (vers 1, 5, 11; dven rad 14, med brytningen ”, och”, kan
sigas ingd i detta monster). Den konflikt eller oordning mellan syntax och
versradsindelning som dessa versbrytningar och péfoljande overklivningar
innebir kan tolkas som verssyntaktiska ikoniska tecken for kaos (vers 1-2),
viljeloshet (vers 5-6) och slump (vers 11-12). Nir man ldser dessa rader finns
s3 att siga fortsittningen bakom hérnet pa nista versrad, utom kontroll. Over-
klivningarna, som visserligen dr ndgot som bara kan forekomma i versifierad
text, kan mot bakgrund av versbrytningarna och de symboliska tecknens
betonande av kaos och slump associeras till prosans slumpartade eller icke-
signifikativa radindelning. Versbrytningarna, som i frekvens inte har nigon
motsvarighet i ndgon annan dikt av Sédergran, skulle knappast uppfattas som
s anmirkningsvirda i senare poesi, varfér en nutida ldsare riskerar att inte
uppmirksamma detta som gor dikten unik i sin tidskontext. Meningar som
slutar och nya som bérjar pa en och samma rad bor dé ha uppfattats som ett
prosanira drag.

I 3.4 refererades Freys lisning av den sista raden i en prosadikt av Baudelaire
som en alexandrin. Hir 4r forhillandet det omvinda: efter de prosalika
versbrytningarna och 6verklivningarna i vers 1, 5 och 11 avslutas dikten av en
rad som i sin helhet kan lisas som prosa. Det dr i sammanhanget nirmast
obligatoriskt att nimna den italienske filosofen Giorgio Agambens inflytelse-
rika versbegrepp, enligt vilken en vers definieras genom mojligheten till
enjambement, varvid alltsa sista versraden i en dikt inte 4r en vers — dd dir inte
finns nagon versrad att fortsitta pa. Den skulle ocksd fungera som ett stiende
tematiserande eller ifrigasittande av poesins status.'” Detta kan ses som en
latent mojlighet som finns i sista raden i alla dikter pa vers, men som hir
utnyttjas genom att denna rad ocksa ir diktens visuellt lingsta, nigot som ir ett
visuellt representamen som metaforiskt kan std for grinslosheten (den
grinslosa lyckan”) men som sedan kan leda till ett mer komplext tecken dir
prosan som koncept stir for grinsloshet (prosan har ju inga versradsgrinser).
Vidare kan den std for individualism — hir 4r det "miénniskan ... ensam” som
ir pa vig mot lyckan, medan det tidigare talas om “minniskor” i grupp (vers-

192 Giorgio Agamben, The End of the Poem. Studies in Poetics [ Categorie italiane. Studi
di poetica, 1996], 6vers. Daniel Heller-Roazen (Sanford, 1999), t.ex. s. 113 £. (§ 8).
For hdrd kritik av Agamben, se Kjorup (2003), s. 365 ff. (not 11).
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rader mdste vara minst tva for att vara versrader, medan prosan s att siga ir en
enda lang rad).

Som stod for denna lisning kan avslutningsvis anforas slutversen i Gunnar
Ekelofs "Héstsejd” (ur Dedikation, 1934). Huruvida Ekelofs dike bor betraktas
som nirmast Bokskt paverkad av Sédergrans liter jag dock vara osagt.'® Klart
ar att det finns likheter vad giller den versifikatoriska ikoniciteten. Gemensamt
ir savil det apokalyptiska som metertendensen med den dominerande
trestaviga taktarten, de stora variationerna samt de relativt langa versraderna.
Bida dikterna ir stikiska och utseendemissigt lika, med Ekelofs endast fyra
versrader lingre.'”® Sédergrans slutvers, bara nigot lingre in &vriga, har hos
Ekelof fatt en kraftigt 6verdriven motsvarighet, nigot som aterigen blir en ikon

for det grinslosa eller oindliga perspektivet:'®

Andlést tills gryningen 6ppnar sitt dga och andlést tills
skymningen stinger sin blick.

193 Sédergrans stora betydelse for Ekelsf ir vilbelagd men omdiskuterad, se Anders
Mortensen, Tradition och originalitet hos Gunnar Ekelof (diss. Lund; Eslov, 2000), s.
428 f. och 454 f. — dock anses inflytandet bli ovedersigligt forst fran och med
Sorgen och stjirnan (1936). I kommentaren till en av Sodergrandikterna i sin
antologi Ung dikr (1940) nimner Ekel6f dven den aktuella dikten, med ”det
berémda slutet” — Skrifier 7. Blandade kort och annan essiistik, red. Reidar Ekner
(Stockholm, 1992), s. 394-400 (396).

En beskrivning av "Hostsejd” finns i Ulf Malm, "Néigot om versifikationen i Ekel6fs
’sent pa jorden’ och 'Dedikation’ i Frin fornyrdislag till fri vers [Skrifter utgivna av
Centrum for metriska studier 1] red. Sven Bickman, Anita Kruckenberg & Eva
Lilja (Goteborg, 1989), s. 97-118 (111). Ekelsf har fler rader 4n Sédergran med
fallande rytm; en rad kan lisas som hexameter, liksom hos Sodergran (i bida
dikterna ir det rad 10).

195 Ekelsf (2015 1), s. 40 (min radbrytning foljer denna utgiva).
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3.5.2 Apolliniskt och dionysiskt (Edfelt)

DELFI

Inte en vindflike vaggar vivarfiglars bon,
men o6rnen kretsar i sin eterblda zon.

Hur tyst kring berg och dal, dir f6rr i fackelsken
bacchanter dansat fram med gilla evoén.

5 Dir Pythia en gang var kramp, rop och extas,
hérs blott ett figelkvitter, skorare dn glas.

Men djupt ur klyftans dunkel sorlar sin musik
Kastalia, uraldrig, ren och aderrik.

I samband med Svenska Akademiens 200-drsjubileum 1986 liste Johannes
Edfelt upp en svit med motiv frin den antika Medelhavsvirlden.'”® "Delfi” ir
kanske den av de fyra dikterna som nirmast anknyter till tillfillet: Delfis
tempel, dir pristinnan med titeln Pythia avgav de berdmda orakelsvaren, var
helgat 4t Apollon, som bland annat var skaldekonstens gud, och den kastaliska
killan, nimnd i sista strofen, var musernas killa varur stes ”en av behirskning,
klarhet o. ddel form utmirkt ("apollinisk”, motsatt “dionysisk”) skaldegava”,
som det heter i SAOB."” Aven det dionysiska i detta motsatspar som brukar
forknippas med Friedrich Nietzsche spelar en viktig roll i min ldsning.

Det ror sig emellertid inte om négon tillfillesdikt i den explicita och avsevirt
mer anspriksfulla traditionen fran Tegnérs vilkinda ”Sang. Den 5 april 1836”
i vilken Gustav III och nigra av de ursprungliga Aderton omnimns.'”® Edfelt

106 Johannes Edfelt, "Latituder” i Svenska Akademiens handlingar. Fran ar 1986. Elfte
delen (Stockholm, 1987), s. 39 f. De ovriga tre dikterna dr pa jambisk pentameter.

197 Uppslagsord "kastalisk” i SAOB XIII (1935), spalt K754.

198 Esaias Tegnér "Sing. Den 5 april 1836” i Svenska Akademiens handlingar. Ifrin dr
1796. Sextonde delen (Stockholm, 1836), s. 241-250. Frans Michael Franzéns
skaldestycke for samma tillfille r en dialog i himlen mellan Gustav III och De
Aderton — ibid., s. 229-239). Aven dikterna till jubileet 1886, av Carl Snoilsky
("En afton hos Fru Lenngren”) respektive Carl David af Wirsén, anknyter till tiden
for Akademiens grundande — Svenska Akademiens handlingar. Ifrin dr 1796.
Sextiondeandra delen (Stockholm, 1886), s. 255-266 respektive 267-286).
Traditionen f6rs vidare av Anders Osterling 1936, i ndgot mindre anspraksfulla
former — Svenska Akademiens handlingar. Ifrin dr 1886. Fyrtiosjunde delen
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lit den dessutom senare ingd i samlingen Spelrum, dir dock “6rnen” i forsta
strofen dndrats till "gamen”.'” ”Delfi” dr dock den bland samtliga jubileums-
dikter som nirmast ansluter till det versmatt som hade varit det sjilvklara i mer
anspraksfulla sammanhang for skalderna av 1786 ars Akademi. Hir ir ett
exempel ur Johan Gabriel Oxenstiernas Skdrdarne, dir jag markerat metern i
forsta raden och den for alexandrinen karaktiristiska cesuren, en rytmisk-

syntaktisk paus, i versradens mitt, efter den tredje prominenta stavelsen:'"’

Som ‘'hjelten 'hastan'de /c/ i 'sina 'segrars 'lopp,
Knappt vintas nir han syns /c/ och hinner rykeet opp,
G4 solen, knappt dnnu /c/ af morgonrodnan badad,
Sig kastar i dess spér /c/ och ir af verlden skadad.

Den ursprungligen franska alexandrinen ir i sin germaniserande form sextaktig,
jambisk vers, och har oftast som hos Oxenstierna och Edfelt parvis rimmade
versrader. Edfelt liter versparen bilda strofer genom att isolera dem frin
varandra, och tomrummen mellan stroferna kan tolkas som visuella represent-
amen for det lugn och den tystnad som det talas om med symboliska tecken i
diktens "nu”.

I Sverige skulle inte alexandrinen 6verleva romantiken. Tegnérs "Svea”,
brukar anges som den sista betydande dikt dir den anvinds, och dikten
avslutas symptomatiskt nog pi ett annat, friare versmitt.''' I den nimnda
”Sang” strickte sig Tegnér inte lingre dn till att anvinda strofer som bestir av
itta rader i jambisk femtakt med en avslutande alexandrin som nionde rad.'"?
For 6vrigt har Gustav 111, enligt den forsta alexandrinen, “en blick till hilften
orn, till hilften nikeergal”, och versradens exakta tudelning vid cesuren kan

(Stockholm, 1937), s. 14-18, och jimte Edfelt av Lars Forsell 1986 — Svenska
Akademins handlingar. Frin dr 1986, s. 17-24.

199 Johannes Edfelt, Spelmm (Stockholm, 1990), s. 15. Ytterhgare tre dikeer har hir
infogats i sviten "Latituder”. Angdende 4ndringen av "6rnen” till "gamen”, se Paul
Astrom, Johannes Edfelt och antiken [Studies in Mediteranean Archeology and
Literature 89] (Partille, 1989), s. 52 f.

19 Johan Gabriel Oxenstierna, ur Skérdarne, i Svensk litteratur 2. Fribetstiden.
Gustavianska tiden, red. Torkel Stalmarck (Stockholm, 1993), s. 216.

" Wahlin (1995), s. 118; Lilja (2006), s. 241.

12 Strofformen kallas ibland Tegnérstansen och gir tillbaka pA Edmund Spensers i 75e
Faerie Queene, se Lilja (2006), s. 407. Av 6vriga jubileumsdikter 4r det endast
Forsells som anvinder alexandriner, och det bara i enstaka rader.
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uppfattas som ett representamen for denna mening. I jimférelse ir Edfelts
“men ornen kretsar i sin eterblda zon” ikoniskt i det att mittpunkten inze
markeras av cesur. Cesuren maste infalla mellan tva fraser eller satser for att
pausen ska upplevas som ndgorlunda naturlig. Att gora en paus efter ”i”, dir
cesuren borde ligga, vore mindre lyckat d& detta skulle splittra prepositions-
frasen pa ett onaturligt sitt. Samtidigt finns ocksa en franvarande mittpunkt pa
en annan nivd: de tvd ornar (eller mojligen gamar) som Zeus enligt myten
sinde fran virldens Ostra respektive vistra horn och som méttes vid jordens
medelpunkt, markerad av omfalos, en konformad sten i Delfitemplet, har hir
reducerats till en enda, kretsande 6rn. Versifikationens teckenfunktion bygger
allsd pd att alexandrinen uppfattas som ett objekt fo6r versraden, vars
utformning dock inte stimmer med hur alexandrin borde vara (enligt tidigare
semiosis). Interpretanten eller neopresentationen kan beskrivas som en icke-
alexandrin, dir alexandrinen fortfarande ar nirvarande i sin frinvaro, genom
nagot som Lotman kallar ett "minus-grepp”, vilket i sin tur kan std f6r nigot
annat (ny semiosis). Korrekt placerad mittcesur har dikten i vers 3, 4 och 5.
Vers 1, 6, 7 och 8 kan definitivt inte ha mittcesur — di den ju inte kan infalla
inne i ord. Vidare bryter Edfelt i andra och fjirde strofen mot alexandrinens
overklivningsférbud: varje rad bor avslutas av nédgot skiljetecken, si som hos
Oxenstierna, men hir l6per en sats eller fras Gver versgrinsen ner i nista
versrad.

Alexandrinversen kan ses som ett symboliskt tecken for det apolliniska, for
behirskning, mattfullhet och fornuft, eftersom den anvindes av upplysnings-
tidens klassicister, och ytterst sillan direfter. Tecknet har dven inslag av
ikonicitet: alexandrinen 4r i sin metriska regelbundenhet och harmoni
(mittcesur, parvisa rim och frinvaro av enjambement) ett representamen for
det apolliniska. Mot bakgrund av detta skulle Edfelts avvikelser fran
alexandrinen kunna std for det dionysiska, det vill siga det vilda,
driftsutlevande och extatiska, som nimns i diktens tvi mellersta versrader
(bacchanterna var vinguden Dionysos’ dyrkare och féljeslagare; Pythia ir
visserligen Apollons pristinna, men det rus hon forsitts i for atc avge
orakelsvaren kan foras till det dionysiska). Raden

Dir 'Pythi'a en 'gang var 'kramp, rop 'och ex'tas

skulle kunna tala for detta. Markeringarna visar var de metriska accenterna
borde falla, och som i all metrisk vers kan de inte sammanfalla helt med en
naturlig ldsart. Att kasta om accenterna gir av konvention for sig i borjan av en
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versrad (som i diktens forsta versrad), men att gora s& med “rop och”, dir ju
“rop” maste vara det som betonas, skulle emellertid en Oxenstierna knappast
ha cillatit sig.

Med Akademiens grundande kulminerade den franskorienterade klassicism-
en i Sverige. Men samtidigt hade intresset f6r den ursprungligare antiken
vaknat, bland annat genom Winckelmanns utgrivningar, och i september
samma ar, 1786, inledde Goethe sin italienska resa. Nyklassicismen, som i
Sverige sammanfaller med forromantik och romantik, innebar ett uppsving for
det grekiska, och tog sig bland annat uttryck i att man ville férséka anpassa de
antika versmitten si som hexameter och elegiskt distikon till svenska.'”’ I
"Delfi” aktualiseras den jambiska trimetern, det grekiska dramats talvers, vilken
anvints i mer begrinsad omfattning pi svenska.'' Liksom alexandrinen har
den jambisk sextakt, men tillater 6verklivning och saknar mittcesur och rim.
Dirmed utgdr den en kategori som kan innefatta de frin alexandrinen
avvikande, "dionysiska” dragen. Om alexandrinen nirmast som en symbol kan
sta for det franskklassiska och apolliniska ror det sig hir om en mer avancerad
tolkning (neopresentation) mot bakgrund av och i jimférelse med detta.'

Ezr ikoniske tecken utgor de bada versmdtten genom att vara oupplosligt
forenade: versraderna utgor inga helt tillfredstillande exempel pé vare sig
alexandrin eller trimeter. Den ikoniska betydelsen bygger dock pd tidigare
semiosis, frimst d& vad versmatten var for sig star for genom tidigare semiosis.
Foreningen av alexandrin och trimeter stir, menar jag, i ett forsta lige for en
motsittning mellan tva olika typer av klassicism, men i forlingningen ocksa for

'3 Se t.ex. Ingemar Algulin, Nyklassicism som litterir tradition. En bistorisk Gverblick
[Studies in Mediteranean Archeology 39] (Partille, 1986).

14 Se J. E. Hyltén, "Jambisk trimeter i virt sprik”, Nysvenska studier 1931, s. 167-197.
I denna mycket samvetsgranna studie framgar att versmattet forst anvindes av
Atterbom, senare av Tegnér, Stagnelius och Runeberg. Ett senare exempel dr Edfelts
”Sang i Pireus” i Hemliga slagfilt (Stockholm, 1952), s. 106 ff. Det anvinds i bara
tvé av de fem grekiska dramerna i Virldsdramatik 1. Den klassiska traditionen, red.
Bengt Lewan (2. uppl.) (Lund, 1998) — de bdda som har éversatts av Tord
Backstrom. Hjalmar Gullberg respektive Emil Zilliacus viljer istillet blankvers,
medan Jan Stolpe/Agneta Pleijel har en friare versform. Den mest vilkinda
originaldikten pa jambisk trimeter ir kanske Eduard Morikes "Auf eine Lampe”,
vars versform kommenteras av Emil Staiger, Die Kunst der Interpretation. Studien
zur Deutschen Literaturgeschichte (Zirich, 1955),s. 17 f.

!5 Nietzsche menar snarare att dialogen, dir trimetern anvinds, tillhér dramats
apolliniska del — Friedrich Nietzsche, Tragedins fodelse [ Die Geburt der Tragodie aus
dem Geiste der Musik, 1872], 6vers. Martin Tegen, i Samlade skrifter 1 (Stockholm,
2000), s. 51 (kapitel 9).
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nagot nytt som varken 4r den ena eller den andra av bestindsdelarna. I
Tragedins fodelse (1872) menade Friedrich Nietzsche att det var samman-
smiltningen av det apolliniska och det dionysiska som lag bakom tragedins
uppkomst och gjorde den till konstens hdjdpunkt, men att det apolliniska
redan frin och med Euripides fitt 6verhanden och dven i alltfor hog grad
betonats i senare tiders klassicism."'"® Som ett slags sammansmiltning kan dven
noteras att samtliga fyra rimpar bestr av ett ord med grekiskt ursprung och ett
med germanskt, och att dessa germanska och grekiska rimord 4r symmetriskt
grupperade. Mest grekiskt och frimmande ir forstis “evoén” (bacchanternas
extatiska utrop), sirskilt som ordet hir skrivits med trema, och kanske kan det
bidra till att dven “zon” och "extas”, med var sin i svenskan ovanlig bokstav,
frimmandegérs nigot. Slutligen 4r “musik” visserligen ett vardagligt ord, men
anvinds hir pétagligt nira sitt etymologiska ursprung, om musernas killa.

[ sista strofen upphivs s ocksa skillnaden mellan det som varit och det som
ir, antiken blir nagot nirvarande i nuet, och detta ar, som Ulla-Britta
Lagerroth noterar, utmirkande for nistan alla Edfelts manga dikter som
utspelar sig pa klassisk mark."” Historiesynen kan beskrivas som cirkulir
snarare dn linjdr, grinsen mellan orsak och verkan upphivs. Diktens inledande
subjekt, "Inte en vindflikt”, ir negativt och saknar agens, formdga att sitta
igang nagot. I parallell position star sista radens inledande "Kastalia”. Ord-
foljden i satsen “sorlar sin musik / Kastalia” (predikat-objekt-subjekt) ir
bakvind, och 7sorlar”, som anger flerstimmigt ljud, dr normalt ett intransitivt
verb. Underligt nog later det inte si fel som det borde gora, vilket kan bero pa
att "Kastalia” avskilts genom enjambement och stillts pa nista versrad — varvid
effekten blir ungefir som om dir hade statt ett tankstreck eller kolon. Det hela
blir som en livgivande impuls ur det forflutna, en stérning av det rationella
som livar upp spraket, inom ramarna for den bundna versformen.

116 Nietzsche (2000), se t.ex. s. 64 ff. (kapitel 12).

"7 Ulla-Britta Lagerroth, Johannes Edfelt. En forfattarskapsbiografi (Stockholm, 1993),
s. 374 ff.
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4.5.3 Kvinnan och den klassiska traditionen (Hillbzick)

IFIGENIAS DROM

Lutad mot detta brost

byter jag bort min frid,
byter jag girna bort
dagarnas blaa lopp.

5 Angslig i denna stund
blaser jag ut mitt ljus
blaser jag sakta ut
aftonens svala kust.

Sluten i denna storm

10 vet jag att morker nar
lipparnas varma blod,
armarnas slutna krets

morker och storm och eld
15— dnda stdr jag och vill.
Morgon med kylig vind
vintar 6dsligt mite liv.

Ella Hillbicks "Ifigenias drom” dterges hir enligt samlingen 7 denna skog fran
1953.""% Den reviderade version som poeten sjilv ansig som den slutgiltiga kan
betraktas som en “lisning”, en normaliserande sidan, da de syntaktiska egen-
heterna — se sirskilt raderna i slutet av tredje och i bérjan av fjirde strofen — dir
har interpunkterats bort.'"” Jonas Ellerstrém noterar pd tal om Hillbicks
foregiende diktsamling, frin 1949, 7ett stillvis alldeles oforutsigbart sitt att
hantera det svenska lyriska spraket”. Det handlar dock inte om ”demonstrativa
syntaxuppror eller det slags sjilvmedvetna innovationer som hégljutt proklam-
erar sig sjilva”. I senare samlingar kommer hon nirmare en normaldiktion, och

18 Ella Hillbick Sjostrand, I denna skog (Stockholm, 1953), s. 55.

"9 Ella Hillbick, Skapelsesinger. Dikter i urval 1947-1962 (Stockholm, 1964), opag.
inledning och s. 46. Skillnaderna ir f6ljande: ljus — / Blaser” istillet for "ljus /
bldser”, punke i slutet av tredje strofen och versal i inledningen av fjirde. Jag viljer
att dven aterge tankstrecket (vers 15) enligt forsta versionen, som lingt.
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blir mer regelmedveten.'”” Méjligen ir det denna utveckling i forfattarskapet
som kan iakttas ocksd vid en jimforelse av de tvd versionerna av “Ifigenias
drom”. Det ligger naturligtvis nirmare till hands att ldsa dessa egenheter som
ikoniska tecken om man inte tror att de ir rena korrekturfel. Mot att det skulle
rora sig om korrekturfel talar ocksd det faktum att tvd recensenter, Bengt
Holmgqvist och Per Erik Wahlund, med gillande citerar hela respektive andra
halvan av dikten, utan att kommentera syntaxen.'”' Enligt den senare ir det
fragan om en dikt "som i sin bejakelse av den skapande ofriden och sin
magistrala versmusik méste kallas en stor dikt, en skon dikt”.

Jag laser dikten som den kvinnliga poetens positionering i en manlig lyrisk
tradition, och forutom versformen spelar det mytiska stoffet en viktig roll.
Ifigenia 4r Agamemnons dotter som madste offras till Artemis for att den
grekiska hiren ska fi vind och kunna avsegla till Troja (se vers 16-17). Ménga
versioner av episoden foreligger, men i den kanske mest vilkinda, Euripides’
drama [figenia i Aulis, forespeglas Ifigenia forst giftermal med hjilten Akilles,
varefter forberedelser for offret och dktenskapet pagar parallellt. Nér sanningen
uppenbaras gar Ifigenia frivilligt med pa att offras, men riddas dirfér genom
ingripande av gudinnan.'” Myten kan anvindas som ett representamen for
kvinnans utsatthet i en patriarkal virld (det vill siga allegoriskt), men sirskilt
offermotivet torde bidra till att Ifigenia inte ansetts ha Elektras eller Antigones
feministiska potential. Omvirderingar av kvinnors skrivande hor majligen mer
till min tid 4n dll tiden f6r diktens tillkomst, varfér min lisning kan forstés
som intertextuell i en modernare mer ldsarorienterad mening. Men feministiska
ansatser forekommer forstas tidigare an 1960-talet, dven om de inte kallades s3,
och jag ser inget hinder for att Hillbick skulle kunna ha avsett nagot i linje
med det jag foreslar eller att hennes samtida lisare skulle kunna ha uppfattat

det.

120 Jonas Ellerstrom, Under tidens yta. En annorlunda svensk poesibistoria (Lund, 2014),
s. 811

12! Per Erik Wahlund, "Poesi och ambition” [samlingsrecension] i SvD 10/8 1953;
Bengt Holmgqvist, Kvinnors vers” [samlingsrecension], Stockholms-Tidningen 3/8

1953.

122 En mingd litterira texter som tar upp Ifigenia-myten finns samlade i Mythos
Iphigenie. Texte von Aischylos bis Volker Braun, red. Stefan Matuschek (Leipzig,
2000). Det férekommer versioner dir Ifigenia inte riddas, men de tycks vara i
minoritet. Euripides’ Ifigenia i Tauris behandlar en senare episod — liksom Goethes
drama, medan Racines uppehiller sig vid offerepisoden.
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Jenny Bjorklund visar i sin avhandling frin 2004 hur kvinnliga lyriker
verksamma under 1940-talet, bland dem just Hillbick, marginaliserats i
litteraturhistorieskrivningen och inte tilltits paverka bilden av den si kallade
fyrtiotalsmodernismen. Hillbidck hade i ndgon man ocksé versifikationen emot
sig: Bjorklund noterar att fri versform, sirskilt efter att ha angetts som ett
kriterium i Ingemar Algulins inflytelserika definition, i praktiken blivit
avgorande for vad som betraktats som modernistiskt och inte, men att
versformen inte dr ett skil att utesluta Hillbick, d4 hennes senare samlingar
visserligen uppvisar “metriska kvarlevor” men med en mer inkluderande syn pa

vad fri vers 4r maste betraktas som modernistiska.'??

"Ifigenias dréom”, ur en
senare samling 4n dem Bjorklund tar upp, anknyter med sin ”magistrala
versmusik” (Wahlund) till ett prestigefulle antikt versmétt, elegiskt distikon, pa
ett sitt som kan betecknas som fritt — dven om dikten i sig dr synnerligen
regelbunden. Ett distikon bestir av tvd rader, en hexameter foljd av en
pentameter, som trots namnet liksom hexametern har sex linga eller, i
adapteringen till germanska sprik, accentuerade stavelser. Ett distikon, si som
det skrivs pa svenska, kan tecknas enligt foljande, dir X dr accentuerad stavelse,

x oaccentuerad och (x) oaccentuerad stavelse som kan uteslutas.

Xxx)Xx(x)Xx(xXxxXxxXx
Xx(x) Xx(x) X/c/ Xx(x) XxxX

MBonstrets oftast citerade svenska replika torde vara Stagnelius’'**

Derfore glids, o vin! och sjung i bedréfvelsens morker:
Natten ir dagens mor, Chaos ir granne med Gud.

Pentametern, den andra raden, dr jimfort med hexametern kortad till endast
en stavelse i tredje och sjitte versfoten. Femte versfoten méste i bada vara en
daktyl (X x x), i 6vriga positioner kan daktylen ersittas med en troké (X x).
Denna antika pentameter, inte att férvixla med jambisk pentameter (i
orimmad variant kallad blankvers), forekommer till skillnad frin hexametern

123 Jenny Bjorklund, Hoppets lyrik. Tre diktare och en ny bild av fyrtiotalismen. Ella
Hillbéick, Rut Hillarp, Ann Margrer Dahlquist-Ljungberg (diss. Stockholm, 2004), s.
371, se dvens. 21 f. och 30 f.

124 Erik Johan Stagnelius, Samlade skrifter 2, red. Fredrik Bosk (Stockholm, 1913), s.
54; elegin, som saknar titel, borjar "Vin! i forddelsens stund, nir ditt inre af morker
betickes”.
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aldrig ensam, utan alltid parad med en hexametervers. I Hillbicks dikt
upptrider ndgot som liknar den antika pentametern isolerat och pé ett
systematiskt sitt, med varje "pentameter” delad pd mitten, till ett verspar, och i
sin tur ordnade i fyrradiga strofer (medan distikon ir en stikisk versform). Det
samma giller for tvd dikter i Johannes Edfelts diktsamling Elden och klyftan
(1943)."” Den forsta borjar

Smirtan ir en skulptér,
storre dn Fidias:
formar av kinslor och blod

saknadens monument.

och liksom hos Hillbick hinger alltsi det antika motivet, Fidias respektive
Ifigenia, samman med antik versform. Hos Edfelt kan det stympade i
versformen (halverat distikon, tudelad pentameter) tolkas som en ikonisk bild
for ett “saknadens monument”, en form dir nagot patagligt saknas (i analogi
med antika skulpturer, vilka ofta gitt forlorade, som i Fidias’ fall, eller bevarats
i kraftigt stympat skick). Den andra dikten, “Livets liv”’, bestir liksom
”Ifigenias drom” av fyra strofer. Bara ett ord skiljer dikternas férstaverser fran
varandra, och utover likheten i rytmik tar de dven upp samma huvudmotiv,
natten:

Lutad mot nattens brost,
svept i dess andedrike: —

valv av 6mbhet dess blick,
végor av frid dess puls.

I bida fallen kunde versformen tolkas som en ikon fér natten — medan den
franvarande hexametern stir for dagen, som inget av diktjagen tycks lingta till.
Men liksom i fallet med Stagnelius’ "Endymion”, som Espmark tar upp och
som har bland annat den antikiserande versformen gemensam med Schillers
"Der Abend”, innebir den upprittade likheten att ocksid skillnaderna blir

125 Johannes Edfelt, Elden och klyftan (Stockholm, 1943), s. 89 ("Smirtan ir en
skulptor”) och 94 f. ("Livets liv”). Samma versform anvinds dven i "Sommarorgel” i
Insyn (Stockholm, 1962), s. 50 — p& motstaende sida en dike pé vanligt distikon.
Bengt Landgren, De fyra elementen. Studier i Johannes Edfelts dikining fran Hogmiissa
till Braddjupt eko [Historia litterarum 9] (Uppsala, 1979), s. 139-155 analyserar
”Livets liv’ men tycks inte gora kopplingen till det klassiska versmittet.
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patagliga.'”® Friden hos Edfelt byts hos Hillbick bort mot ingslan och storm
(jamfor hir med Stagnelius, som i likhet med Hillbick forbinder natten med
kaos). Antropomorfismen ir lingt driven hos Edfelt: natten, som i tredje
strofen tilltalas "Nyx!” blir pd vilkint moénster frin kanske frimst tysk
romantik en ¥m modersfamn'® (jimfér Stagnelius’ “Natten ir dagens mor”).

Att kvinnliga personifikationer av det hir slaget (dit dven invokationen av
musan kan riknas) saknas hos den kvinnliga poeten kunde helt enkelt forklaras
med heteronormativitet. Men dessa klassiska troper kan 4ven indikera hela den
klassiska traditionens otillginglighet f6r kvinnor. Sandra M. Gilbert och Susan
Gubar menar att lyriken, dtminstone si sent som hos Sylvia Plath, ir en for
kvinnor sirskilt problematisk genre. Lyriken har f6rutsatt traditions-
medvetande och bildning, nigot som kvinnor under ling tid var utestingda
fran och da sirskile vad giller latinet och grekiskan. Aven den prestigefulla
jambiska pentametern nimns som problematisk i férhillande till det kvinnliga
skrivandet.'”® Mot bakgrund av detta skulle de antikiserande versmitten, som
inte anvinds pé engelska, f6r en svensk kvinnlig poet kunna uppfattas som en
dnnu tydligare patriarkal symbol. Det dr ocksd s jag forstar Hillbicks adapt-
ering av elegiskt distikon, men det méste betonas att detta r en tolkning som
jag forsoker kvalificera genom ldsningen. Hur man genom historien verkligen
sett pa kvinnliga poeter i relation till det antika ir en delvis annan friga.'”” En
parallell till Hillbacks adaptering, med Edfelts som mellanled, utgor for 6vrigt
de dikter av Gunvor Hofmo (frin 1948 och 1971) som Sissel Furuseth i sin
avhandling stiller i relation till Rilkes fria behandling av elegiskt distikon i
Duineser Elegien:

126 Espmark (1985), s. 23 ff.
127 Landgren (1979), s. 152 ff.

128 Sandra M. Gilbert & Susan Gubar, "Gender, Creativity, and the Woman Poet”
[1979] i The Lyric Theory Reader. A Critical Anthology, red. Virginia Jackson &
Jopie Prins (Baltimore, 2014), s. 522-529 (526 ff.). Om jambisk pentameter, se
dven Finch (1993), som tas upp i 3.4.

1291 recensioner frin 1814 och 1823 tycks Atterbom inte ha nigot emot att hexameter
respektive distikon, da ganska nymodiga, anvinds av kvinnliga skalder — C. D. A.
Atterbom, Litterdra karakteristiker band I (Orebro, 1870), s. 115-135 (131 f.)
respektive band II, s. 1-35 (33). Vad giller hexametern ar han kritisk till att den
anvinds till ett fornnordiskt imne, men berémmer den som sidan: "Det forefaller
oss mirkvirdigt, att i ett land, der fa fruntimmer dnnu forstd lisa en hexameter
innantill, denna majestitliga versart likvl blifvit vald af en qvinna och anvind med
en prosodisk noggranhet, som saknas hos vara fleste skalder af manliga konet.”
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Selv om Gunvor Hofmo manglet den form for klassisk skolering som langt pd
vei er en forutsetning for en bevisst utnyttelse av antikkens versformer,
anvender ogsd hun en kombinasjon av nytt og gammelt versmateriale i sine
dikt, og trolig var det nettopp hennes fordypning i Rilkes poesi som ovet

hennes gre i s3 mate.!*°

Gilbert och Gubar kan ytterligare bidra till att belysa nagot hos Hillbick, nir
de lyfter fram det som ir allra mest problematiskt med lyrikgenren: where the
novel allows — even encourages — just the self-effacing withdrawal society has
traditionally fostered in women, the lyric poem is in some sense the utterance
of a strong and assertive 'I"”."! Hos Hillbick finns bara jaget — apostrofering
saknas helt. Detta ar sirskilt idgonenfallande i samlingsvolymen frin 1964, i
vilken hon ordnat dikterna tematiskt och dir den reviderade “Ifigenias drom”
star bland kirleksdikterna: nagon minsklig kirlekspartner ér inte nirvarande.
Om dikten antas handla om det poetiska skapandet, vilket Wahlund menar i
sin recension, kan “detta brost” std for den poetiska traditionen, och oron och
dngslan for den kvinnliga poetens kluvna forhéllande till den. Edfelt anknyter
hemtamt till det antika, och gir bland annat genom apostroferingen ocksa i
dialog med det — visserligen for att ocksd bryta mot det pa ett sitt som kan
kallas modernistiskt. Detta kunde sigas dven om Hillbick, men hir kan Edfelt
fungera som ett mellanled — nigon som stod henne tillrickligt nira for att en
dialog skulle vara mojlig. Edfelt var sedan 1930-talet viletablerad som poet, en
viktig introduktor och tolkare av utlindsk lyrik, svil dldre som modern, och
dessutom verksam som recensent i en stor dagstidning. Frigan 4r om inte
Hillbick i sjdlva verket har mer gemensamt med honom in med fyrtiotals-
modernisterna. Till likheterna hér de manga mytologiska referenserna liksom
ett kristet eller sakralt firgat sprakbruk, som i titeln pa Hillbicks samling, /
denna skog — att jaimfora med Edfelts / denna natt fran 1936.

Maoijligen dr Edfelts dikter ocksd nddvindiga mellanled for ace Hillbicks
anknytning till den antika pentametern alls ska bli synlig. Edfelt har indrag i
varannan rad, vilket erinrar om det vanliga sittet att sitta distika pa, medan
Hillbick viljer en annan grafisk gruppering. Edfelts pentameterverser ir
visserligen inte alltid korrekta — han har ibland troké istillet for den daktyl som
ar foreskriven i det som motsvarar femte versfoten — men vixlar mellan trokéer
och daktyler pd ett pa forhand inte givet sitt. Hillbicks f6ljer dock ett fast

130 Sissel Furuseth, Mellom stemme og skrift. En studie i Gunvor Hofmos versifikasjon
(diss. Trondheim, 2003), s. 201-207 (204 f.).

131 Gilbert & Gubar (2014), s. 527.
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monster — X x x X x X — och skiljer sig dirmed mer frin den konventionella
pentameterns. Monstret i friga ir inte ovanligt i rimmad eller mer folkligt
orienterad lyrik, och Hillbick kan dirfor sigas vulgarisera det klassiska
versmattet — nagot som ater igen kan ldsas som den kvinnliga poetens svar pa
nigot som hon utestingts ifrin.'”?

De birytmiska spinningarna ir relativt smd. Anmirkningsvird i detta

avseende dr emellertid versrad 15, som enligt ménstret borde ldsas
— "inda star ‘jag och 'vill.

Naturligare vore kanske att betona ”stir” istillet fér ”jag”, nigot som ocksi
skulle innebdra att denna och foregiende versrad lises som en korrekt
pentameter, alltsi med en daktyl ("stdr jag och)” och inte en troké (jag och” i
vad som motsvarar den femte positionen. Endast i den allra sista versraden sker
en mer markant avvikelse, dd ménstret hir mdste varieras, vilket, ater igen, kan
resultera i en korrekt pentameter:

'Morgon med 'kylig 'vind
'vintar '6dsligt mitt 'liv.

Star da detta for att poeten till slut ger upp sin sirart for att anpassa sig till
normen?

Spinningen mirks for dvrigt pd ett annat plan. Fyrradiga strofer ir forvisso
alltid lika varandra, men den i dikten mer ovanliga utformningen med indrag
for de tva avslutande versraderna i varje strof, gor att likformigheten blir mer
iogonenfallande. Den inledningsvis nimnda syntaktiskt underliga Gvergingen
mellan tredje och fjirde strofen sker siledes over strofernas markerade grinser:
syntaxens sammanbrott stills mot den visuella formens orubblighet. Nigot
som kan tala for att sammanbrottet inte ir individens under traditionens tyngd
ir det trotsiga "— 4dnda star jag och vill”, sirskilt om ”jag” betonas, nigot som
monstret alltsa insisterar pa.

132 Landgren (1979), s. 150, noterar att verstypen i "Livets liv” erinrar om en av
Runebergs Idyll och epigram, och att ocksa en verbal reminiscens foreligger.
Runebergdikten, som bérjar “Lutat mot girdet stod”, f6ljer dock ménstret X x x X
x X i samtliga rader. Nir det anvinds i rimmade dikter (som den som inleder
Hillbicks forsta diktsamling, Hos en poer i kjol (Stockholm, 1939), s. 7 f.,”Dagen
sjunger”), kan man knappast lingre tala om nagot slikeskap med den antika
pentametern.
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Ocksa diktens sista mening dr tvetydig. Om morgonens vind vintar i utbyte
mot Ifigenias liv 4r det kanske rimligt att betona "liv’. Om livet metaforiskt gir
mot en nystart, en morgon, visserligen med kylig vind, kan “mitt”, mot
meterns monster, betonas. Den senare tolkningen kan stirkas av den
monsterkonsekventa lisningen av vers 15, som lyfter fram jaget och viljan. Hur
som helst dr det méjligt att vilja lasarten ”mizr liv’. Detta "mitt” star da forstés
for vad de brukar gora, men mot bakgrund av den foregiende lisningen och
kinnedom om att metern inte har betonad position just hir (tidigare semiosis)
kan det bli ett nytt representamen som star for ett alldeles eget, sjilvstindigt
och sjalvmedvetet forhéllningssitt till traditionen — om nu inte for ett uttride
eller snedsteg ur den.'”

Edfelt nimner inte dikten i sin recension av samlingen, men menar med en
svepande formulering, som ocksd kan sammanfatta min lisning av Ifigenias
dréom”, att Hillbidck “visar en strivan att forena traditionella och modernistiska

formelement, och ofta sitter hon ett sirpriglat sigill pi denna legering”.'**

133 Etc liknande birytmiske slut kan finnas i "Déende gladiator” i Lindegren (1947), s.
12 f. Dikten ir nistan regelbundet jambisk, men versraderna blir kortare och
jamberna per rad firre, nigot som kan st for en borttynande puls, f6r déendet.
Sista versen lses enligt det jambiska monstret [ S& 'blir din 'déd dill. ], medan en
naturlig ldsart nog girna vill betona "till”. Jambernas puls, och livet, tar alltsd slut
med denna birytmiska avvikelse.

134 Johannes Edfelt, "Sirpriglat landskap”, DN 8/6 1953.
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4. Metapoesi

I de foregiende kapitlen har aspekter av versformen behandlats som tecknets
representamen. Nu giller intresset istillet hur versformen genom fortsatt
teckenproduktion kan komma att uppfattas som objekt. En metapoetisk dikt
kan beskrivas som en dikt som refererar till sig sjilv, men genom att peka pé de
dtminstone tre vaga punkterna i denna definition vill jag ge en féraning om
dmnets komplexitet. For det forsta kan det diskuteras huruvida en dike alls kan
gora ndgot, varfor metapoesin kan uppfattas som nigot som snarare finns hos
den individuella ldsaren 4n i dikten sjilv. For det andra dr “refererar till”
flertydigt i det att detta kan avse ett tecken som dr (frimst) antingen
symboliskt, indexikalt eller ikoniskt. For det tredje kan sig sjilv” innefatta allt
fran konst i storsta allminhet till den aktuella diktens uppfattade form.

I 4.1 diskuteras begreppen nirmare i anslutning Eva Miiller-Zettelmanns
forsok att klart definiera och typologisera inom detta si ofta terminologiskt
svivande omride. Samtidigt ger jag exempel pd versifikatorisk metapoesi och
diskuterar de varierande inslagen av de olika teckenfunktionerna enligt Peirces
trikotomi (symbol, index och ikon). Om det hir handlar mer om att beskriva
olika #yper av metapoesi giller intresset i 4.2 snarare metapoesins funktion i ett
idé- och litteraturhistoriske perspektiv. I syfte att belysa olika positioner utgér
jag ifrin men omfunktionaliserar Peirces fenomenologiska kategorier Firstness,
Secondness och Thirdness. Firstness forbinds med en instillning som férnekar
eller forsoker upphiva klyftan mellan tecknet och det tecknet stir for.
Secondness avser insikten om att detta ir omajligt, men ocksd, vilket behandlas
i 4.3, en metapoetisk metod dir ett tinkt objekt imiteras med ett forhojt och
vanebrytande inslag av ikonicitet, i vilken versformen har en sirskild roll. I 4.4
gir jag nirmare in pd den resulterande “metapoetiska funktion” som innebir
att tecknets teckenkaraktir, eller Thirdness, hamnar i fokus.
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4.1 Versformen som objekt

I det overordnade kapitel 2 beskrevs hur versformselement kan forstds som
representamen eller bildled for nigot som texten nimner eller handlar om, men
enligt savil Peirce som de diskuterade metaforteorierna ir relationen mellan de
bida leden aldrig ensidig eller enkelriktad: om minniskan sigs vara en varg,
innebir det inte enbart att ndgot varglikt hos minniskan lyfts fram, utan ocksa
att vargen blir férminskligad. Nir till exempel en versgrupps grafiska
utformning beskrivs som ett visuellt representamen for det "yxans mirke i en
stam” som nimns i raderna i friga, ror det sig om en forenkling for de klara
beskrivningskategoriernas skull (Form miming form) — med risk for att en
sadan komplexitet gir forlorad. Att omvint och samtidigt férsta de symboliska
tecknens mening som ett representamen som beskriver versformen (Meaning
miming form) ir en dtminstone latent tolkningsmojlighet.

I Bengt Emil Johnsons langa dikt "Léngfredag, Bulland6” kan versformen i
sin helhet pd motsvarande sitt forstds som ett representamen.' Diktjaget ir pa
vandring i ett landskap vid tiden f6r islossningen, i vad som dtminstone till att
bérja med ter sig som en berittande dikt med ett tydligt diegetiskt plan. Den idr
till 6vervigande del skriven pa blankvers, men ett stycke in bérjar denna att
luckras upp, nagot som ocksd kan fornimmas som ett visuellt representamen,
da raderna hir blir kortare och mer varierande i lingd (korrekta blankversrader
tenderar att vara nigorlunda jimnlanga):

Den liknar stora, gria éverrockar,

som blaser &ver filtet, bort mot vattnet,
otympliga och hopplost genomdrinkta,
av dygntals regn som vidrat

dem tomma och pordsa.

Alla avstind

forlings (men kommer nirmare och nosar
i vdra spdr som snart skall vara fyllda

av smiltvatten.)

"Den”, alltsi den uppsprickande isen, dr objektet f6r det representamen som
utgdrs av diktens hir uppsprickande blankvers eller avvikande radlingd (i det
forra fallet, om det komplexa konceptet blankvers uppfattas som visentligt for

! Bengt Emil Johnson, Fir resten. Improviserade dikter o dyl (Stockholm, 1987). s. 57—
62.
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teckenfunktionen, ror det sig om Meaning miming form, i det senare, med ett
mer materiellt representamen, om Form miming form).

S& langt skiljer sig detta inte frin de exempel pé versifikatorisk ikonicitet
som anforts i de foregiende kapitlen. Men ett gott stycke senare, pd mestadels
fulltalig blankvers, f6ljer en passage dir inte bara blankversen utan ocksa den
jambiska gingarten ger vika, varvid diktjaget undslipper sig foljande
kommentar:

Hir spricker versen,

trasas sonder. For mycket

obetalt. Fér mycket betalt.

For mycket formlos skuld. Férbindelser.
Jag onskar att de aldrig funnits.

Jag vill ha dem kvar.

Ibland oroar jag mig

for att jag inte vet var jag

har dem.

Gengéngare.

"Hir” och "versen” (ett explicit sakled) gor att det forefaller orimligt att tolka
“spricker” och “trasas sonder” som ndgot annat dn sprakliga metaforer for
blankversens och jambernas franvaro. I en annan kontext hade orden kunnat
uppfattas som en syftning pa versen som stir i den bok som diktjaget hittat i de
foregiende raderna, eller si hade "versen” kunnat uppfattas som en metafor for
exempelvis isen och hela uttrycket som en variation pd det konventionella
uttrycket “att sjunga pa sista versen”. Om den versifikatoriska utformningen
hir inte hade stimt s vil med utsagan, eller kanske i 4n hogre grad om dikten
satts som prosa, hade dessa senare tolkningsmojligheter verkat mindre orimliga.

Nir Johnson ovintat — eftersom négot liknande inte skett tidigare i dikten —
later sitt diktjag utbrista "Hir spricker versen” och sa explicit och otvetydigt
det nu ir mojligt kommenterar diktens form, kan detta, med tanke pa att det
ror sig om en ganska ling och berittande dikt, pAminna om metafiktiva drag i
frimst postmoderna romaner.” Detta kan i sin tur aktualisera frigan kring i
vilken man (den realistiska) romanens implicita kontrakt mellan forfattare och
lasare om verklighetsillusion ocksd giller for poesin. Kanske borde Roman
Jakobsons poetiska sprikfunktion (se 1.2) och dtskilliga andra lyrikteorier ha

2 Om metafiktion, se t.ex. Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History,
Theory, Fiction (New York, 1988), sirskilt s. 105-123.
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lirt oss att lisa med uppmirksamheten riktad mot sjilva meddelandet, pa hur
nagot sigs lika mycket som vad som sigs, och dirmed att inte bli 6verraskade
av referenser av det hir slaget. Huruvida poesin, eller verslyriken, alls ir
jimforbar med fiktionsprosan i de hir avseendena ir néigot som flitigt
diskuterats, utan att frigan fitt ndgon mer allmint vedertagen 16sning.” Enligt
Eva Miiller-Zettelmann ir denna poesins oklara genremissiga status ocksi
anledningen till att det metapoetiska inte tillnirmelsevis behandlats med
samma vetenskapliga stringens som motsvarande fenomen i dramatiska och i
synnerhet narrativa texter.* Ett problem, med stor begreppsforvirring till foljd,
har varit att metapoetiska inslag, i de nimnda lyrikteorierna, uppfattats som
”absorbed unobtrusively into the poetic style because of the increased degree of
manifest artificiality that characterises the lyric genre and the associated
rejection of purely mimetic principles”.” Med andra ord: med ett sidant synsitt
riskerar en utsaga som Johnsons "Hir spricker versen” att jimstillas med den
latenta metakaraktir som finns i all poesi, till f6ljd av dess markerade form,
”den poetiska funktionen” eller liknande.

For att undvika detta, vilket alltsa skulle gora alle till metapoesi och dirmed
gora termen timligen meningslos, och for att mer exakt kunna beskriva och
typologisera metalyriska fenomen menar Miiller-Zettelmann att det ir
nddvindigt att anvinda fiktionalitetsbegreppet. 1 Lyrik und Metalyrik fran
2000 anvinder hon sig av dikotomin enounced och enounciation (hirledda ur
narratologins histoire respektive discours), dir det forra betecknar innehéllsnivin
("Ebene des beschriebenen Inhalts”, dir sidant som fiktiva hindelser och
karaktirer befinner sig) och det senare stir fér form- och textualisationsnivin

3 Exempel pa stdindpunkten att poesi inte ir fiktion: Dieter Burdorf, Einfiibrung in die
Gedichtanalyse (2. Aufl.) (Stuttgart & Weimar, 1997), s. 163—-170; Tzvetan
Todorov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre [Introduction 4 la
littérature fantastique, 1970], 6vers. Richard Howard (Ithaca, 1975), s. 57-74; Kite
Hamburger, Die Logik der Dichtung (2. Aufl.), Stuttgart 1968 [1958], s. 187-204.
Att poesi diremot ar fiktion menar t.ex. Terry Eagleton, How to Read a Poem
(Malden, 2007), s. 25 ff. och Barbara Hernstein Smith, "Poetry as Fiction”, New
Literary History 2 (1971:2), s. 259-288.

* Eva Miiller-Zettelmann, Lyrik und Metalyrik. Theorie einer Gattung und ihrer
Selbstbespiegelung anhand von Besipielen aus der english- und deutschsprachigen
Dichtkunst (Heidelberg, 2000), s. 5 och 10. Viktiga delar av denna bok dterkommer
i samma forfattares ”’A Frenzied Oscillation’ — Autoreflexivity in the Lyric” i New
Approaches to the Lyric, red. Miiller-Zettelmann & Margarete Rubik (Amsterdam,
2005), s. 125-146.

> Miiller-Zettelmann (2005), s. 128.
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("Ebene der Vertextung”).® Hirtill kommer ytterligare en uppsittning
dikotomier: self-metalyric (fortsittningsvis sj@lvmetalyrisk) — non-self-metalyric,
explicit — implicit och fictio — fictum.” Dessa ir enligt min mening av stort virde
nir det giller att beskriva och hélla isir olika slags metapoetiska drag, sa linge
man ir medveten om, att grinsdragningarna inte ir absoluta, vilket ocksa
Miiller-Zettelmann 4r. De ska i det féljande diskuteras i anslutning till
versifikation.

De vilkinda raderna ur Alexander Popes Essay on Criticism (1711), vilka
ocksd Miiller-Zettelmann anvinder som exempel, dr explicit metapoetiska pa
enounced-planet, med betoning pa diktningens status som fictio, estetisk
konstruktion, snarare dn pa dess sanningsstatus, fictum:

The sound must seem an echo to the sense:

Soft is the strain when Zephyr gently blows,

And the smooth stream in smoother numbers flows;
But when loud surges lash the sounding shore,

The hoarse, rough verse should like the torrent roar;

Vid en forsta anblick kan de se ut att endast vara metalyriska i en vad Miiller-
Zettelmann i ett annat sammanhang kallar sekundir mening, di de enbart
handlar om hur poesi i allmidnhet bér vara: de dr i denna bemirkelse icke-
sjalvmetalyriska. Men dikten ir i sjilva verket metalyrisk ocksd i en primir
mening, det vill siga sjilvmetalyrisk, eftersom den implicit, pa enounciation-
nivan, implementerar dessa poetologiska utsagor ikoniskt.® Det som versradens
symboliska tecken talar om illustreras genom att lita flera stavelser som
rimligen bor betonas starkt foljer pd varandra ("a hoarse, rough verse”, och
mojligen “should”), négot som blir sirskilt framtridande mot bakgrund av den
jambiska pentametern, vilken féreskriver varannan svag och varannan stark
position.” I sddana fall dr det dven relevant att tala om en indexikal aspekt:
nirheten mellan dikten och den diktning dikten handlar om pekar implicit pa
ett samband. Detta giller ofta dven dikter som ir explicit metasprikliga: det de

¢ Miiller-Zettelmann (2000), s. 66 ff.

7 Miiller-Zettelmann (2005), s. 13 ff.; Miiller-Zettelmann (2000), se t.ex. s. 175 ff. och
204 ff.

8 Miiller-Zettelmann (2000), s. 176; Miiller-Zettelmann (2005), s. 138.

? Miiller-Zettelmann gor ingen sidan detaljerad analys. For en utférlig diskussion kring
Popes rader, se John Hollander, Vision and Resonance. Two Senses of Poetic Form (2.

ed.) (New Haven, 1985) [1975],s. 151 ff.
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siger pd enounced-nivin om sprak indikerar implicit diktens spriklighet pa
enounciation-nivin och blir i den bemirkelsen ocksi sjilvmetalyriska."

Explicita utsagor, som Johansons "Hir spricker versen”, kidnns igen frin
framst aldre tiders poetologiskt orienterade verstexter, vilka ofta liksom Popes
ar implicit men tydligt sjilvmetalyriska: se till exempel de ménga sonetter som
skrivits om sonetten.'' Det ir viktigt att pipeka att typologin inte i forsta hand
tar hinsyn till kontextuella och poetologiska faktorer, utan till vilken funktion
det metapoetiska har. Typologiskt skiljer sig ocksa "Hir spricker versen” fran
exemplet frin Pope genom att vara explicit sjalvmetalyrisk och rimligen
uppfattas si som tillhorande férmedlings- eller berittarinstansen, siledes en del
av enounciation-nivan, dir diktens fictio-status explicit, det vill siga med i
forsta hand symboliska tecken, uppmirksammas. Det implicita, som i sjilv-
referensen hos Pope, hinger i hogre grad samman med ikonicitet och
indexikalitet. Eftersom versform r estetisk konstruktion torde flertalet tecken
ddr versen uppfattas som objekt snarast ge upphov till ett nytt tecken som
fokuserar just detta, alltsd fictio snarare dn fictum, med Miiller-Zettelmanns
terminologi, dven om det ir mojligt att konstruera exempel pa det omvinda:
”All vers dr 16gn” (en explicit utsaga pa enounced-nivén, vilken dven skulle vara
implicit sjalvmetalyrisk, om dikten i fraga 4r skriven pa vers!).

I foregiende kapitel beskrevs hur tidigare semiosis, kedjor av tidigare tecken-
produktion) bestimmer ny semiosis. Nir diktjaget hos Johnson fortsitter i de
citerade raderna ésyftas troligen dels innehéllet i de gamla folianter som nimnts
tidigare, men med raden om versen i firskt minne kan de dessutom férstas som
syftningar pa den vacklande blankversen, ”en formlos skuld”, eller en
traditionens nirvaro i dikten, en "Gengingare”. An intressantare ir vad raden
kan gora retroaktivt eller vid en andra lisning av passagen med den
uppsprickande isen, nagot som kan beskrivas med hjilp av den modell for

' Miiller-Zettelmann gor inte distinktionen mellan metapoesi och metasprik, till
skillnad fran t.ex. Ernst Hessenberger, Metapoesie und Metasprache in der Lyrik von
W.B. Yeats und T.S. Eliot (diss. Passau, 1986). Jfr. dock hennes diskussion av dikter
som behandlar andra konstarter, och blir implicit metalyriska — Miiller-Zettelmann
(2000), s. 176. Metaspriklig dikening — som den som behandlas i Bernt Olsson,
Vid sprikets grinser. Svenska 1900-talslyriker och fragan om ordens formdga (Lund,
1995) — kan alltsd i vid mening kallas metapoetisk.

' T.ex. Johann Wolfgang Goethe, Goethes Werke I. Gedichte und Epen I (8. uppl.),
red. Erich Trunz (Hamburg, 1966), s. 245 ("Das Sonett”), Tegnérs “Flaskkorfven”
och Atterboms "Sonetten” i Svensk litteratur 3. Romantiken, red. Ingemar Algulin &
Barbro Stahle Sjonell (Stockholm, 1994), s. 73 f. respektive 252 (den forra

parodierar den senare, och majligen hela genren).
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semiosis som presenterats i 4.2, dir tidigare semiosis, hir alltsi den explicita
kopplingen till versformen som objekt, styr lisningen och ny semiosis. Den
lasare som efter att ha list de explicit metapoetiska raderna i minnet dterkallar
eller bliddrar tillbaka till den inledningsvis citerade passagen kan genom
ikoniciteten forstd den som implicit sjalvmetapoetisk, det vill siga uppfatta
versformen som objekt. En ldsare kan ocksd vara sirskilt benigen att gora
sadana kopplingar av andra skil, andra kedjor av tidigare semiosis: exempelvis
kan han eller hon tidigare ha list en explicit sjilvmetapoetisk dikt — eller for all
del ha list ett vetenskapligt arbete om semiotik eller poesi och dirfor nirmat
sig dikten med &vertygelsen om att det alltid finns sidana samband och med
foresatsen att hitta dem.

Miiller-Zettelmanns typologi kan diremot beskrivas som ett forsok att stilla
upp intersubjektiva kriterier som gor att olika ldsare och forskare ska kunna
forsta nagorlunda samma saker med symboliska tecken som “metapoesi”. Hon
gor detta i stark polemik mot dem som velat definiera metapoesin s vitt att
den blir upp till ldsaren att faststilla och inte ir intersubjektivt forankrad i
texten.'” Hon utesluter emellertid inte exempel som saknar explicita inslag eller
dir de dr mer eller mindre dolda,”” vilket maste innebira att inslaget av
tolkning och kontextualisering 6kar. Att tala om négot dolt som explicit kan
forefalla motsigelsefullt."* Sivida det inte ror sig om sa relativt otvetydiga fall
som de som hittills beskrivits som explicita foredrar jag att istillet tala om
tecken som pd olika nivier domineras av de olika teckenfunktionerna.

Till exempel vore det missvisande att kalla “strof” i foljande versrader, ett
stycke in i Johnssons dikt, explicit metapoetiskt — sirskilt som dikten inte dr
strofisk:

'2 Bland dessa Hessenberger (1986), Andreas Jiger, ”Self-Referentiality in Twentieth-
Century Poetry. Some Critical Approches” och Hugh Haughton, The Frontier of
Writing’. Some Reflections on Self-Reflection in the Poetry of Seamus Heaney” i
SelfReferentiality in 20th Century Britsh and American Poetry, red. Detlev
Gohrbrandt och Bruno von Lutz) (Frankfurt am Main, 1996), s. 7-21 respektive
95-113.

13 Miiller-Zettelmann (2000), s. 197 f.

' Det skulle di handla om explicit men synnerligen dold metapoesi i de lisningar
Jesper Svenbro gor av dikter dir vatten, “kanske meptapoesins element par
excellence”, spelar en viktig roll — "Miraklet som rutin” [1982] och "I de nio
vokalernas vagga” [1985] i Svenbro (2002), s. 24-37 respektive 56-86 (citatet s.
63).
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Ensamt stér tridet dir en gronfink vrider
sin strof, envetet, som en cirkelsag.

Diremot ror det sig naturligtvis om ett ord som ir en vilkind symbol for ett
versifikatoriskt fenomen och dirfér kan fungera som ett index for
versifikatorisk metapoesi. Viktigare dr emellertid det ikoniska inslaget: syntaxen
kan sdgas vrida sig, med det lisande 6gats rorelse fran slutet av versraden ner till
nista, och detta versifikatorisk-syntaktiska vridande fungerar som ett represent-
amen for den kognitiva meningen i de symboliska tecknen — men bidrar ocksa
till denna mening. Frasen “vrider sin strof” dr, om den lises bortsett fran
versifikationen, forstas ett bildligt uttryck for figelns sing, och dr dé inte att
uppfatta som pekande utanfor enounced-nivin, pa enounciation-nivin. Men
last som vers kan orden se ut att ge en mening, ett representamen, som stir for
versens vindning, vilken da alltsd utgor tecknets objekt. Den versifikatoriska
ikoniciteten 4r savdl det som ligger bakom och framhiller den alternativa
meningen som en produkt av denna mening: utan ikoniciteten hade orden inte
ldsts sd, och om orden inte lsts sd hade inte denna ikonicitet uppstatt.

Tolkningen kan bli att passagen i sirskilt hog grad sitter fokus pa diktens
enounciation-nivé, pd hur det hela sigs, lika mycket som pa vad som sigs. Som
Miiller-Zettelmann framhiller orsakas implicit sjilvmetapoesi antingen av en
sarskilt idgonenfallande enounciation-nivé eller av en pé olika sitt ursparande
enounced-niva."” I det hir fallet samverkar bida faktorerna: versens vindning
dyker upp som ett méjligt objekt, samtidigt som det visar sig att de symboliska
tecknen ocksi kan ge en mening som fungerar som representamen. Pi
funktionella grunder vill jag i det féljande lyfta fram denna typ av
versifikatorisk metapoesi — vilken alltsd bygger pa ett slags syntaktisk ikonicitet
— som den centrala.

4.2 Firstness och "representationens kris”

Diskussioner om metapoesi kompliceras av att det finns en stark tradition som
ser litteratur, och da sirskilt poesi, som ett slags stindig sjilvreferens. Den hir
traditionen maste sirskiljas frin metapoesin, for att det alls ska vara
meningsfullt att tala om metapoesi, och kan forstds som dess motsats — men
samtidigt som en viktig forutsittning och bakgrund. Rikard Schonstrom

5 Miiller-Zettelmann (2000), s. 216.
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tangerar detta i sin bok om Géran Printz-Pahlson, pa tal om inledningsessin i

Solen i spegeln frin 1958:

Printz-Pahlson var naturligtvis inte okunnig om nykritikens eller den spirande
strukeuralismens dokeriner d4 han lanserade sitt metapoetiska program, och han
insdg formodligen ocksd att autonomiteorin i kombination med ett
saussurianske strukturbegrepp tenderar att forvandla @/ poesi till ett slags
metapoesi. Att han i Solen i Spegeln indd envisas med att betrakea litteraturen
som ett bedrigligt sken kan méjligen bero pa en 6nskan att skilja den i strike
mening metapoetiska dikten frin annan dike.'¢

Autonomiteorin innebir att dikten inte refererar till ndgon verklighet utanfor
sig sjilv, att dess tecken inte fungerar pd samma sitt som vardagligt eller
vetenskapligt sprak utan bildar ett eget, internt system, varfor den inte heller
kan vara sann eller falsk och foljaktligen inte kan vara ett "bedrigligt sken”.
Det visentliga hidr ar att Printz-Pihlson intresserar sig for klyftan mellan
tecknet och det tecknet star for, och att de i mer strikt mening metapoetiska
dikterna ir de som tydliggér denna klyfta genom att pd olika sitt locka till
jimforelser mellan dem.

Winfried N6th kopplar i en uppsats i vilken han utgér fran Peirces tecken-
begrepp dessa tvd motstridiga traditioner till tva olika typer av ikonicitet. For
No6th dr det visentliga huruvida objektet dr nagot som kan finnas utanfor
spraket eller om det dr nigot inomsprikligt: det forstnimnda, “exophoric
iconicity”, hinger samman med den mimetiska traditionen och med vad som
vanligtvis avses med litterdr ikonicitet, medan inomspraklig “endophoric
iconicity”, forknippas med autonomitraditionen. Till den senare typen av
ikonicitet riknas bland annat repetitioner pd det syntagmatiska planet, sidant
som allitteration, rim, meter och ord som morfologiskt bildats enligt samma
paradigm.'” En invindning kan vara att dessa strukturella likhetsrelationer
visserligen ir en grundférutsittning for att form ska kunna uppfattas som
representamen, men att de sedan maste tolkas som representamen for ndgot
annat in sig sjilva for att en ikonisk teckenfunktion ska uppstd. Att en jamb,

16 Rikard Schonstrom, Minnets jar, glomskans tradition. En studie i Géran Printz-

Péblsons poesi (Stockholm, 1995), s. 75.

7 Noth (2001), s. 21 ff. Se dven Winfried Néth, ”Crisis of Representation?”, Semiotica
143 (2003), s. 9-15 (14). N6th (2015) urskiljer ett tredje forskningsparadigm som
inte behandlar ikonicitet som en sirskild typ av tecken utan utgir frdn tanken om
att “icons are ubiquitous in language.” (s. 25), dvs. dven i det symboliska och
indexikala.
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exempelvis, dr lik andra jamber eller identifieras som en jamb betyder inte att
den ir ett tecken som bygger pa ikonicitet (se motsvarande diskussion om
versmatt som replikor i 3.1). Kanske ska dessa inomsprakliga relationer forstis
som nigot som upphojts tll ett slags ikonicitet genom den poetologiska
doktrinen, “den poetiska funktionen”, men jag héller till skillnad frin Néth
med Jorgen Dines Johansen om att det som hir identifierats r tvé olika grader
av ikonicitet, ddr den inomsprakliga dr sekundir men fungerar som en
forutsittning for den primira, representerande ikoniciteten.'®

Denna inomsprakliga ikonicitet skulle innebira en litteraturens sjilvreferens
eller sjilvrepresentation, i den meningen att dess representamen stir for sig
sjilva och inte gir att skilja frin sina objekt, och N6th tycks mena att dessa
ikoner ir av en typ som Peirce kallar genuina eller rena: ”a pure icon does not
draw any distinction between itself and its object. It represents whatever it may
represent, and whatever it is like, it in so far is”."” Den genuina eller rena
ikonen refererar endast till sig sjilv och ir sitt eget objekt.”” Emellertid ir alla
tecken i bruk blandade; dven om den ikoniska teckenfunktionen kan anses vara
den dominerande har ett sidant tecken alltid inslag av de symboliska och
indexikala teckenfunktionerna och ir foljaktligen ingen ren ikon, utan vad
Peirce kallar en hypoikon. Som Noth sjilv beskriver det skiljer Peirce mellan
“the genuine or pure icon as the ideal and at the same time unattainable
borderline case of iconicity and the actually iconic sign, which he calls hypicon
[...], ie. an imperfect, or derived kind of icon”.”!
ikoniciteten skulle alltsd, mot bakgrund av en poetologisk teori om autonomi,

Den inomsprikliga

nirma sig denna ideala, genuina ikonicitet — samtidigt som det dr svirt att
forklara pa vilket sdtt den har tecken som ar “actually iconic”.

Genom att de inte riknar med nigon verklighetsreferens kan 1900-talets
autonomiteorier ses som ett slags svar pi drommen om en enhet mellan det
som betecknar och det som betecknas, mellan tecknet och det tecknet star fér,
fraimst férknippad med romantiken. Som Paul de Man beskriver det dr den
vanliga bilden (som han sjilv dock delvis vinder sig mot) att "allegory”, med

'8 Jorgen Dines Johansen, "Iconicity in Literature”, Semiotica 110 (1996:1-2), s. 37—
55 (49 ff.). Jfr. Noth (2001), s. 22. Konflikten kan i nigon man sigas komma till
uttryck i den kritik som kan riktas mot strukeuralistisk diktanalys: pa vilket sict ar
alla de strukturdrag som tas fram relevanta i ett tolkningssammanhang? Se t.ex.

Riffaterre (1988) och Olsson (1987), s. 48 ff.
1 CP 5.74 [1903b].
20 CP 5.73-74 [1903b], CP 4.447 [c.1903a], CP 2.230 [1910].
21 N6th (2001), s. 19.
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tvé distinkt urskiljbara och separata led, da fick ge vika, i samband med “the
growth of an aesthetics that refuses to distinguish between experience and the
representation of this experience”, varvid "[tJhe supremacy of the symbol,
conceived as expression of unity between the representative and the semantic
function of language, becomes a commonplace that underlies literary taste,
literary criticism, and literary history.”” Det finns alltsd likheter mellan en
sadan romantisk estetik och senare autonomiteori — dven om det naturligtvis
ocks3 finns betydande skillnader som gor dem svéra att forena.”

Denna romantikens drom, alltsi med strukturalismen i bakgrunden, ir
utgingspunkten ocksd for Printz-Pahlsson i inledningsessin till Solen i spegeln
(1958), men fokus ligger pi det problem som han menar hade drabbat den
modernistiska poesin sedan man insett att det poetiska spriket inte stir i nigot
exakt, genomskinligt forhéllande till verkligheten, det vill sdga att det finns en
klyfta mellan det som representerar och det som representeras.” Detta kan
forstis som en “representationens kris”, ett uttryck inte férekommer hos
Printz-Pihlson och som brukar anvindas i nigot skiftande men nirbesliktade
bemirkelser.”” Expressionismen, imagismen och surrealismen forséker men
misslyckas med att losa problemet. Dessa tre tendenser, inte att férvixla med
de  historiska rorelserna eller skolorna, stir hos Printz-Pihlson for
“abstraktioner av vissa verksamma idéer bakom”. Den fjirde tendensen,
metapoesin, strivar till skillnad frin de tre andra inte efter att overvinna
problemet, utan vill istillet ppet erkinna och diskutera det. *

Jag ska hir anvinda Peirces “universal categories” Firstness, Secondness
och Thirdness vilka tidigare bara nimnts som den grund varur andra
trikotomier hirletts, for att tydliggora tre olika i sammanhanget visentliga

2 de Man (1983), s. 188 f. (i kapitlet "The Rhetoric of Temporality”). Se dven Gerald
L. Bruns, Modern Poetry and the ldea of Language (New Haven, 1974), s. 42-67 (54
f. och 66 f.).

% Se dock Hans Ruin, som bitvis féregriper Jakobsons idéer men intresserar sig for
“hur poesiens tekniska medel avser att just mojliggéra ett sadant upplevande av en
enhetsfylld, fortldpande sjilslig erfarenhet.” — Ruin (1960), s. 163.

** Géran Printz-Pahlson, Solen i spegeln (ny utg.) (Stockholm, 1996) [1958], s. 11-40
(22 £.). Aven Olsson (1995), s. 49-74, behandlar romantiken som ”sprakkrisens
forsta fas”.

» Néth (2003) skiljer mellan en konst- eller litteraturteoretisk, en filosofik och en
semiotisk anvinding av begreppet.

26 Printz-Pahlson (1996), s. 22 f. (22).
27.CP 1.526 [1903¢].
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poetiska eller poetologiska positioner. Peirce talar pa atskilliga stillen direkt
och indirekt om sina fenomenologiska kategorier och kan exempelvis
sammanfattande beskriva dem enligt foljande:

My view is that there are three modes of being. I hold that we can directly
observe them in elements of whatever is at any time before the mind in any
way. They are the being of positive qualitative possibility, the being of actual
fact, and the being of law that will govern facts in the future.?®

Firstness is the mode of being of that which is such as it is, positively and
without reference to anything else.

Secondness is the mode of being of that which is such as it is, with respect to a
second but regardless of any third.

Thirdness is the mode of being of that which is such as it is, in bringing a
second and third into relation to each other.””

Alla tecken, och &tminstone all medveten tankeverksamhet, involverar
Thirdness.”® Vi kan méjligen uppleva Firstness, “the quality of what we are
immediately conscious of, which is no fiction, is Firstness”,”’ men s snart vi
reflekterar kring denna kvalitet blir den del i ett tecken. Men, som Néth
uttrycker det, “the higher categories are prescindible from the lower ones but
not vice versa, that is, secondness can occur without thirdness, but thirdness
always involves secondness”.’ Thirdness inbegriper siledes alltid element av
Firstness och Secondness, vilka inte i sig sjilva kan fungera som tecken, men
som vi kan tinka och férestilla oss inom ramarna fér tecknet. De skulle kunna
sigas fungera som ett slags begreppsliga metaforer for vart tinkande, men for
Peirce dger de otvivelaktigt en realitet, Zven om vi dtminstone inte sprakligt kan
komma 3t denna realitet.

8 CP 1.23 [1903€].

2 CP 8.328 [1904]. Se dven Noth (2007) for en diskussion av kategorierna, vilka som
nistan alla begrepp omvirderas och beskrivs med vixlande fokus genom Peirces
skrivande.

3% Frigan om medvetet och omedvetet hos Peirce ir komplex, se Dan Nesher,
”Understanding Sign Semiosis as Cognition and as Self-Conscious Process: A
Reconstruction of Some Basic Conceptions in Peirce’s Semiotics”, Semiotica 79

(1990:1-3), s. 1-49.
31 CP 1.343 [1903¢].
32 Néth (2007), s. 450.
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Peirces kategorier kan anvindas pi olika nivéer, vilket Peirce sjilv i hogsta
grad gor, och har ocksi tidigare anvints for att beskriva poesi, dir naturligtvis
verbala tecken spelar huvudrollen. Nir Albert William Levi exemplifierar
Firstness med Wallace Stevens ror det sig alltsd om Firstness genom Thirdness.
Stevens "deals with surfaces, with the structure of appearance, and his aesthetic
attitude is always elicited through the excitation of qualities themselves”.
Secondness exemplifieras med Ezra Pound, “the poet of movements and
oppositions” och Thirdness med T. S. Eliot, vars bildsprik huvudsakligen
anvinds for att ”illuminate a series of truths that lie beyond the sphere of
perception”.”® Levi anvinder begreppen for att beskriva olika tematiska
tyngdpunkter, medan jag snarare vill finga olika instillningar, hos poeten eller
lasaren, till diktens relation till en tinkt verklighet eller till nigot som ligger
utanfor spriket. Levi dr med andra ord nigot mer intresserad av de
huvudsakligen symboliska tecknen, medan intresset hir i hogre grad giller de
ikoniska och indexikala.

Stevens figurerar dven som ett av huvudexemplen i Printz-Pahlsons essi om
metapoesi. Men Stevens 7sitter inte likhetstecken mellan bild och verklighet”,
detta till skillnad frin imagismen, en av de fyra modernistiska tendenser som
Printz-Pdhlson identifierar: Stevens ir siledes inte en "poet of Firstness” i den
bemirkelsen att han strivar efter att uppné Firstness, som i autonomiteorins
eller i romantisk anda vill presentera ett representamen ("a first”) som
omedelbart uppenbarar objektet. I den traditionella distinktionen mellan
presentation och representation kan Firstness sigas motsvara det forstnimnda:
presentation avser den omedelbara nirvaron av ett innehill i ett medvetande.**
Att det som hir handlar om ord och sprék, vilka i forsta hand i4r att forstd som
symboliska tecken, vilka saknar motiverad “ground” som férbinder
representamen och objekt, och siledes i hogre grad dn de indexikala och
ikoniska tecknen bygger pa Thirdness, dr inget hinder for att ndgot ontologiskt
kan uppfattas som presenterat, omedelbart. Symboliska tecken bygger pa
konventioner, eller snarare, vilket Peirce oftast framhiller, vanor, nigot som

3% Albert William Levi, Literature, Philosphy ¢ the Imagination (Bloomington, 1962), s.
143 f. Se dven Thomas Dechand, ”’Like a New Knowledge of Reality’: on Stevens
and Peirce”, MLN 121 (2006:5), s. 1107-1123. Jfr. Harold Bloom, Wallace
Stevens. The Poems of Our Climate (Ithaca, 1977), s. 49 (kort om Firstness i
samband med Stevens).

3 Oliver R. Scholz, "Reprisentation 111" i Historisches Werterbuch der Philosophie 8,
(Basel, 1992), s. 826834 (827). Santaella Braga (2003), s. 49 citerar samma kailla
pa engelska.
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gor att de ockséd kan bli s invanda eller automatiserade att den som anvinder
eller tolkar dem kan uppfatta meningen som omedelbar, eller, annorlunda
uttryckt, uppleva den som ndgot som atminstone nirmar sig Firstness. "The
poetic mood”, menar for dvrigt Peirce sjilv i ett av sina sillsynta uttalanden om
poesi, “approaches the state in which the present appears as it is present.””

Thomas Dechand illustrerar Stevens’ intresse for vad denne i andra
sammanhang kallar sin "first idea”, motsvarande Firstness och eventuellt ocksa
influerad av Peirce, med foljande rader:*

How clean the sun when seen in its idea
Woashed in the cleanliness of heaven
That has expelled us and our images.

Med sitt relativt enkla sprak, den smidigt modifierade blankversen och med
understdd av versradsindelningens spatiotemporalt segmenterande, fordrojande
verkan kan de tva forsta versraderna ge illusionen av att det ir mojligt att se
solen som den ir, nigot som dock stills pa dnda i strofens tredje versrad, vars
“us and our images” kan forstds som explicit metalyrisk, syftande pd diktens
enounciation-nivd med en poet respektive dennes sprikliga bilder (eller
minniskan respektive spriket). Redan med ett vardagligt "the sun” tolkas solen
genom spriket, nigot som blir tydligare lingre fram: "Phoebus was / A name
for something that never could be named”. Stevens ir siledes inte enbart
intresserad av Firstness, utan dskadliggor i hogsta grad ocksa representationens
medierande och transformerande aspekter, det vill siga blottligger Thirdness.””

4.3 Secondness som metod

Den poet som med Printz-Péhlsons formulering forsoker “sitta likhetstecken”
mellan det som representerar och det representerade har redan insett att det
finns en skillnad mellan dessa tvé led. Med Peirces kategorier kan detta liknas
vid att forsdka uppna Firstness genom Secondness, eller presentation genom
representation: representation tenderar i den traditionella distinktionen att till

3 CP 5.44 [1903a].

36 Dechand (2006), s. 1107 och (inledningen av "Notes Toward a Supreme Fiction”, s.
1116).

% Dechand (2006), s. 1116.
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skillnad frin presentation avse medvetenheten om ett innehéll som alltid och
nédvindigtvis involverar element av reproduktion och dubblering.”® Jag sitter
hir saledes likhetstecken mellan denna medvetenhet om tecknets tva sidor,
representationen, och den modernismens kris som Printz-Pihlson beskriver.
Sett utifrdn ett Peirceianske perspektiv dr emellertid representation i den hir
bemirkelsen ett problematiskt begrepp, di det implicerar endast tvi led, medan
Peirces teckenbegrepp har tre konstituenter. Peirce sjilv anvinder det pa olika
sitt genom sitt skrivande, ofta med avseende pa tecknet som en triadisk enhet,
men ibland ocksid pé ett sitt som snarare begrinsar dess anvindning till
relationen mellan representamen och objekt.”” S har det ocksé ibland anvints i
Peirces efterfoljd.*’

Ocksd hos Lucia Santaella Braga, i hennes text "Why There is No Crisis of
Representation, According to Peirce”, avser representation endast en aspekt av
teckenproduktionen eller -processen (semiosis). Teckenkonstituenterna ska
hellre forstds som inbegripna i “mediation”, ddr representation bara ir en
aspekt. Den andra dr “determination”. Santaella Braga betonar det komplexa
samspelet mellan de tre teckenkonstituenterna och inskirper att interpretanten
inte fir missférstds genom Peirces nagot losa formulering om att tecknet ir
“something [representamenet] that represents something else [objektet] to
somebody [interpretanten]”.*! Interpretanten far inte reduceras till ett utanfor-
staiende “medvetenhet”, som i handboksdefinitionen av representation, utan ir
oupplosligt forbunden med de tva andra konstituenterna, genom att var och en
av dem samtidigt dr riktad 4t tva hall, genom en framatriktad “vector of
representation” och en bakatriktad "vector of determination”.*? Peirce beskriver
bittre i en annan passage hur representation “involves a sign, or representamen,
of some kind, outward or inward, mediating between an object and an
interpreting thought”.*® Beskrivningen av representamenet som ett medierande
led dterkommer i foljande (dir 7sign” betecknar forsta teckenkonstituenten,
representamenet):

38 Scholz (1992), s. 827.

3 Noth (2007), s. 447 £. Jfr. t.ex. CP 2.273 [1902] och CP 8.191 [c.1904].
40 Ellestrom (2014), s. 95 f.

1 Santaella Braga (2003), s. 46.

2 Santaella Braga (2003), s. 47.

43 CP 1.480 [c.1896].
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I define a Sign as anything which on the one hand is so determined by an
Object and on the other hand so determines an idea in a person's mind, that
this latter determination, which I term the Inzerpretant of the sign, is thereby
mediately determined by that Object. A Sign, therefore, has a triadic relation to
its Object and to its Interpretant.*

Representamenet medierar mellan objektet och den effekt representamenet
resulterar i, interpretanten, genom att representera objektet, vilket gor att
riktningen kan sigas vara dubbel: "The sign [representamen] itself faces
simultaneously in two directions: it faces toward the object in a ’passive’
relation of being determined, and it faces toward the interpretant in an ’active’
relation of determining.”® Dessa "tva” objekt, det som determineras och det
som determinerar, fir inte forvixlas med Peirces distinktion mellan det direkta
och det dynamiska objektet (se 2.4), vilken Santaella Braga inte nimner hir
men fortjanstfullt har behandlat tidigare. Visserligen kan representamenet och
hela tecknet sdgas vara styrt av nigot som finns utanfor tecknet, men detta, det
dynamiska objektet, maste i sin tur representeras i ett tecken, representeras
mentalt, for att det ska bli tillgingligt for tinkande.*® Som jag forstar Peirce
och Santaella Braga ir representamenet alltsd styrt eller determinerat av
objektet sd som vi kdnner det genom tidigare semiosis (mentalt lagrade
interpretanter, det vi vet om det dynamiska objektet, men inte lika med det),
men medierar genom att sjilv genom ikoniska, indexikala eller symboliska
element determinera interpretantens bild av objekt, objektet s& som det
representeras i tecknet. Denna forstéelse ar kompatibel ocksd med Ellestroms i
3.2 introducerade termer “representation” (relationen mellan representamen
och objekt determinerad av tidigare semiosis) och “neopresentation” (den
“nya” betydelse som representamenet determinerar). Santaella Braga
sammanfattar:

In sum, the sign [representamen] determines the interpretant but determines it
as a determination of the object. The interpretant as such is determined by the
object insofar as the interpretant itself is determined by the sign. Furthermore,
this triad implies a constant expansion of the process of semiosis since the
interpretant, in turn, determines a further sign, thereby becoming a sign to that
further interpretant. Semiosis is, thus, an infinite process or an endless series in

4“4 CP 8.343 [1908].
* Santaella Braga (2003), s. 47.
“¢ Santaella Braga (1988). Jfr. Ellestrom (2014), s. 124 f.
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a process that operates in two directions, "back toward the object’ and *forward
toward the interpretant’ [...].%7

Férenklat uttrycke finns enligt detta dubbelriktade synsitt ingen klyfta mellan
det som representeras och det som representerar, eftersom representamenet inte
bara ir en passiv, blek och otillricklig dterspegling av verkligheten, utan nigot
som ocksd aktivt framstiller den. Att medvetandegora detta kan forstds som
funktionen hos metapoesin eller den kritiska dikten, motsvarande en fjirde
modernistisk "tendens” enligt Printz-Péhlson:

Tanken pd poesien som en kritik eller kommentar till sin egen tillblivelse eller
sitt eget medium. Intressesfir: spriket. Bakgrund: vér tids semantiska
orientering: Funktion: astadkommande av bittre relationer till verkligheten
genom okad medvetenhet om de sprikliga kommunikationsproblemen.
Emblem: Eko, den stindiga kommentaren.*®

Printz-Pdhlson knyter siledes det slags metapoesi han avser till en specifik
idéhistorisk kontext, och kopplar det till vad som brukar kallas “den
lingvistiska vindningen”, det vill siga, med Thomas Gotselius” ord, tanken att
den primira kategori allting maste forstas utifrin ir spraket”.” I forsta hand
verkar Printz-Pahlson avse dikter som mer eller mindre explicit diskuterar
diktens status av estetisk konstruktion, men de tre modellpoeter han lyfter
fram, vid sidan av Stevens ocksd Henri Michaux och Francis Ponge, dr mycket
olikartade.” Vidare star Printz-Pihlsons egna dikter ofta i tydligt samband med
det metapoetiska programmet. Motsvarande giller ocksi Jesper Svenbro, vars
metapoetiska essder frain 1980 och framit, behindigt samlade i volymen
Fjirilslira (2002), ansluter till Printz-Pahlson.”’ Sammantaget spinner denna

7 Santaella Braga (2003), s. 47.

8 Printz-Pihlson (1996), s. 23. Jfr. Printz-Pahlsons fyra tendenser med "Poesiens fyra
instillningar” i Ruin (1960), s. 78-84.

* Thomas Gétzelius, "Dekreativ dikt”, Lyrikvinnen 1998:1-2, s. 5-21 (10).
0 Printz-Pahlson (1996), s. 29 ff.

1 Schonstrom (1995), s. 71, forstar rent av Printz-Pihlsons vilkinda villanella, som
borjar "Det lilla spraket dr den vuxnes mor.”, visserligen tv4 dr dldre dn essin, som
ett forsok att realisera programmet och som “en inte bara metapoetisk dikt utan
ocksé som en dikt om metapoesi.” Se dven Svenbros lisning av Printz-Péahlsons
“Houdini” i "Miraklet som rutin” [1982] i Svenbro (2002), s. 24—37. For
metapoetiska ldsningar av dikter av Svenbro, se Karin Nykvist, Poesi som poetik.
Idéer om diktkonst i Jesper Svenbros lyrik (diss. Lund, 2002), s. 30-58.
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metapoesi 6ver ett brett spektrum, med Miiller-Zettelmanns terminologi fran
det explicita till det implicita, frin enounced- till enounciation-fokusering, och
med Peirceiansk terminologi frin det mer symboliska till det mer ikoniska.

Att Printz-Péhlson inte foreskriver es# slags metapoesi torde ha att gora med
att han inser och forutser att metapoesin stindigt mdste utvecklas pa
oférutsedda sitt, for att den ska kunna fylla sin funktion. Vad som vid forsta
tillfillet dr ett grepp for att Gverraskande vinda uppmirksamheten mot
representationen blir snart en trétt vana, ett manér, om det upprepas:
"Metapoesin ir inget monster man kan anbefalla, den ir inget sprak utan en
instillning till spraket hos diktaren, hos lisaren.”* Enligt Schénstrém kan
Printz-Pdhlsons metapoesi med fordel f6rstds som ett slags poststrukeuralistisk
dekonstruktion, avant la lettre, och han antyder att det var férst med post-
modernismens genombrott under 1980-talet som poeterna terupptog Printz-
Pihlsons metapoetiska experimenterande.”® ”Self-reference” och liknande
forekommer ofta i forsok att beskriva sa kallad postmodernistisk poesi,’* och
sarskilt borde kanske John Ashbery framhillas, vars genombrott i tiden ligger
nira Printz-Pahlsons tankar och f6r vars poesi denne ocksa skulle komma att
intressera sig.”

Versform och ikonicitet kan foras in i resonemanget genom Svenbro, som i
hégre grad dn Printz-Péhlson intresserar sig for hirmandet eller mimandet av
objektet, en metapoetisk metod som han efter grekiskans ord for mimakeor
kallar mimopoeia. Betydelseprocessen ska markeras, inte maskeras, genom att
objektet som beskrivs ocksd paverkar sur det beskrivs.”® Visserligen finns vid
sidan av de (dominerande) symboliska tecknen ikoniska och indexikala
relationer i alla typer av beskrivningar, till exempel kan det for tydlighetens
skull vara lampligt att beskriva hindelser i den ordning de faktiskt har intriffat

52 Printz-Pahlson (1996), s. 39.
53 Schonstrom (1995), s. 99 ff.

>4 Se Linda Hutcheon m.fl., "Postmodernism” i The Princeton Encyclopedia of Poetry &
Poetics. 4th Edition (2012), s. 1095-1097; Gotzelius 1998.

55 Se John Ashbery, Sjilvportritt i en konvex spegel och andra dikter, tolkade och med
inledning av Géran Printz-Pahlson (Stockholm, 1983). Om Ashbery och ”Self-
reflection”, se Brian McHale, ’How (Not) to Read Postmodernist Long Poems:
The Case of Ashbery’s “The Skaters’, Poetics Today 21 (2000:3), s. 561-590.

%6 Jesper Svenbro, "Mimopoeia” [1980] i Svenbro (2002), s. 11-23 (13 ff.). Nykvist
(2002), s. 28, uppmirksammar att ett avsnitt, dir Svenbro tillskriver metapoesin en
ideologikritisk och nirmast politisk funktion, hade strukits nir texten publicerades
igen 2002.
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(det vill siga genom en diagrammatisk ikon), men detta dr nédvindigt for ate
sprak alls ska kunna fungera och oftast inte nigot som bidrar till att markera
sprikets representerande. Svenbros metapoetiska metod kan pé en nivd knytas
till Secondness, di den kan sigas latsas som om det fanns ett orsak-verkan-
forhillande mellan foremadl eller foreteelse och det sprikliga uttrycket eller hela
dikten, i si hog grad att skillnaden mellan det imiterade, eller riktigare, den
mentala representationen av detta, och representationen i tecknet, det direkta
objektet, blir uppenbar. Den poet som vill uppné Firstness méste 4 ena sidan
anvinda sig av forhojd ikonicitet for att gora forhillandet mellan sprik och
objekt motiverat, for att sitta “likhetstecken mellan bild och verklighet”, men
riskerar & andra sidan stindigt att ddrmed bryta den sprakets genomskinlighet
som delvis foreligger nir det anvints pa ett invant sitt. Svenbros metapoet
strvar istillet efter att driva ikoniciteten just si langt att representationen
hamnar i fokus.

Att versformen kan ges en central roll anas i Stéphane Mallarmés text "Crise
de vers” (i slutligt skick publicerad 1897), dir det mer vardagliga sprikets
otillricklighet genomskddas nir de symboliska tecknens mening inte f6ljs dt av
motsvarande materiella relationer, det vill siga ikonicitet. Mallarmé, som for
ovrigt figurerar ocksa i Printz-P3hlsons och Svenbros resonemang,” beklagar

hir

att spraket dr for svagt for ate kunna uttrycka tingen i drag som motsvarar dem i
firg eller rérelse, sidana som rostens instrument rymmer, i spriken och ibland i
ett enda. Vid sidan av det dunkla ombre formorkas ténébres bara en aning; och
vilket bedrigeri da i pervers motsigelse jour jimfors med nuit, i det ena fallet
dunkel klangfirg, i det andra klar. Onskan, siledes, nir det giller enkla belys-
ningsalternativ, efter en term med lysande strilglans eller tvircom utslocknande
— lat oss bara minnas att om den infriades existerade inte versen: den utgor,

filosofiskt kompenserande sprikens brist, deras &verligsna komplement.”®

Mallarmé tycks ge “versen” en funktion motsvarande intonationens eller
prosodins, “rdstens instrument”. Hans resonemang ir emellertid ytterst
komplexa och vaga, och dessutom starkt bundna till den franska kontexten;
"versen” dr, som Hans-Jost Frey papekar, att forstd som alexandrinen, vilken di

57 Printz-Pahlson (1996), s. 19 ff. Svenbro (2002), s. 20 ff.

%8 Stéphane Mallarmé, "Versens kris” [*Crise de vers”, 1897], évers Johan Dahlbick &
Per Erik Ljung, i Texter i poetik. Fran Platon till Nietzsche, red. Ljung & Anders
Mortensen (Lund, 1988), s. 247—-254 (250).
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hade varit franskans dominerande versmatt i hundratals &r.”” Fri versform kan
visserligen sittas i samband med modernare poeters behov av individuell
uttrycksform, menar Frey, men detta ir inte alls vad Mallarmé efterstrivar.
Hans ideal dr istillet opersonligheten, for vilken den traditionella versen
fungerar som garant, och versen bor aldrig bli si fri att den inte lingre kan

% Hiri kan siledes en viss motsittning skdnjas:

anspela pd traditionen.
Versformen ir 4 ena sidan “onaturlig”, eftersom den ir nigot som exklusivt
utmirker litterdre sprik, & andra sidan 7naturlig”, di den ikoniskt kan
representera aspekter av minsklighet, s& som intonation och kroppslighet i
skrift.

Deborah Forbes, som i Sincerity’s Shadow, en studie 6ver sjilvmedvetande i
engelsk romantisk och modern amerikansk poesi, tangerar ménga for

metapoesin hdgaktuella fragor, sitter fingret pa den kritiska punkten:

[Llyric poetry presents a paradox in which the most artificial of language
(marked off from ordinary speech by formal patterning, no matter how closely
these patterns are made to follow that speech) has also been claimed as the use
of language that sounds the most "natural,” the language that most tangibly

embody a human presence.®!

Forbes intresserar sig for den allt sedan romantiken vanligt férekommande
forestillningen om att poetisk form, bland annat versform, ir ett hinder for
“sincerity” eller "self-expression”. Bakom upplevelsen ligger en forestillning om
jaget som nigot som existerar formlost, fére det sprakliga uttrycket, en fore-
stillning som riskerar att skymma mojligheten att jaget may not be (or not
only be) boundless energy made to break a formal vessel, but something with
its own potentially rigid forms”.*> Hir tangerar Forbes tankar om ”the
embodied mind”, som exempelvis figurerar hos sivil Peirce som i Mark
Johnsons The Body in the Mind,* vilka starkt kan bidra till att forsvara poetisk

%7 Frey (1980), s. 24. Om Mallarmé och sprikkrisen, se dven Olsson (1995), s. 75-82.
60 Frey (1980), s. 24-31.

¢! Deborah Forbes, Sincerity’s Shadow. Self-Consciousness in British Romantic and Mid-
Twentieth Century American Poetry (Cambridge MA, 2004), s. 8; avslutningsvis
relaterar Forbes sin studie till ?metapoetic and what could be called linguistic self-
consciousness” (s. 191).

%2 Forbes (2004), s. 48 ff. (52).

63 Mark Johnson (1987); om Peirces syn pa jaget, subjektet och "mind”, se Colapietro
(1989), s. 61-97 (sirskilt s. 69 f.).
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och metrisk form i allmidnhet si som snarare nédvindiga medel 4n som hinder
for ikonisk sjilvgestaltning. Detta hindrar emellertid inte att specifika vers-
former eller versmdtt uppfattas pd olika sitt, med avseende pd graden av
symboliskt och ikoniskt, beroende pa kontext.

Printz-Pahlsons och Svenbros intresse for versform mirks mindre i essierna
in den del av den egna poesin som kan lisas som nira kopplad till de
respektive metapoetiska programmen. Printz-Pihlson anvinder under 1950-
talet girna mer komplicerade diktformer med romanskt ursprung och vers-
matt som sedan tidigare forknippas med versekvilibrism, som sonetten och
villanellan, i kontrast till sivil sa kallad fri vers®* som till foregiende decenniers
mer traditionellt metriska lyrik vilken foretridesvis héllit sig med enklare, oftast
fyrradiga former, vilka torde ha uppfattats som mer neutrala.” Svenbro
anvinder i flertalet dikter i den samling som kanske nirmast anknyter till
programessin en nirmast unik strofform, och dirfor synnerligen idgonen-
fallande, med omvixlande fem- och tretaktiga jambiska rader och dir lingre
rader rimmar med kortare, vilket miste anses ovanligt.®® P4 ett &verordnat plan
verkar bada anvinda versformen som tecken for att markera diktens status av
estetisk konstruktion, i Printz-Pahlsons fall med starkare symboliska inslag, i
Svenbros med starkare ikoniska. Hir ska det fortsittningsvis snarare handla om
vad versifikationen kan gora pé versrads- och syntaxniva.

%4 Lilja (2006), s. 140 (om Printz-Pihlsons kanske mest kinda dikt): * Villanellans
stringa form med dess foreskrivna upprepningar méste pé femtitalet i sig ha verkat
desautomatiserande, nu nir den fria versen slagit igenom.”

% Inte ens sonetten tycks vara sirskilt vanlig under 30- och 40-talet: hos de ledande
poeterna i mer akademisk stil, Bertil Malmberg, Hjalmar Gullberg och Johannes
Edfelt, forekommer originalsonetter endast hos Edfelt, och forst frin och med Elden
och klyfian (1943). Exotiska eller “konstfulla” versformers dterkomst hér snarare till
bilden av 50-talspoesin — se exempelvis Gullbergs Terziner i okonstens tid
(Stockholm, 1958) och den sapfiska strofen hos Tomas Transtromer, t.ex. i
”Storm” (17 dikter, 1954) i Transtromer (2011), s. 15 — varfor det kan diskuteras
huruvida Printz-Pahlson verkligen var normbrytande i detta avseende.

5 Jesper Svenbro, Element till en kosmologi och andra dikter (Stockholm, 1979), bl.a. s.
30 ("Geologi”). Svenbro siger sig ha tagit denna form frin négra dikter av Jorge
Guillén, som han férséke men misslyckats med att éversitta — Torbjérn Schmite,
”’Jag mejslar ut ett macc’. Ect samral om poesi och metrik”, Lyrikvinnen 1990:1-2,
s. 9-23. Se ocksd Nykvist (2002), s. 30 £.
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4.4 Att peka pd Thirdness

Diskussionen ska nu kompletteras med exempel. I bérjan av Ezra Pounds dikt
”The Return” kan versifikationen medfora, att orden ser ut att gora ikoniske
vad de siger att de gor med symboliska tecken (anmirkningsvird ar ocksa

forsta radens visuellt ikoniska uppmaning att se):*’

See, they return; ah, see the tentative
Movements, and the slow feet,
The trouble in the pace and the uncertain
Wavering!

Hir stir inte enbart “tentative movements” och “uncertain wavering” med
symboliska tecken, utan versformens segmentering av orden och meningarna
imiterar ocksd rorelse och osikerhet: det lisande 6gat ror sig, kinestetiskt och
spatiotemporalt, frin slutet av forsta versradens “tentative” ner till bérjan av
nista versrads "Movements”. En spinning eller osikerhet kan fornimmas i att
forsta raden ir syntaktiskt ofullstindig, och nagot likartat giller "uncertain /
Wavering!”. Semiotiskt kan detta beskrivas utifrin resonemanget i 4.3 kring
representamenets dubbelriktade mediering och mot bakgrund av modellen for
semiosis som presenterats i 3.2. Nagot, antingen perceptuellt eller sensoriellt
formedlat eller nagot som uppstir till foljd av mentala processer, fingar vir
uppmirksamhet, blir medvetet f6r oss och upprittar kopplingen till ett objekt,
nigot som resulterar i interpretanten. Detta nigot, representamenet, utldser
sdledes interpretanten, med objektet som ett mellanled vilket representamenet
jimfors med, varefter interpretanten foljer som en slutsats. Ett representamen
som “tentative / Movements” domineras av det symboliska men har dirutéver
indexikala och ikoniska aspekter, vilka styr tolkningen, nigot som giller alla
symboliska tecken om tecknet ska fungera som tecken och inte f6rbli ”a mere
dream”.® Ett tecken som ir ett i skrift uttryckt ord har i grunden en visuellt
materiell form, vilket gor att vi kan kidnna igen det som ett visst ord som star
for en pa forhand nagorlunda bestimd betydelse, men dirutover tolkas ordet
ocksd efter hur det dr placerat — i dikten, i meningen och i relation till
versifikationen — i sin unika kontext.

§7 Ezra Pound, Collected Early Poems of Ezra Pound (London, 1977), s. 198 (dikten
forst publicerad 1917).

8 CP 4.56 [1893].
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For det mesta sker detta si att de symboliska tecknen kan forstis pa ett mer
eller mindre vanemaissigt sitt: det ikoniska och det indexikala underlittar rent
av detta. Men nir som hir graden av ikonicitet kan anses 6verstiga det vane-
missiga inverkar det ocksd pa de symboliska tecknen. Objektet ar nagot som ir
kint sedan tidigare, det 4r niagot som vi har kunskap om genom tidigare
teckenprocesser. Vi vet vad en tvekande rorelse kan vara for ndgot och detta
objekt — eller den mentala representationen av det — 4r det som p4 ett plan har
styrt, bestimt eller determinerat representamenet, “tentative / Movements”.
Det kan forst sigas std for vad det i normala fall skulle gora, tvekande rorelser
pa diktens enounced-nivd. Men en ikonisk representation finns 6verlagrad i
dessa symboliska teckens “embodiment”, en ikonicitet som framtrider genom
den poetologiskt determinerade ldsarten. Forvisso skulle dven prosans
radindelning kunna leda till att en ldsare uppfattar en liknande ikonicitet, men
skillnaden 4r att den nir det giller vers kan motiveras som estetiskt signifikativ
och inte kan avfirdas som en tillfillig felldsning.

Graden av ikonicitet kan alltsi uppfattas som si hog att den kommer i
konflikt med det vanemissiga, det symboliska. Pa ett plan kan vi anta att det
giller ett och "samma” objekt — men detta representeras i tecknet pa tvd olika
sitt. Representamenet 4r dock inte enbart riktat “bakéit”, mot objektet s som
vi kinner det frin tidigare semiosis, utan ocksd “framit”, som ett resultat av
jimforelsen. Meningen i “tentative movements” kan mot bakgrund av
ikoniciteten std for en kvaliter hos objektet. Det ikoniska tecknet utmirks just
av en likhet i kvalitet mellan representamen och objekt, varfor det ikoniska i
versformens “tentative / Movements” ocksa kan ersitta objektet eller bli objekt
i den fortgiende teckenproduktionen. En mening, uttryckt med de symboliska
tecknen “tentative Movements” kan siledes bli ett representamen for versens
... 1 ...7. Den enounced-fokuserade lisningen, dir representamenet genom
framst det symboliska star for tveksam rorelse i diktens virtuella rum, leder Gver
i en ldsning dir objektet dr sjilva den versifikatoriska lisningens spatio-
temporala rorelse — en lisniing som siledes r riktad mot enounciation-nivén.
Versformen fungerar da som objekt, vilket sa hir langt har varit definitionen av
versifikatorisk metapoesi. Det visentliga dr dock att representamenet tentative
/ Movements” efter denna teckenkedja gor oss medvetna om den komplexa,
dubbla rorelsen av representation och determinering, av mediering, och
dirmed om tecknets teckenkarakeir.

Jag vill understryka att de semiotiska modellerna ir dgnade att schematiske
tydliggora olika teckenrelationer och teckentyper — vilket inte dr forvixla med
tolkningen eller lisningen som den verkligen gir till. Beroende pa sammanhang
och behovet av detaljnivd kan man vilja att tala om en serie av tecken eller om
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ett tecken. Det senare alternativet, naturligtvis med forbehéllet att inget tecken
kan upptrida isolerat, ir mer i linje med det i sammanhanget avgdrande ldsar-
psykologiska momentet. Enkelt uttrycke kan vi som lisare hir uppleva en
chock eller kollision nir samma objekt representeras pd tva olika sitt samtidigr
eller pd samma plats. Svenbro beskriver ett slags metapoetisk metod — den
huvudsakliga, att doma av de exempel han ger genom sina essier — som
homotopi, vilket betyder just "samma plats”. Detta dr nir dikten i en enda
formulering ”siger nej till transcendensen och riktar uppmirksamheten mot
tecknet snarare in mot det betecknade — for att mojliggora en insikt om
sprakets materialitet [...] det utsagda handlar vid homotopi om sig sjilvt”.’

Det maéste emellertid betonas, med tanke pd detta lisarpsykologiska, att
Poundexemplet inte skiljer sig frin andra tecken i fraga om art, utan endast i
(uppfattad) grad. Det finns alltid en méjlighet att vilja att uppmirksamma hur
nagot sigs pa bekostnad av vad som sigs, men att motivera nir si bor ske dr
snarare ndgot som tillhér den hermeneutiska processen. Enounciation-nivan
kan uppfattas som sirskilt betonad ocksi genom frekvens: det ikoniska i
“tentative / Movements” adterkommer pa ett liknande sdtt i “uncertain /
Wavering!”. Vidare kan den enounciation-orienterade ldsningen bli hjilpt av
att enounced-nivéan ir relativt svag hir i diktens inledning: det 4r oklart vilka
they” ir, vilket gor det svirare att uppfatta dessa personer och deras rorelser i
diktens virtuella rum, i handlingen. Majligen kan dven “slow feet” — trots att
dikten inte dr skriven pa klassiska fotter — och “trouble in the pace” nu ocksd
forstas som syftande pa versformen. Allt detta 4r sidant som kunde stirka en
metapoetiskt orienterad ldsning av hela dikten, och liknande indicier kommer
ocksd att presenteras i de tre foljande diktldsningarna. Kirnan ir dock den
syntaktiska ikoniciteten av det slag som hir exemplifierats med “tentative /
Movements” och tidigare, i 4.1, med Johnsons “vrider / sin strof”, eftersom
den i sirskilt hég grad kan fungera som index for Thirdness, vilket alltsa kan
uppfattas som metapoesins primira funktion.

Denna funktion ir inget kriterium for versifikatoriskt involverad metapoesi,
men den kan bidra till att understryka en gradskillnad gentemot andra typer av
versifikatorisk ikonicitet. Foljande exempel kan nimligen illustrera hur
versformen i praktiken kan fungera som objekt redan i en inledande tolkning —
men diremot kanske inte ligga till grund f6r ett index for Thirdness. Manga
dikter har ett sa distinkt visuellt utseende att de redan vid ett forsta paseende
skulle kunna tinkas se ut att representera nigot, inte som i fall av direkt

% Svenbro (2002), s. 19.
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ikonicitet, dir ldsaren redan utan att borja lisa dikten kan se att versraderna
bildar konturerna av en bil, en man eller en pokal, utan dir till exempel
versraderna dr si regelbundet ordnade att de bildar ett anmirkningsvirt
monster. Sddana dikter kan utifrin kontextuella faktorer bedémas som si
avvikande, att de implicit pekar pa sin egen enounciation-nivd och i den
meningen alltsi ir metapoetiska, enligt Miiller-Zettelmann.”” Den markerade
formen fungerar dé som index for estetisk konstruktion. S uppseendevickande
ir kanske inte Tomas Transtromers ”Till vinner bakom en grins”, men diktens
samtliga tre strofer eller versgrupper har liknande utseende: de tvd forsta
raderna ir ovanligt langa, och den avslutande raden ir betydligt kortare.”" De
tre versgrupperna liknar siledes varandra, och en lisare skulle kunna tinkas
inleda lisningen med en hypotes om indirekt visuell ikonicitet, en hypotes som
kan uppfattas som bekriftad redan i slutet av andra versraden:

Jag skrev sa kargt till er. Men det jag inte fick skriva
svillde och svillde som ett gammaldags luftskepp
och gled bort till sist genom natthimlen.

Orden "ett gammaldags luftskepp” ir frimst symboliska tecken, och ger hir en
mening, den mentala representationen av ett luftskepp. Eftersom de ingir i en
liknelse viljs vissa egenskaper ut — svillandet och bortglidandet nimns, men
dven den potentiella explosiviteten 4r tinkbar — som far sta for dessa egenskaper
hos orden (Meaning miming meaning). Mot bakgrund av hypotesen om visuell
ikonicitet kan ett annat objeke ligga lika nira till hands: varje versgrupp bildar
konturerna av ett luftskepp, med den kortare tredjeraden som en méijlig
passagerargondol.”” Hir ir det alltsd delar av luftskeppets visuella egenskaper
som stir for strofens visualitet (Meaning miming form). Det symboliska
tecknet "luftskepp” resulterar siledes i tvd nya interpretanter/representamen
som star for sina objekt ikoniskt. Detta kan jimf6éras med ’tentative /

70 Miiller-Zettelmann (2000), s. 228 f.

7! Transtromer (2011), s. 205. I originalsamlingen ir diktens egentliga utseende
forvanskat: flera av de linga versraderna har inte fitt plats i den smala boken utan
satts pa extra tryckrader — Tomas Transtromer, Stigar (Stockholm, 1973), s. 7.

72 Ert likartat, mycket vilkint exempel dr den dike av William Carlos William, kind
som "The Red Wheelbarrow”, i vilken de fyra tviradiga stroferna ir likformiga och
rudimentirt bildar konturen av just en skottkirra (med den 6verskjutande versraden
som “handtag” och med o:n som méjliga "hjul” i de tvé forsta stroferna) — The
Collected Earlier Poems of William Carlos Williams (Notfolk CT, 1951), s. 277.
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Movements” dir det symboliska och ikoniska ryms i “ett” representamen eller
tecken. Objektet har inte pd motsvarande sitt determinerat “ett gammaldags
luftskepp”. Ordens mening hade kunnat std for versformen oavsett var i dikten
det hade statt, och de hade dessutom utan vidare kunnat bytas ut mot nigot
annat symboliskt tecken, till exempel “zeppelinare”, varfor effekten dir vi ser
hur representamenet sivil bestims av som bestimmer objektet uteblir.

Vid vad Svenbro kallar homotopi gor orden "pé samma plats” ikoniskt vad
de betecknar symboliskt. I Transtromerexemplet finns diremot det symboliska,
ordet "luftskepp”, och det ikoniska, versradernas visualitet, pé olika platser. Vid
homotopi indikerar orden materialiteten genom nirhet, genom att denna
materialitet styr hur orden ldses. Diremot hade det varit frigan om homotopi
om sjilva frasen “ett gammaldags luftskepp” bildat konturen av luftskeppet —
vilket ocksa kan utgéra ett exempel pd homotopi som inte involverar syntaktisk
ikonicitet. P4 det sistnimnda kommer tyngdpunkten dock ligga i de tre
diktldsningar som nu ska presenteras. Dessférinnan bor tilliggas att frinvaron
av homotopi i Transtrémerstrofen inte utesluter en metapoetisk tolkning av
den eller hela dikten: exempelvis skulle skrivandet pa enounced-nivan, mot
bakgrund av den koppling till diktens visuella materialitet som ikoniciteten

upprittar, kunna implicera och indikera enounciation-nivin.”

4.5 Tre diktldsningar

Att gbra en metapoetisk lisning i snidv mening (sjilvmetapoetisk) dr en latent
mojlighet och nog sa enkelt utifrin 16sryckta versrader. Och eftersom alla
tecken ir tredelade, priglade av Thirdness, kunde vilket som helst duga till att
gora oss uppmirksamma pé tecknets teckenkaraktir. Det hela kan med Printz-
Pahlson sigas vara upp till ”en instillning till spriket hos diktaren, hos
lisaren”.”* Vid lisningar av hela dikter kan det dock vara 6nskvirt ate forsoka
kvalificera pd ndgot mer intersubjektivt sitt. En beskrivning av dessa sitt i var
och en av de tre valda dikterna tjanar hir ocksa som en presentation.

Erik Lindegrens dikt "Ecce homo” kan forstds som en ekfras, en bild-
beskrivande dikt, vilket kan motivera en jimforelse mellan diktens och bildens
olika sdtt att representera, mellan deras “olika” objekt. Vidare finns i dikten en

731 andra strofens tv4 avslutande versrader finns for &vrigt vad som skulle kunna
uppfattas som ett fall av homotopisk, versifikatorisk-syntaktisk ikonicitet.

74 Printz-Pahlson (1996), s. 39.
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rad symboliska tecken som enligt tidigare semiosis ocksd kan std for versforms-
relaterade element. Att det hir ror sig om en dikt som bygger pd men varierar
ett etablerat versmétt medfér 6kad komplexitet, di de associationer som
symboliskt hinger samman med versmdttet mdste tas med i berikningen.
Samtidigt innebir ett etablerat versmatt ocksa att det littare kan kategoriseras
och dirmed fungera som objekt.

Frekvens spelar en viktig roll i alla tre diktldsningarna, men sirskilt i den av
Paul Anderssons Elegi ver en forlorad sommar. Att nigot intriffar inte bara en
ging utan flera gor det mer péfallande, och tolkningen av ett element kan gora
det maijligt att tolka ett annat pd ett liknande sitt, som inte varit mojligt om
detta statt isolerat. Hir berors i nigon man ocksa problemet kring att vad som
uppfattas som “overdriven ikonicitet” och dirmed utldser den meta-poetiska
funktionen till stor del 4r kontextberoende och historiske betingat. Ett grepp
som en ging ir dverraskande och starke ikoniskt kan snart bli en kliché, en
symbol. Omvint, vilket tidigare hint Anderssons dikt, riskerar ikoniciteten att
bli sa stark att den snarare uppfattas som ett index for poetens inkompetens,
som nagot som inte hor till dikten utan endast utgor en stérning.

Ett annat sitt att kvalificera ldsningen kunde vara att helt enkelt vilja en dikt
av en poet som vi vet intresserar sig for metapoesi. Nagon av Printz-Pihlson
eller Svenbro kunde ligga nira till hands, men jag ir tveksam till om en sidan
lasning hade lagt si mycket till lisningar som andra redan gjort eller av det som
redan framkommit i kapitlet. Katarina Frostensons "Philomela” kan ldsas mot
bakgrund av ett med postmodernismen nyvaknat intresse for dtminstone det
sprakkritiska. Dikten 4r dessutom, till skillnad frin de tva féregiende, nagor-
lunda explicit metapoetisk i Miiller-Zettelmanns sekundira mening (icke-
sjalvmetalyrisk), da den kan antas handla om sprik.
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4.5.17... i denna tomma gjutform ...” (Lindegren)

ECCE HOMO

Liksom ett barn fran evighetens lamentoso,
liksom en spindel fistad vid en okinds hand
sa firas 6gat ner i denna tomma gjutform,
gér ner frin halsens 6vergivna talarstol
5 och blandar sig med brostets stridiga konvent
av kiinslors stoft och luckor som bereder fallet
genom tomma hungermagasins revolutioner
tills bottnen nis i denna unket stolta fot:
behirskaren av postamentet. — Och hir i denna
10 ytterst obekvima stillning dr det domt att lyssna
till allt det redan sett och linge maktdst vetat,
till tidens gra schakal och slickea ansiktseldar,
till kraniernas sken pa kullen, vrakens smitta
och den druckna tringseln pé forklaringsberget:
15 en hemlds sing som speglas matt i postamentet,
ddr hidrskaren star livlos i sin andes tyngd och parentes.

"Ecce homo” aterfinns bland det fyrtiotalet dikter Erik Lindegren skrev till
tavlor av Halmstadgruppens medlemmar. I Sven Jonsons malning med samma
namn stir en huvudlés monumentalstaty, som ser ut att vara ihalig och av
gjutjarn, uppstilld pa en hog sockel ("postamentet”). Titelns latin oversitts
oftast "Se minniskan” och gir tillbaka pa ett stille i Johannesevangeliet.”
Dikten aterges hir enligt den version som ingir i boken med 6vriga
Halmstadgruppsdikter jimte reproduktioner frin 1947.° I samlingen Swviter,
utgiven senare samma 4ar, i vilken ytterligare tvd av dessa dikter tagits med,
saknas tankstrecket i versrad 9.”

75 Joh. 19:5 — dversittningen ”Si menniskan” terfinns i Karl XII:s bibel. 1917 drs
oversitining och Bibel 2000 har ”Se mannen!” respektive "Hir 4r mannen.” Homo
ir dven ett frdn grekiskan stammande prefix med betydelsen ”lik” — varvid titeln kan
tolkas som en uppmaning att se ikoniciteten.

76 Folke Holmér, Erik Lindegren & Egon Ostlund, Halmstadgruppen (Stockholm,
1947). opag. Jonsons mélning beskadas hellre (i firgtryck) i exempelvis Hugo
Palmskold, Halmstadgruppen (Kopenhamn, 1993), s. 19.

77 Lindegren (1947), s. 41 — hir star dven ett kommatecken i slutet av vers 2. I 40-tal
1946:9-10, s. 361, aterfinns tankstrecket men ocksid kommatecken efter vers 2 och

7.
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Miiller-Zettelmann riaknar i sin typologi éver metapoesi dven in dikter som
refererar till andra konstarter, eftersom omnimnanden av ett annat konstverks
fiktionsstatus eller status av estetisk konstruktion indirekt har aterverkningar
dven pa diktkonsten.”® Det ir tveksamt om ”"Ecce homo” direkt kvalificerar sig
som metapoetisk i detta avseende (i dikten nimns till exempel inte att det ar en
malning som beskrivs), men indirekt kan den locka till en jimforelse av
likheter och olikheter mellan ord- och bildkonst.”” En ekfrastisk dikt har inte
bara ett starkt inslag av ikonicitet, utan ocksd av indexikalitet, &tminstone om
tavlan som i det hir fallet 4r ett existerande konstverk som foregir dikten och i
nagon man orsakar den. Denna vetskap kan alltsd leda till att dikten ldses
utifran en starkt och ”naivt” objektfokuserad instillning, och som om den
skrivits utifrin en motsvarande objektfokuserad metod — niagot som, om de
mer materiellt ikoniska inslagen uppfattas som uppseendevickande starka, kan
leda till en metapoetisk ldsning.

Diktens ord och meningar, frimst symboliska tecken, ger en mening som i
sin tur fungerar som ett representamen for dels visuell form i bilden, men dels
och ocksd gor en mer abstrakt tolkning av den: exempelvis finns inget 6ga som
firas ner i bilden (stir det mojligen for betraktarens blick?) och inte heller
nagon “tidens grd schakal”. Detta idr siledes ikonicitet av typen Meaning
miming form respektive meaning. Dirtill kommer en rad versformsrelaterade
tecken som bidrar till en forhéjd grad av ikonicitet. Kristina Hallind, som
utforligt studerat Lindegrens ekfraser, hivdar i nigot vaga ordalag att diktens
sista rad, en utskjutande “fot”, skulle motsvara tavlans postament.** Som en
forlingning av den tolkningen kan skriftbildens rektangulira form uppfattas
som ett visuellt representamen for en visuell form pd tavlan, statykroppen.
Dikten kan sedan vidare betraktas som ett slags figurdike, en carmen figuratum,
en dikttyp som sirskilt forknippas med barocken, varfor diktens visuella form
ocksd kan fungera som ett representamen for denna epok.®'

78 Miiller-Zettelmann (2000), s. 6 och 171 (Keats’ ”Ode on a Grecian Urn” nimns
som exempel).

79 For dversike samt kritisk diskussion av den omfattande och snariga
ekfrasforskningen, se Emma Tornborg, Whar Literature Can Make Us See. Poetry,
Intermediality, Mental Imagery (diss. Vixjo; Malmo, 2014), s. 41-73.

8 Kristina Hallind, Tavior och deviser. Studier i Erik Lindegrens diktning till
Halmstadgruppens maleri [Litteratur, teater, film 14] (diss. Lund, 1978), s. 119.

8! Lindegrens lyrik har dven i andra sammanhang satts i samband med barocken, se
t.ex. Daniel Méller, "Dock ir vi alla som ett grias. Om Erik Lindegren och
barocken”, Tidskrift for litteraturvetenskap 2002:2, s. 69-80.
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Nagot liknande giller utformningen pa versradsniva. Majoriteten av versrad-
erna kan analyseras som sextaktig jambisk vers:

o ! LT 1 o ! |l Al .
sd 'firas 'ogat ‘ner i 'denna 'tomma 'gjutform.

Detta ir en anspelning pa barockens dominerande versmitt (liksom klassicism-
ens, men den nimnda visuella ikoniciteten bidrar till att peka pa barocken),
alexandrinen, utan att f6r den skull vara nigon regelritt alexandrinvers. Rim
saknas, oftast dven mittcesur, och en ytterligare modernisering ar att ett flertal
fall av enjambement férekommer.** Som for att tvekldst etablera ménstret lter
sig de sex inledande verserna lisas som jambisk sextakt. I dikten finns sedan
ytterligare fem verser som féljer monstret. Av de aterstdende verserna har fyra
en obetonad stavelse for mycket (7, 9 och 10) eller for litet (14), medan den
allra sista, utskjutande versraden ir forlingd med tvi hela jambiska takter
jamfért med normen, en avvikelse som 4r vil motiverad i det att en grafisk
"fot” bildas. Versformen ir alltsd inte fullt si stel som regelritt alexandrinvers
skulle vara, men erinrar tillrickligt tydligt om denna f6r att associationerna ska
finnas kvar. Samtidigt kan de stora avvikelserna frin normen sta for nagot som
ar statt i det forfall de symboliska tecknen talar om
— vilket motsvarar monumentalstatyn pa tavlan, som saknar huvud, det
anfritta eller mojligen rittangripna postamentet och kranierna vid dess fot.*
Tavlan existerar oberoende av dikten och ir dess dynamiska objekt, objektet
s som det verkligen ir, oberoende av hur det uppfattas och tolkas. Det ir
saledes inte tillgingligt — ens om vi stir framf6r tavlan — annat 4n genom andra
tecken. Pi ett 6verordnat plan ir dikten i sin helhet representamen for tavlan
som direkt objekt. Men sa hir langt kan det férefalla timligen okomplicerat att
begreppsligt skilja versformen och orden och meningarna at. D4 blir det dock
tydligt att de representerar objektet pa olika sitt: versformen kan till exempel
genom sin materiella visualitet dela ett modus, ett sitt att vara, med
bildkonsten.** Orden och meningarna maste diremot avkodas som mental

82 Moderniserad alexandrin anvinds évervigande ocksd i en annan av Swviters dikter,
”Vid Shelleys hav”, Lindegren (1947), s. 32 f. Se dven de tva forsta raderna av
“Dagens dike? eller den trasiga grammofonplattan” i Lindegren 1(947), s. 25, vilka
kan ge stod at tolkningen att alexandrinen hos Lindegren star for “gamla mistare”
som bor “malas dver”.

8 Jfr. Frey (1980) s. 14 ff. om den sénderfallande alexandrinen hos Baudelaire och
Mallarmé, ett resonemang som behandlas i 3.4.

8 For en mer utvecklad diskussion av modus, jfr. Ellestrom (2011), s. 26 fF.
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mening, vilken i sin tur kan std for nigot visuellt. Men som jag antytt maste
den ofta antas std for ndgot mer abstrakt, och ikoniciteten ligger darfér nirmare
det metaforiska 4n det diagrammatiska i Peirceiansk bemirkelse — en mer
komplex likhet mellan led som inte bygger pa likhet inom samma
sinneskategori eller pd materialitet. Redan genom jimférelsen mellan olika
teckens sdtt att representera riktas alltsi uppmirksamheten mot tecknets
teckenkarakdir, vilket 4r metapoesins funktion.

Versifikatorisk metapoesi i en snivare bemirkelse innebir att versformen
uppfattas som tecknens objekt. Mycket enkelt uttryckt kan versformen hir
sdgas ligga sig mellan de symboliska tecknens mening och tavlan. I detta lige
kan de symboliska tecknens mening komma att std for versformen, eller den
del av versformen som si att siga kan ta objektets plats. Denna latenta
tolkningsmojlighet bidrar tvi olika element sammantaget till att aktivera. For
det forsta foreligger flera fall av versifikatorisk-syntaktisk ikonicitet, dir det
verkar oméjligt att skilja sprik och vers at. For det andra diktens betoning av
materiella drag som ir mer utmirkande for verskonst dn bildkonst samt ett
antal ord eller tecken som kan kopplas till etablerade beskrivningskategorier for
versifikation. De fungerar som paminnelser om det nira sambandet mellan
sprak och vers, och hir ska jag i tur och ordning redogéra for dessa. Det ska
betonas att allt detta 4r kopplat till vartannat i tolkningsprocessen pa ett ytterst
komplext sitt, och att jag inte har ambitionen att férsoka redogdra for hur
denna faktiskt gar dill.

Den forsta avvikelsen frin den jambiska sextakten i vers 7 foregas av orden
”och luckor som bereder fallet” i féregiende rad, foljt av enjambement, vilket
ikoniskt kan std for sivil en "lucka” som ett "fall”. Monstret om varannan
stark, varannan svag, kan emellertid fortsitta dver versgrinsen, varfor det kan
beskrivas som ett “metriskt enjambement”®:

be'reder 'fallet

'genom 'tomma 'hunger 'maga’sins re'volu'tioner

En annan mojlighet dr att lita "genom” vara tvd svaga positioner, varvid
sextakten bibehalls. Mojligen kan “fallet” tala for den forsta lismojligheten, da
ju en meter/rytm som inleds med stark position brukar kallas fallande.
Hursomhelst fungerar enjambementet och den avvikande metern som

8 Uttrycket lanat av Kjerup (2003), s. 141.
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metaforiska falluckor i ldsningen. Nagot liknande giller Gvergingen mellan
vers 9 och 10:

— Och 'hir i 'denna

'ytterst 'obe'kvima 'stillning "ir det 'démt att 'lyssna

Ordet 7ytterst” stiar ocksd ytterst i versraden, ett exempel pa versifikatorisk-
syntaktisk ikonicitet (se 2.4). Placeringen av “ytterst”, utan foregdende
obetonad position, dr dessutom “ytterst obekvim”, eftersom den innebir en
avvikelse frin det jambiska monstret: “det 4r démt att lyssna / till allt det redan
linge [...] maktldst vetat”.

Versifikation ir, som det pipekats upprepade ginger, ofta ett synnerligen
sammansatt fenomen, dir dock inslag av materialitet, sivil auditiv som visuell,
kan urskiljas. Det metriska i "Ecce homo” medf6r ett auditivt element,
samtidigt som dikten ocksd har ménga versifikatoriska drag som vetter at det
visuella, dels som visuellt representamen for tavlans staty, dels i de ménga
enjambementen. Trots att versraderna oftast dr regelbundet metriska gor det
faktum att de sillan bildar syntaktiska enheter och att de inte avslutas av
rimmande ord att de knappast kan uppfattas som versrader pd annat sitt dn
genom den grafiska indelningen. Samtidigt innehéller dikten tre formuleringar
som sammanfor auditivt och visuellt i synestetiska bilder, nigot som Bengt
Landgren uppmirksammat som ofta férekommande hos Lindegren:*® Ogat
“gar ner fran halsens Gvergivna talarstol”, “det dr démt att lyssna / dill allt det
redan sett” och ”en hemlds sing som speglas matt”. Dessa fungerar bara i
overférd mening som beskrivningar av malningen, som i bokstavlig bemirkelse
saknar auditiva element.

Nimnda ”sing” dr for ovrigt ett ord som i egenskap av symboliskt tecken
har starkare koppling till dikt och versifikation én till bildkonst, och dirutéver
finns en rad ord som dubbeltydigt kan syfta pd savil tavlan som versformen.
Alexandrinen star i dikten for statyns stelhet och tomhet, "denna tomma
gjutform”, ett uttryck som kan paminna om hur till exempel Mallarmé, om in
troligen ironiskt, kallar alexandrinen en “vieux moule fatigué”.*” 1 “denna
unket stolta fot” dterkommer sa ett utpekande “denna”, vilket i skrift knappast

8 Bengt Landgren, Dédsteman. Léisningar av Rilke Edfelt Lindegren [Historia litterarum
21] (Uppsala, 1999), s. 135 ff.

8 Sephane Mallarmé, ”Crise de vers” [1897] i Divagations (Genéve, 1943), s. 213-223
(216); "den gamla trotta gjutformen” — Mallarmé (1988), s. 249. Metaforen
anvinds om alexandrinen dven i Book (1962), s. 325.
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kan indikera nigot definitivt,*® men orden fir ckad emfas genom upprep-
ningen, som fullfoljs i "denna / ytterst obekvima stillning”, ocksi det en
passage som dr sirskilt intressant ur versifikatoriskt hinseende. Foten syftar
forstas dels pé statyns fot, men kan ocksi gilla en versfot, sirskilt som en sidan
ar synlig | nista versrad.

’— Och” dr markerat pé flera sitt. Bortsett fran diktens allra forsta bokstav
finns hir dess enda versal. O:et blir dirfor visuellt sirskilt idgonenfallande och
skulle genom placeringen kunna markera diktstatyns navel (finns dock inte pa
malningen). Ordet, som kan forefalla 6verflodigt f6r meningen, gar dessutom
utdver det metriska schemat och kan innebira en svag stavelse fér mycket.
Monstret om varannan stark, varannan svag skulle da brytas pa detta stille,
mojligen det enda i dikten. Men tankstrecket skulle kunna markera ett sa kallat
stumt taktslag, en paus dir den starka positionen borde vara, dir denna "hors”
eftersom monstret i dvrigt ir si regelbundet.”” Lingt in pd 1900-talet har man
anvint de antika tecknen for lang och kort stavelse for att beteckna stark och
svag position, — respektive U. = Och”, eller nirmare bestimt "~ O” liknar
versfoten — U”" och kan alltsd ge anvisningar om hur passagen ska lisas. Med
’— O” skymtar ett stycke av den konventionella visuella representationen av
versen, den tomma gjutformen.

8 Tfr. Ellestrom (2011), s. 137 f.

8 Jfr. Lilja (2006), s. 47 f., 81 och 397; det ir frimst inom den musikmetriska skolan
som man riknat med dolda eller stumma taktslag.

% Man associerar kanske till Christian Morgensterns ”Fisches Nachtgesang” vilken
enbart bestar av tecknen U och —. Olsson (1995), s. 135 aterger dikten samt gor
kopplingen till de metriska tecknen.

157



4.5.2 Standig diskrepans som metapoetiskt tecken (Andersson)

Paul Anderssons Elegi dver en forlorad sommar ir kanske den dike som klarast
representerar femtiotalets nyromantiska orientering, och det i grandios skala.
Dikten omfattar, i den i bokform férst utgivna versionen frin 1953, hela 450
versrader och ir for ling for atc terges i sin helhet.”’ Versifikatoriskt och
stilistiskt 4r dikten dock si konsekvent, att delarna dtminstone i detta avseende
mycket vil kan std for helheten (versrad 1-10; se dven det avsnitt som citeras
och kommenteras i 2.4):

Spinda i vdntan sover solrosorna

mot Sster en vingbruten kvillning

da dnnu heta virvlar sveper resten

av ljuset i allt blekare slojor.

Nitter och dagar som flitat en

korg av forvintan slocknar bakom mig
i prasslande lov fran utbrinda hostar.
Ur frihetens stindigt vixlande
monster brister en linje ut, klar

som novembers froststela grenverk;

Den extrema frekvensen av 6verklivningar eller enjambements, vilken spelar en
viktig roll i min ldsning av denna ocksd pa andra sitt extrema dikt, kan vidare
anas bakom foljande siffror: 136 hela meningar — med normal eller prosalik
syntax och interpunktion — fordelar sig 6ver de 450 versraderna, av vilka bara
86 avslutas med nigot skiljetecken. Utdver detta uppvisar dikten en for icke-
metrisk vers relativt regelbunden distribution av de betonade stavelserna, vilka
enligt Jan Magnussons analys vixlar mellan tvd och fem per rad men oftast dr
fyra till antalet.”

Mitt intresse giller dock enbart diskrepansen mellan syntaktisk och
versifikatorisk segmentering, vilken jag viljer att tolka som ett indexikalt tecken
som riktar uppmirksamheten mot diktens enounciation-niva och som jag pa
savil overordnad nivd som pd detaljniva vill tillskriva en ikonisk funktion.

°! Andersson (2010) — jag anvinder vad som i denna volym ir version II, den mest
spridda och kommenterade.

%2 Jan Magnusson Metrisk analys av "Elegi &ver en forlorad sommar’ av Paul
Andersson” i Metriska fider och fornyare [Skrifter utgivna av Centrum {6r metriska
studier 7] red. Ulla-Britt Frankby & Jorgen Larsson (Goteborg, 1997), s. 121-135
(Magnusson drar paralleller till den medeltida knitteln (s. 126 ff.).
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Diskrepansen har tidigare av flera kritiker snarare setts som nagot som stér
lasningen och hindrar tillgingen till enounced-nivin och som nigot som
indikerar poetens inkompetens.”” Johannes Edfelt uttrycker i sin samtida
recension forvaning over diktens “rytmiska okdnslighet. De ofta abrupt och
oskont avhuggna versraderna kunde lika gott stillts upp som prosa.”® Jonas
Ellerstrom, som redigerat utgavan frin 2010 med diktens samtliga tre
versioner, siger sig foredra den sista versionen, med genomgripande ny
radbrytning, som delvis gjordes av Anderssons vin Lasse Soderberg: "Framfor
alle har radfall som strider mot naturlig sprikrytm forsvunnit, radslut som
skapar luftgropar i lisningen.””

Fragan 4r om en ildre, etablerad och som allmint hantverksskicklig ansedd
poet som Erik Lindegren hade bedémts pi samma sitt. Utan tvivel har
kontextuella faktorer — hir kanske bilden av Andersson som det unga, oslipade
geniet som foresprikar rus och spontanitet — stor inverkan pa huruvida nigot
uppfattas som avvikande eller ej och pa hur detta i s fall virderas. Den som
nirmar sig dikten langt efter dess tillkomst kan istillet paverkas av senare tiders
skrivsitt eller sdtt att ldsa. Med sina tita enjambements kan Anderssons elegi
erinra om ndgot av John Ashbery, till exempel den ungefir lika linga
“Fragment” fran 1966, dir “saboterandet” av lisningen, ofta med sjilvmeta-
poetisk verkan, kan betraktas som ett typiskt postmodernistiskt drag.”® Vidare

%3 Ett senare exempel pa detta kritikerns stindiga dilemma kan vara Magnus William-
Olssons Ingersonetterna (2010), dir de mirkliga rimmen (bland annat
pluralaverbformer dir det borde vara singular), far en kritiker att tala om ”ohjalpligt
havererad dikt” — Michel Ekman, ”Vackert och fult. Sonetter till en mor férlorad
till Alzheimers”, Aftonblader 13/9 2010. En mer vilvillig tolkning kunde t.ex. vara
att skevheterna ikoniske star for moderns férlorade sprakformaga.

%4 Johannes Edfelt, “Girland av bilder”, DN 13/7 1953. Versifikation och syntax
kommenteras ocksa, i starkt negativa ordalag, av Sven Lindner, Andra resan”, BLM
1953, s. 293 £. och av Stig Sjédin, "Metamorfospoeter”, AT 9/7 1953. Méjligen ir
det ocksd detta som Karl Vennberg syftar pa i den stora och overlag entusiastiska
recension som skulle betyda Anderssons genombrott nir han talar om diketens
“oklarheter som utmanar inte endast logiken men vad virre dr ocksd poesien.” —
”En ny poet trider fram”, AB 23/3 1953: Vennberg recenserar den version som
utkommit som stencilhifte, version I i Andersson (2010), till skillnad frin senare
recensenter som recenserar den tryckea boken, version II — dessa skiljer sig dock inte
niamnvire at versifikationsmassigt. Jfr. ocksd den negativa virderingen av
Anderssons sprék i Printz-Pahlson (1996), s. 293 f.

% Jonas Ellerstrém, “Efterord: Elegierna” i Andersson (2010), s. 23-38 (28).

% John Ashbery, The Collected Poems 1956—1987, red. Mark Ford (New York, 2008),
s. 229-243 (dikten avslutar The Double Dream of Spring, 1970).
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kan nimnas — utan att gi in i diskussionen om vari Anderssons och andra
femtiotalspoeters romantik egentligen bestir och hur djupt den gar’” — att
strategier som framhiver den estetiska konstruktionen ocksd ingir som en del i
s4 kallad romantisk ironi.”®

I forsta hand ar det emellertid kontinuiteten i diktens “rytmiska okinslighet”
och frekvensen av "luftgropar i lisningen” som enligt min mening starkast talar
for att detta miste integreras i lisningen och inte bortforklaras som bristande
hantverksskicklighet. Nir storningen upprepas hundratals ginger, i var och
varannan versrad, kan den istillet upphojas till konstitutiv princip. Den kan
allesd i sin storskalighet fungera som ett index for enounciation-nivin, men
ocksd foranleda en hypotes om att den i sin helhet 4r ett representamen som
genom ikonicitet stir f6r vad som kan uppfattas som hela diktens objekt. Innan
jag gir nirmare in pd detta, vilket 4r det viktigaste i min lisning och det som
tillfor nagot nytt i min exemplifiering, ska nimnas att det i dikten &dven
forekommer en stor mingd fall av syntaktisk-versifikatorisk ikonicitet av det
slag som exemplifierats i 4.4. P4 versrads- och meningsniva later den orden
gora ikoniskt vad de siger att de gor med symboliska tecken. Versens
spatiotemporala vindning av satsen — om vindningen betraktas och upplevs
som estetiskt signifikativ — blir till representamen som star for rorelse pa

diktens enounced-nivd, i exempelvis (43—4, 190-1, 197-8, 413—4 och 416-7):

Tiggerskan hukade sig in i

moérkret

Tvinga mig in under nuets sekundsnabba
vingar

Driv bort
mig frén lagarnas centrum

Evig ir hon, stegrande sig

7 ?Det verkar som om en del av dessa unga poesiadepter forvixlade romantik med ett

illuminerat och 6verlastat bildsprik dir det giller att undvika det precisa och
konkreta uttrycket.” — Stig Carlsson, "De unga romantikerna” [recension av bland
annat Elegin] i Skinska Socialdemokraten 9/7 1953. Om femtiotalets nyromantik, se
vidare Paul Tenngart, jag spelar er forvintan. Sjilvdramatisering i Paul Anderssons
diktverk Berdttarna [Critica litterarum Lundensis 1] (diss. Lund, 2002), s. 23-34.

%8 Se Gary Handwerk, "Romantic irony” i The Cambridge History of Literary Criticism
5. Romanticism, red. Marshall Brown (Cambridge, 2000), s. 203-225.
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som vildhist

Natten som stindigt
dtervinder

Enligt diskussionen kring Pounds "tentative / Movements” skulle varje sidan
vindning kunna ses som e## representamen, oupplosligt forbunden med de ord
som utgor vindningen, och i sin tur producera ett tecken i vilket det
symboliska tecknens mening stir for versformen. Men nagra omstindigheter
torde i samverkan bidra till att i nigon min motverka denna impuls hos
lasaren. Sidana rader verkar i vanliga fall desautomatiserande — for att nu
tillgripa den strukturalistiskt firgade termen — i forhillande till hur vi normal,
vanemissigt ldser. I dikten infaller de vers-syntaktiska vindningarna emellertid
sa titt, att de sjilva blir ett ménster, det vill sdga automatiseras. I flertalet rader
med enjambement, den stora majoriteten i diken, dr det svarare 4n i de valda
exemplen att siga vilket objekt versens vindning av syntaxen stir for — se till
exempel diktens inledningsvis citerade inledning. Istillet kan detta uppfattas
som en automatiserande upprepning av samma versifikatorisk-syntaktiska
grepp, vilket i sin tur kan verka avautomatiserande pa diktens enounciation-
nivéd och foranleda en hypotes om att ménstret fungerar som ett representamen
pa hogre niva, bestimt av ndgot som utgdr objekt for lingre passager — eller for
hela dikten.

En passage som den f6ljande kan fungera som en nyckel i den komplexa
hermeneutiska processen. En sirskilt sliende vers-syntaktisk interaktion som
bara omfattar nigra rader kan hir verka utlsande, eller avautomatiserande, for
teckenfunktionen hos monstret som ir genomgiende i alla versraderna (308—

320):

Men flykten ir en dtervig till
samma klarhets kirna och bakom
landskap som har nyhets prigel
grinar samma redan kinda krater,
ty, redan innan vi tog form i tiden

stod verkligheten fadder till den
Overklivningar faller synnerligen titt, vilket alltsi snarare bidrar till atc

uppritta detta som 6verordnat monster dn att avautomatisera genom 6kad grad
av ikonicitet i enskilda fall (iven om kanske sirskilt "atervig till / samma” och
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"bakom / landskap” kunde vara enskilt tydliga exempel). Det avslutande ”den”
miste syfta tillbaka pa "tiden”. Men nir lisningen gir vidare blir "den” istillet
framéitsyftande, mot den

gnista som med sin hetta etsar

den sista bild vira 6gon fingar

nir allt 4r givet och vi

forsonade och utan motstdnd mjuke
silas in i sprickan mellan tid

och rum. Vi méste stindigt minnas
vér del av 6gonblickets ménster.

Den forsta ldsningen ir saledes ett fall av vad som tidigare kallats versifikatorisk
pseudosyntax (se 2.4). Maojligen dr det bland annat denna passage som Stig
Sjodin ésyftar i sin recension: "Klagosingen tyngs stundom av ett bildraseri,
som inte alltid lyder skaldens intentioner. Han har heller inte gjort det littare
for lisaren genom den typografiska uppstillningen.””’

Intentionellt eller ej frin poetens sida illustrerar lisningen ikoniskt den
svarbegripligt abstrakta utsagan om att verkligheten skulle std fadder at tiden:
textens verklighet, dess materiella utformning, formar sin egen tid genom
segmenteringen av syntaxen i versrader — en tid som for ett 6gonblick later
“den” syfta tillbaka p& “tiden”. Genom att interpretanten forstar detta objekt
genom den forhojda ikoniciteten kan de symboliska tecknens mening i den
fortsitta teckenkedjan komma att bilda ett representamen som star for den
versifikatoriska utformningen — och pi si vis ett konkretare objekt.'”
Tolkningen kan i sin tur kasta ljus 6ver sambandet mellan versifikatorisk
struktur och utsagor om tid och rum i de omgivande raderna: ett samband som
ocksa indikeras av "sprickan mellan tid / och rum”. ”Vi méste stindigt minnas
/ vér del av 6gonblickets monster” kan vidare ldsas som ett slags ldsanvisning: vi
maste minnas den version av syntaxen som det lisande 6gat hinner uppfatta
innan blicken flyttas till nista versrad!

» Sjsdin (1953).

190 Aterigen handlar det inte bara om framtridande enounciation-nivé, utan samtidigt
ocksd om "svag” enounced-nivéd (det vill siga att dikeen &r sd abstrakt att denna blir
vag) — se se 4.4 och Miiller-Zettelmann (2000), s. 216.
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" En text 4r

visserligen statisk i sin materialitet, men i lisningen projiceras tid, rum och

I min lisning blir dikten ett slags allegori over lisning.'

rorelse pa den — dels i det virtuella rum som skapas (i stort sett lika med vad
som hir kallas diktens enounced-niva), men dels ocksé i sjilva lisningen, till
foljd av det perceptuella tillgodogérandet i kombination med poetologiska
forestillningar och principer. Hos Andersson dr det senare sirskilt patagligt,
eller manipulerat, genom versifikationen, varvid lisningen av dikten kan forstas
som en enda stor metafor for ett av dess birande teman (som ldsningen di
ocksd ”bir” i ikonisk bemirkelse): konflikten eller dualismen mellan det fasta
och det flyktiga, markbart inte minst i den citerade passagen.

Dikten arbetar med en mingd motsatspar, vilka dr varianter av tillvarons
dualism: verklighetens fingelse — fantasins eller rusets flyke, dag — natt, aska —
eld, “kristallen” — ”solrosen” (symbol f6r vetenskapen och samhillet respektive
romantisk frihet).'”” Spinningen mellan syntax och vers fungerar iven den som
ett representamen for dualismen, och dé den ir allestides nirvarande kan den
omvixlande fungera som sivil representamen som objekt f6r de omvixlande
varianter av dualism som kommer till uttryck genom de frimst symboliska
tecknen. Att den ir kontinuerlig och konstant, medan de symboliska tecknen
vixlar, kan tala for att det snarare dr de senare som fir utgora representamen
eller bildled.

Avslutningsvis vill jag kort berora den passage som maiste betraktas som den
centrala vid en metapoetisk lisning av dikten. Det ir frestande att sdga att det
r6r sig om ett explicit sjilvkommenterande, men denna tolkning ir inte si
tvingande som exempelvis Johnssons "Hir spricker versen upp.” Det "du” som
har ploslige tilltalas kan mycket vil uppfattas som rikeat till nigon diktjaget
moter i dikten, och inte som ett direkt lisartilltal (65-77):

Nyss gick du vilse bland grenarna
som regnar in i bilden.

Du stannade som en vittrande
staty mellan viggar av andedrike.
Négonstans ir ditt bo, din
invanda plats med mirken

190 Jfr. Jan Magnusson, Blodrikets bortersta grinser. Om Paul Andersson (Lund, 2004), s.
111f; Magnusson vill i samband med just den hir passagen visa pd hur dikten
utifrdn kristna och platonska tankegingar arbetar med dubbla framstillningsplan,
en evig virld och en materiell.
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av strider och segrar, dir

ingen del av min vilja kan
binda den minsta av dina dagars
tusen rérelser. Men nu

intill detta 6gonblick grumlas
stiger din febers fasaner med
forskande steg in i mitt portvalv
av svalka. [...]

Men frigan ir om nagon ldsare, som i foregdende rader maste ha frapperats av
det 6verlastat svaroverskidliga bildspriket, kan undvika att kinna sig tilltalad.
Versifikationen bidrar starke till vildvuxenheten genom att syntaktiske sprida ut
och fora samman bilderna: “grenarna / som regnar in i bilden”. Kort sagt kan
passagen uppfattas som en sammanfattning av det nyss ldsta. Vidare kan den
foregiende forstdelsen av diktens markerade enounciation-niva och av denna i
sin tur som ett representamen for diktens birande tematik, 6ppna for en
allegorisk lisning. "Du”, och det lisande 6gat, “stannade” infor versradens slut
och blev till ”en vittrande / staty” av textens fasthet i kombination med
lasningens rorelse, i spinningen mellan vers och syntax, i mellanrummet
mellan dessa versrader, tva "viggar av andedrikt” — av flykrigt tal som blivit fast

skrift.
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4.5.3 Tal, skrift och det poetiska spraket (Frostenson)

PHILOMELA

Den lilla, rosa lappen
i mitt huvud ror sig

underverk,
jag ser ut, det dr tyst

5 morkret later visningarna komma
min tunga begrovs under stenen
men huvudet fick ingen ro

dven om tungan slitits ur sin vivnad
var rosten kvar dirinuti
10 hur far huvudet ro

syrenbld spinns viven runt och om mig
hér, hur tonen
vixlas ut  detir av ljud du lyfter

min tunga ir begravd, mitt 6ra jublar
15 min drike dr forsvunnen mitt huvud sjunger

Skillnaden som alstrar sprik, en poesi som dger rum i utrymmet mellan blick
och hérsel, syn och klang, ett sjilvreflexivt, metapoetiskt skrivsitt — sidant har
tidigare noterats om Katarina Frostensons lyrik, och kan antas ha biring dven
pa denna dikt, "Philomela”.'” Som antytts tidigare innebar postmodernismens
genombrott under 1980-talet att klimatet aterigen blivit mer gynnsamt for
sprakkritisk dikt i Printz-Pdhlsons anda. Dikten, ur samlingen 7ankarna fran
1994, utgir frin en av Ovidius’ Metamorfoser."”* Philomela eskorteras till sin
syster Prokne av dennas man, Tereus. P4 vigen véldtar Tereus Philomela, skir
ut hennes tunga och later spirra in henne. Till Prokne sidger han att Philomela

193 Se Hans Ruin [d.y.], "Tal till en rygg”, BLM 1992:4, s. 28-32, Carin Franzén, ”’Pi
det att det md horas’. Om réstens lek i Katarina Frostensons lyrik”, Arzes (2002:1),
s. 14-20 och Anders Olsson, Skillnadens konst. Sex kapitel om modernistiska fragment
(Stockholm, 20006), s. 306-357 ("Philomela” nimns pd s. 316).

104 Katarina Frostenson, Tankarna (Stockholm, 1994), s. 46.
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omkommit ute till havs, men Philomela, som har tillging till en vivstol, lyckas
med hjilp av slavinnan som ir satt att bevaka henne smuggla ut en viv till
Prokne, genom vilken hon berittar vad som verkligen hint. Hon befrias, och
systrarna tar en gruvlig himnd pa Tereus. Han blir rasande och drar sitt svird,
varvid gudarna ingriper och férvandlar Prokne till en svala och Philomela till
en niktergal.'” Philomela, niktergalen, ir forstds en urdldrig symbol for
poesin. Talet, eller frinvaron av tal, sd centralt i myten, kan ligga till grund for
en implicit sjalvmetapoetisk lisning d& myten kan fungera som en metafor for
forhillandet mellan skrift och tal, och dirmed rikta uppmirksamheten ocksa
mot diktens enounciation-niva. Printz-Pihlson anvinder fér ovrigt flera andra
av Ovidius’ myter i sin essi om metapoesi.'” Hir har allts en rad av vad som
skulle kunna kallas kontextuella index f6r metapoesi riknats upp.

Om dikten ldses som en skriftallegori kan tungan som slitits ut vara en bild
for talet som frigjorts genom att bli skrift (men samtidigt dr "begravd” i den)
och den 7rosa lappen” som rér sig i huvudet vara talet som hérs for det inre
orat ndr skriften lises tyst (kanske fran "lappen”). En versrad kan i sin grafiska
isolering se ut att kommentera sitt eget sitt att skapa mening:

jag ser ut, det 4r tyst

— den vill framhiva att radens enounciation ir den visuella skriften och inte det
auditiva talet. Den kan naturligtvis ocksd antas vara yttrad av Philomela, pa
diktens enounced-nivé, dir hon sitter och ser ut genom ett fonster eller galler,
utanfor vilket det rader tystnad. Utifran den hir raden och ord som "lappen”,
"vivnad”, “viven” (som i fextviv) och “drikt” (som i sprikdriks) kunde det
vara befogat att tala om ett slags dubbelfokusering dikten igenom, men jag tror
att detta vore missvisande. Missvisande vore det dven att siga att det ir
versifikationens indelning av texten i versradsenheter, pd tvirs mot den
syntaktiska indelningen, som till exempel ligger bakom den metapoetiska
lisningen av raden ovan. Aven om just den hir dikten inte har den uppbrutna
syntax som férekommer i manga andra dikter av Frostenson, dr dess syntax
knappast heller att betrakta som normal.'”” Nirmare bestimt ser versrads- och

1% Den intertextuella bakgrunden behandlas utférligt av Staffan Bergsten, Klang och
ater. Tre roster i samtida svensk kvinnolyrik (Stockholm, 1998), s. 13-20.

196 Printz-P4hlson (1996), bl.a.s. 12 f.

197 Jfr. Aris Fioretos, "Frostensons mun. Fjorton anteckningar och tvi efterskrifter” i
Att skriva sin tid. Nedslag i 80- och 90-talet, red. Madeleine Grive & Claes Wahlin
(Stockholm, 1993), s. 86-114 (92).
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versgruppsindelningen hir ut att 6verta de funktioner som stor bokstav, punkt
och kommatecken brukar ha.

Nagon grins mellan en syntaktiske riktig ldsning och versifikationens
pseudosyntax gir dirfor inte att dra. Detta dr tydligt i de tre inledande verserna
— vilka fér 6vrigt binds samman av ett metricerande monster om varannan
betonad, varannan obetonad:

Den lilla, rosa lappen
i mitt huvud ror sig

underverk,

Det kan dterkomma pé andra stillen i dikten (se till exempel rad 9 och 14),
och kan pidminna om att "rést” i nigon man kan Aaterges i skrift.
Versgupperingen binder dock samman endast de tva forsta av de citerade
versraderna vilket kan tala for att de dr att uppfatta som en syntaktisk enhet,
om in med négot onaturlig ordfoljd: "Den lilla rosa lappen i mitt huvud ror
sig”. Kanske kan “underverk” uppfattas som om det hade statt efter ett kolon
eller tankstreck, men en annan méjlighet 4r att lisa ”i mitt huvud ror sig
underverk”, varvid diktens andra rad ser ut att byta subjekt. Skiften av det hir
slaget, till f6ljd av versradsindelningen, kan ofta ikoniskt uppfattas som
representamen for rorelse, hir rimligen tungans rorelse. Jag 4r mindre
intresserad av vilken av lisméjligheterna som 4r mest rimlig, mer av sjilva
skiftet mellan lisméojligheter. Detta senare blir ett dterkommande monster och
kan uppfattas som diktens konstituerande princip — och sammantaget som ett
representamen som star for det poetiska (skrift)spraket.

Vers 4 kan vara en sluten enhet, med “tyst” som predikatsfyllnad, men "tyst”
kan ocksd vara ett adverbial och gi 6ver till satsen i rad 5. Pa vilket sitt rad 5
star i relation till rad 6 i samma versgrupp hade framgétt tydligt om den slutat
med ett kommatecken — men nu slutar den bara med "komma”. Vers 8 kan
som bisats forst se ut att hinga samman med huvudsatsen i vers 7, men s
kommer vers 9 och gor ansprik pa att vara dess huvudsats. I vers 11 ”spinns
viven runt och om mig”, men "om mig” kan dven hinga samman med nista
vers, alltsd om mig hor, hur tonen”. I vers 13 kan “det édr av ljud du lyfter”
lisas som en samordnad sats som tar slut med versraden, men “lyfter” kan dven,
i betydelsen "tar bort” — en tolkning som antyds av “vixlas ut”, f6ljt av en
grafisk lucka — foljas av en relativsats i nista vers: “det 4r av ljud du lyfter [som]
min tunga ir begravd”.
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Jag tror att den semantiska skillnaden mellan de tvi lismojligheterna i vart
och ett av fallen 4r mindre intressant. Den kan ofta forefalla marginell. Men
den stindiga spinningen fungerar som en paminnelse om att vad som sigs och
hur det sigs, eller skrivs, aldrig kan skiljas dt, si som man dtminstone hade
kunnat uppfatta det om det varit mojligt att gora en syntaktiskt normal och
nagorlunda obehindrad lisning dir en tydlig enounced-niva hade framtritt.
Nu gir det inte att avgora vilken av lismojligheterna som dr den mer avvikande
eller desautomatiserande. I varje enskilt fall dir olika representamen kan
urskiljas, utifrin den syntaktisk-versifikatoriska kontexten, har varje
representamen naturligtvis sitt eget objekt. En slutsats (det vill siga en
interpretant) man kan dra efter denna serie av sddana fall 4r att de sammantaget
visar och fister uppmirksamheten pa hur representamenet maste urskiljas och
viljas utifrin kontextens olika “hur”, och hur detta val savil ir bestimt av som
styr bilden av ”vad” (objektet) tecknet stir for. Varje representamen ir bestimt
av tidigare teckenproduktion, de objekt som tolkningen av det foregiende gett
upphov till. Sammantaget dr detta nigot som uppmirksammar pa tecknets
teckenkarakeir, och ndgot som i sig ar ett tecken som indikerar Thirdness.

“Philomela” saknar den karaktir av semantisk och intellektuell lek som
kinnetecknar si mycket av den metapoesi som Printz-Pahlson och Svenbro tar
upp (och sjilva skriver). Som jag visat bygger denna girna pd spinningen
mellan symbolisk och ikonisk representation: ett objekt viljs ut, vilket beskrivs
med frimst symboliska tecken (ett ostron, en larv som blir en fjiril, Houdini
som tar sig ur en vattentank etc.), men till dessa liggs de desautomatiserande
ikoniska. Hos Frostenson finns ingen sddan spinning, och om ”Philomela” har
ett objekt som finns oberoende av dikten som tecken maste det kallas nagot i
stil med “det poetiska spriket”. Forestillningar om detta abstrakta objekt (som
bérjade produceras i inledningen av lidsningen) har & ena sidan determinerat
representamenet, men samtidigt dr detta objeke tillgingligt endast genom
representationen, genom diktens exempel pé det. Insikten om Thirdness som
producerats i det foregiende hindrar dock att representamen och objekt
forvixlas.

Sista versgruppen ar den kanske viktigaste, och i sista raden ryms nu i en
enda rad den princip som dittills styrt dikten mellan raderna eller fran rad till

rad:

min tunga ir begravd, mitt 6ra jublar
min drike dr forsvunnen mitt huvud sjunger
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Verserna dr syntaktiske parallella, vilket gor att det som inte 4r parallellt blir
desto tydligare: kommatecknet efter “begravd” har forsvunnit efter
“forsvunnen”. En mojlighet ér att lisa raden som om det hade statt dir 4nds,
en annan att lita “min drike dr forsvunnen” vara objekt till "mitt huvud
sjunger”. Den i sa fall ndgot underliga ordfoljden (som ocksd kinns igen fran
andra stillen i dikten) kan ikoniskt std f6r 6vergingen frin det normalsprikliga
in i singen, liksom franvaron av kommatecknet kan std for skriftsprakets
upphivande.

Men "min drikt dr férsvunnen” innebir inte att spriket eller klyftan mellan
sprik och verklighet, som Printz-Pahlson kunde ha uttryckt det, 6vervunnits,
glomts bort eller fortringts. Detta vore en orimlig slutsats, eftersom dikten i sd
extrem grad stindigt fister uppmirksamheten péd representamenet och pa hur
detta medierar mellan objekt och interpretant. Drikten 4r férsvunnen i
bemirkelsen att spraket inte lingre 4r en ”drikt”, en metafor som implicerar att
det 4r nagot som kan bytas ut och ersittas (nir "kroppen”, inneborden, forblir
densamma?) eller oversittas frain muntligt till skriftligt.
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5. Emotionalitet

Syftet med det hir kapitlet 4r att diskutera sambanden mellan emotionalitet
och versform utifrin den semiotiska begreppsapparat som introducerats i de
foregiende kapitlen. Eftersom det till skillnad frin de omriden som behandlats
tidigare nu handlar om négot som stricker sig langt ut 6ver det litterdra och till
och med sprikliga har jag valt en disposition dir jag forst utreder vad som
menas med en emotion och sedan later det litterdra, f6ljt av det specifikt
versifikatoriska ansluta efter hand. I 5.1, presenteras alltsd det komplexa
omradet emotionalitet, och en emotion forstds i anslutning till Jenefer
Robinsons Deeper than Reason. Emotion and its Role in Literature, Music and
Art (2005) som en tredelad process som inbegriper svil kroppsliga reaktioner
som mentala eller kognitiva komponenter. Beskrivningen av detta moderna
emotionalitetsbegrepp féljs av en jimférelse med en av Peirces interpretant-
trikotomier. I anslutning till bland annat nykritisk teoribildning gors i 5.2 en
skillnad mellan tecken med en kroppslig reaktion eller interpretant, “felt
emotion”, och tecken dir emotionen ir representerad som objekt, ”perceived
emotion”. I det f6rra fallet handlar det om att ldsningen hos ldsaren framkallar
en emotion, vilken alltsd inkluderar ett kroppsligt gensvar. Intresset giller hir
dock frimst det andra fallet, nir vi forstdr att en emotion representeras, utan
att vi sjilva upplever den. I 5.3 behandlas frigan om hur versifikation kan
fungera som ett representamen fér en emotion: perceptionen och tolkningen av
det materiella grinssnittet har inslag av kroppslighet och rérelse som forbinds
med sidana komponenter i den emotionella processen. Detta beskrivs med
okande grad av komplexitet i 5.4, dir den genom kapitlet lopande diskussionen
av forhédllandet mellan kognition och poetik kulminerar, i anslutning till
framfor andra Reuven Tsur, som vid sidan av Robinson ir kapitlets huvud-
teoretiker.
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5.1 Emotionalitet och den kroppsliga interpretanten

Kinslor spelar en roll i all minsklig verksamhet och har naturligtvis diskuterats
under hela litteraturens historia, direkt eller indirekt. Kanske ir det inda
befogat att tala om en vindning inom en lang rad discipliner under de senaste
decennierna, en vindning som hinger samman med insikter om tinkandets
kroppsliga fundament. Detta har inneburit ifrigasittanden av den starka
tradition, frimst forknippad med René Descartes, som riknar med en skarp
dtskillnad mellan férnuft och kinsla." Exempelvis har ifrdgasittandet skett i
anslutning till den kognitiva metaforteorin, med verk som Mark Johnsons 7he
Body in the Mind (1987) och utifran hjirnforskning och erfarenheter fran
neurologisk behandling, dir sirskilt Antonio Damasios insatser for att gora
detta omrade tillgingligt for en vidare publik kan framhallas.” Betoningen av
den kroppsliga komponenten som nodvindig for det emotionella dr utmirk-
ande for detta nyvaknade intresse och ir en gemensam utgingspunkt, men
nagon enhetlig terminologi finns inte. Man skiljer ofta mellan affekeer,
emotioner och kinslor, men vad man menar med dessa varierar (detsamma
giller engelskans motsvarigheter — om de nu utan vidare kan sigas vara det).
Delvis torde begreppsforvirringen vara en f6ljd av att man knappast inom
nagon disciplin dnnu ir helt klar 6ver vad kénslor eller emotioner egentligen ir
och av att skilda discipliner har olika behov av detaljskirpa. Som utgdngspunkt
har hir valts den modell Jenefer Robinson kommer fram till i sin tidigare
nimnde bok, som ir ett storskaligt f6rsok att forstd och studera emotioner i
olika konstarter. Robinson ir filosof och bygger till stor del pa filosofen och
psykologen William James, som igenom att han betonade den fysiologiska
komponenten redan i slutet av 1800-talet framstar som pionjiren pd omradet,
men integrerar ocksi sentida forskning.” Robinson kommer fram till en

! Descartes’ utfdrligaste diskussion av kinslorna finns i Sjilens passioner [Les passions de
l'dme, 1649] i Valda skrifter (ny utg.), dvers. Konrad Marc-Wogenau (Stockholm,
1990). Denna tradition har dock inte stitt oemotsagd inom filosofin, se Hans Ruin
[d.y.], Fribet, indlighet, historicitet. Essier om Heideggers filosofi (Stockholm, 2013),
s. 95 ft.

2 Bl.a. Antonio Damasio, Descartes’ Error. Emotion, Reason and the Human Brain,

(London, 1994).

3 Jenefer Robinson, Deeper than Reason. Emotion and its Role in Literature, Music and
Art (Oxford, 2005), kapitel 3. Se dven Damasio, som bekriftar James’ grundtes,
men kompletterar och utvidgar denna — Antonio Damasio, The Feeling of What
Happens. Body and Emotion in the Making of Consciousness (new ed.) (London
2000), s. 287 f. Ect annat komplement till Robinson kan vara Klaus R. Scherer,
”What are Emotions? And How Can They Be Measured?”, Social Science
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beskrivning av en emotion som en process med tre urskiljbara stadier: 1) nigot
nar individen i friga som en “non-cognitive affective appraisal”, det vill siga att
nagot i omgivningen fingar uppmirksamheten, si som ett plotsligt hogt ljud,
men det kan ocksd vara till f6ljd av nigon tanke, vilket 2) kroppen i nista steg
svarar pa genom fysiologiska och motoriska forindringar, det vill siga genom
att sitta sig i handlingsberedskap. S& lingt kan det rora sig om en omedveten
process, men denna kan i sin tur f6ljas av 3) en medveten utvirdering eller
kontroll av situationen, ”cognitive monitoring”, varvid individen ofta anvinder
ord f6r att bestimma emotionen. Utvirderingen kan till exempel gilla huru-
vida det var ett verkligt hot eller inte som utloste reaktionen.* Robinson
anvinder for 6vrigt ordet kognitiv i betydligt snivare bemirkelse dan vad som ir
vanligt idag.’

Mer komplexa processer innebidra att de tre stegen gés igenom flera ginger,
nir varje steg paverkar och modifierar de f6ljande: exempelvis kan de fysio-
logiska forindringarna i det andra steget gora att individen blir mer mottaglig
eller kinslig for en viss typ av yttre stimuli i det forsta, eller sa kan det tredje
steget innebdra att individen férsoker dimpa eller dolja det fysiologiska eller
motoriska gensvaret i det andra. Genom att medvetet utvirdera pa ett visst sitt
i det tredje steget kan man i nigon man styra den fortsatta processen. Fysio-
logiskt och biologiskt sett ar kinslor timligen odifferentierade. Varje emotion
som vi har ett ord for kan si att sdga inte entydigt skiljas frin alla andra
emotioner genom observerbara eller métbara skillnader i de kroppsliga tillstaind
som foregir bestimningen av emotionen.® Det brukar dock talas om en
uppsittning universella grundkinslor, och Paul Ekmans vilkinda studier visar
att minniskor oavsett kultur, intersubjektivt kan sirskilja ansiktsuttryck utifran
ett antal &verordnade grupper.” “Etiketteringen” av emotionen i processens

Information 44 (2005:4), s. 696-727 — bilden i denna relativt littillgingliga
psykologiska fackartikel stimmer vil med den hos Robinson, men dr mer
nyanserad.

4 Robinson (2005), s. 97 f.

> Se Line Brandt & Frank Kjorup (red.), "Introduktion” i Kognitiv poetik (Kobenhavn,
2009). s. 7-42 (10): ordet har gétt fran att beteckna fenomen av snivt
“intellektuell” karakeir till att gilla ndgot mycket vidare, och ibland rent av, som
hos Tsur, inkludera omedvetna processer.

¢ James A. Russell, ”Core Affect and the Psychological Construction of Emotion”,
Psychological Review, 110 (2003:1), s. 145-172 (bl.a. s. 151).

7 Robinson (2005), s. 32 ff.; Paul Ekman, "Emotion Families” i Semiotics around the
World. Synthesis in Diversity [Procedings of the Fifth Congress of the International
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tredje steg ar dndd avgdrande for den nirmare tolkningen och i fragan om vad
denna baseras pa kan vitt skilda positioner urskiljas. En upplevd emotion kan
savil antas vara mer eller mindre identisk for alla mianniskor som betraktas som
nigot socialt inldrt och kulturspecifikt.® Begreppsliggdrandet av emotioner ir
ett stort forskningsomrade ocksi inom ramarna for teorin om begreppsliga
metaforer (se 2.2). EMOTION IS FORCE har foreslagits som en 6verordnad
metafor baserad pd det faktum att minniskor tenderar att forstd emotioner som
en orsak med det emotionella gensvaret som en verkan.” Vi kan till exempel
sdga att vi “skrek av ridsla”, som om ridslan orsakat skriket — vilket ar hur det
uppfattas i modellens tredje steg — medan skriket, jimte muskelanspinning,
forhojd puls etc., utgér modellens andra steg och egentligen foregar begreppet
’ridsla”. Detta ir dnnu ett exempel pd hur perception och tolkning ur ett
minskligt perspektiv inte kan skiljas 4t, ndgot som ocksé blir tydligt nir den
emotionella processen ska forstds semiotiske.

Robinsons tre steg kan nimligen forstds som semiosis, det vill siga som en
sammanhingande teckenprocess. Semiosis innebdr, for att nu rekapitulera det
som behandlats i foregiende kapitel, till att borja med att ett representamen,
som genom “the ground of the representamen” kopplas till ett objekt,
resulterar i en interpretant. Ur ett annat perspektiv kan det sigas vara interpret-
anten som via representamenet stir for objektet, interpretanten som di gor
selektionen av de egenskaper hos representamenet som ska representera
objektet."” Denna interpretant blir i sin tur representamen i ett nytt tecken,
och s& vidare. Interpretanten har si hir langt forstitts med Peirce som “an
interpreting thought” eller ”the mental effect, or thought™'".

Detta skulle betyda att interpretanter kommer in férst i tredje steget i
Robinsons modell. T steg tvé giller det en reaktion pa ett stimuli, en relation
mellan tvd, som inte blir ett tecken forrin den uppmirksammas av den tredje,

Association for Semiotic Studies] (Berkeley, 1994), s. 191-193; Scherer (2005), s.
707.

8 Se Mette Hjort & Sue Laver, "Introduction” i Emotion and the Arts (New York,
1997), s. 3-19 (8 £.). Se dven, for ett stillningstagande mot socialkonstrukeivistiske
synsitt, Dylan Evans, Emotion. The Science of Sentiment (Oxford, 2002), s. 3—-17.

? For en dversike dver denna forskning, se Gabriela-Alina Sauciuc, The Role of
Metaphor in the Structuring of Emotion Concepts”, Cognitive Semiotics 5 (2009:1—
2),s. 244-267 (244 ff.). Se ocksa t.ex. Zoltdn Kovecses, Metaphor and Emotion.
Language, Culture, and Body in Human Feeling (Cambridge, 2000).

10 Se Ellestréom (2014), s. 93 ff.
" CP 1.480 [c.1896] respektive CP 1.564 [c.1899].
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tolkande instansen (se 2.3). Men Peirce oppnar senare ocksd for att forstd
tecken ”in so broad a sense that the interpretant of it is not a thought, but an
action or experience, or we may even so enlarge the meaning of sign that its
interpretant is a mere quality of feeling”.'” I enlighet med detta utvecklar han
mot slutet av sin karridr trikotomier vilka ocksid rymmer interpretanter som
inte dr tankar (i bemirkelsen medvetna kognitioner). Trikotomin frin 1906,
som sirskiljer en “emotional interpretant” (citationstecken hos Peirce), zhe
energetic interpretant och the logical interpretant,” har stora likheter med
Robinsons trestegsmodell 6ver den emotionella processen. Huruvida Peirce
forstod emotioner pa det sittet ir dock en friga som jag maste limna dirhin.'*

Peirce beskriver den emotionella, den energetiska och logiska interpretanten
koncist enligt f6ljande: "They consist respectively in feelings, in efforts and in
habit-changes.”"” Som p4 s& minga andra omraden hos Peirce ir tankegingarna
kring interpretanttrikotomierna bitvis dunkla och férvirrande, eftersom han
aldrig utvecklar dem pé nigot sammanhingande sitt och ofta introducerar nya
trikotomier utan att tydligt forklara hur dessa forhéller sig till dem han anvint
tidigare. Oenigheten ir stor kring hur en senare trikotomi'® forhaller sig till den
fran 1906: de har uppfattats som helt synonyma eller som kompletterande
varandra,'” som helt skilda frin varandra men med den senare trikotomin som
overordnad,'® och som likartade men med minskligt respektive nirmast

12 CP 8.332 [1904].

13 CP 5.464-496 (5.475) [c.1907 — delar av manuskriptet ir dock fran 1906, se
bibliografin i CP VIII].

' Peirce intresserar sig for det emotionella frimst i tidiga skrifter och innan der att
teckenbegreppet ir fullt utvecklat, se sirskilt ”Some Consequences of Four
Incapacities”, CP 5.264-317 [1868]. Se vidare G. Lynn Stephens”Cognition and
Emotion in Peirce’s Theory of Mental Activity”, Transactions of the Charles S. Peirce
Society 17 (1981:2), s. 131-140 och David Savan, "Peirce’s Theory of Emotion” i
Proceedines of the C.S. Peirce Bicentennial International Congress, red. Kenneth L.
Ketner m.fl. (Lubbock, 1981), s. 319-333.

!5 MS 318, ett i sin helhet dnnu opublicerat manuskript frin 1907 som delvis ingr i
Collected Papers, citeras hir efter Johansen (1993), s. 163.

¢ CP 8.314 [1909].

17 James Jakéb Liszka, Peirce’s interpretant”, Transactions of the Charles S. Peirce Society
26 (1990:1), s. 17—62; Petrilli & Ponzio (2005), s. 42.

'8T. L. Short, ”Semeiosis and Intentionality”, Transactions of the Charles S. Peirce
Society 17 (1981:4), s. 197-223; Aaron Wilson, "Peirce Versus Davidson on
Metaphorical Meaning”, Transactions of the Charles S. Peirce Society 47 (2011:2), s.
117-135.
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universellt perspektiv.'” Enligt den sistnimnda hypotesen, fdreslagen av
Brendan J. Lalor, vilken jag ansluter mig till, dr det just behoven av olika
analysnivier som ligger bakom de olika trikotomierna. Vad giller den
“minskliga” trikotomin kan de tvéd forsta interpretanttyperna anvindas nir det
finns analytiskt behov av nivder som dven inbegriper teckenprocesser som inte
ir kognitioner, medan det i de flesta sammanhang kan vara fullt tillrickligt att
tala om interpretanter som 4r “an interpreting thought”, som jag férstir som
motsvarande trikotomins tredje typ, den logiska interpretanten. Det minskilga
perspektivet gor emellertid att d&tminstone inte den andra typen utan vidare kan
sigas vara omedveten.”’

“The first proper significate effect of a sign is a feeling produced by it. There
is almost always a feeling which we come to interpret as evidence that we
comprehend the proper effect of the sign.””!
interpretant ir snarast en forutsittning for alla teckenprocesser och alltsd inte

Denna férsta, “emotionella”

enbart for de processer som Robinson kallar emotionella. Lalor exemplifierar
med hur man dppnar 6gonen och ser en kaffemugg: "This feeling, if it could
be adequately verbalized, would be something like, *familiar visual array X (is
experienced)’. Perhaps even this description of the emotional interpretant, the
feeling of sign-recognition, is too determinate.”** Lalor menar att Peirce later
den forsta interpretanten ocksd omfatta ”a fine-grained preconscious species of
semiosis to which we do not have introspective access”.”” Det exempel Peirce
sjlv ger kan dock verka avsevirt mer komplext, da det férutsitter god bekant-
skap med ett avancerat semiotiskt system, musik.?*

Aven exemplet for den andra interpretanttypen ir mycket komplext. Den
energetiska interpretanten ir en effekt som involverar nigot slags anstringning
(effort”): "The effort may be a muscular one [...] but it is much more usually
an exertion upon the Inner World, a mental effort.”” Fér att motsvara det

' Brendan J. Lalor, "The Classification of Peirce’s Interpretants”, Semiotica 114

(1997:1-2), s. 31-40.

2 For en diskussion kring den svira frigan om medveten och omedveten semiosis i
anslutning till Peirce, se Nesher (1990).

2L CP 5.475 [c.1907].
2 Lalor (1997), s. 36.
2 Lalor (1997), s. 36.

2 CP 5.475 [c.1907] — jfr. iven med samma exempel i 8.335 [1904]. Se ocksa Petrilli
& Ponzio (2005), s. 43.

» CP 5.475 [c.1907].
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andra steget hos Robinson — och kvalificera processen som emotionell i hennes
mening — maste den vara av det férstnimnda slaget och involvera nagon form
av kroppslig férindring. "Ground arms!”, en order som ges av en officer star
for officerens vilja (objektet), och resulterar hos soldaterna (om de forstir
ordern pa ett i sammanhanget korrekt sitt) i handlingen att nedligga vapnen.?
Parallellt finns da ocksa logiska interpretanter, da reaktionen ju forutsitter att
soldaterna forstir de verbala, frimst symboliska tecknen.”” Men bér indi inte
denna energetiska interpretant skiljas frin sidana som inte forutsitter logiska
interpretanter? Och fran sidana som forutsitter ett inslag av mer avancerad
tolkning? Soldaternas reaktion kan ju vara si inévad att den férefaller nirmast
automatisk — om #n inte lika automatisk som sidana fysiologiska reaktioner
som vi inte medvetet kan styra ver och som vi inte alltid blir medvetna om.

I komplexa fall som detta, vilket alltsd dr jaimforbart med att lisa litteratur,
nagot som naturligtvis ocksd innefattar logiska interpretanter, maste vi med
Lalors formulering rikna med 6verlappning, med “the supervenience of one
type of semiosis on another”.”® Detta eftersom det ur ett minskligt perspektiv
varken dr mojligt eller meningsfullt, annat dn konceptuellt, att skilja mellan
perception och tolkning: "The human conceptions of all three interpretants are
based on the experience of modifications of consciousness.” Sddant som inte dr
tillgingligt for minsklig introspektion kan forstis studeras med naturveten-
skapliga metoder, vilket ocksa speglas i Robinsons modell, men de semiotiska
processer som sitts iging nir vi ldser litteratur ar alldeles f6r komplicerade for
att kunna beskrivas som en kedja av tecken dir det ena tydligt foregir det
andra i termer av dessa tre interpretanter — dven om vi frin annan forskning vet
att det finns en sidan hierarki pa ett till stor del omedvetet plan. Ett synsitt
som inte gor nigon skarp boskillnad mellan kroppsligt gensvar och mental
tolkning dr ocksa i linje med de tidigare refererade idéerna om “the embodied
mind”. For en lisare kan det vid sidan av de logiska interpretanterna som
tolkar textens i férsta hand symboliska tecken ocksi finnas inslag av energetiska
interpretanter av det kroppsliga slaget. For att undvika denna nigot otympliga
formulering viljer jag att kalla detta en kroppslig interpretant. Den ir alltsd en
forutsittning for att en emotionell reaktion ska kunna sigas foreligga.

%6 CP 5.473 [c.1907]; exemplet forekommer bl.a. dven i 8.178 [1909a].

%7 Johansen (1993), s. 165. Som Wilson (2011), s. 118, pipekar ir denna integration
av semantik och pragmatik, att ingen skillnad gérs mellan vad uttrycket betyder och
vad det gor (eller fir nagon att gora), att forstd mot bakgrund av det tredelade
teckenbegreppet.

28 Lalor (1997), s. 37.
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En fysiologisk reaktion kan vara en interpretant, men som sidan ir den inte
sjilv ett tecken — den kan forbli omedveten f6r individen och f6ljs da inte av
nagot nytt tecken med en logisk interpretant. Det visentliga for det fortsatta
resonemanget ir, att om den kroppsliga interpretanten, som har materiell form,
blir representamen i ett tecken med logisk interpretant maste den representeras
mentalt. Detta giller alla tecken med en materiell sida, dven om det tidigare i
avhandlingen gjorts en konceptuell atskillnad mellan representamen som
materiell form och som mental mening. Om bokstaven O uppfattas som en
ikonisk representation av minen kan detta kallas Form miming form — men
tecknet bygger pd den sensoriella perceptionen av det materiella grinssnittet
och uppfattandet och tolkandet av dess spatiala form, dir vissa egenskaper hos
det materiella grinssnittet (papprets kvalitet, blickets firgnyans etc.), dven om
dessa kunde uppfattas “som de verkligen 4r”, genom “ren perception”, inte har
nagon teckenfunktion. Nagot liknande kunde sigas om de vi kallar hog puls.
Vi uppfattar bara delar av fenomenet, de som representeras mentalt, men vi har
inte introspektiv tillging till eller kontroll 6ver den totalitet av komplexa
fysiologiska och biologiska processer som utgor det objektivt studerbara
fenomenet.

Foljs den kroppsliga interpretanten av en logisk innebir det ockséd att det
som tidigare sagts om semiosis (med logiska interpretanter), framfor alle i 3.2,
dter kan aktualiseras. Den mentala representationen av det kroppsliga (det vill
siga representamen) maste jimforas med nagot redan kint (objektet), en
mental representation som ir ett resultat av tidigare semiosis. Resultatet av
jimforelsen (interpretanten) kan skilja sig nagot frin det tidigare kinda,
eftersom representamenet dven tolkas pa grundval av den unika kontexten eller
situationen. Jag tror att foljande som psykologiforskaren James A. Russell siger
om kategoriseringen av emotioner kan forstds mot bakgrund av en sidan
semiotisk forstielse (dven om reservationer dr pa sin plats nir det giller
tillimpningar av resultat frdn en annan disciplin):

The set of events picked out by the English word fear is not a biologically given
category. Indeed, the present analysis predicts that there is no neural circuit,
peptide, or other biological marker that is unique to fear (or any other discrete
emotion). Instead, to categorize is to note a resemblance between observed
components and a mental representation, which is here thought of as a mental
script.”’

2 Russell (2003), s. 151.
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Jag antar, att emotionella kategorier fungerar pa liknande sitt som andra
tecken: om resultatet av jaimforelsen 6ver tid (och fortsatt semiosis) skiljer sig
fran emotionens “mental script”, det vill siga om spinningen blir stor mellan
tidigare semiosis och ny semiosis, mellan representation och neopresentation,
kan detta leda till att den lagrade mentala representationen av vad “fear” ir
dndras. Detta ir mojligt eftersom en begreppslig emotion som Russell noterar
inte 4r lika med nagon unik biologisk eller neurologisk struktur. Att notera
infor den fortsatta framstillningen ir emellertid inte bara att emotionerna ir
relativt odifferentierade, utan ocksd att samma typ av hjirnceller, spegel-
neuroner, aktivers vid den mentala representationen av savil kroppsliga
beteenden hos oss sjilva som av sidana vi endast observerar hos andra eller
forestiller oss. Detta kan forklara minniskors forméga till empati.’® Enkelt
uttrycke kan det alltsa finnas en kroppslig komponent i den mentala
representationen, dven dé den inte direkt utgar frin en kroppslig interpretant.

5.2 Emotion som interpretant ("felt”)
och ("perceived”)

”What we perceive are words on a page; what we respond to are their content,
the thoughts and images that they provoke.””' Robinson betonar hur vi liser
orden pd sidan — men reagerar emotionellt pd det som finns i de tankar och
bilder som de ger upphov till, sedan vi omvandlat 6gats perception av textens
materiella granssnitt till mening. Grundtanken 4r att vi reagerar pa nira nog
samma sitt pa hindelser och personer i fiktionens virld som pé sidant som
finns i den empiriska virld som omger oss. Synen pi emotioner i konsten som
inte visensskilda fran de vardagliga kinns for ovrigt igen frin den amerikanska
pragmatismen och ir i férsta hand férknippad med dess tredje stora foretridare
(vid sidan av Peirce och James), John Dewey.”> Robinson ignar sig inom
litteraturens omrade huvudsakligen dt romaner av realistiske snitt frin 1800-
talets andra hilft, och menar att det emotionella gensvaret i upplevelsen under
lisningens gang ir nddvindigt som “a means of filling the gaps”, alltsd dven for

3% Se Zanna Clay & Marco Iacoboni, "Mirroring Fictional Others” i The Aesthetic
Mind. Philosophy and Psychology, red. Elisabeth Schellecens & Peter Goldie
(Oxford, 2011), s. 313-329.

31 Robinson (2005), s. 115.
32 John Dewey, Art as Experience (New York, 2005) [1934], se sirskilt s. 43 f.
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att vi ska kunna forstd och tolka.”” I linje med en modern syn pa sambandet
mellan tinkandet och det kroppsliga gors hir siledes ingen skarp atskillnad
mellan tinkande och kinnande.

Det finns likvil en viktig skillnad mellan litteraturen och verkligheten:

My conclusion will be that, although we respond emotionally to literary works
in a way very similar to the way we respond to people and events in real life,
there is at least one major difference: in responding emotionally to literature,
our responses are guided and managed — through the form or structure of a
work — much more carefully than is possible in life, and this is an important
source of our pleasure in literature.*

Form och struktur forstas hir brett och inbegriper sidant som i vilken ordning
hindelser berittas eller bilder presenteras, men ocksa versifikatoriska kategorier,
vilka Robinson behandlar i mer begrinsad omfattning.” I verstexter tenderar
formsidan att vara nigot mer betonad — eller att betonas mer av lisaren —
medan innehallssidan ofta dominerar i prosatexter: det brukar ocksd anses
mindre problematiskt att dversitta romaner dn poesi till ett annat sprak. Men
detta hindrar naturligtvis inte att en ldsare kan reagera emotionellt dven pd en
verstext, pA motsvarande sitt som péd en realistisk roman, det vill siga pa
hindelser i den "virld” som uppstir som en foljd av en ling rad logiska
interpretanter. Enligt min mening ror det sig i detta avseende snarare om en
grad- 4n en artskillnad mellan prosa och vers. Huruvida en dikt upplevs som
emotionell i den realistiska” bemirkelsen spelar otvivelaktigt en viktig, om
inte avgorande roll for hur en lisare dr benigen att tolka verstextens mer
typiska eller specifika formdrag i relation till det emotionella, nigot som ir
viktigt att poingtera di jag fortsittningsvis frimst uppehéller mig vid det
sistndmnda.

3% Robinson (2005), s. 125. Robinson refererar hir till Wolfgang Iser.

3 Robinson (2005), s. 196f. Jag har hir inte utrymme att g4 in pa "the paradox of
fiction” (som berdr frigan om hur vi kan reagera emotionellt nir vi vet att vi liser
en fiktiv berittelse, etc.), vilken Robinson naturligtvis aktualiserar. Se dven Suzanne
Keen, "Introduction. Narrative and the Emotions”, Poetics Today 32 (2011:1), s. 1-
53.) och Derek Matravers, "The Paradox of Fiction: The Report versus the
Perceptual Model” i Emotion and the Arts, red. Mette Hjort & Sue Laver (New
York, 1997), s. 78-92.

35 Robinson (2005), s. 195-228. Robinson ansluter i sina tvi lingre kommentarer av
verstext till Norman Holland (om Arnold) respektive Stephen Booth (om
Shakespeare) — om den senare, se 5.4.
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Frin ett diametralt motsatt perspektiv, jimfort med Robinsons prioriterande
av “content”, forekommer inte desto mindre antaganden eller hypoteser om att
rytm, meter och ljud, mer eller mindre oberoende av de symboliska tecknens
mening, har ett direkt samband med olika emotioner. Ansatser till att peka pa
direkta orsakssamband finns redan hos Aristoteles, och forekommer mer
utvecklat hos Roman Jakobson.*® Det kan till exempel gilla ett antagande om
att glada dikeer skiljer sig frin sorgsna genom att ha en ligre frekvens av
"morka” vokaler.”” T en rapport frin en tysk forskargrupp fran 2013 patalar
man det faktum att hypoteser av det hir slaget ytterst sillan har belagts
empiriskt. I lisarundersokningen som presenteras provar man huruvida rim
och meter paverkar lisares "aesthetic liking” positivt samt gor att ”perceived
emotion” respektive “felt emotion” uppfattas som starkare dn i icke-metrisk
text, nigot som ofta har hivdats. Deltagarna i testgruppen fick lyssna till
uppldsningar av ett antal autentiska, metriska och rimmade strofer, men ocksé
till manipulerade versioner, dir rim och/eller meter tagits bort, samt dven till
versioner pd pseudo-tyska, dir originalets alla konsonanter bytts ut — detta
senare alltsd i ett forsok att isolera formen frin paverkan frin de symboliska
tecknens mening. Forskargruppen anser att resultaten ger ett forsta empiriskt
beligg for pastaendet, men ocksa att de vicker nya fragor, av vilka nagra berérs
i den avslutande diskussionen.”® Hos de flesta mer hermeneutiskt inriktade
litteraturvetare torde en ling rad invindningar instilla sig.

Studiens skillnad mellan ”perceived” och "felt emotion” ar emellertid central
for alla diskussioner av emotioner i poesi. Jag forstir den som skillnaden mellan
att tolka ndgot som ett representamen for en emotion, som dé utgor tecknets
objekt, och att sjilv erfara en emotion vid ldsningen, det vill siga genom en

% Aristoteles (1994), s. 32 (1449b); Roman Jakobson; "Poetry of Grammar and
Grammar of Poetry” i Selected Writings I11, red. Stephen Rudy ('s-Gravenhage,
1981), s. 87-135 (93); Jakobson & Linda Waugh, The Sound Shape of Language (2.
ed.), (Berlin & New York, 1987 [1979], t.ex. s. 233.

7 Roman Jakobson, "Subliminal Verbal Patterning in Poetry”, Poetics Today 2
(1980:1), s. 127-136. Se dven Maria Kraxenberger, "Jakobson Revisited: Poetic
Distinctiveness, Modes of Operation, and Perception”, Rivista Italiana di Filosofia
del Linguaggio 8 (2014:1), s. 10-21.

3% Obermeier, Christian, m.fl., ”Aesthetic and Emotional Effects of Meter and Rhyme
in Poetry”, Frontiers in Psychology 4 (2013, January), s. 1-10. Hypotesen om
samband mellan ljud och emotion oberoende av ordens betydelse kunde ocksa
himta st6d i studier kring kommunikation mellan médrar och spidbarn, dir man
identifierat fyra allminminskliga intonationsmonster — se Peter Girdenfors, Den
meningssokande ménniskan (rev. pocketutg.) (Stockholm, 2009), s. 86f.

181



kroppslig interpretant. Att notera ir att den senare i studien inte mits direkt
genom att man till exempel tar férsokspersonernas puls eller studerar deras
ansiktsuttryck, utan genom att dessa sjilva fir gora en bedomning, det vill siga
genom en logisk interpretant. Antaganden och studier kring hur
versifikatoriska kategorier paverkar oberoende av symboliska tecken ir forstis
hégintressanta, och hir utesluts ingalunda att sidana samband kan finnas, men
dels dr de ytterst svara att beldgga (och s har alltsd inte heller gjorts i nigon
storre utstrackning), dels ryms sadana undersékningar inte inom avhandlingens
hermeneutisk-poetologiska ramar, enligt vilka mening istillet skapas genom
interaktion mellan ordens och meningarnas frimst symboliska tecken och
versformens frimst ikoniska.

Interaktionen mellan versform och de symboliska tecknens mening kan
dock uppfattas pé olika sitt — ibland, vilket berérts i kapitlet om metapoesi,
som en diskrepans mellan versformen och de symboliska tecknens mening,
eller, om man sé vill, mellan form och innehall. En sidan acskillnad gor ocksa
Robinson nir hon diskuterar hur versifikatorisk form kan fungera som ”coping
mechanisms”, forse lisaren med monster med vilkas hjilp potentiellt
obehagliga eller skrimmande forestillningar som aktualiseras genom texten kan
hanteras. I Matthew Arnolds dikt "Dover Beach” mirks en spinning pé flera
plan, bland annat mellan den vackra versen och det dystra budskapet, sirskilt i
diktens mest beromda rader, vilka enligt Robinson ocksd imiterar havets
rorelser och ljud mot stranden, men som fér in, med diktens ord, "the eternal
note of sadness”.” Den versifikatoriska utformningen kan verka avledande pa
lasarens uppmirksamhet och gora diktens innehdll mer uthardligt. En liknande
konceptuell dtskillnad mellan vad som sigs och hur det sigs har ocksa anvints
av manga poeter som sett traditionell, metrisk form som ett verktyg for
markera distans till ett innehéll. Debora Forbes, vars invindning mot detta
synsitt ocksd refererats i det foregdende kapitlet, visar dessutom hur olika
poeter har upplevt traditionell versform som ett hinder for att uttrycka nagot.
Exempelvis Adrienne Rich har liknat sin tidiga formbundenhet vid asbest-
handskar, vilka gjorde det mgjligt att hantera saidant som hon annars inte hade
kunnat rora vid.* Forbes’ invinder att denna syn pa versifikatorisk form som
nagot skilt fran innehéllet bygger pa en forestillning om subjektet eller jaget
som nigot som kan existera formlost och forega det sprikliga uttrycket.*’ De

% Robinson (2005), s. 211.
40 Forbes (2004), s. 50f.
41 Forbes (2004), s. 49.
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vidare implikationerna av detta vad giller sambandet mellan versform och
emotionalitet behandlas i 5.3.

For Forbes framstir idén om att poetisk form istillet bor ses som
objektifiering av den subjektiva erfarenheten som ett forsok att Svervinna
spanningen mellan de tvd synsitten — "sincerity” som form respektive frihet
frin form.” Den teoretiska tradition Forbes asyftar gjorde dels upp med
uppfattningen att objektet, som hir dven kan forstds i Peirces mening, utgors
av poetens egna kinslor, och tonade dels ner vikten av ldsarens emotionella
gensvar eller av en kroppslig interpretant. Detta star alltsi i kontrast till
exempelvis Robinsons inriktning, vilken till stora delar tar upp tradarna fran
romantiskt praglad “expression theory” (som intresserar sig for forfattaren) och
for lisarens emotionella reaktion. Foretridarna for formalistisk eller nykritisk
teoribildning 4r emellertid lingt ifrin ointresserade av det emotionella — men
vill skilja det frin den subjektiva upplevelsen, sivil forfattarens som ldsarens:
"Poetry is not an expression turning loose of emotion, but an escape from
emotion; it is not the expression of personality, but an escape from
personality.”® En reservation kring uttalanden som detta av T. S. Eliot méste
dock vara att det i sammanhangen sillan stir klart vad som menas med en
emotion.**

Hos 1. A. Richards, som i Principles of Literary Criticism fran 1924 ansluter
till dd modern psykologi, dterfinns avstindstagandet frin en kritik som enbart
redogor for effekterna och forvixlar dessa med dikten som objekt. Man siger
exempelvis att dikten 4r sorglig, nir man egentligen menar att dikten har den
effekten péd en, och kritikerns uppgift borde vara att ocksd peka pa de drag i
dikten som orsakar denna upplevelse:

Before his insight can greatly benefit, however, a very clear demarcation
between the object, with its features, and his experience, which is the effect of
contemplation it, is necessary. The bulk of critical literature is unfortunately
made up of examples of their confusion.

It will be convenient at this point to introduce two definitions. In a full
critical statement which states not only that an experience is valuable in certain
ways, but also that it is caused by certain features in a contemplated object, the

42 Forbes (2004), s. 53.
4 Eliot (1934), s. 21.

* Ett undantag ir dock L. A. Richards, Principles of Literary Criticism (2. ed.) (London,
1926) [1924], s. 98 ff., ddr ocksa den kroppsliga komponenten nimns.
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part which describes the value of the experience we shall call the crizical part.
That which describes the object we shall call the technical part.®

En dikt definieras som organiserad struktur, finare organiserad in vanliga
upplevelser, men skiljer sig i ovrigt inte fran dessa: dikten ar upplevelser, och ir
dessutom meddelbara, det vill siga att de kan erfaras med obetydliga
variationer av olika lisare.* En invindning som har riktats mot Richards ir att
detta fokus pa upplevelsen gor att dven den tekniska delen av analysen 4r nagot
som snarast uppstdr pd mottagarsidan och inte dr nigon objektiv beskrivning
av sadant som finns i dikten.”” Richards’ hivdar bland annat att ”[a]ll remarks
as to the ways and means by which experiences arise or are brought about are
technical”.*® Samtidigt har kritik ocksa riktats mot senare forsok, bland dem
Paul Ricceurs, att uppritthélla en strike atskillnad mellan analys av materiell
struktur 4 ena sidan och tolkningsprocessen, i vilken strukturanalysen kan
anvindas, 4 den andra.”’ Det kan till exempel vara svart att se vad som skulle
utgéra bryggan mellan de tvi delarna av analysen och tolkningen.”® En
formalist eller strukturalist skulle mojligen mena att man kommer undan
problemet genom att endast dgna sig &t Ricoeurs forsta steg och hivda att
endast detta kan innebira vetenskaplig analys. Standardinvindningen mot detta
synsitt dr att det da inte finns ndgot som siger vilka strukturdrag som ir
meningsfulla, estetiskt relevanta eller som kan uppfattas av nagon ldsare eller

* Richards (1926), s. 23. Jfr. Staiger (1955), s. 9-33: en “unmittelbares Gefiihl” ir
utgdngspunkten, som sedan provas genom analys av texten, men det framgar att
den omedelbara kinslan snararare handlar om en intuitiv f6rmaga att tolka d4n om
nagon egentlig emotionell reaktion. Jfr. dven Gadamer, dir enigheten,
horisontsammansmiltningen, mellan ldsare och text inte fir uppnds genom att
lasaren hittar en tolkning av texten som dverensstimmer med hans egen horisont,
dvs. att hans uppfattningar och hillningar bevaras i ofériandrat skick — Hans-Georg
Gadamer, Text und Interpretation” i Text und Interpretation, red. Philippe Forget
(Miinchen, 1989), s. 24—55 (se sirskilt s. 34).

4 Richards (1926), s. 16 ff.

* Harry Jirv, "Kritik av den nya kritiken” [1953] i Ldsarmekanismer. Essier och
utblickar (Stockholm, 1971), s. 71-80.

48 Richards (1926), s. 23.

# Paul Ricoeur, "Vad ir en text?” [’Qu’est qu’un texte? Expliquer et comprendre”,
1970], 6vers. Margareta Fatton & Bengt Kristensson, i Frdn text till handling. En
antologi om hermeneutik, red. Peter Kemp & Bengt Kristensson (Lund &
Stockholm, 1988) s. 31-64.

0 Olsson (1987), s. 53 £.
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inte. Risken eller frestelsen finns att man forsoker beskriva a//t, utan nigon
urskillning.”’ Mest genomgripande har denna objektivism angripits av Stanley
Fish, for vilken texten helt och hallet ir en produkt som konstrueras av lisaren
i den tolkningsgemenskap han eller hon ingér i. Detta giller uttryckligen ocksa
det versifikatoriska,”> och ir alltsd i linje med invindningar mot den ofta
deskriptiva inriktningen inom versforskningen.>

I en av den senare eller egentliga nykritikens viktigaste texter, "The Affective
Fallacy” (1949/1954), inskdrper W. K. Wimsatt och Monroe C. Beardsley att
det dr verket och inte dess effekter som ska vara objektet for det litterira
studiet: Richards synsitt riskerar att leda utanfor litteraturkritikens omrade, in i
det positivistiskt ldsarpsykologiska — “into the dreary and antiseptic
laboratory”.* Men detta betyder inte att det emotionella ir forbjuden mark,
bara att det maste kunna hirledas tillbaka till element i dikten, vilka dock inte
ir en uppsittning stimuli som orsakar emotionen (hos ldsaren):

Poetry is characteristically a discourse about the emotive quality of objects. The
emotions correlative to the objects of poetry become a part of the matter dealt
with—not communicated to the reader like an infection or disease, not inflicted
mechanically like a bullet or knife wound, not administered like a poison, not
simply expressed as by expletives or grimaces or rhythms, but presented in their
objects and contemplated as a pattern of knowledge.”

5! Se Michael Gustavsson, "Formens funktion. Ett metodiskt problem i diktanalys:
exemplet Karlfeldts "Nattyxne™ i Poetiska Virldar. 33 studier tillignade Bengt
Landgren, red. Hikan Moller m.fl. (Stockholm, 2002), s. 153-167 (154). Michael
Riffaterre siger sig vilja ta upp “only such facts as are accessible to the reader and are
perceived in relation to the poem as a special finite context.”, med udden riktad
mot strukeuralistisk analys sa som den bedrivits av bl.a. Jakobson — Riffaterre
(1978), s. 2; se dven Riffaterre (1988). Jfr. Reuven Tsur, “Aspects of Cognitive
Poetics” i Cognitive Stylistics. Language and cognition in text analysis [Linguistic
Approaches to Literature], red. Elena Semino & Jonathan Culpeper (Amsterdam &
Philadelphia, 2002), s. 279-318 (279 ff.).

52 Stanley Fish, Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities,
(Cambridge MA, 1980), se t.ex. kapitel 1, s. 21-67.

53 Se Jarvis (2010a).

> W. K. Wimsatt & Monroe C. Beardsley, "The Affective Fallacy” i The Verbal Icon.
Studies in the Meaning of Poetry (Lexington, 1954), s. 21-39 (31).

5 Wimsatt & Beardsley (1954), s. 38.
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Uppgiften ir att sd noggrant och specifikt som méjligt peka pd dessa element
och dirigenom vidga lisarens kompetens och mottaglighet f6r dikten.

The critic is not a contributor to statistically countable reports about the poem
but a teacher or explicator of meanings. His readers, if they are alert, will not be
content to take what he says as testimony, but will scrutinize it as teaching.*®

Vidare miste dikten erbjuda ett objektivt korrelat till emotionen.”” Detta
mycket problematiska begrepp idr, som det konstateras i The Princeton
Encyclopedia of Poetry & Poetics, alltjimt i flitigt bruk (itminstone i den
engelsksprakiga virlden, kan tilliggas) och innebir i korthet att ett uttryck
motsvarar en viss emotion nir det visar och ger en askidlig bild, snarare 4n bara
bendmner och beskriver: "When we feel that an image (or any other element)
fails to embody the ’particular emotion’ required or that an emotion is being
described rather than ’presented’, we say that the artist has not found an
objective correlative.”® Utifrin dessa formuleringar kunde det ligga nira till
hands att forstd ett objektivt korrelat som ett frimst ikoniskt tecken eller som
ett tecken med en forhojd grad av ikonicitet. For en bedémning av huruvida
detta dr en rimlig tolkning och hur den i si fall eventuellt skulle behdva
nyanseras vore det dock nédvindigt att foreta en mer omfattande under-
sokning av hur begreppet anvinds av nykritikerna.

Jag finner det emellertid klart att Wimsatt och Beardsleys intresse for det
emotionella i forsta hand giller detta s som objekt i Peirces mening och for
relationen mellan representamenet och objektet. Givetvis har alla tecken, som
de forstds med Peirce, ocksd en interpretant, men med det hir synsittet krivs
alltsd inte nagon foregiende kroppslig interpretant for att lisaren ska forszd —
genom en logisk interpretant — att tecknet stir for en emotion. P ett over-
ordnat plan handlar det om att poetologiskt Svertyga lisaren om att poesi
kraver tolkningsvanor som skiljer sig nigot frain dem som giller vid andra typer
av skriftlig kommunikation. Ordet "Glddje”, om det stir som titeln Gver en
dike, dr ett representamen som stir for nagot redan kint, objektet, hir det
begrepp som vi vant oss vid att forknippa med detta ord. Men sammanhanget
styr naturligtvis hur representamenet tolkas: satt som titel dr det en rimlig

> Wimsatt & Beardsley (1954), s. 34.
7 Forst anvint i T. S. Eliot, "Hamlet” [1919] i Eliot (1934), s. 141-146 (145).

%8 Louis Menand, "Objective Correlative” i The Princeton Encyclopedia of Poetry &
Poetics. 4th Edition (2012), s. 963.
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slutsats att symbolens mening ir ett index for hela diktens dmne eller tema.
Detta kan i sin tur genom vana — hos den ldsare som ldrt sig att lisa som en
nykritiker — leda till en forvintan om att delar av diktens struktur fungerar som
ett ikoniskt tecken. Som Annie Finch visar var nykritiken girna ldsaren i att se
ikoniska samband mellan versform och mening. I dess frimsta lirobok i
dikdldsning finns acskilliga ovningar i foljande stil: ”Scan lines 39-42 [...].
How does the metrical effect support the meaning here? Does the meter of
lines 5355 seem to ’go to pieces’?””’

Férenklat uttryckt kunde da dikttiteln "Gliddje” i det tinkta fallet foranleda
en hypotes om att versifikationen stir fér nigon aspekt av meningen i det
symboliska tecknet “glidje”. Rittare sagt viljs delar av det materiella
grinssnittet ut och representeras mentalt som versifikatorisk struktur, varvid
versifikatoriska intersubjektiva regler bor beaktas. I tolkningen av en autentisk
dikt vixer den semiotiska kedjan eller den hermeneutiska spiralen sedan i allt
mer svirdverskidlig komplexitet medan dikten lises och mer detaljerade
hypoteser och samband uppstir Strukturanalysen ir med en sidan forstaelse i
hogsta grad involverad i tolkningsprocessen och kan dirfor inte skiljas frin
denna.®

5.3 Versform, kropp och rorelse

Men frigan dr hur en nykritiker eller nigon annan som inte frigar efter hur
dikten upplevs indd kan argumentera for att vissa element ikoniskt star for en
emotion, det vill siga vari likheten mellan representamenet och objektet bestér.
En utgingspunke kan vara att atervinda till Forbes’ resonemang i samband
med invindningen mot idén om ett formlost jag, en idé som kan ligga bakom
uppfattningen av versform som ett hinder och inte som ett medel for att
uttrycka jaget:

By implying that there is an original yet somehow formless self that precedes
self-expression, this question distracts us from the equally pressing problem of
the forms the self may take on separately from the forms of verse, and the

%% Finch (1993), s. 8 f; citatet, nigot utfdrligare dn Finchs, ur Cleanth Brooks &
Robert Penn Warren, Understanding Poetry (3. ed.) (New York, 1960) [1938], s.
152.

0 Om nykritikens motsigelsefulla forhéllande till hermeneutiken, se de Man (1983), s.
20-35 ("Form and Intent in the American New Criticism”).

187



important issue of the relationship between "form” in this general sense and the
specialized language-patterns we encounter in poetry.°!

Tanken om att jaget maiste ha ndgot slags form ir i linje med den uppldsta
dikotomi mellan sjil — och senare tinkande eller "mind” — och kropp som
berordes i 5.1. Relationen mellan ’form’ in this general sense” och versform
kan férstas som det mellan materiell form som den verkligen 4r 4 ena sidan och
materiell form som representamen i ett tecken & den andra. I det senare fallet
r6r det sig om en mental representation av materiell form, genom perception
och tolkning — i fallet versform i hég grad styrd av poetologiska forestillningar.
Men det finns en analogi mellan detta och det kroppsliga, eller kroppsliga
beteenden. Dessa har materiell form, men kan bara fungera som tecken (med
logisk interpretant) da de representeras mentalt.

Det dr hir pé sin plats att dter erinra om hur Peirce beskriver det rena,
symboliska tecknet som ”a mere dream”, nigot som maste forkroppsligas med
index och ikoner, och i en tidig text utvecklar han analogin mellan det verbala,
materialiserade tecknet och subjektet, vilket ocksd maste ha materiell form eller
kropp.®* Susan Petrilli och Augusto Ponzio kommenterar och sammanfattar de
hir tankegingarna:

The word can be considered an extension of the body, an expression of the
incarnated self; echoing Bakhtin, the word constitutes a bridge that joins one’s
own body to the bodies of others; the word is a common territory that the body
shares with its interlocutors. In terms of materiality, the body emerges from the
interrelation between physiological material and semiotic material, and as such
presents itself as a means of expression and of mediation with other bodies.®

Det visentliga for mitt resonemang ir hir den stiende analogi mellan
fysiologiskt material och sprik som redan Peirces tal om férkroppsligande
indikerar.®* Ur denna kan en mycket enkel och 6vergripande hypotes hirledas:
versifierat sprik kan, just genom egenskapen materiell form, std for den
materiella formen eller den kroppsliga komponent som vi vet finns i den
emotionella processen. Visserligen har alla sprikliga uttryck materiell form,

¢! Forbes (2004), s. 49.

2. CP 7.591 [1866].

%3 Petrilli & Ponzio (2005), s. 53.

64 Se dven, for ett neurologiskt perspektiv, Clay & lacoboni (2011), s. 317 f.
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men i poetisk text uppfattas denna ofta som mer betonad, genom att
upprepningar av versifikatoriska enheter, visuella eller auditiva, pakallar
uppmirksamheten eller, med Jakobson, genom “the Set (Einstellung) toward
the MESSAGE as such”.®> Analogin mellan kropp och sprak kan forstis som en
begreppslig metafor (FORM IS BODY) som aktiveras i samband med att
formsidan uppfattas som ett representamen.

Representamen kan ha materiell form — exempelvis versformens auditivitet
och/eller visualitet, men har alltid ocksd en mental sida. Objektet finns bara "in
the mind”, men eftersom objektet méste vara kint sedan tidigare, det vill siga
genom foregiende semiosis, kan vi genom vad Peirce kallar ”collateral
observation” veta att till exempel en trappa har materiell form, varfor ett fall
dir versraderna bildar konturen av en trappa betraktas som Form miming form
(se 2.1). Nir diremot till exempel en serie vita tomrum i slutet av en dikts
versrader, likaledes visuell form, uppfattas som representamen for nagot si
abstrakt och mentalt avancerat som déden ir det rimligt att kalla detta Form
miming meaning. ° Emotioner ir, vilket framkommit i 5.1, begreppsliga, det
vill siga mental mening (genom Robinsons “cognitive monitoring” eller en
logisk interpretant), men madste dessutom ha en fysiologisk eller motorisk
komponent (andra steget i Robinsons modell, motsvarande en kroppslig
interpretant), det vill siga ett inslag av materiell form. Allt vi kdnner till om
emotioner genom tidigare semiosis, dir dven mentalt representerade kroppsliga
interpretanter (det vill siga minnen av individuellt upplevda emotioner) ingir,
r det nirmaste vi kommer kunskap om emotionen som dynamiskt objekt,
objektet eller fenomenet som det verkligen dr. Nir objektet representeras i ett
ikoniskt tecken sker detta genom nigon egenskap hos det materiella
grinssnittet, representamenet, som uppfattas std for en egenskap hos objektet,
vilken vi kidnner till genom denna genom ”collateral observation” eller tidigare
semiosis.

D4 den kroppsliga responsen ir relativt odifferentierad kan ett represent-
amen knappast pa nigot mer schematiskt detaljerat sitt representera en specifik
emotion, ett emotionellt koncept. Férenklat uttryckt skulle exempelvis hog
puls och muskelanspinning kunna tolkas som “upphetsning”, men ocksi som
“ridsla” — bland méinga andra mdjliga koncept eller logiska interpretanter.
Kontexten idr avgdrande for hur den kroppsliga responsen tolkas, och som hir

6> Jakobson (1960), s. 356. Se ocksa Obermeier m.fl. (2013), s. 2: "Regular meter can
influence the salience of a stimulus and draws a perceiver’s attention toward a
specific stimulus”.

% Exemplet fran Ellestrom (2011), s. 136 f.
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antytts ir den kontextuella determineringen, genom exempelvis en titel som
’Glddje” avgorande for vad och vilka delar av versformen som uppfattas som
ett representamen for vad. Nir ndgon aspekt av versformen uppfattas som ett
representamen for “glidje” kunde detta dirfor kallas Form miming meaning —
dven om likhetsgrunden enbart 4r materiell form. Detta kan jimforas med
exemplet med versraderna som uppfattas som ett representamen for ett trappa
(en diagrammatisk ikon). Vir kunskap om det dynamiska objektet, om vad en
trappa ir, dr avgorande for att vi ska uppfatta detta som ett representamen,
men representationen i tecknet, det direkta objektet, ir bara en
tvadimensionell, nerskalad och mycket schematisk trappa sedd frin sidan.

I nista steg, i nigot som kanske bist forstds som ett efterfoljande tecken, kan
kontexten gora att versradernas kontur, via den materiella likheten med en
trappa, blir en metafor for livet, det vill siga Form miming meaning. Men
medan kopplingen mellan form och mening da fortfarande bygger pa
ikonicitet, pa en viss schematisk likhet mellan trappan och livet (trappstegen ir
som livets olika stadier — vilka dock till skillnad frin trappstegens spatiala
utstrickning frimst kdnnetecknas av temporalitet), baseras kopplingen mellan
form och mening i det emotionella tecknet pd en allminminsklig kunskap om
emotionella processer: vi dr vana att se, nirmast automatiskt, det kroppsliga
som ett symptom pa emotionalitet.

Men kan di versformens materialitet, nirmast oavsett hur denna ser ut (eller
later), std for vilken emotion som helst? I den tidigare refererade tyska studien
undersoktes just sambandet mellan meter (och rim) & ena sidan och graden av
perceived” respektive “felt emotion” & den andra — utan att man frigade efter
vilken emotion.”” Det miste betonas att detta i si fall maste forstds som en
mycket overgripande hypotes, och att tolkningen av versformen i den enskilda
dikten ar en mycket komplex semiotisk process. Detta, liksom att versformens
teckenfunktioner inte enbart bygger pi dess materiella form, kan illustreras

57 En forklaring bakom hypotesen ir att metern forenklar perceptionen och "may be
associated with less cognitive processing demand than non-metered ones.” —
Obermeier m.fl (2013), s. 2 — jfr. Tsurs idéer i 5.4! Av de pseudo-tyska varianterna
visade sig den utan meter, tvirt emot hypotesen, ge en hogre grad av emotionalitet,
nagot som kan forklaras med ett slags ikonicitet: ?One may conclude that this
particular effect results from a perceived parallel between form and content (the
absence of metrical structure somehow ‘matching’ the chaotic impression of the
pseudo-words” — Obermeier m.fl. (2013), s. 7. En kompletterande forklaring kunde
vara att den materiella formen i den metriska versionen inte upplevs som betonad
da det inte finns nigon meningssida som den kan verka betonad pa bekostnad av.

190



utifrin Fredrik Boks Snoilskyexempel, som redan behandlats utifrin inter-
textualitet:*®

Jag bringar drufvor, jag bringar rosor,
Jag skinker i af mitt unga vin;

P4 alla stigar, pa alla kosor

Jag slér den ljudande tamburin.

Versformen, ett versmatt kallat nystev, blir genom Snoilskys dikt ett tecken for
motivet, temat och ett “stimningsvirde”, vilka sammantaget — da de knappast
heller kan skiljas frin varandra — kan beskrivas som ”sydlindsk livsgliddje”.
Teoretiskt kan denna kopplas till versformen pa tre olika sitt, vilka i tur och
ordning domineras av den indexikala, den ikoniska respektive den symboliska
teckenfunktionen. 1) En utgingspunkt kan vara den kroppsliga interpretant
som det kan vara rimligt att anta att manga samtida lisare kinde, med tanke pa
diktens genomslag och den nyhet det brukar hivdas att den innebar for svensk
lyrik.”” Denna blir representamen i ett nytt tecken och forstds genom den
logiska interpretanten som orsakad av eller som ett symptom pa element i
dikten, vilka pafdljande teckenproduktion kan ge en mer detaljerad bild av:
dels diktens "content”, dels versens auditiva form.

Nir Heidenstam ateranvinder Snoilskys versform tinker han sig mojligen
att detta auditiva representamen ska fungera som ett stimuli och utlésa en
kroppslig interpretant hos sina ldsare — men hans dikt ansluter dessutom
motiviskt och tematiske till Snoilsky. De symboliska tecknens mening var
siledes fortfarande nodvindiga for att determinera versformens “stimnings-
virde” — samma meter hade redan fére Snoilsky anvints i till exempel Wallins
"Dédens Engel”, foga forvinande med en helt annan verkan. 2) Visserligen
bidrar Snoilskys strukturering av det lingvistiska materialet till att inbjuda till
en annan talrytm dn i Wallins dike, vilket gor det mojligt att realisera den som
en dansrytm, men denna bestims ocksi, som Eva Lilja konstaterar,
kontextuellt: "Temats inbjudan till snabbt tempo bidrar till att rytmen blir
gungande, men kinslan av dans beror ytterst av de klingande kadenserna, som
vil imiterar polskefrasens avslutande nigning.””® Versens rytm tolkas som ett

68 Book (1962), s. 303f. Strofen dock citerad efter Lilja (2006), s. 411.

% Se t.ex. Bernt Olsson & Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige (4. uppl.)
(Stockholm, 1998), s. 278 f.

7% Lilja (2006), s. 411. Klingande kadens innebir att en svag position far "bira” en hel

take, varvid andra stavelsen i ”drufvor”, “stigar” etc. blir betonad. Kopplingen till
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diagram eller en metafor for dansen (eller dansens takt), nirmare bestimt
polskan. Vad som kan kallas diktens polskerytm kopplas sedan till objektet
"livsglddje”: forbindelsen dr kanske frimst metonymisk eller indexikal, men si
invand att det symboliska inslaget ir betydande. Frigan 4r om inte detta inslag
av ikonicitet ocksd varit avgérande for ett eventuellt kroppsligt gensvar pa
dikten: livsglidjen beskrivs med frimst symboliska tecken, men genom
versformens ikoniska representation av en viktig aspekt av denna, dansen, ges
en livfullare bild, ett mer realistiskt “content” att reagera pa.

Redan nir Heidenstam ateranvinder versformen ir det vanemaissiga inslaget
nagot starkare, om ldsaren genom tidigare semiosis kdnner till hur den fungerar
hos Snoilsky. Likhetsgrunden mellan representamenet och det direkta objektet
ar visserligen nira nog densamma, men kunskapen ir stérre om det dynamiska
objektet, dir "collateral observation” av Snoilskys dikt nu ingar. I féregdende
kapitel har det betonats hur objektet alltid maste vara nagot redan kint, medan
interpretanten innebdr nigot nytt: Ellestrom kallar detta representation
respektive neopresentation’' och Santaella Braga beskriver semiosis som “a
process that operates in two directions, ‘back toward the object’ and ‘forward
toward the interpretant™’?. Men vari bestir d4 det nya, om till exempel ett ord
anvinds pa ett sitt som uppfattas som normalt eller nir Heidenstam anvinder
versformen pa ett sitt som nirmast ir identiskt med Snoilskys? Det "nya” kan
ocksé beskrivas som den “habit-change” interpretanten medfor, dir vanan som
dndras dr sittet att se pa det redan kinda objektet, och som ett minimum av
nyhet bestir denna i att forstirka eller forsvaga vanan i friga.”” 3) Om
ytterligare nagra poeter hade anvint nystevet pd liknande sitt dr det tinkbart
att detta hade forstirkt vanan i s hog grad att det snarast blivit en symbol for
objektet ”sydlindsk livsglidje”, med ett mer latent ikoniskt inslag, pa ett sitt
som motsvarar en si kallad d6d metafor.”*

musiken finns dven tidigt i den frimst norska versformens historia, se Hallvard Lie,

Norsk verslere (Oslo, 1967), s. 495 ff.
"1 Ellestrom (2014).
72 Santaella Braga (2003), s. 47.

73 Se CP 5.477 [c.1907]. Se dven "modifications of consciousness” i Lalor (1997), som
berérts i 5.1.

74 En senare dikt pa nystev-artad meter som knappast ir under vad Bk kallar
“rytmiska paverkningar” frin Snoilsky dr Harry Martinsons "Kvill i inlandet” i

Passad (Stockholm, 1945), s. 70.
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Vigen fran det mer ikoniska till det mer symboliska kan belysa det fenomen
som uppmirksammas av Forbes, att versform omvixlande betraktas som en del
av uttrycket och som ett hinder for uttrycket. I det forsta fallet dominerar det
ikoniska, i det andra det symboliska. Versformen i friga kan upplevas som ett
hinder nir den som beskrivningskategori, oberoende av de ord och meningar
som bir upp den i den aktuella dikten, symboliskt star f6r en tradition, ett
motiv eller en emotion och alltsi inte lingre erbjuder en bild eller ett objektivt
korrelat genom ikonicitet. Detta kan ocksd ge en forklaring pé ett 6vergripande
plan till varfor traditionell metrisk versifikation i s stor utstrickning ratats i
modernare poesi, dven i den som kan sigas striva efter att ikoniskt representera
emotioner — vilket kan verka tala mot hypotesen i den tyska studien om att
metrisk vers bide upplevs som och uppfattas som mer emotionell in icke-
metrisk. Den kan som sidan ha utvecklats till en symbol for en traditionalism,
eller rent av for emotionalitet, att den fungerar som ett index for det icke-
autentiska.

De vil etablerade beskrivningskategorierna for metrisk vers bidrar till att
dess ikoner utvecklas till symboler: medan den auditiva formen i dikten ir
representamen i det ikoniska tecknet, 4r det i det symboliska tecknet snarare
formen som forkroppsligande av en 6verordnad kategori eller idé (vad Peirce
kallar “replica”, se 3.2) som utgdr representamenet. Kategoriseringen eller
beskrivningen av en rytm, kan dessutom gora att denna framstir som ndgot
statiskt, medan upplevelsen av rytm i sjilva verket, som Lilja uttrycker det,
involverar en “gruppering i tid och rum av impulser till ménster eller
rorelser”.”” Den del av den spatiotemporala modaliteten som omfattar upp-
levelse av tid och rum som en foljd av perception och tolkning (lisning) av det
materiella grinssnittet har redan berorts atskilliga ganger genom avhandlingen
— frimst i samband med overklivningar. I Snoilskyexemplet dr det just den
auditiva regelbundenheten utstricke over tid och upplevd som rérelse som
ikoniskt forbinder versen med dansen, och kopplingen mellan versens rorelse
och kroppens rorelse dr det som si hir lingt har saknats i diskussionen, for att
kvalificera sambanden mellan versform och emotionalitet.

Lilja diskuterar utférligt det djupt liggande sambandet mellan poesins meter
eller rytm och olika kroppsrytmer, och da i synnerhet hjirtslag.”® Vidare kan
rosten, som styrs av muskler som ror sig, kopplas till det muskulira inslaget i

75 Lilja (2006), s. 608. Tendensen att behandla formdrag och hela dikten som ett
statiskt spatialt objekt dr ocksd nagot som ofta utmirker strukturalistisk analys, se

Fish, s. 154 ff.
76 Om rytm och kroppslig genklang, se Lilja (2006), s. 38 ff.
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den emotionella processen.”” Ordet "puls” anvinds ocksa ibland fér att beskriva
poesins meter och rytm och kunde forstis som att meter och rytm ir ett slags
latent representation av minskliga kroppsliga beteenden, eller en begreppslig
metafor, det vill siga med ett betydande inslag av konventionalitet eller vana,
mot bakgrund av vilken regelbundenhet (dir det lingvistiska materialet later sig
lisas med en talrytm som relativt vil sammanfaller med metern) ikoniskt kan
sta for regelbunden puls och i forlingningen for nigot tillstind som kinne-
tecknas av en sidan och som specificeras av de symboliska tecknen, exempelvis
"lugn”. P4 motsvarande sitt kunde oregelbundenhet (nir prosodin avviker
kraftigt frin metern) sta f6r oregelbunden puls, som utmairker till exempel oro.
Uppfattad rytmisk regelbundenhet, oregelbundenhet eller rorelse dr produkter
av savil perception som tolkning av ljudmaterialet, den auditiva materiella
formen, oavsett om denna faktiskt hors eller realiseras som ljud eller hérs for
det si kallade inre 6rat. Meter och rytm betraktas numera som psykologiska
fenomen, vilka naturligtvis har en materiell grund i textens disposition av det
lingvistiska materialet, men som uppstir till foljd av ldsarens kognitiva
disposition.”® Liksom i fallet med syntaktisk ikonicitet dir likhetsgrunden kan
vara till exempel “ordning” och dir representamen och objekt svira att
kategorisera som form eller mening, 4r kategorier som regelbundenhet och
rérelse s komplexa att det kan vara relevant att tala om en rudimentir mening
som star fér annan rudimentir mening.”

5.4 Mot en kognitiv poetik

For den som ir vilbekant med metrisk vers och dess linga historia kan
grinserna mellan perception och tolkning, kognition och poetik ofta vara svara
att urskilja. 1900-talets icke-metriska vers dr avsevirt mindre omskriven och
utforskad och kan dirfor dnnu framsta som poetologiskt férhandlingsbar. Den
givna motsvarigheten till rérelsen i den metriska versens seriella, auditiva och
frimst temporala rytm ir den visuellt och kanske frimst spatialt grundade
rorelsen vid overklivning (enjambement), vilken berérts édskilliga ganger i
avhandlingen. I det internationella ikonicitetsprojektets forsta volym fran 1999
kopplar Peter Halter ocksd overklivningar till ”[i]conic rendering of (e)motion”

77 Lilja (2014), s. 39.
78 Se t.ex. Lilja (2009), s. 273.
7 Ellestrom (2011), s. 64; se ocksd kapitel 2.4.
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i en dikt av William Carlos Williams. En man beskriver en dans han sett som
ung, varvid syntaxens och versradsindelningens disharmoni skapar en spinning
och en rorelse framat vid versradernas slut, vilken star dels for mannens ivriga
berittande, dels fér dansen. Dikten bade askidliggor (ikoniskt) och handlar om
(symboliskt) kopplingen mellan fysiskt och mentalt, mellan “motion” och
“emotion”.*" Texten ror sig naturligtvis inte i bokstavlig mening, utan rérelsen
kommer av upplevelsen av spatiotemporalitet, till f5ljd av sensoriell perception
och semiotisk tolkning av det materiella grinssnittet, det lisande 6gats rorelse
fran en versrad ner i nista, vars effekter Halter alltsi menar tillhér poesins
kvalificerande aspekter.®'

Emellertid forekommer 6verklivning dven i metrisk vers, och 1957 menade
Northrop Frye att forbindelsen till rérelse ir sa standardiserad att den tillhér de
”imitative devices” som knappt ens behover nimnas.*> Huruvida detta stimde
eller annu stimmer eller ¢j ska inte diskuteras hir. Det dr dock av principiellt
intresse att notera hur greppet, om Frye har ritt, & ena sidan riskerar att bli si
mycket en symbol att det tdms pa ikonisk potential och snarare upplevs som
ett hinder for att representera en emotion. Men 4 andra sidan ir vissa sidana
konventioner eller vanor nddvindiga fér en hogre grad av ikonicitet. En
tinkbar mellanposition kunde vara att lisare visserligen 4r vana att férknippa
overklivning med rérelse — medan kopplingen till emotionalitet dr konvention-
aliserad i betydligt ldgre grad och snarare ir ikonisk, si som Halter beskriver
den.

Som Peirces bild, diagram och metafor forstis i kapitel 2 bildar de ett
kontinuum frin hogre till ligre grad av ikonicitet. Med tanke pa att emotioner
ir komplexa, abstrakta begrepp kunde det ligga nira till hands att hivda att de
endast kan representeras ikoniskt genom svaga diagram eller metaforer, men
som antytts kan det vara befogat att tala om en hogre grad av ikonicitet, i det
att representamenets materiella form liknar objektets materiella form om ”the
ground of the representamen” forstas som kroppslighet eller rorelse. Fastin jag
har betonat hur versformen i sidana tecken ingir i en hermeneutisk process
innebdr de i ndgon man att aspekter av versformen abstraheras frin ett

80 Peter Halter, "Motion and Process in the Poetry of W. C. Williams” i Form Miming
Meaning [Lconicity in Language and Literature 1], red. Max Ninny & Olga Fischer
(Philadelphia, 1999), s. 233-249 (241 ff.).

81 Liknande poetik for fri vers presenteras i Kjorup (2003), Jarvis (2003) och Jarvis
(2008). Ocksa Fish (1980), s. 147173, lyfter fram 6verklivningarna och
nédvindigheten i att ge dem mening poetologiskt.

82 Northrop Frye, Anatomy of Criticism. Four Essays (Princeton, 1957), s. 261.
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sammanhang som den inte kan skiljas frin annat 4n teoretiskt och i
pedagogiskt syfte. Exempelvis “versens rorelse” vid versradens slut dr ju
sammansatt av versformens och syntaxens struktur och av de symboliska
tecknens mening. Mer detaljerade, och samtidigt mer omedelbara ikoner
riknas till den forsta typen i Peirces trikotomi, som bilder ("images”), vilka
utmirks av en mer utvecklad, substantiell likhet med sina objekt och delar
”simple qualities” med dem.* Som Ellestrom poingterar bor “simple qualities”
inte missférstds som “single qualites”, det vill sidga enstaka drag eller detaljer.
Bilden kan vara nog si sammansatt — men ikoniciteten ir stark eller enkel i den
meningen att den uppfattas direkt och inte kriver komplexa kognitiva
operationer.*

Exempel pa bilder dr 7realistiska, figurativa skulpturer och detaljerade
tredimensionella modeller” och “exakta ljudhirmningar med full spatialitet”.®
Ett exempel pd det senare kan vara en skidespelares skrik som ett
representamen for ett skrickfylle skrik® — de liknar varandra fér atc de har
samma kvalitet, inte genom analogi (diagram), om nu inte skriket ir stiliserat,
ironiske, eller skadespelaren i friga dr mindre skicklig. Ett parallellt exempel
kan vara nir den ldsare som idr ndgorlunda van vid att lisa vers efter vissa
konventioner upplever att dikten 4r sorglig eller glad. D4 handlar det inte
enbart om att versen stir for kropp eller rorelse, utan om niagot mer
sammansatt, men samtidigt om en enklare, mer omedelbar ikonicitet: att de
mentala tillstaind, processer eller stimningar lisaren upplever vid ldsningen
fungerar som representamen for nigot i dikten, och nistan till forvixling dr like
detta.

Tendenser till en sidan forstdelse aterfinns i Hans Ruin Poesiens Mystik
(1935), i Erik Gotlinds De oerhirda orden (1961) och sirskilt i Stephen Booths
An Essay on Shakespeare’s Sonnets (1969).” Booths huvudtes ir att en
Shakespearesonett rymmer si manga samexisterande organisationsprinciper
eller moénster (metriske, rytmiske, syntaktiske, ljudmaissigt, tematiske etc.) att de
for en ldsare 4r omojliga att medvetet fatta pd en och samma ging — men att

8 CP 2.277 [c.1902].

84 Ellestrom (2013), 105 f.
8 Ellestrom (2011), s. 59 f.
8 Johansen (1993), s. 112.

87 Ruin (1960), se t.ex. s. 153—178 ("Poesiens samlande nu”); Erik Gétlind, De
oerhorda orden. Litteraturestetiska och vetenskapsteoretiska problem (Stockholm,
1961), se t.ex. s. 14 ff. om motsigelsen som “kinsloframkallande element”.
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lasaren dndé soker efter dessa ménster, nigot som kriver att uppmirksamheten
i synnerligen hég grad spinns. Komplexiteten i ménstren gor ocksa att inget
enskilt monster blir dominerande:

[...] I suggest that the demonstration of numerous coexistent schemes of
organization in a single poem supports the thesis that a Shakespeare sonnet is
“ereat and unobtrusive, a thing which enters into one’s soul, and does not
startle it or amaze it with itself but with its subject.” Certainly, where no single
thetorical pattern dominates and any word or device participates simultaneously
in several separate schemes of organization, no particular can distract the reader
from the whole to the part, from the poem to the device. In short, the
profusion of conflicting and overlapping schemes for division is so great as to
make the experience of a part of the poem indivisible from the experience of the
whole.

Booths betoning av upplevelsen kan piminna om Richards’ han ir i hogsta
grad intresserad av vad Richards kallar “the technical part”, att beskriva
strukturen, men ocksd av "the critical part”, att ge upplevelsen virde som en
del av dikten.* Booth uttrycker sig ibland i rena orsakssatser, medan det vid
andra tillfillen framgar att den upplevelse strukturen orsakar ocksa beror pa ett
poetologiskt motiverat sitt att nirma sig den. Denna upplevelse ska sedan
tolkas som en representation av nigot i diktens objekt — s kan Booth forstés.
Strukturen drar inte uppmirksamheten till sig sjilv, utan ger genom
upplevelsen en bild av objektet, och forbluffar, inte ”with itself but with its
subject”. Avstindet mellan leden vid ligre grader av ikonicitet kan ddremot
motverka detta.

Som Robinson anmirker intresserar sig Booth inte i forsta hand for
emotioner som motiv eller imnen. En av sonetterna han utforligt analyserar
(sonett 73) handlar emellertid om négot emotionellt synnerligen laddat, men
dter igen menar Robinson att struktur och vers fungerar som coping
mechanism” och snarast bidrar med distans till amnet: "But the poem demands
so much intellectual work that we are encouraged to follow the argument and
ferret out the various pattenrs rather than dwell on the unpleasant aspects of
the subject matter.”” Detta, vilket ju i hdgsta grad innebir att strukturen drar

8 Booth, Stephen, An Essay on Shakespeare’s Sonnets (New York, 1969), s. 83.

8 Jfr. Gotlind 1961, s. 104 ff., kring “analys” och "upplevelse”. Om motstind mot att
se dikten som “en form for upplevelsen” (xx), se dven Ullén (1979), s. 126 £.

% Robinson (2005), s. 224.
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uppmirksamheten till sig sjilv och frin dmnet, kan verka std i motsittning till
min ldsning av Booth, enligt vilken representamenet alltsd utgérs av en mental
process eller ett mentalt tillstind som 4r likt det som utmirker objektet. S hir
skriver han exempelvis om sonett 35: ”Like so many of his predecessors,
Shakespeare compares the condition of a lover to that of a state in civil war.
Unlike his predecessors, Shakespeare evokes in his reader something very like
the condition he talks about.”" Parallellt med metaforen eller liknelsen dir
mening (inbordeskrig) stir fér annan mening (kirlek), skulle hir ett mentalt
tillstand std f6r nira nog samma tillstind som utmirker emotionen i friga, det
vill siga som en Peirceiansk bild. For att denna likhet ska forstis som ett tecken
krivs dock att dven det symboliska involveras, annars hade vi inte vetat vad
ikonen stod for. En ikonisk relation, av betydligt ligre grad, bestdr i att den
strukturella konflikten mellan vers och syntax star for inbordeskriget eller
kirleken, det vill siga genom ett slags syntaktisk ikonicitet. Den senare
tolkningen dr mer forsiktig och i linje med Wimsatts och Beardsleys kritik av
Richards’ fokus pa upplevelsen och inte pd objektivt analyserbar struktur. Men
som jag forstir Booth ingar det i ett stérre komplex som sammantaget innebir
ikonicitet av en hogre grad.

Teorier liknande Booths aterfinns dn mer utvecklade hos Reuven Tsur, vars
arbeten genomsyras av en vilja att forankra “perceived effects” i diktens
struktur, omfattande allt fran fonologi till bildsprik, och, kanske frimst,
versifikation. Han vill vara linken mellan en kritik som kidnnetecknas av
“impressionism”, som redogdr fér upplevelsen utan att férankra den i diktens
struktur, och strukturalistisk analys som enbart redogér for strukturen, utan att
forklara pa vilket sitt den ir relevant i lisupplevelsen.” Tsurs kognitiva poetik
(cognitive poetics) kan betecknas som ett slags nyformalism eller -strukturalism
och kan i och med sitt tillimpande av resultat frin empiriskt orienterad
psykologisk forskning ses som en arvtagare till Richards.”

91 Booth (1969), s. 59.

92 Tsur (2008), s. 77. Denna bok (7Toward a Theory of Cognitive Poetics) sammanfattar
Tsurs forskning inom en rad omraden. I Poetic Rhythm. Structure and Performance
(Berne, 1998), behandlas versifikation utforligare.

%3 Tsur var den som myntade begreppet kognitiv poetik, men detta ir ett mycket
disparat filt inom vilket Tsur knappast intar ndgon sirstillning — se Brandt &
Kjorup (2009), s. 7-42. Richard Cureton, Rhythmic Phrasing in English Verse
(London, 1992) ir en annan kognitivt orienterad versteori (framfér allt temporalt
inriktad) som dtminstone i Norden framstir som mer inflytelserik 4n Tsurs — se
adapteringen av Cureton i Jérgen Larsson, Poesi som rorelse i tiden. Om vers som
killa till kognitiv rytmisk respons: exempler Elmer Diktonius [Skrifter utgivna av
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Tsur menar att verstexter i vilka en prosodiskt naturlig talrytm stimmer vil
overens med det metriska schemat och versradssluten oftast sammanfaller med
syntaktiska pauser, markerade med skiljetecken, tenderar att uppfattas som
harmoniska och kontrollerade. Detta dr konvergent stil, medan divergent stil
innebir disharmoni mellan prosodi och meter, syntax och versifikation.
Divergenta dikter laddas med mer kognitiv energi, eftersom fler strukturer
kriaver storre mental anstringning att hantera (versformen forsvarar hir
normalkognitionens processer, medan de underlittas av konvergent versstil).
Skillnaden mellan stilarna giller dock inte enbart versifikationen:

“Convergent” style is marked by clear-cut shapes, both in contents and
structure; it is inclined toward definite direction, clear contrasts (prosodic or
semantic) — toward an atmosphere of certainty, a quality of intellectual control.
"Divergent” style is marked by blurred shapes, both in contents and structure; it
exhibits general tendencies (rather than definite directions), blurred contrasts,
an atmosphere of uncertainty, an emotional quality. convergence appeals to the
actively organizing mind, divergence to a more receptive attitude. The two are
not solid categories, the difference are of degree, shadings are gradual, along a

spectrum.’

Tsurs favoritexempel f6r konvergent och divergent stil dr Popes respektive
Miltons jambiska pentameter. Vidare skiljer Tsur mellan integrerar och splittrar
fokus, kategorier som delvis overlappar konvergent och divergent stil. Det som
uppfattas som splittrat eller integrerat dr forhillandet mellan betecknande och
betecknat. I icke-litterdrt sprak tenderar man att frimst uppmirksamma
innehallssidan, medan formsidan, bland annat ljudstrukturen, ir mer eller
mindre pafallande i poesin: "Up to a certain point a mild increase of the
cognitve load on the perceptual apparatus caused by the reader’s additional
attention to these sound patterns is perceived as a more or less vague musical
effect, usually of an emotional quality.”” Bortom denna grins kan formsidan
bli si pétringande att den inte upplevs som integrerad med objektet:
exempelvis kan rim eller allitteration forekomma sa titt act detta upplevs som
stérande eller komiskt — eller, som jag visat i foregiende kapitel, uppfattas som

Centrum for metriska studier 10] (diss. Goteborg, 1999); se dven Furuseth (2003),
s. 73 ff. och 168-176.

% Reuven Tsur, On the Shore of Nothingness. A Study in Cognitive Poetics (Exeter,
2003), s. 289.

9 Tsur (2008), s. 112.
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en metapoetisk effekt. Uppfattningen om var denna grins gir torde skifta dver
tid och med poetologiska forindringar. Robinsons “coping mechanisms”,
strukturdrag som drar uppmirksamheten frin alltfér starka emotioner, kan
forstds i termer av splittrat fokus, medan Booth, som jag forstir honom,
upplever samma struktur med integrerat fokus.

Tsur kopplar uppfattad emotionalitet i poesi till divergent stil parad med
integrerat fokus. Ju mer information vi tvingas hantera samtidigt, hir alltsd
olika strukturer, desto mer anstrings eller forsviras den kognitiva processen.
Som framgir av citatet ovan spelar fler faktorer dn versifikationen in: den
lingvistiska strukturens forutsigbarhet, bildsprikets komplexitet, om framstill-
ningen ir konkret eller abstrakt, med mera.”® Divergent stil forbinds saledes
med mental aktivering och héga energinivéer, och utmirker emotionell poesi.
Tsur 4r nagot vag vad giller den fysiologiska komponent som krivs for att vi
sjilva ska uppleva emotionen,” men som jag berért i det foregiende finns ett
samband mellan kroppsliga beteenden och mental representation av kroppsliga
beteenden. Fysiologisk och mental aktivering gir hand i hand, varfor det senare
kan fungera som representamen for en emotion dven dé det inte foregatts av en
kroppslig interpretant.

Men det finns ocksi emotionella tillstind som innebir fysiologisk och
mental deaktivering, att energinivan blir ligre 4n i ett tinkt normaltillstdnd.”®
Detta borde innebira att vad Tsur kallar typiskt emotionell stil inte passar alla
emotioner. Hur versifikationen typiskt ser ut i dikter som behandlar till
exempel sorg siger Tsur underligt nog aldrig nigonting om.” Tsurs idéer
ligger dock grunden fo6r en nagot mer differentierad analys av forhallandet
mellan versstruktur och o/ika emotioner, och i min lisning av Erik Lindegrens
”Stenblick” i 5.5.1 gors ett forsok att férbinda en stil som inte r divergent med
ett emotionellt lige som snarare kdnnetecknas av lig mental och fysiologisk
aktivitet.

Det miste hir poingteras att det langt ifrdn 4r frigan om nigon mekaniskt
tillimpbar metodik. Tsur har stor respekt for det unika i varje poetisk text, och
en grundtanke ir att versifikationens effekt, liksom sprakljudens och andra

% Tsur (2008), s. 81-93.
7 Se t.ex. Tsur (2008), s. 56 ff.

%8 Nagot "nollige” finns dock inte enligt Scherer (2005) — man befinner sig alltid i
ndgon stimning.

92 Tsur (2002), s. 285, kommenterar en sorglig Shelleydikt och de element som bidrar
till det diffusa som utmirker en emotionell stimning, dock inte versformen.
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element, ir "double-edged”: kombinationen av olika element kan ge helt olika
effekter. Exempelvis hinger konvergent, regelbunden meter ofta samman med
starka gestalter (Tsur stoder sig som mdinga andra versforskare pa gestalt-
psykologin), rationalitet, kontroll och icke-emotionell kvalitet, medan en
liknande versifikation kan bidra till 6kad emotionell energi i extatisk eller
hypnotisk poesi.'® Det ir en tolkningsfriga att avgdra huruvida en “felldsning”
av det slag som jag gett manga exempel pé tidigare, dir ett ord i en “versritt”
lasning (versraden list som en syntaktisk enhet) forst kan verka ha en mening,
for att sedan visa sig syfta pa nigot annat, ha en helt annan satsdelsfunktion,
leder till splittrat fokus eller istillet skapar en spinning som ger intrycket av
emotionell laddning.

Tsurs angreppssitt dr naturligtvis inte utan problem — och det har bara i
mycket begrinsad omfattning vidareutvecklats eller kommenterats av andra
forskare. En annan svérighet rér Tsurs tendens att betrakta resultat fran olika
psykologiska studier som fakta, vars direkta tillimplighet pa till exempel
versifikationens omrade ofta hade kunde diskuteras utforligare.'”' Han kan ofta
verka ligga nirmare en empirisk dn en hermeneutisk pol, och kan bland annat
dgna sig dt att mita huruvida det dr mojligt att ldsa eller ge en “vocal perform-
ance” av overklivningar sa att bade versens s/ur och meningens fortsittande Gver
12 Diktexemplen riskerar ibland att
framstd som en uppsittning stimuli som orsakar nigot hos lisaren. Négot for
sillan paminner Tsur om att han i sjilva verket avser att rekommendera en
“mental performance” utifrin vad vi vet om vira kognitiva och perceptuella
strategier. De ligger alltsa till grund fér poetologiska hypoteser.'™ Och inte ens
nir man ir villig ace lisa enligt denna poetik, visar det sig, 4r det frigan om
nagot “emotional response” som hos Robinson: ”a poem, as an aesthetic object,

versgrinsen kan uppfattas rent auditivt.

190 Tsur (2008), bl.a. s. 65, 91, 214 f. och 473. Scherer (2005), s. 720 (figur 1) placerar
in emotionerna i en modell med fler dimensioner utdver aktiv-passiv (som verkar
vara den enda Tsur riknar med), en modell som skulle kunna bidra till att forklara
strukturelementens “double-edgedness”.

"""Tsurs tillimpning av ildre psykologisk forskning kritiseras kortfattat i Brandt &

Kjerup (2009), s. 30: "Hvilke psykologer? Inden for hvilke discipliner, af hvilke
grunde? Hvilken slags videnskapbsmand man end métte vere, vil man som oftest
sette pris pa store gennemsigtighed i forskningsmessig reference, og da iser, som
hos Tsur, nir denne gores till grundlag for tvaervidenskabelige indsigter.”

192 Divs. utan att prioritera versen (genom en paus) eller syntaxen (genom att lisa som
om det vore prosa) — Tsur (2003), kapitel 7.

193 Tsur (2008), se t.ex. s. 29 ff. och 510.
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is not meant f0 arouse a mystic or meditative (or any other emotional)
experience in the reader. Rather, it should allow the reader to perceive a mystic
or meditative (or some other emotional) quality in it”, genom att "certain
verbal structures are recognised as similar, in some important respects, to the
structure of emotional processes familiar to the readers from their own
experience.”'*

Som citatet antyder ligger det nira till hands att tala om ikonicitet, vilket
dock Tsur undviker.'” I en av det internationella ikonicitetsprojektets volymer
anmirker Tsur, nir han i en dikt menar att en regelbunden rytm (det vill siga
en hdg grad av konvergens mellan prosodi och meter) hinger samman med
virdighet: "But notice that there is no iconic relationship here between metric
structure and contents. Rather, the contents individuate as dignified the
generalized qualities suggested by the metric structure.”'® Men som tidigare
visats giller detta dven for exemplet med versradernas grafiska trappa: utan att
ordet “trappa” nimns ir det knappast troligt att en ldsare ligger mirke till den
mycket ringa likheten mellan versraderna och en trappa. Hir fungerar alla
forestillningar om “virdighet” som det objekt som determinerar represent-
amenet, vars representation i sin tur bestimmer den bild av virdighet som ges i
tecknet, det vill siga det direkta objektet.

5.5 Tre diktldsningar

De tre foljande diktldsningarna ir forsok att tillimpa i forsta hand Tsurs
tankegingar pd modern poesi. Tsur utgdr ifrdn ildre, metrisk vers, medan de
tvd forsta av dikterna som lises hidr dr mer fria i formen, och medan Tsur
behandlar det emotionella i termer av aktivering och hdga “energinivéer” lises

104 Tsur (2003), s. 28 respektive 36.

195 Detta uppmirksammas av Margaret H. Freeman, "Minding: Feeling, Form, and
Meaning in the Creation of Poetic Iconicity” i Cognitive Poetics. Goals, Gains and
Gaps [Applications of Cognitive Linguistics 10], red. Geert Brone & Jeroen
Vandaele (Berlin & New York, 2009), s. 169-196 (176).

106 Reuven Tsur, ”Aesthetic Qualities as Structural Resemblance. Divergence and
Perceptual Forces in Poetry” i Semblance and Signification [Iconicity in Language
and Literature 10], red. Pascal Michelucci, Olga Fischer & Christina Ljungberg
(Amsterdam, 2009), s. 233-250 (246) — méjligen anspelar Tsur med sitt exempel
pa Aristoteles’, se borjan av avhandlingens 2.1! Ett annat, sillsynt uttalande om
ikonicitet finns i Tsur (2008), s. 639.
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Erik Lindegrens "Stenblick” som en dikt dir versformen bidrar till deaktivering
eller passivitet, vilket utifran de symboliska tecknen och i ndgon man den yttre
kontexten forstds som ett representamen for djup sorg eller depression. Vad
som kan menas med en divergent struktur och aktiv emotion nir konventionell
meter saknas diskuteras i lisningen av en dikt av Tobias Berggren som bérjar
’Gar med dngest och rastloshet...”. Tsur framhiller divergensen mellan
versradsindelning och syntaktisk indelning och eftersom denna kan forekomma
dven i icke-metrisk vers har jag valt en sidan dike, det vill siga en med hog
enjambementfrekvens. Depression och dngest ligger nira varandra i si man att
bada ir negativa och att verkliga depressiva tillstind eller processer kan ha
inslag av dngest, och vice versa, men hir betraktar jag dem alltsi som motsatta i
den meningen att depression kdnnetecknas av deaktivering och éngest av
aktivering.'”’

I de tva forsta lisningarna utgér jag av praktiska skl fran att det ror sig om
tvd emotioner vi har viletablerade begrepp for, dven om i synnerhet angest-
begreppet dr mycket vitt och komplext. Det spelar till exempel en viktig roll
hos filosofer som Kirkegaard och Heidegger, nagot som jag kortfattat beror i
den aktuella lisningen. Dessa emotioner, eller det vi kinner till om dem genom
tidigare semiosis, kan sigas utgdra objekten for dikterna, medan den héga
graden av ikonicitet garanterar att de framstills pd ett "poetiskt” eller icke-
vanemissigt sitt. 1 den avslutande lisningen, av Tomas Transtromers
"Minnena ser mig”, ir jag i hogre grad intresserad av en mer svirfingad
emotion eller stimning som inte kan begreppsliggdras pd annat sitt och som
skapas av dikten. Detta innebdr en 6kad svirighetsgrad, men dikten ir i
gengild pa blankvers och dirfor nagot ldttare att relatera till Tsur.

197 Se t.ex. Psykologilexikon (4 utg.), utarbetat av Henry Egidus (Stockholm, 2008), s.
126 f. och 743 f.
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5.5.1 Depression och deaktivering (Lindegren)

Det 4r mig idag som vore jag dod

ett blod i en strémmande ménskensebb
dir stentrost blottas under det nit

som glittrar, vaggar tyngre dn doden

5 under en bitter rot min manskliga rost
fjadern som dragit upp fageln brusten
maskan som slitit i nitet sjunken —

i mitt 6ga 6ppnar de déda sin blick:

miter med krossande svirmod Medusas syn
10 Chimairan som piskar sin visande svans

mot forsvinnande gator och fritande liv

dir spindelnitsdriften dppnar sin brasch

mot vulkaner i blom
katastrofer i strilande sol.

" Till Stig Dagerman” stod det 6ver denna dikt av Erik Lindegren nir den forsta
gingen publicerades i november 1954, bara nigra dagar efter Dagermans dod.
Det dr en omstindighet som det kan vara svirt att tinka bort nir man vil
kinner till den, ett fall av "biografisk irreversibilitet”'*®
och tolkningen, som hos Carola Hermelin:

som kan firga ldsningen

Stenblick gestaltar Lindegrens och Dagermans gemensamma upplevelse av det i
stort sett trostlésa perspektiv, som samtidens politiska liv ppnade. Dikten ir en
beskrivning av ett depressivt tillstind, vars yttersta konsekvens ir sjalvmordet,

den totala forintelsen.'®®

Dikten gar dock tillbaka pa ildre skisser, och i samlingen Vinzeroffer, som kom
ut senare samma ar, aterfinns dedikationen bara i innehéllsforteckningen, inom
parentes, nigot som kan ses som en nedtoning av kontexten. Det dr denna

198 Uterycket linat av Haarder (2005), s. 4.

' Carola Hermelin, Vinteroffer och Sisyfos. Studier i Erik Lindegrens senare diktning
(diss. Uppsala, 1974), s. 25.
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version som lises hir."'"’ Oavsett bakgrunden rider det knappast nigot tvivel
om att det dr frigan om en dyster dikt. Depression ir ett emotionellt tillstind
som utmirks av deaktivering — kroppsligt och mentalt — och dikten kan
exemplifiera hur ett sddant tillstind kan representeras ocksd med hjilp av den
versifikatoriska utformningen.

Att bestimma den 7stil” som gestaltar tillstind av aktivering eller
deaktivering kan vara besvirligt, eftersom den inte kan beskrivas utifrin
absoluta kategorier. Det handlar om gradvisa skillnader lings ett kontinuum,
dir ndgot kan beskrivas som till exempel mer eller mindre divergent eller
konvergent — men i férhallande till vad? I jimférelse mellan Milton och Pope,
vilka utgdr Reuven Tsurs exempel, dr naturligtvis den foérre mer divergent och
den senare mer konvergent, men fragan ir vad en dikt av exempelvis Lindegren
ska jimfoéras med. En maijlighet 4r att tva jimforelsepunkter erbjuds i olika
delar dikten, nagot som Tsur lyfter fram som ett grepp fran poetens sida nir
det giller att gestalta extatiska upplevelser med sprikliga medel — detta nir
spraket dr “conceptual and logical by its very nature, and ecstasy is most
conspicuously not”:

If the poet attempts to express (or “show”) it by using words of great emotional
intensity, his effort will be regarded as reflecting an empty pose rather than a
credible ecstatic experience. In poetry, something can be perceived as intense
only when it is compared to something else. Indeed, one of the poetic techniques
for overcoming these difficulties is to use an emotional pattern, in which two
emotional states are compared to one another, the later being far more intense

than the earlier one.'!!

Hermelin noterar en emotionell stegring mot slutet av ”Stenblick”, och forstar
den foregiende smirtan som en forutsittning for “den extas, som uttrycks i

1% Lindegren (1954), s 42 f. De manga manuskriptversionerna redovisas i Roland
Lysell, Dokumentation till Erik Lindegrens Vinteroffer (Stockholm, 1985), s. 80ff.
Hir dterfinns dven en bild pd den forsta tryckea versionen fran SvD (s. 84), som
verbalt skiljer sig fran den i Vinteroffer i rad 11: “forsvinnande gator och larmande
liv’. Noterbart dr att det inte star "Stig Dagerman in memoriam” eller liknande,
utan "Till” — som om Dagerman levde; efter dikten "Poet” star ”Till Bertil
Malmberg”, Malmberg som da alltjamt var i livet.

" Tsur (2008), s. 485. Ett av Tsurs exempel pd vad han kallar “emotive crescendo” ir
den sonett av Keats som borjar "When I have fears that I may cease to be” och
slutar "Till love and fame to nothingness do sink.”, vilken har dédstematiken, den
engelska sonettformen, och att dikten bestir av en enda mening gemensamt med

”Stenblick” — Tsur (2008), s. 486—494; se dven Tsur 2003, s. 24 f.
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diktens tvd sista rader”.''? Sverker Géransson associerar i slutraderna, liksom
Hermelin, till en atombombsexplosion, men talar samtidigt om ”den nirmast
triumfatoriska tonen”.!3 I min ldsning, som kan ses som en komplettering av
Goranssons utomordentliga och omfattande Riffaterre-inspirerade analys,
diskuteras i forsta hand hur det emotionella och den emotionella utvecklingen
gestaltas genom diagrammatisk och metaforisk ikonicitet. Detta kan sedan
uppfattas som en rekommendation av en "mental performance” (Tsur), vilket
kan forstds som nagot som 4r mer orienterat mot upplevelsen av dikten och
dirmed ocksi mot den ikoniska bilden. Huvudtesen ir att rytmen och
syntaxen genom sina svaga gestalter eller sin “riktningsloshet” i storre delen av
dikten kan fungera som ett representamen for den deaktivering som
kinnetecknar det depressiva. Depressionen ir alltsé den emotion som bestims
av de frimst symboliska tecknen och som kan sigas utgora detta ikoniska
teckens dynamiska objekt. I jimforelse med denna forsta del av dikten kan den
tydligare rytmen och syntaktiska riktningen i diktens avslutning st for en
extatisk intensifiering.

Goransson gor en knapphindig men viktig notering kring versformen: "Den
bestér av fjorton rader férdelade pa fyra strofer och uppfyller sa lingt kravet pa
en sonett — dven om rim saknas och rytmen ir fri.”!'* Diktens matris eller
underforstdidda nyckeluttryck, ir, foreslir Goransson “livet dr som dod”, vilket
var och en av raderna i de tvi forsta stroferna ger en konkret variant av.'" Aven
den okonventionella sonettformen kan tolkas som en variant.''® De
associationer versformen har fitt genom tradition och konvention ir frimst
symboliska tecken, men de kan som jag visat i kapitel 3 i det konkreta
sammanhanget ocksa ligga till grund for ikoniska teckenfunktioner. Hir kan

"2 Hermelin (1974), s. 24 f.

'3 Sverker Géransson, ”I mitt ga dppnar de déda sin blick — Erik Lindegrens
"Stenblick™ [1984] i Goéransson & Erik Mesterton, Den orirliga lagan. Analyser av
femton 1900-talsdikter (Goteborg, 1991), s. 97-102 (100). For en gentemot
Géransson avvikande tolkning av slutraderna, med stod i andra texter av Lindegren
och Dagerman, se Lotta Lotass, "Mot vulkaner i blom. Erik Lindegrens ’Stenblick’
och Stig Dagermans blindande syn” i Skonher men jamvil fornufi. Festskrift till
Sverker Goransson, red. Anna Forssberg Malm, Mats Jansson & Niklas Schioler
(Eslov, 2001), s. 575-584.

14 Goransson (1991), s. 97.
115 Goransson (1997), s. 98.

16 Eller mojligen snarare som ett hypogram, se Riffaterre (1978), s. 12 f. och 23 ff; se
dven avhandlingens 3.1.
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sonettformen forstis som ett ikoniskt tecken for den komplexa relationen
mellan liv och déd. A ena sidan stir denna nedmonterade version av sonetten
for nagot forbrukat och dott, vilket kan ha varit en gingse uppfattning om
versformen vid tiden.'"” Samtidigt ir den si levande att den fortfarande kan
moderniseras, och traditionen ger ocksa dikten struktur och riktning.'"® Detta
sker dels genom den foreskrivna grupperingen av versraderna (vilken motsvarar
den engelska sonettens), dels genom woltan eller den retorisk-tematiska
vindningen efter dttonde versraden (utmirkande for den italienska sonetten)'"”
som Goransson indirekt uppmirksammar genom att beskriva vers 9 och framét
som ett nytt paradigm av matrisen. Dessutom finns vad som kan uppfattas som
en motsvarighet till den sentensartade slutkupletten i manga engelska sonetter i
de tvi avslutande radernas avvikande, “extatiska” tonfall.

Interpunktionen — eller frinvaron av sidan — ska behandlas utforligt lingre
fram, men det 4r hir pa sin plats att notera kolonet som avslutar vers 8 och
som markerar en grins, detta sirskilt tydligt dé skiljetecknen i ovrigt dr sa fa. I
Vinteroffer ir dikten generdst satt ver ett eget uppslag, med sonettens tvd
huvuddelar, oktaven och sextetten, pd var sin sida. Avstindet mellan de tva
kvartetterna & den ena sidan och mellan kvartetten och kupletten & den anda ir
stort, inte mindre in sex tryckrader hade kunnat fi plats dir. Aven om
tomrummen inte varit si idgonenfallande stora — mellan strofer och
versgrupper i samlingens resterande dikter dr de bara hilften — hade de kunnat
tolkas som ikoniska tecken, nirmare bestimt visuella metaforer: i det forsta
fallet f6r "doden”, ordet som omedelbart foregir luckan, och i det andra, efter
”dppnar sin brisch”, for brischen.'*

1171957 tinker sig Ralf Parland en sonett om Hiroshima som héjden av smaklsshet:
"Verkar inte den fjortonradiga konstfullheten med sina rimordningar en smula
astronomiskt verklighetsfrimmande i detta tinkea fall? — Ralf Parland, “Johannes
Edfeles dikening” [1947], i Perspektiv pa Johannes Edfelt. Studier samlade av Ulla—
Britta Lagerroth och Gosta Lowendahbl (Stockholm, 1969), s. 69-75 (69). Jft.
Adornos ofta banaliserande yttrande frin en foreldsning 1948 (senare i Prismen,
1955), om att det r barbaristiskt att skriva poesi efter Auschwitz — se Mikael van
Reis, Den siste poeten. En essi om Paul Celans aska (Goteborg, 2015), s. 84 ff.

" Om sonettens funktion i modernistisk kontext, se vidare Hanne Lauvstad, Moderne
sonetter. En studie av form og funksjon i skandinavisk sonettdikining etter 1940 (Oslo,
1993) — hir kommenteras bland annat en av Lindegrens “springda” sonetter i
mannen utan vig (s. 81-89).

' Om sonetten, se t.ex. Lie (1967), s. 653-667 och Stephen Burt & David Mikics,
The Art of the Sonnet (Cambridge MA, 2010), s. 5-25.

120 7fr, Lotass (2001), s. 576.
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En skanderande lisning av forsta kvartetten ger forslagsvis foljande (vokaler
i prominenta stavelser kursiverade):

Det dr mig idag som vore jag dod

ett blod i en strdmmande ménskensebb
dir stentrost blottas #nder det ndt

som glittrar, vaggar tyngre in déden

Prominenserna dr genomgiende fyra till antalet, och s kan ytterligare sex
versrader ldsas, ssmmanlagt alltsa tio av fjorton. Resterande rader har firre eller
fler prominenser, och i och med detta, samt med tanke pa att raderna inte
genomgiende inleds av obetonade stavelser (i andra kvartetten inleds tva eller
tre rader av prominens), méste det nog overldtas till varje enskild ldsare att
avgéra huruvida dikten ir taktfast — metrisk — eller ej. Den forefaller dock
regelbundnare dn dikter som bygger pd medeltidens germanska fyrslagsricka,
dir versfyllningen ir helt fri (de obetonade stavelsernas placering och antal)."!
”Stenblick” kan lisas med en eller tvi stavelser, varken mer eller mindre,
mellan varje prominens.

Utmirkande for metrisk vers dr att det metriska schemat och den naturliga
lsarten inte helt stimmer 6verens. Vad som ir en naturlig ldsart, det vill siga
enligt prosodins regler, dr dock ytterst vanskligt att avgéra i en text som s
tydligt imte dr ett naturligt yttrande. Bland annat saknas nistan helt
interpunktionstecken, vilka annars kan bidra till efterbildningen av levande tal
("min minskliga rést”) genom att markera pauser och sammanhang.'” Ett fall
av divergens mellan talrytm och den hypotetiska metern foreligger i denna rad
som enligt den senare bor ldsas

fjadern som dragit upp figeln brusten

men dir det vore naturligare att ldsa dragit upp fdgeln”. Auditivt ikoniskt kan
detta brott, detta mote av betonade stavelser — kanske diktens enda — st for
brustenheten. Fageln ir, som Géransson framhiller, en traditionell symbol for
poesin, en association som ligger nira till hands efter "min minskliga rost” i

2! Om denna, se Lilja (2006), s. 197-218; se dven Attridge (1982), s. 80 ff. Fyra
prominenser per rad torde vara vanligt forekommande i vers som befinner sig i
grinslandet mellan metrisk och fri — se t.ex. Cooper (1998), s. 65 f.

122 Jfr. Theodor W. Adorno, "Satzzeichen” [1956] i Gesammeite Schriften 11. Noten zur
Litteratur, red. Rolf Tiedemann (Frankfurt am Main, 1996) s. 106—113.
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den foregiende raden.'” Det svaga, forst kanske knappt fornimbara rytmiska
monstret kan genom dikten uppfattas std for franvaron av detta minskliga, av
“puls” — men ocksd f6r frinvaron av meterns drivande mekanik. Rytmen hade
forstas kunnat vara betydligt mindre regelbunden, s& som den kanske antas
vara i den mesta lyrik pa sa kallad fri vers, men detta hade i sa fall knappast
kunnat sta for frinvaro. Genom att vara ett slags mellanting mellan metrisk och
fri erinrar den versifikatoriska utformningen nu om nigot som den inze
uppfyller.

Viktigast ar att rytmen gor det mojligt att jimfora olika delar av dikten. Frin
och med vers 10 kan en stabilisering noteras, som ikoniskt stir for den patalade
emotionella stegringen: de obetonade stavelserna mellan prominenserna ir hir
bara med nagot undantag tva till antalet, och rytmen skulle kunna kallas
anapestisk.

Tvé versrader 4r avvikande genom att ha fem prominenser —

under en bitter rot min ménskliga rést
och

mdter med krossande svirmod Medusas syn

— men bryter inte mot monstret om en eller tvd svagbetonade mellan varje
prominens. En enkel, auditivt ikonisk tolkning kan gi via en konventionell,
konceptuell metafor (i stil med QUANTITY OF FORM IS QUANTITY OF
CONTENT"*): raderna ir med fem prominenser auditivt lingre in dvriga och
kan d4 st for storre tyngd (den andra raden dven visuellt). Hir beskrivs rostens
respektive synens sammanbrott eller begrinsning, nigot som versraderna kan
understryka genom att antyda perceptuell forsvagning (eller rittare sagt:
versradernas avvikande struktur kan ligga till grund for en sidan tolkning av
raderna som helhet). Versrader av den lingd som det idr friga om tenderar att
delas, for att kunna uppfattas som enheter, i mindre enheter, och ju enklare,
det vill sdga ju mer symmetriska de ir, desto tydligare gestalter bildar de, och
blir dirmed enklare att hantera perceptuellt.'” Tsur, som applicerat detta i

123 Goransson (1991), s. 98 f.
124 Hiraga (2005) s. 42.

'25 Det finns olika uppfattningar kring hur lang en versrad kan vara utan att den méste
segmenteras: Lilja (2006), s. 38 talar om sju stavelser, ett mdtt som kan kopplas till
tiden f6r korttidsminnets processer (tre sekunder), som ett universellt méct for vers
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versanalys, menar att versslag dir taktantalet 4r jimnt delbart med fyra girna
sonderfaller i tvd lika linga segment. Segmentering av femtaktig vers ger
diremot segment av olika lingd, vilka utgdr betydligt svagare gestalter."* Tsur
behandlar dock traditionell, regelbundet jambisk vers, med invariabla taktantal,
och resonemanget kan inte utan vidare overforas pi en dikt som ”Stenblick”,
dir man kanske inte alls kan tala om takter, och dir raderna med fyra
prominenser visserligen syntaktiskt later sig segmenteras i delar med tva
prominenser i varje, men dir i s fall stavelseantalet i segmenten varierar.

En tredje avvikelse kommer med kuplettens sammanlagt fem prominenser,
uppdelade pé tva versrader:

mot vulkaner i blom
katastrofer i strdlande sol

De ir kortare visuellt, men ocksi auditivt, i och med firre stavelser och
prominenser, och kanske dven temporalt i kortare uttals- eller listid, om man
tinker sig att de foregiende raderna sitter ett tempo. Jimfort med de tva lingre
raderna kan detta omvint std for perceptuell och kognitiv littnad, for frigérelse
av energi, vilket #2n ha en experimentell grund i hur man faktiskt kinner nir
man ldser dikten, men f6r resonemanget ir det nog att vi ver att ett mindre
omfangsrikt material r ldttare att processa perceptuellt och kognitivt — och
riknar in detta som metaforisk ikonicitet.

Slutkuplettens starka verkan kan ocksd forklaras som den littnad man
kinner vid en avslutning som sker pa ett tillfredsstillande sitt, en avslutning
som enligt Barbara Hernstein Smith ofta uteblir i friare vers, eftersom dir inte
skapas nigon strukturférvintan genom likartade enheter pa olika nivier.'”
Nigot som markerar slutet i ”Stenblick” kan vara denna modifikation av den
formella princip som gatt genom dikten i Svrigt: rytmen bryts inte, medan
radlingden kortats. Hairtill kommer i sista raden diktens mest pafallande
ljudupprepning med allitterationen och assonanserna i “katastrofer i strdlande
sol”, vilket kan erinra om parrimmet som aterfinns i slutet, i kupletten, av

som inte behover segmenteras, medan Tsur (1998), s. 119 f. menar att den
jambiska pentametern (om tio stavelser) dr den lingsta versrad som kan uppfattas
som en enhet utan segmentering.

126 Tsur (1998), kapitel 2. Detta skulle ocksa vara en forklaring till ate fyr- och sextaktig
(jambisk) vers tenderar att upplevas som mer monoton in femtaktig.

127 Barbara Hernstein Smith, Poetic Closure. A Study of How Poems End (Chicago,
1968), s. 84-95 (kapitlet om "Free Verse”).
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sonetter av den engelska typen. Viktigast for intrycket av ménsteruppfyllelse ir
naturligtvis sonettformen, som hir uppfylls, och att raderna avslutar den enda,
langa mening som dikten bestir av, med ett strukturellt forvintat slut som
linge skjutits upp.'*®

Dikten bérjar med stor bokstav och slutar med punke. I 6vrigt ir
interpunktionen synnerligen sparsam. Som prosa hade dikten varit nirmast
olisbar. I Goranssons analys framstir dikten som uppbyggd av en serie
metaforiska paradigm, och detta speglas av den parataktiska syntaktiska
strukturen: fraserna, motsvarande versrader, radas pd varandra utan under- eller
overordning, och dven samordnande konjunktioner saknas.'” Frinvaron av
gingse syntaktiska markorer motverkas av versradsindelningen, vilken &vertar
interpunktionens funktion och strukturerar texten. Overklivningar saknas i de
inledande étta raderna, och att sitta kommatecken i slutet av dem hade inte
mott nagra syntaktiska hinder. Men de hade gett en riktning, paimint om att
nagot kommer efter, och om att en mening lises med en bérjan — och
foljakeligen ett slut."”” Nu ges inte heller nigon riktning av den syntaktiska
strukturens slaka lina, varfér vi hir har en ikon som stir for stagnation och
livlgshet.

Med det framitsyftande kolontecknet, som alltsi sammanfaller med
sonettformens volta, sker en forindring. Parataxen rader fortsatt dikten ut, men
franvaron av kommatecken gor det mojligt att dels lisa det foljande som en
enda, sammanhingande period, dels att lisa in en syntaktiskt divergent, det vill
siga tvetydig, struktur. I tvd parafraser antyds hir nigra av alla mojliga
alternativ:

Medusas syn miter i mitt 6ga med krossande svirmod Chimairan, som piskar
sin visande svans mot forsvinnande gator och fritande liv dir spindelnitsdriften
oppnar sin brisch mot vulkaner i blom

Dir spindelnitsdriften oppnar sin brisch miter Medusa med krossande
svirmod Chimairan — miter henne mot férsvinnande gator och fritande liv,
och mot vulkaner i blom

128 Se Tsur (2008), s. 127 f. & 140 ff. om vad som i anslutning till gestaltpsykologisk
terminologi kallas “requiredness”.

129 Se Anders Cullhed, "Tiden soker sin rist”. Studer kring Erik Lindegrens mannen utan
vdg (diss. Stockholm, 1982), s. 113 ff. om den parataktiska kompositionen i
tidigare dikter.

130 Alle [Satzzeichen] sind wie Verkehrssignale” — Adorno (1996), s. 106.
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Den syntaktiska divergensen och den riktning och det fokus som den
sammanhingande syntaktiska perioden innebir, gor, sammantaget med vad
som pavisats tidigare om ett tydligare rytmiskt monster och om de korta
raderna i kupletten, och dirtill en hogre frekvens av aktiva, transitiva
handlingsverb och ett 6verlag mer “vildsamt” bildsprik, att denna del av
dikten framstir som mer energisk jimfort med den forsta.

Sammanfattningsvis kan vi vid ldsningen av en dikt mycket vil uppleva att
denna ir glad, sorgsen etc. Genom ett slags sammansmailtning av olika nivaer,
de symboliska tecknens mening och versformens ikoniska tecken, uppstar d en
ikonisk, kvalitative mycket detaljerad bild av objektet. Den versifikatoriska
ikoniciteten kan dock studeras for sig som ikonicitet av svagare slag,
diagrammatisk och metaforisk, och att sa gors och att vi lir oss att lisa pd det
sittet ar ocksd nodvindigt for att den ska kunna fungera i mer detaljerade
ikoniska tecken, det vill siga att den ingdr i den tidigare semiosis som ligger till
grund for sidana tecken — ndr vi blir si vana att uppmirksamma denna
versifikatoriska ikonicitet att vi knappt lingre behover gora det medvetet. Som
jag nimnt tidigare (4.3) dr det snarast genom de mycket invanda symboliska
tecknen som vi upplever Firstness, det vill siga att det inte finns nagon klyfta
mellan tecknet och det tecknet stér for.
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5.5.2 Angest och divergens (Berggren)

\Y%

Gar med dngest och rastloshet
lings stranden. Randen mot
alle fasansfulle sjalvklart. Bach
i lurarna, cellosviterna: Det

5 stringt fantastiska, ett vatten
av bara vatten. Havet mumlar
mot revkalkstensgrynnorna,
septembernattens stjdrnor regnar.

Hir det férvildade kérsbirstridet;
10 I dess knotiga grenverk strovade
Jupiter en vinternatt, jag gick hir med
En sémnlos barnvagn full av stridbart joller...

som sen i ett senare uppvaknande

tydde sig: Ta det lugnt — stjdrnorna
15 leder till kirleken. Barnet

oppnar havets dorr. . . Och hir

inseglingsfyren ISO 4S 10M 57.19 N 18.43 O.

Redan i forsta versraden av denna den femte dikten i /ntifada frin 2008"" stills
rastlos rorelse sida vid sida med emotionen ”angest”. Sambandet mellan
uppfattad rérelse genom versifikationen, och mellan vad Tsur kallar divergent
stil (som omfattar fler nivéer) och emotioner som kinnetecknas av aktivering
har berorts i det foregiende. Overklivningar eller enjambements, att
versradsindelning och syntaktisk indelning inte harmonierar, dr sivil ett
divergent stildrag som nigot som kan anvindas for att gestalta rorelse, och ir
en beskrivningskategori som ir oproblematiskt anvindbar dven for icke-metrisk
vers. Berggrens mycket enjambementfrekventa poesi ar divergent dven pa andra
sitt, nigot som kan anas i Michel Ekmans karaktiristik: utmirkande for hela
produktionen dr “det fruktansvirt starka trycket, ett bade intellektuellt och
kinslomissigt tryck som visar sig i en vilja att omfatta allt, prova allt, identifiera

131 Tobias Berggren, Intifada (Stockholm, 2008), s. 11.
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sig med foreteelser av si manga slag som majligt”.132 Konvergent eller divergent
stil tenderar dven hos Tsur att framstd mer som utmirkande for hela
forfattarskap eller epoker dn som grepp i den enskilda dikten: Pope och
klassicistisk vers 4r alltid konvergent, Milton, barockens och romantikens vers
alltid divergent.

Den aktuella dikten kan inda mojligen framstd som sirskilt divergent i ett i
sin  helhet divergent forfattarskap.'” Endast fyra versrader, slutraden
undantagen, avslutas inte med enjambement. Tre av dessa (7-9) star i en {6ljd
och blir ssmmantaget ett mer markant brott mot enjambementstilen 4n om de
varit jimnt utplacerade i dikten — det vill sdga att de nu i sig utgor ett divergent
inslag. Om enjambementen i det foregiende stir for rorelse kan de syntaktiskt
tillslutna raderna hir std f6r ett uppstannande — nir diktjaget stannar for att
betrakta stjarnhimlen och vildkérsbirstradet. Mitt intryck dr att rorelsen, nir
den édterupptas med fortsatta enjambements, dr nagot lingsammare dn i diktens
inledning. Kanske har detta att gora med versraderna ir nigot lingre — visuellt
(11-12) och i antalet stavelser (9-13) — och med att en fjirde versrad (12) utan
enjambement bromsar upp lisningen. Nagot i stil med inledningsraden, vars
symboliska tecken kan forstds som en ldsanvisning om ett hogt uppdrivet
tempo, dterfinns hir inte heller annat 4n i det foga hetsiga "strovade” (vers 10).
Dessutom aterkallar diktjaget i dessa rader nagot ur det forflutna och glommer
kanske angestens nu.

Versgrupperingen, i fyra fyrradiga strofer och en fristdiende rad, innebir
ytterligare mojlighet till divergens. Regelbundenheten gér de fyra forstnimnda
till tydliga enheter, men meningen fortsitter férutom i andra versgruppen dver
i nista enhet. Dessa "strofenjambements” medfor saledes divergens pd en hogre
niva. Strofernas likformighet erinrar ocksi om traditionell vers och medfor
jimte nagra ytterligare traditionella inslag versifikatorisk eller stilistisk
heterogenitet. I forsta strofen finns rent av ndgot som paminner om rim:
“rastloshet” slutrimmar med ”Det” och i andra versraden finns inrimmet
”stranden. Randen”. Ska di "Det” betonas, si som rimmet och det faktum att

132 Michel Ekman, "Intifada. Poetisk protest mot Israels vild” [recension], SvD 4/4
2008.

133 Aven platsen kinns igen: "Mer 4n nigon annan svensk poet gor han havsstranden
till platsen for poetiska syner. Poeten stiller sig vid havsudde efter havsudde for att
tyda den frimmande skrift av tid och historia som den naturliga virlden utgor.” —
Mikael van Reis, "Uppbrott ur poesiparken — lyriken ca 1960 — 1975” i Den svenska
litteraturen VI. Medieilderns litteratur, red. Lars Lonnroth & Sverker Géransson
(Stockholm, 1997), s. 130-160 (159). Jfr. den ocksa vad giller divergens likartade
”Storm” i Transtrémer (2011), s. 15.
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ordet dr skrivet med versal tycks insistera pa, eller inte, vilket vore det
prosodiskt naturliga? I forlingningen kan osikerheten uppsta i alla rader med
enjambement. Genom att ldsa — hogt eller som tinkt "mental performance” —

lings stranden. Randen mot

dr versraden inte bara en visuell enhet utan ocksé en auditiv eller rytmisk. Dels
later den oss genom den dé onaturliga prosodin hora konflikten mellan versens
och syntaxens segmentering, dels blir den perceptuellt enklare och mer
harmonisk genom att bestd av tre likformiga enheter (motsvarande jamber).
Kanske dr den korta pausen i lisningen vid versradens slut — som kan bli ett
representamen for det Intet som diktjaget hir star pa randen till — tillricklig for
att "mot” ska uppfattas som betonat: hjirnan fyller da i genom att f6rlinga den
”jambiska” period som borjar redan i foregiende versrads “och rastloshet”.
Divergerande lisméjligheter kan mirkas 4ven i friga om nista versrads allt”:
ordet ir obetonat om raden prosodiskt lises samman med det foregiende,
medan versraden i sin isolering med dngestens urskillningsloshet kan lita oss se
(och hora) ”allt fasansfullt sjilvklart”.

S lingt exempel pa versradsniva pd motsvarigheten till den metriska versens
spanning mellan intersubjektivt faststillbar meter och prosodin, som 4r mer av
en tolkningsfraga. Vad giller icke-metrisk vers som liksom Berggrens
syntaktiskt 4r ndgorlunda normal kan foérhallandet vara det omvinda, om den
prosodiskt naturliga ldsarten 4r den som det verkar vara enklare att ngorlunda
komma 6verens om. Det saknas etablerade konventioner kring hur fri vers bor
ldsas som vers, nigot som inte hindrar att en ldsare kan nirma sig dven dikter
pa friare vers med en forestillning eller forvintan om en rytmisk organisation
utdver den som utmirker icke-poetiskt sprik. Jan Olov Ullén beror detta i Det
skrivna dr partitur (i vilken dven Berggrens versifikation behandlas, se 2.5.1):

Sjilv tror jag att nistan all dike pa fri vers har en grundpuls av nagot slag. Och
dven om den fakriske inte skulle finnas dir — hur det nu ska g till — tenderar vi
att ldsa som om den fanns dir, bara for att texten vi liser dr “dike”. Det ingar
helt enkelt i det system av konventioner som utgér begreppet poesi, att en sidan
mer eller mindre fast grundrytm ska finnas dir. I och med att forfattaren delar
in sin text i olika langa rader pa ett sitt som vi uppfattar som i ngon mening
systematiske eller rytmiske intressant stiller vart inre éra automatiske in sig pd

215



att “detta dr vers, alltsd finns det en sorts meter hir, ett méte eller en indelnings-

grund som det giller att hitta for att forsta hela diktens rytm”. !

Foér den aktuella dikten 4r en sidan instillning dn mer befogad: versraderna ir
ovanligt lika i lingd (for att vara fri vers), och versgrupperingen piminner om
traditionell strofindelning. Ullén lyfter fram grundménstret om fyra
prominenser, vilket dr mycket vanligt i germansk vers, vilket ocksd berorts i
anslutning till Lindegrens ”Stenblick”. Sju rader later sig timligen naturligt
ldsas pd det sittet (1, 6, 8-9, 11, 13, 16), exempelvis:

av bara vatten. Havet mumlar.

Maénstret kan i fyra versrader tinkas sld igenom si att en normalt obetonad
stavelse upplevs som prominent (4-5, 10, 13): ”

strdngt fantastiska, ett vatten.

Tre rader innehéller en stark versbrytning i form av en punkt, vilket medfér en
paus dir ett tyst, fjirde taktslag kan uppfattas (2-3, 15 — jimfoér dock de
alternativa lisningarna av 2-3 ovan!). Denna vilja att hitta monster har
forankring i textens struktur — men den méts inte av denna utan viss konflikt.
De ménga 6verklivningarna utgéor en stindig paminnelse om naturlig syntax
och dirmed prosodi. I 7Stenblick” 6vertar versradsindelningen syntaxens
funktion, varfor det ldtt stiliserade monstret fér versraderna dir har littare att
etablera sig. Om konflikten i en metrisk dikt stir mellan en otvivelaktig meter
och prosodin stir den i Berggrens dikt mellan ménstrets vara och inte vara.

Stérst motstdnd bjuds av versrad 7, 12 och 17. Versrad 12 inleds syntaktiskt
omotiverat av versal, vilket signalerar dess versifikatoriska sirstillning. Den
utgdr en ensam blankversrad, vilket i sig kan std for poetisk hogstimdhet,'”
vilken ocksd sammanfaller med diktens retoriskt mest anmirkningsvirda
formulering:

En somnlés barnvagn full av stridbart joller. ..

B4 Ullén (1979), s. 70 f.

135 Isolerade blankversrader representamen for poetisk traditionalism behandlas i bl.a.

3.4 i anslutning till Finch (1993).
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Mot hogstimdhet kontrasterar emellertid ord som “barnvagn” och “joller”,
liksom de foljande, talsprikliga vindningarna "som sen” och Ta det lugnt.”
Utover den versifikatoriska divergensen foreligger ocksa en stilistisk, och till
detta kan liggas att dikten inte skildrar ett forlopp eller en tankeging, utan
standigt och abrupt svinger fran det ena till det andra, fran hogt och hogstimt
("stjarnorna / leder till kirleken”) till konkret detaljerat ("Bach / i lurarna,
cellosviterna”), frin nutid till minne och frin poetiskt bildsprik (*Barnet /
oppnar havets dorr”) till prosaiskt exake platsangivelse i slutversen (fyren i
Ljugarns hamn, pé sydostra Gotland).

Att dikten dr divergent pa flera nivéer kan det knappast rida nagot tvivel
om. En invindning kan dock vara att jag alltfor lictvindigt knutit detta till vad
som anges med det symboliska tecknet “angest” i forsta versraden, medan
resten av dikten inte specificerar denna ytterligare, eller uppvisar ndgot angest-
framkallande. Ett sitt att bemota detta vore att hinvisa till sammanhanget i
vilket dikten ingir, en bok som med sitt starka politiska stillningstagande, mot
Israels behandling av palestinierna pd de ockuperade omradena, anknyter till
det 1970-tal under vilket Berggren etablerade sig som poet. Ingenting av denna
kontext mirks i den aktuella dikten, men det kan alltsa ligga nira till hands att
forstd den patalade angesten som ett index for eller orsakad av den bild av
situationen i Palestina som ges i de omgivande dikterna.

En annan vig ir att ta fasta pa just frinvaron i den isolerade dikten av nigot
som kunde forknippas med angest, av nagot att kinna dngest infor. Jag
associerar hir till Kirkegaards och sirskilt Heideggers dngestbegrepp: medan
ridsla eller dngslan alltid giller nigot bestimt, ir angesten ett “infor...” nigot
obestimt, “Intet” eller Varat sjilvt. >Angestens “infor vad’ ir i-vérlden-varon som
sidan.”"*° Angesten ir hos Heidegger en ”stimning” (*Stimmung”) som ir
overordnat alla andra, eftersom den upplater eller uppenbarar virlden pd ett
sarskilt sitt och liter oss se betydelsesammanhang autentiskt, utan att de faller
tillbaka i konventionella tolkningsbanor."”” Att kalla Heideggers angestbegrepp
positivt dr formodligen att gi for lingt — men dngesten kan fungera som ett
verktyg for att avticka tillvaron, att ge ett slags ambivalent frihet, som vi snart
blir bendgna att fly ifrdn.

136 Martin Heidegger, Vara och tid [Sein und Zeit, 19271, évers. Jim Jakobsson
(Goteborg, 2013), s. 213 (§ 40); se dven "Vad ir metafysik?” ["Was ist
Metaphysike”, 1929], évers. Konrad Marc-Wogau, i Filosofin genom tiderna. 1900-
talet, red. Marc-Wogau (Stockholm, 1964), 367-381 (372 ff.).

137 Att parafrasera Heidegger ir forstds synnerligen vanskligt. Fér en utférlig diskussion
hinvisas till Ruin (2013), sirskilt kapitel 5 ("Tdnkandets stimning”).
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Ett sadant angestbegrepp dr mojligen mer forenligt med diktens karakdir,
dtminstone bitvis, av poetisk vision eller uppenbarelse 4n vad ett mer kliniskt
skulle vara. Utan att jag pa nagot sitt vill sitta likhetstecken mellan angest och
poesi (!) menar jag dessutom att ndgot av detta med uppenbarandet av virlden
och tillvaron pé ett autentiske eller icke-konventionellt sdtt aterkommer i den
senare Heideggers intresse for konst och ”Dichtung”.'*®
sammansittningarna “fasansfullt sjilvklart” och ”stringt fantastiska” kan ldsas
som ambivalensen i uppenbarandet av sanning och autenticitet, och "ett vatten
/ av bara vatten”, didr &verklivningens rorelse kan star for vattnets, som ett
nirmande till det rena fenomenet, utan idndamalstinkande eller tolkande.
Avslutningsraden kan tolkas som att diktjaget nu ir fri frin dngesten — men pé
bekostnad av poesin och till priset av en flyke tillbaka till det invant
inautentiska. Den skiljer ut sig fran de foéregiende fyrradiga stroferna och kan
mot bakgrund av den begreppsliga metaforen CHANGE OF FORM IS
CHANGE OF CONTENT visuellt sta for att dngestprocessen dar ir till inda.
Som slutvers dr den icke-vers i Agambens mening, att den inte kan foljas av
enjambement (se 3.5.1), men dirtill ir den mycket laing om fyrens beteckning
och lingd- och breddgradernas platsangivelse lises ut. Dessa kan ocksa std for
det vetenskapliga, rationella men konventionella och inautentiska sitt att
forhilla sig till virlden pa, som Heidegger tar avstind ifrdn. Detta star alltsd i
motsittning till det mer poetiskt originella som istillet (ikoniskt) uppenbarar
virlden i de foregiende stroferna. Avslutningsvis kan dven nimnas att
slutstrofens fyr 4r en si konventionell symbol for hopp, att den snarast kan
framstd som en kliché.

De motsigelsefulla

138 Se Ruin (2013), kapitel 6 och Anders Olsson, "Heideggers lisning av Georg Trakl i
Unterwegs zur Sprache” 1 Heidegger, spriket och poesin, red. Sven-Olov Wallenstein
& Ola Nilsson (Stockholm, 2013), s. 37-54.
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5.5.3 "Negative Capability” (Transtromer)
MINNENA SER MIG

En junimorgon da det dr for tidigt
att vakna men for sent att somna om.

Jag méste ut i gronskan som dr fullsatt
av minnen, och de foljer mig med blicken.

5 De syns inte, de smailter helt ihop
med bakgrunden, perfekta kameleonter.

De ir s nira att jag hor dem andas
fast fagelsangen idr bedovande.

139 4r som

Denna dikt av Tomas Transtromer, frin Der vilda torger (1983),
Staffan Bergsten noterar skriven pi “regelritt blankvers”.'* Den limpar sig
darfor sirskile vil att ldsa i anslutning till Reuven Tsur, vars idéer i huvudsak
illustreras utifrdn dldre engelsk litteratur pé just jambisk pentameter. Dikten ir
synnerligen enhetlig och behirskas av e stimning eller ez emotion, men som
sd ofta nir det giller god lyrik 4r det svart att hitta ndgot enstaka ord som
enkelt kan finga den. Nirmast kommer kanske John Keats uttryck Negative
Capability: "that is, when a man is capable of being in uncertainties, mysteries,
doubts, without any irritable reaching after fact and reason”.'*! Liget kan
forstds som en litt anspinning, muskulir och mental, en forhéjd vaksamhet
som inte leder till oro. Hir ska i forsta hand visas hur diktens versifikatoriska
struktur genom diagrammatisk och metaforisk ikonicitet kan std fér detta
tillstaind, men i andra hand kan det ocksa anas hur detta kan ligga till grund for
en upplevelse av detta tillstind, som dé blir en ikonisk bild av diktens objekt.
Tidigare kommentarer av "Minnena ser mig” kan indikera att dikten i
sarskilt hog grad "later sig upplevas”. Det ror sig om en typisk Transtromerdike
— Bergsten, liksom Staffan Soderblom och Niklas Schidler, liser den mot

139 Transtrémer (2011), s. 295.

140 Bergsten (1989), s. 128 ff. (128); se dven samme forfattares Tomas Transtrimer. Ett
diktarportritt (Stockholm, 2011), s. 34 £.

1 Brev till George och Thomas Keats, 21 december 1817, i The Letters of John Keats
(4. ed.), red. Maurice Bruxton Forman (Oxford, 1952), s. 69-72 (71).
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bakgrund av hela forfattarskapet.'** De kinner frin andra dikter igen bland

annat den fruktbara grinszonen i dygnet, den mysticistiska, inte konfessions-
bundna upplevelsen och tendensen att se det méinskliga i naturen snarare 4n att
lata naturen vara en vidg bortom det minskliga. Bergsten nimner T. S. Eliots
”Burnt Norton”, dir diktjaget i en tridgird moter sina minnen, osynliga men
> men jimforelsen med denna drygt 160 versrader linga dikt kastar
ljus 6ver Transtrémers miniatyr frimst satillvida att man blir varse den stora
skillnaden mellan dikterna. Aven vad giller minnets funktion kan jimforelser
med andra poeters dikter i forsta hand tyckas bidra till att framhiva det som ir
unike fér Transtromer: Schidler talar om “inte tillbakablickandets, utan snarare

seende,

dterhimtandets” minne, och framhaller att minnet hos Transtromer har en
konstruerande funktion, for det nuvarande och for det kommande.'*

Det ar ldte ate forestilla sig diktens miljo som skidrgirdsén med huset dir
Transtromer tillbringat alla sina somrar — ett kortare inslag i TV-programmet
Babel kring dess tillkomst bekriftar ocksa att det var dir den kom till." Inte
desto mindre 4r ett annat typiskt Transtromerdrag en viss opersonlighet, en
avindividualisering som bidrar till att gora dikten till ett “objektivt korrelat”.
Ingenting specifikt nimns om platsen eller vems minnen det handlar om, och
“eronskan” och “figelsingen” nimns inte med artnamn. Séderblom, som
uppmirksammar detta, menar vidare att dikten inte frimst ska ses som en
skildring av ett bestimt 6gonblick som redan skett i tid och rum, utan att
dikten, eller lisningen av den, ockséd ir detta 6gonblick. De Transtromerdikter
som utspelar sig i ingenmanslandet mellan dréom och vaka, dir diktjaget erfar
“en stillhet som befolkas av négot annat”, ir sjilva denna stillhet. ”Ogonblicket
fanns kanske en tidig sommarmorgon ett visst ar, men det finns ocksa i dikten
om dgonblicket.”'4

De étta raderna ir fordelade pé fyra tvaradiga strofer och som alltid hos
Transtromer konvergerar vers och syntax i strofernas slut — de slutar alla med
punkt. Diremot divergerar vers och syntax inom var och en av stroferna genom

142 Staffan Séderblom, Diktens tal. En poetik (Stockholm, 1996, s. 9ff; Schidler (2008),
s. 137 f.

143 Bergsten (2011), s. 35.
144 Schisler (2008), s. 137.

5> Babel, SVT2, 2006-03-28 kl. 20:00. Titeln skulle for dvrigt komma att
dteranvindas till en sjilvbiografisk prosavolym som gavs ut 1993, dven i
Transtromer (2011), s. 459-503.

146 Sgderblom (1996), s. 10 respektive 14.
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overklivningen mellan forsta och andra raden — detta infaller alltsa regelbundet,
pa samma stille (det enda maijliga stillet), i varje strof. Den jambiska femtakten
gir igenom samtliga verser, och detta det kanske mest flexibla av alla versmatt
blir aldrig sirskilt monotont, eftersom antalet takter 4r ojaimnt och versraderna
dirfor inte perceptuellt uppdelas i tva lika stora enheter (detta diskuteras i
lisningen av "Stenblick”). Hir dr femtakten mer luftig och litt 4n den
vanligtvis brukar vara, vilket beror pa att antalet naturligt betonade stavelser
per rad ir relativt lagt. Detta enligt en lisning, som forstas dr (delvis) subjektiv
och inte som metern intersubjektivt faststillbar. Att samtliga fem metriske
accentuerade positioner fylls med naturligt starkbetonade stavelser dr ytterst
sillsynt, och vad giller engelsk pentameter har det hivdats att den tenderar att
ha fyra betonade stavelser per rad,'”” nigot som verkar stimma iven for de tre
linga blankversdikterna i Transtromers debutsamling,'*® medan antalet for
"Minnena ser mig” genomgdende foreslds vara tre, som hir i sista strofen:

De "ir s& 'ndra 'att jag 'hor dem 'andas
fast 'fdgel'sdngen "ir be'dévand'e.

Ofta, tvd av fem ginger, fylls alltsd metriskt stark position med en prosodiskt
svagbetonad stavelse. Det omvinda, betonad stavelse i svag position, fore-
kommer majligen pd tva stillen, och di giller det samma positioner i de tvd
verserna i tredje strofen:

De 'syns int'e
och

med 'bakgrund'en

Men hir kan det forefalla naturligare att lata bada stavelserna vara obetonade,
och alltsd inte rikna med nigon accentomkastning eller nigot méte av
betonade stavelser. Sammantaget kan metern sigas vara svag, eftersom relativt
ménga metriskt starka positioner limnas tomma, men tydlig, eftersom den inte

7 Frye (1957), s. 251 ff.; se dven Attridge (1982), s. 142 ff.

18 Sang”, Elegi” och "Epilog” ur 17 dikter (1954) i Transtromer (2011), s. 33-39,
41-47 och 48-51.
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hotas av avvikelser frin den naturliga talrytmens sida. Den star for nigot
fornimbart, men inte patringande.

Dikten behirskas dessutom av en versifikatorisk regelbundenhet pa 6ver-
ordnad niva: varannan versrad slutar med spinningsfylld overklivning, medan
varannan harmoniskt tillsluts med punkt. 1 dcskilliga av de foregiende
diktlasningarna har 6verklivningar fatt std for rorelse genom att den spatio-
temporala ldsningen av dikten uppfattas som meningsfull, det vill siga som ett
representamen for ett objekt som nimns i dikten, men bakom detta finns
dessutom (gestalt)psykologiska antaganden: vil avgrinsade enheter, si som
versrader utan verklivning, dr perceptuellt enkla, medan strukturer i konflike,
hiar versgrins och syntaktisk grins, kriver storre perceptuell och kognitiv
anstringning och genererar dirfor hogre energinivaer (Tsur) — alternativt
representerar tillstind med hogre nivd av mental energi och rorelseenergi.

Om dikten skrivits sd att den haft 6verklivning mellan alla versrader hade
dessa snarare stitt for och formedlat en jagad oro — lidsningen skulle stindigt
drivas vidare mot en undflyende punkt. Spinningen blir aldrig hotande
eftersom den alltid f6ljs av klarheten och stillheten i och med strofens
avslutande punkt. Versradsindelningen kan inte heller ligga till grund for nagra
“fellasningar” av det semantiskt patagligt divergenta slag som varit fallet om det
state till exempel

De ir s nira att jag hor dem andas fast
figelsingen dr bedévande

ddr “fast” forst ser ut att vara attribut till “andas”, for att sedan visa sig vara
konjunktionen som inleder den sats som foljer i andra versraden. I det nimnda
TV-inslaget lises ndgra kasserade rader upp, vilka bor se ut enligt foljande, dir
kopplingen mellan rérelse och enjambement 4r nirmast 6vertydlig:

I gldmskans buskar star en orérlig
gestalt och darfor ser vi honom inte.

Men vid ett visst ord rér han pa sig lite.
Ordet orérlig” kan forst ldsas som ett substantiverat adjektiv, medan den

syntaktiske riktiga ldsningen visar att “gestalt” dr subjektet. Spanningen leder
till vad Tsur kallar splittrat fokus, tva olika lisméojligheter vilka kan bidra till att
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splittra lisarens uppmirksamhet mellan hur det hela sigs och vad som sigs.'*’
Tredje radens "vid ett visst ord” kan sedan ironiskt se ut att syfta pd just
Zororlig”.

Aven i den firdiga dikten finns semantiska spinningar, men de ir si sma,
knappt mojliga att begreppsliggora, att nagon ironisk eller grotesk distans
mellan diktens tecken och det som tecknen star for inte infinner sig. De ger
snarare upphov till en mild humor, som utmanar grinsen — och dirmed gor
dikten mer kognitivt komplex — utan att gi over den. Spinningen efter forsta
versraden bestir i att denna skapar en férvintan om féljande subjekt och
predikat, som sedan inte uppfylls av nista rad. Dessutom ir det forst osikert
vad 7dd” syftar pa: en viss tidpunkt under junimorgonen, som det visar sig vara
med den andra versraden, eller junimorgonen som helhet (vilket hade varit
fallet om andraversen varit exempelvis “att gd ut och plocka september-
dpplen”). Hirtill kommer den versifikatoriska ikoniciteten med metapoetisk
funktion: det 4r "for tidigt” inte bara for att vakna, utan ocksa for versraden att
ta slut.

Nagot liknande kan sigas om “fullsatt”, som har starkt bitryck pé andra
stavelsen och som fyller den sista metriskt starka positionen plus den 6ver-
skjutande, hyperkatalektiska stavelsen i svag position. Sidant férekommer ofta i
blankvers och ir i sig féga uppseendevickande, men hir bestar ikoniciteten i att
raden blir "fullsatt” med just det ordet, att ordets nigot fylliga auditiva form i
den hir positionen blir ett representamen fér ordets mening. I samma strof
menar Bergsten att Transtromer turnerar den konventionella frasen “viggarna

ir fulla av minnen”."°

Det ma si vara, och strofen blir ytterligare semantiskt
mittad om man forst liser "gronskan som ar fullsatt” — som ett uttryck for att
gronskan nu, i juni, nitt sin kulmen, och att triden ir fullsatta med lov.""
Nista rad modifierar, snarare dn bryter mot detta, eftersom den andra bilden
inte behdver utesluta den férsta. Denna strofs overklivning dr diktens mest
energiska. Dess forsta rad dr den enda i dikten som har en cesur (paus) i andra
halvan (efter position 7: efter “grénskan” kunde man tinka sig ett komma-
tecken) och Tsur menar, med stod i gestaltpsykologisk forskning kring
perceptuella monster, att sena cesurer okar spinningen, och ger kinslan av ett

19 Tsur (2008), s. 100ff.

150 Bergsten (1989), s. 29.

151 Bilden fanns mer explicit med pa ett stadium i tillkomstprocessen, och lises upp i

inslaget i Babel (versindelningen min gissning): Och gronskan ar fullsate, / en
fullsatt liktare med osynliga minnen.”
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okat “tryck”: "The nearer to the end the break occurs, the greater our relief
when the missing part is supplied.”’** Viktigare ir kanske att de tvi raderna
bestir av tre nistan lika linga satser, av vilka den mellersta r nira nog jimnt
fordelad Gver slutet av férsta och bérjan av andra raden, med en tydlig och
stark syntaktisk struktur i konkurrens med versradsindelningen:

Jag méste ut i gronskan
som ir fullsatt av minnen

och de féljer mig med blicken.

Med stod i vad vi vet om perceptuella fenomen skulle denna spinning alltsa
kunna tolkas som en ikon for rérelse. Strofen dr for dvrigt den — enda? — dir
riktning och rorelse dr starkast nidrvarande genom de symboliska tecknen:
“maste ut” och "f6ljer dem med blicken”.

Tredje strofens "smilter ihop” kan forst ldsas intransitivt (som i “snogubben
smilter ihop”), varefter syftningen tinjs (utan att brista) med prepositions-
frasen i nista rad. Alla versrader med enjambement “smilter ihop” syntakeiskt
med nistfljande rad, men den aktuella raden gor sa dven metriskt. Det dr den
enda av raderna med overklivning som har betonat (manligt) slut, varfor
meterns monster, dir varannan stavelse ir betonad, kan fortsitta utan skarv:

de 'smilter 'helt i'hop / med 'bakgrund'en.

Den iégonenfallande metaforen "perfekta kameleonter” verkar ironisk i det att
den stir for det motsatta, svarupptickbarhet, nigot som Schidler
uppmirksammar.”” Metern lyfter ocksa fram ett "kameleontiskt” drag i ordet
“kameleonter” genom att fista uppmirksamheten pa en skillnad mellan
skriftbild och ljudbild och foreskriva uttalet "kameljonter” — "kameleonter” ser
ut att ha en stavelse for mycket for att passa den jambiska taktarten. For att
ytterligare ge niring 4t en metapoetisk lisning skulle man hir kunna aktualisera
Keats’ ord om den kameleontiske poeten: “What shocks the virtuous
philosopher, delights the camelion Poet.”">*

152 Tsur (2008), s. 149 (Tsurs exempel 38 ir snarlikt den aktuella strofen hos
Transtromer).

153 Schioler (2008), s. 139.
154 Brev till Richard Woodhouse, 27 oktober 1818, i Keats (1952), s. 226-228 (227).
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Det avslutande versparet kan vid forsta paseendet verka bryta mot
paradigmet i de foregiende. Overklivningen ir “tom”: man har anledning att
forvinta sig en 6verklivning enligt ménstret och eftersom raden inte slutar med
skiljetecken, men sd visar det sig att det syntaktiskt hade kunnat std ett
kommatecken dir! Den andra raden modifierar dock det som sigs i forsta:
ljudet av andningen ir forst hogre, sd att siga, for att sedan bara férnimmas
svagt genom den beddvande figelsingen. Ett mer konventionellt ikoniskt sitt
att siga det pd, alltsd nirmare speglande den tinkta upplevelsen, hade varit
nagot i stil med "Fast fagelsingen ir bedovande / hor jag dem andas, nira som
de dr”. Det kan ligga nira till hands att koppla detta, minnenas andning och
fagelsingen, till den metriska analysen, vilken ju alltid riknar med tvd
stimmor: metriska accenter och naturlig talrytm. Samspelet brukar ibland med
en musikalisk term kallas kontrapunktiskt, vilket 4r ndgot vilseledande,
eftersom meter och talrytm inte likt tvé olika instruments stimmor kan skiljas
fran varandra: som fenomen 4r metern bunden till spriket, och kan inte
abstraheras fran det. Frigan 4r om inte den ytterst litta semantiska
pendelrorelsen mellan forsta och andra versraden kan tinkas std for en sidan
konstituerande insikt ocksd om andningen och figelsingen: minnenas andning
ir fornimbar for art (inte trots att) figelsingen 4r bedévande.

Har jag i min framstillning beskrivit min egen upplevelse av dikten? Nej,
snarare har jag kommit fram till upplevelsen genom en i hogsta grad
hermeneutisk process, rekonstruerat vad man metaforiskt kan kalla en forsta
lisning genom en andra. Minnet ir i dikten nirvarande som varseblivning, som
en osynlig men férnimbar fysisk nirvaro. Ruin menar i sin Poesiens mystik, med
hinvisning till bland andra Bergson, att utmirkande f6r en sidan upplevelse ir
den kroppsliga genklangen.'” Den mentala rorelsen, genom strukturell (meter
och talrytm) och semantisk (vid éverklivningarna) spinning, stir f6r detta.
Spinningen blir aldrig sa stor att vad Ruin skulle kalla ett hypnotiske tillstind
bryts, det vill siga att vi far det Tsur kallar splittrat fokus. Det lugn som dikten
intar infér den mystiska upplevelsen stir versens dtervunna stabilitet i strofernas
slut f6r. Den milda humor som jag visat pa stir f6r en avspind och knappast
dngestladdad attityd gentemot den mystiska upplevelsen.

155 Ruin (1960), s. 246 ff.
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6. Avslutning

Vad som framkommit i avhandlingens fyra huvudkapitel ska nu diskuteras i
anslutning till de tre frigor som stilldes i 1.1 for att operationalisera syftet: att
visa hur versformen och det versformen gér med ord och meningar skapar
betydelse eller mening och ir en integrerad del av forstielsen av dikten som
helhet. Jag inleder med ndgra évergripande kommentarer kring framstillningen
genom de fyra huvudkapitlen, vilkas undersékningsomriden ar nira kopplade
till de fyra undersdkningsomridena. Kapitel 2 (bildsprik) ir frimst kopplad till
den forsta fragestillningen, kapitel 3 (intertextualitet) till den andra och kapitel
4 (metapoesi) och 5 (emotionalitet) till den tredje.

Genom avhandlingen introduceras teoretiska modeller och delar av Peirces
tinkande stegvis, vilket foljer behoven av olika detaljnivéer i kapitlen. Men det
ir ocksd frigan om en pedagogiskt motiverad progression, som i nigon min
dven speglar avhandlingsforfattarens. En foljd av detta tillvigagingssitt dr att
exempelvis insikterna om semiosis och om vinsterna med ett tredelat tecken-
begrepp med bérjan i kapitel 3, inte fullt nyttjas i det féregiende kapitel 2. Dir
anvinds i anslutning till tidigare forskning istillet den kanske alltfor
forenklande tvidelade modellen X miming Y, i vilken representamenet och
interpretanten sammantagna motsvarar X och objektet motsvarar Y.

Men Blacks, Richards” och andras insisterande pé att metaforen ir birare av
unik mening (som ir nigot mer in “summan av’ de bida leden) skulle med
fordel kunna forstds i ljuset av resonemanget frin kapitel 4, enligt vilket
representamen och interpretant ir skilda 4t. Tecknet forstas som dubbelriktat,
“tillbaks” mot objektet och ”framit” mot interpretanten. Objektet som vi
kinner det genom tidigare semiosis bestimmer representamenet, sitter ramarna
for hur det kan tolkas, men representamenet ger samtidigt genom sin unika
kontext interpretantens delvis nya bild av objektet. En forenkling som kan
ligga nira till hands utifrin den tviledade formeln kan exempelvis vara att siga
att tre versraders visuella kontur i Transtromers "Vinterns blick” star for “en
lucka”, ett ord som ocks3 iterfinns i de aktuella raderna (2.1). Med den mer
detaljerade teckenférstielsen dr det meningen av det symboliska tecknet
"lucka”, som ir den féregiende semiosis som bestimmer representamenet, som
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gor att det dr rimligt att tolka det som ett representamen. Dock bestimmer
representamenet ocksd “aktivt” objektet, genom att en materiell kvalitet som
representamenet har oberoende av objektet uppfattas std for nigot hos objektet.
Spanningen mellan denna mer ikoniska teckenfunktion, och den “passiva”,
mer symboliska, kan sigas utgora interpretanten, och uppenbarar alltsi nigot
nytt hos objektet.

Omvint kan négot i ett senare kapitel vara ett gott eller rent av bittre
exempel pd nagot som frimst behandlas i ett tidigare. Richards’ och Blacks
traditionella, sprikligt inriktade metaforteori innebir att ordens mening genom
symboliska tecken stir fér annan mening. Nir representamenet som i exemplet
med versradernas lucka har auditivt eller visuellt materiell form, maste i kapitel
2 ett utvidgat eller mer kognitivt inriktat metaforbegrepp anvindas. Men
exempel dir ikoniciteten bygger pd intertextualitet i sniv mening (kapitel 3)
hade mojligen kunna inkluderas dven av Richards’ eller Black: nir alexandrinen
i lisningen av "Ecce homo” (4.5.2) ikoniskt stir for minsklig férstening eller
sjlslig torftighet bygger detta pd att vi kidnner till vad versmattet brukar
associeras med ("klassicism”), det vill sdga att vi forst kan tolka det som ett
symboliskt tecken, pd liknande sitt som vi gor med ett ord.

Inte minst i diktldsningarna har det blivit tydligt hur det genomgiende
perspektivet, versform och ikonicitet, sammanlinkar de fyra omraden eller
perspektiv som dr de fyra huvudkapitlens respektive fokus. De mer komplexa
tolkningsprocesser som diktldsningarna speglar (och i nigon man forsoker
redogora for) bidrar dessutom till att ge perspektiv pd de teoretiska
resonemangen. De har bland annat kunnat piminna om att semiotik och
hermeneutik inte ir samma sak. Ett kolontecken 4an tolkas som ett visuellt
representamen som genom diagrammatisk ikonicitet star for ett par 6gon, vilka
tinks ha visuell form, och detta ir en korrekt beskrivning av tecknet. Huruvida
det dr en god tolkning eller ej dr en annan friga.

De modeller som i dialog med tidigare forskning hirletts frin Peirce dr vil
dgnade att teoretiskt och schematiskt klargora olika teckenrelationer och
teckentyper. Diremot kan de knappast forklara en si avancerad process som
tolkningen eller lisningen av en dikt, varken schematiske eller ”si som den
verkligen gar till”. Kedjan av tecken, som dessutom férutsitter och dr en
fortsittning for sidant som ldsaren tidigare list eller upplevt, skulle snart bli
ooverskidlig om ett sidant forsok gjordes. Lisningen av en dikt har inte heller
nagon given bérjan eller nigot givet slut. Dirfor kan varken listan 6ver typer av
ikonicitet eller de fyra undersokningsomradena — bildsprak, intertextualitet,
metapoesi och emotionalitet — fungera som nagra checklistor vid dikttolkning.
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1. Hur ser relationen ut mellan versform och den mening den kan std for?

Det enkla och korta svaret ir givet: dir finns alltid en likhetsrelation, ett inslag
av ikonicitet, mellan X (representamen och interpretant) och Y (objekt). I syfte
att mer i detalj kunna belysa och studera relationerna har en begreppslig
deskillnad gjorts mellan materiell form och mental mening. Genom de forsok
som gjorts att begreppsligt dela in de tecken som versformen ligger till grund
for har det dock blivit tydligt hur distinktionen ir sirskilt problematisk nir det
giller versifikation. Den begreppsliga distinktionen kan dé sigas ha fungerat
som ett verktyg for att visa hur versform mdste forstas som flera olika saker eller
som nigot sammansatt, vilket dr ett viktigt resultat av undersokningen.

De fyra modaliteter som presenteras i 1.2 beskriver mer detaljerat relationen
mellan form, som kan sigas omfatta de tre forsta modaliteterna, och mening,
som motsvarar den fjirde. Den materiella modaliteten ir det fysiska grins-
snittet i sin helhet, som forst genom den sensoriella modaliteten, perceptionen
genom sinnena, blir den mentalt representerade form som kan utgdra
representamen i ett tecken. Den sensoriella tillignelsen har oundvikligen
spatiotemporala dimensioner, vilka utgér den tredje modaliteten. Den
semiotiska modaliteten 4r den egentliga tolkningen av det som medieras genom
de andra modaliteterna, nir perceptionen fir mening.

Traditionellt har versformen betraktats som auditiv eller visuell materiell
form. Detta kompliceras dock redan i och med insikten om att all materiell
form ir mental nir den ingir i ett tecken med minsklig interpretant. Form
”som den verkligen 4r” dr inte i sin helhet tillginglig for minsklig perception
och tolkning, och inte ens alla delar av den som &r det ir relevanta for dess
funktion som representamen. Att bokstiverna i en text dr svarta till firgen,
exempelvis, kan svarligen tolkas som “ground” i ett ikoniskt tecken — inte ens
om titeln rakar vara ndgot i stil med "Den svarta katten” eller ’Om natten”
(ddremot skulle firgen formodligen fi teckenfunktion om négot ord stod i en
avvikande firg).

Att objektet 4r mentalt kan demonstreras av det faktum att symbolen “hist”
nagorlunda kan f6rstas intersubjektivt och framkalla den mentala bilden av en
hist — utan att en levande hist méste ledas fram. En skillnad mellan form och
mening har inda gjorts, i syfte att schematiskt kunna askadliggora olika
relationer och olika typer av ikonicitet. Om nagon materiell egenskap utgor
representamenet har det form. Detta kan skiljas frén fall ddr det 4r den mening
som uppstar sedan orden eller fraserna (vilka naturligtvis har materiell form)
forstatts, frimst som symboliska tecken, som i sin tur star f6r annan form eller
mening. Objektet har form om vi tror oss veta att det har det, genom vad
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Peirce kallar "collateral observation” eller tidigare erfarenhet, och ir snarare
mening om det ror sig om nigot begreppsligt abstrakt.

Ett O och meningen av det symboliska tecknet bollen” kan vara exempel pa
form (visuell) respektive mening som genom ikonicitet kan std for nigot
materiellt hos manen. Samtidigt baseras ju dven kopplingen mellan meningen i
”bollen” och den form hos manen den star f6r ocksi pa visuell likhet, om n
inte pa den materiella formen hos ordet "bollen” (diven om o:et naturligtvis kan
uppfattas som ett materiellt representamen). Om det ddremot sigs att solen
”ler” stir meningen for nagot abstrake — att jimf6éra med om det gillt méanen,
di leendets visuella form hade kunnat std fér halvmanens form. Peirces tre
typer av ikoniska tecken har forstitts som en gradering lings ett kontinuum,
och atskillnaden mellan form och mening kan underlitta den ungefirliga
graderingen av ikoniciteten. For versifikatorisk ikonicitet kommer i forsta hand
de tva svagare graderna i friga, svagt diagram och metafor (jag har dock hogre
grader av ikonicitet i samband med emotionalitet, nigot som jag dven ater-
kommer till lingre fram). Diagrammets “analogous relations” innebir en mer
detaljerad likhet som bara kan foreligga mellan form och form, foretridesvis
inom samma sinneskategori, medan metaforens ”parallelism in something else”
giller mer abstrakt likhet mellan tva led som star lingre ifrin varandra.

Vid manga fall av ikonicitet dir versifikationen 4r inblandad ir det dock
svart och foga meningsfullt att dra nigon grins mellan diagrammet och
metaforen. Detta giller vid den centrala versifikatorisk-syntaktiska ikoniciteten,
liksom nir upplevelse av rytm eller andra spatiotemporala dimensioner i
lisningen utldser teckenfunktionen. I det avslutande kapitlet talar jag i
anslutning till Reuven Tsur om mentala performance: a ena sidan ir sidana
tecken nira kopplade till det materiella grinssnittet, men & andra sidan kriver
de att detta processas och tolkas pa ett timligen avancerat, poetologiskt
motiverat, inldrt och vanemissigt sitt. Frigan ir di om detta med mental
performance inte ocksa borde gilla vad som i kapitel 2 framhalls som exempel
pa visuell och auditiv ikonicitet, vilka mojligen vad giller grad av komplexitet
men knappast vad giller art skiljer sig frin exemplen i kapitel 5. Detta ir
siledes ytterligare ett exempel pad hur nigot i ett senare kapitel kastar ett
omvirderande ljus 6ver nigot i ett tidigare — men ocksa pa att detaljskirpan
maste anpassas efter behoven i kapitlen.

Kategoriseringar av tecken som diagram eller metafor eller enligt de olika
varianterna av formeln X miming Y kriver oundvikligen forenkling och bygger
pa att tecknet konceptuellt isoleras frin sitt sammanhang. O:et som stir for
manens rundhet kan ur det perspektivet sigas gilla en relativt enkel och direkt
likhetsrelation baserad pa materiell visuell form, medan det symboliska tecknet
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"bollen” kan verka mer kognitivt komplext, eftersom det forst maste forstas
som mening for att kunna std for en egenskap hos solen. Men i sjilva verket
forutsitter tolkningen av O:et en mycket speciell kontext, nimligen en
foregiende teckenproduktion som motiverar eller vicker tankarna om solen
hos en ldsare. Ur detta perspektiv gir det att argumentera for att tolkningen
forutsitter sa kognitivt komplexa tolkningsprocesser att tecknet snarare borde
forstds som en metafor. Detta kunde gilla si gott som alla ikoniska
teckenfunktioner som tas upp i avhandlingen, sirskilt i de tolv lingre
dikdldsningarna, dir ikoniciteten alltid 4r indirekt, det vill siga att den
forutsitter ldsning och tolkning av de symboliska tecknen och ofta bygger pa
foregiende ikoniska och andra tecken. Att skilja mellan diagram och metafor
innebir med tanke pa detta en hogst relativ differentiering.

Den forsta frigestillningen kan alltsi besvaras genom ett sirskiljande av
form och mening hos representamenet respektive objektet, vilka sedan
kombineras pa alla mojliga sitt i konceptuellt isolerade tecken. De
komplikationer som berors i samband med detta foregrips av den andra
fragestillningen. Den kan uppfattas betona hur tolkning alltid innebir en kedja
av tecken, semiosis, ddr form och mening och de olika teckenfunktionerna
blandas. Form bestimmer mening och mening bestimmer form:

2. Hur samverkar mentalt och materiellt, till exempel den mentala mening som
uppkommit genom tidigare anvindning av verselement med den som uppstir i den
konkreta materialiseringen, i den enskilda diktens visuellt och auditivt unika
kontext?

Exemplet verkar forst gilla intertextualitet i snivare mening, det vill siga nir
nagot uppfattas std fér (ndgot i) ett annat litterdrt verk, en tradition eller en
annan forfattare. Detta tecken kan beroende pd perspektiv vara huvudsakligen
antingen symboliskt, indexikalt eller ikoniskt. Men nir tecknet anvinds kan
det inte enbart std for exempelvis ett annat verk som vi kidnner till sedan
tidigare, utan ger mot bakgrund av detta tidigare objekt en delvis ny bild av
det, eftersom interpretanten si att siga ser objektet genom det kontextuellt
unika representamenet. Semiotiskt skiljer sig dock inte detta frin alla andra
tolkningssituationer, frin semiosis eller intertextualitet i vid mening.
Versifikation innebir alltsd inte nagon sirskild typ av semiosis.

Mening, som ett resultat av tidigare semiosis, spelar en stor om inte
avgorande roll vid kategoriseringen och beskrivningen av versifikatoriska
strukturer och bildar en bakgrund mot vilken formen tolkas. De associationer
som dr mer eller mindre starkt forknippade med en versform genom tidigare
anvindning (av en viss poet, i ett visst sammanhang, under en viss tidsperiod
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och sa vidare) ir frimst symboliska tecken, vilka dock, likt ord, kan komma att
fa en bildlig betydelse i ett konkret ssmmanhang och fungera som en metafor,
”a parallelism in something else”. Ett exempel kan vara hur inslaget av blank-
vers i Aspenstroms “Mitarlarven” (2.5.2) star for inskrinkthet — men denna
tolkning bygger i sin tur pa auditiv ikonicitet, att raderna om frihet respektive
bundenhet har olika rytm. Omvint innebir avvikelserna fran alexandrinversen
i Edfelts "Delfi” (3.5.2) i sig” auditiv ikonicitet, men forutsitter att vi kinner
till kategorin alexandrinvers och vad den kan sta for symboliske, for att det ska
vara mojligt att gora den ikoniska tolkningen.

Formeln X miming Y i kombination med graderingen kan ligga till grund
for ett slags typologi 6ver versifikatorisk ikonicitet. Grinsdragningar mellan
typerna problematiseras redan nir dessa presenteras forsta gingen i kapitel 2
och sedan ytterligare av vad som framkommer i de foljande kapitlen.
Typologin maste omgirdas med en sidan mingd forbehall, att det dr forst nir
dessa har diskuterats som jag nu dristar mig till att stilla upp den:'

Form miming form/meaning
Auditiv ikonicitet

Visuell ikonicitet
Emotionalitet

Meaning miming form/meaning
Versifikatorisk-syntaktisk ikonicitet
Versifikatorisk pseudosyntax
Intertextualitet (i sniv mening)

Jag har i ndgon man redan berdrt huruvida den versifikatoriska emotionalitet
som beskrivs i kapitel 5 verkligen bér betraktas som en egen kategori. Jag viljer
att gora sd, men vill dter igen betona att det rér sig om en grad- snarare in
artskillnad. Dels har det visat sig nédvindigt att betrakta emotionella objekt
som ndgot mer komplexa, som sivil form (kropp och rorelse) som mening
(begreppen “angest”, “glidje” etc.) i enlighet med en modern férstaelse av vad
emotioner ir. Dels verkar de representamen det ir friga om forutsitta mer
komplex mental performance dir strukturkonflikt pd flera nivder eller annan
typ av ikonicitet kan spela in. Vad giller kategorierna auditiv och visuell
ikonicitet i de foregiende kapitlen gor jag istillet forenklingar, under

! Jfr. Svensson (2015).
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reservationen att det dven hir handlar om lisarens mentala realiseringar av det
materiella grinssnittet med frimst temporala respektive frimst spatiala
dimensioner som f6ljd. Jag har heller inte i detalj gitt in pa hur det kommer sig
att materiella representamen genom ikonicitet kan std for exempelvis “doden”:
i sidana fall lyfts ju genom representamenets materiella egenskaper nigot
materiellt fram i detta objekt, som dirfor kanske ndgot for littvindige kallas
abstrakt.

Nagot bor dven sigas om grinsdragningen mellan versifikatorisk-syntaktisk
ikonicitet och versifikatorisk pseudosyntax. Fall dir exempelvis ordet "slut” star
vid versradens slut dr forvisso avhingiga versradsindelningen, men paminner
inda starkt om syntaktisk ikonicitet som 4r oberoende av versform: “slut”
kunde dven std i satsens slut. I sidana fall kan det vara besvirligt att avgora
huruvida representamenet (och objektet) bor betraktas som form eller mening,
nagot som in en ging bidrar till att dekonstruera denna &tskillnad. Nir
versradsindelningen ger upphov till versifikatorisk pseudosyntax ror det sig
ddremot om en (alternativ) lisning av de symboliska tecknen, om en fellisning
(om 4n estetiske signifikativ), vars mening kan std f6r annan mening pd samma
sitt som en sprakligt formulerad metafor. Se exempelvis min lisning av Ekel6fs
”langt under horisonten, dir den ligger / si aftonblank. — Och vi vet inte om
den” (2.5.3), dir dikten tycks siga att vi inte kidnner till horisonten ("den”,
som med en syntaktiskt normal lisning syftar pad nagot annat), varvid
horisonten kan forstas som en bild for virt vetandes grins, eller liknande. Ofta
befinner sig exemplen emellertid nagonstans mellan dessa bada poler. Johnsons
“en gronfink vrider / sin strof” (4.1) kan sigas gora ikoniskt vad den siger med
symboliska tecken, och genom att tecknet utnyttjar versifikationens “vridning”
av syntaxen kunde detta kanske bist forstis som ett ndgot mer avancerat fall av
versifikatorisk-syntaktisk ikonicitet. Men denna ikonicitet kan i sin tur, vilket
jag framfor allt behandlat i kapitel 4, om metapoesi, leda till att ordens mening
kan forstas pa ett alternativt sitt, som om den stod for versifikationen. D3 kan
detta saledes forstas som versifikatorisk pseudosyntax.

3. Vilken funktion har den forskjutning av uppmdrksamheten mot formsidan som
versifikationen kan bidra till nér det giller diktens sitt att representera?
Fragestillningen har i nigon min behandlats tvidelat: medan kapitel 4, om
metapoesi, har uppmirksamheten pé formsidan i fokus, undersoks i kapitel 5
snarare hur poesin kan representera ett notoriskt svarfingat objekt, en emotion.
Slarvigt uttryckt behandlar de "misslyckad” respektive ”lyckad” representation,
eller betonar "hur” respektive “vad” — vilket i sd fall ska ses som tva sidor av
samma mynt.
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Fragestillningens “funktion” och “sitt att representera” aktualiserar frigan
om poetik. Perception och tolkning av poesi fungerar inte pa ett visentligen
annorlunda sitt 4n annan perception och tolkning, diremot maste poetiken
lira oss vad i ldsningen som ir relevant att tolka som tecken, vad som ska
forstdas som en signifikativ egenskap hos dikten. De poetologiska
rekommendationerna f6r perception och tolkning kan, som i fallet med
emotionerna, bygga pa vad vi vet om perception och tolkning av emotioner.
Det kan antingen handla om en intuitiv kunskap, utifrin intersubjektiva,
minskliga erfarenheter, eller, som hos Tsur, en kunskap i anslutning till
psykologisk forskning, vilket kan ligga till grund f6r en mer genomreflekterad
poetik.

Siddant som att kidnna till versifikationen som system, inklusive att och pd
vilken sitt den skapar betydelse, tillhor poetikens omrade och utgor verstextens
kvalificerande aspekter, som alltsi méste liggas till de tidigare nimnda
modaliteterna. Alla texter har ju ett materiellt grinssnitt som formedlas genom
sinnena, med spatiotemporala aspekter till f6ljd, och som tolkas. Texter kan
skiljas frin andra medietyper genom att de har andra materiella grinssnitt, men
det dr de kvalificerande aspekterna som skiljer olika texttyper frin varandra.
Poesins kvalificerande aspekter dikterar och fir oss att utveckla de vanor enligt
vilka vi ldser versifierad text. Redan innan lisningen borjar styr véra
forvintningar vilka tecken vi kommer att ligga mirke till. Ar dikten visuellt
relative symmetrisk kan det ligga nira till hands att forvinta sig att den ir
traditionellt metrisk. Perception och tolkning kan di, ater igen, knappast
skiljas dt: vi hor s ate sdga inte abstrakt ljud som vi sedan tolkar som till
exempel blankvers — vi hér blankvers.

Vad som utgdr dessa verstextens kvalificerande aspekter ir i hog grad en
forhandlingsfriga, ndgot som jag menar kan framgi tydligare i beaktande av
friare versifikation, eftersom dess beskrivningskategorier inte ir lika utvecklade
eller allmint accepterade som den mer traditionella versens (se sirskilt 3.4 och
5.4). Att versforskaren tror sig mer exakt kunna beskriva metrisk vers betyder
dock inte att dess sirskilda sitt att skapa mening pé inte behover diskuteras
vidare, med tanke pa att vi lever i en tid da nistan all den betydande poesi som
ges ut dr icke-metrisk, eller da intresset for ildre lyrik ar svagt och det
traditionella inslaget i 1900-talets modernistiska vers underskattas. Ndgot som
utéver ovana vid metrisk vers (och dirmed frinvaron av lis- och
tolkningsvanor) kan hindra att dess ikonicitet uppfattas eller uppskattas ir
enligt den hypotes jag framkastade i 5.3, att traditionell versform som sidan
tidvis kan komma att uppfattas som ett symboliske eller indexikalt tecken for
det traditionella, och i forlingningen nigot férbrukat.
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Jag har i forsta hand arbetat utifrin poetologiska tankegingar som fokuserar
pa versradsindelningen och pd overklivningar (enjambements), samt pi de
inslag av metricitet som dven kan finnas i friare vers. Tyvirr ar detta inte
tillimpligt pa all typ av vers, och mycket aterstar siledes att gora hir. Ett
problem som jag har lyft fram ir att det vid friare versifikation sillan dr mojligt
att sluta sig till de principer enligt vilka dikten skrivits — utan hjilp av poeten.?
Viktiga uppslag kring hur fri vers fungerar kommer ocksa frin utévande poeter
eller fran poeter som ocksd ir forskare.” Konstnirlig forskning bedrivs numera
iven i Sverige och har redan bérjat ge lovande inblickar.*

Det méste naturligtvis betonas att uppfattningen om vad poesi (versifierad
text) dr och bor striva efter dr ndgot som varierar 6ver tid. Det giller inte minst
fragan om representation, vilket begrinsar mojligheten att besvara fragestill-
ningen heltickande. Aven om det historiska perspektivet inte kunnat fa mer in
ett begrinsat utrymme i avhandlingen har poesiuppfattningens tidsbundna
karaktir berorts i sarskilt kapitel 4 och 5, och da frimst som en relation mellan
det ikoniska och det symboliska. Ikoniska inslag, som krivs for att nigot nytt
ska kunna uttryckas, blir med tid och anvindning si invanda att de snarare
fungerar som symboler. Samtidigt blir det ikoniska mirkbart férst mot
bakgrund av symboliska tolkningsvanor, till exempel nir den ikoniska
teckenfunktionen bygger pa intertextualitet. Den lisare som vid ldsningen av
en dikt uppfattar en ikon av det starkare slaget, en bild av en emotion, har si
vil tillignat sig vanan att férbinda versform, bland annat, med mening att den
blivit automatiserad, pa ett sitt som paminner om hur vi forstir och anvinder
vardagligt sprak. A ena sidan riskerar diktens versifikatoriska, ikoniska tecken
di att snart nirma sig de mer symboliska tecknen, att uppfattas som alltfor
konventionaliserade och i virsta fall som en kliché. Mot bakgrund av en
forvintan om att en dikt ska "presentera” snarare dn bara beskriva sitt objekt
(se 4.2) skulle detta kunna rikta uppmirksamheten mot klyftan mellan det som
representerar och det som representeras. A andra sidan fir de ikoniska inslagen
inte vara alltfor 6verdrivna — nagot som ocksa leda till ett slags "kortslutning” i
representationen, nir vi upplever att tecknet "samtidigt” eller pa "samma plats”

2 Se Ullén (1976), s. 11-52, om Géran Sonnevis versifikation utifrdn intervjuer och
uppldsningar..

3 Traditionen ir starkare i USA, dir creative writing linge haft en plats vid
universiteten; en mingd frict hillna miniessder finns i antologin A Broken Thing.
Poets on The Line, red. Emily Rosko & Anton Vander Zee (Iowa City, 2011).

* Nyberg (2013) ir den forsta avhandlingen i litterir gestaltning och behandlar tvi av
Nybergs icensittningar av egen poesi.
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representerar objektet bade symboliskt och ikoniskt. Uppfattningen om vad
som ir en “lagom” niva av ikonicitet dr siledes nigot som forskjuts over tid —
nagot som den metapoetiska funktionen stindigt kan sigas prova.

Sé hir langt har det handlat om versifikationens kategorier eller grepp, vilka
i nigon min kan abstraheras frin texten: exempelvis versmattet elegiskt
distikon, som tidvis formodligen uppfattats ha ett ikoniskt samband med det
imne som det av vana forknippas med,’ eller frekventa &verklivningar som
ikoniskt star for rérelse och i forlingningen for aktiv emotionalitet. Men ur ett
annat perspektiv innebdr versifikationen mojligheter till ikoniska tecken-
funktioner just genom att de inte kan skiljas frin sin unika kontext av ord och
meningar. Ett antagande om ett sidant oupplosligt samband ligger ju ocksa
bakom avhandlingens syfte och speglas i definitionen av versifikation: dels
metern eller annat rytmiskt monster projicerat pd en tinkt prosodi, dels som
versradsindelningens segmentering av ett tinkt syntaktiske flode.

Den hir definitionen gor versifikation till ett exempel pa Jakobsons poetiska
funktion, vilken nimnts vid nigra tillfillen i avhandlingen. Den innebir att
ekvivalensprincipen projiceras fran selektionsaxeln till kombinationsaxeln.
Ekvivalens, likhet, i form av versrader (vilka alltsd dr ekvivalenta i egenskap av
att vara just versrader) och — dtminstone i metrisk vers — rytmiska enheter
reglerar hur sekvenserna av ord och meningar kombineras ihop, utdver
syntaxens och prosodins regler. Detta fir till f6ljd att den auditiva och visuella
materialiteten blir mer framtridande och — vilket jag intresserat mig for mer dn
Jakobson — kan tolkas som representamen i ikoniska tecken.

Problemen med denna férstielse av Jakobson i kombination med
versifikatorisk ikonicitet dr att den ir relativ (framtridande i forhillande till
vad, uppfattat av vem?) och delvis utgir frin kvantitet (en poetisk text
innehaller ofta till exempel fler allitterationer an en genomsnittlig prosatext av
motsvarande lingd, litterdr eller ej, men si dr det forstas langt ifrin alltid).
Vidare riskerar detta materiella att skiljas ut — nir det i sjilva verket ar vad det
gor med diktens mening som ir det visentliga. Jorgen Dines Johansen ansluter
i sin semiotiska definition av poeticitet till Jakobson, men talar istillet om den
poetiska texten som “overkodad”. Jag tror att detta bidrar till att gora
Jakobsons poetiska sprikfunktion mer férenlig med tanken om att
versifikationen dr oupplosligt férbunden och gor nigot med de symboliska
tecknen, med orden och meningarna:

> Jfr. Peter Henning, Minne, jag, 1800. Litterir sjilvframstillning hos Atterbom, Geijer,
Widerberg och Heidenstam (diss. Lund; Goteborg 2015), s. 37 ff. ("Elegin mellan
versmitt och affekt”).
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Semiotically speaking, poeticity is first and foremost concerned with surplus
coding, i.e. with adding rules in addition to language rules, for the production
of literary texts, and for their reception too, in the sense that the reader is
supposed, at least unconsciously, to understand and respond to what is
characteristic of the individual poetic texts.®

Parallellt med de vanliga sprikreglerna ir texten kodad av versifikationen, som
kan liknas vid ett eller tva alternativa interpunktionssystem. Ikoniciteten har att
gora med att det huvudsakligen symboliska tecknet maste forkroppsligas och
dirmed sitts i ett sammanhang: ordet tolkas utifrin sin plats i satsen,
omgivande ords och satsers mening och den yttre kontexten, talsituationen. I
den poetiska texten tillkommer ytterligare kodsystem, fler kontextuella och
textbundna parametrar, som stdr i konflikt med andra, att ta med i
berikningen:

The difference between everyday and poetic speech is that in the latter the
thetorical devices are made more complex and refined, and this refinement
allows poetic texts to represent states of affairs and relationships that are not
stereotypical; indeed, sometimes it allows them to represent what has not yet
been put into speech.”

Johansen hade hir kunnat tala om vardagsspriket som mer symboliskt, ddr det
som representeras ir sidant vi kinner vil till, stereotypical”. Den hypotetiska,
“rena” symbolen kan aldrig innebira nigot nytt, men nir inslaget av ikonicitet
okar kan det tolkas pa ett delvis annorlunda sitt — kanske rent av som en
metafor. Liknelsen av versifikation vid ett interpunktionssystem ir adekvat,
eftersom en likhetsgrund dr det oupplosliga sambandet med de ord och
meningar som de bir upp och birs upp av.

Ett versmatt som genom vana kommit att associeras med en bestimd
tidsepok eller poet ir ett symboliskt tecken, men det har visat sig att om det
inte forblir vad Peirce kallar "a mere dream”, utan foérkroppsligas, det vill siga
nir det sitts in och forstds i ett sammanhang, maste det ocksd dtminstone
delvis tolkas utifrdn detta nya sammanhang och de inslag av indexikalitet och

¢ Johansen (2007), s. 121. Kodbegreppet ir nira forknippat med strukturalistisk
teoribildning men passar mindre bra med Peirceiansk, enligt vilken tolkningen ir
ett nytt tecken, som i sin tur resulterar i ett nytt tecken o.s.v., och alltsd inte
“avkodar”.

7 Johansen (2007), s. 121.
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ikonicitet som da tillkommer, och producera ny mening. Ett versmatt dr en
versifikatorisk kategori, men detsamma giller dven for ord, vare sig de anvinds
i ett litterdrt sammanhang eller ej. Ofta, i mer vardaglig sprikanvindning, ir
den uppfattade spinningen mellan ordets mening som vi kinner den fran
tidigare semiosis, genom en mentalt lagrad interpretant, och den nya, av
sammanhanget modifierade meningen (Ellestroms representation respektive
neopresentation, se 3.2) inte tillrickligt stor for att motsvara den mellan vad
som traditionellt kallas bokstavlig respektive bildlig mening. I litterdra, sirskilt
poetiska texter dr spinningen ofta storre och det kan heta att de i hogre grad
priglas av bildsprak — originella, 6verraskande metaforer med hégre grad av
ikonicitet. Men det rér sig semiotiskt alltsd, ater igen, om en grad- mer 4n en
artskillnad, nagot som ocksi den begreppsliga metaforteorin utifrin delvis
andra perspektiv har bidragit med insikter i.

Mot bakgrund av ett vidgat ikonicitetsbegrepp och senare tids ikonicitets-
forskning som i hogsta grad dven intresserat sig for icke-litterirt sprak star det
dock klart att det inte dr ikoniciteten — och inte heller det visuella eller auditiva
— som 4r utmirkande f6r den versifierade texten. Dessutom har jag vid flera
tillfallen och sirskilt i kapitel 3, om intertextualitet, tangerat tanken om att alla
tecken i bruk skulle ha ikoniska inslag.
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Summary

Verse & Iconicity. With Examples from Swedish Modernist Poetry.

Texts written in verse differ from other texts in the way in which they create
meaning. This well-established doctrine of poetics, however, is exceedingly
difficult to put into practice when reading and interpreting individual poems.
This thesis revisits and explores the relationship between meaning and verse by
means of the notion of iconicity, i.e., as signs primarily based on similarity.
Verse is understood as the occurrence of meter and other rhythmical devices
and as the division or organization of the text into lines and stanzas. To put it
otherwise, verse is about segmentation into verse lines and of the syllables of
the lines into smaller rhythmical units. The aim of the thesis is to show how
verse and its interaction with words and sentences create meaning and can be
an integrated part in the interpretation or understanding of the poem as a
whole. This aim is further implemented in three questions:

1. In what ways is verse able to stand for meaning?

2. How do mental and material elements interact; for instance, how does the
mental meaning created by earlier use of certain elements of verse interact
with their auditory and visual materialization in the individual poem?

3. What is the function of the heightened attention to form that versifi-
cation can inflict when it comes to the poem’s way of representation?

Versification is understood to involve and concern poetry reading in all
respects. Consequently, it is not studied as something separate and is not
merely described but discussed in relation to four other literary fields or areas
of research. These, in connection with verse and iconicity, are the focus of each
of the main chapters, respectively, figurative language, intertextuality, the
metalyric and emotionality.

To actually show how verse may play a far from negligible part, and
to give further illustrations of the theoretical discussions, each chapter
concludes with three extensive close readings. The twelve poems have
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been sampled from the last century but mainly from about 1950 when
the breakthrough of lyrical modernism in Swedish literature traditionally
is supposed to have taken place; all twelve are, broadly speaking, in the
modernist tradition. Major poets like Edith S6édergran, Gunnar Ekel6f
and Tomas Transtrémer are represented.

Modernist verse has not been extensively or sufficiently covered in
previous research and, seen from an intermedial perspective, is
particularly complex and interesting. All written poetry is primarily
visual—we perceive it with our eyes. However, it seems that around the
turn of the last century, heralded by typographical experiments by
Mallarmé and Apollinaire, the visual interface of the poem became more
emphasized than before. Non-metered, so-called free verse, closely
connected to lyrical modernism, is primarily verse to the eye. Put simply,
the only feature that distinguishes free verse from prose is the graphic
division into lines. But this also affects traditional, metrical and primarily
auditory verse. In fact, it is not even meaningful to make a clear-cut
distinction between these two, or as T. S. Eliot famously put it: “The
ghost of some simple metre should lurk behind the arras of even the
‘freest’ verse.” This interaction is reflected in the selections made here.

The notion of iconicity is derived from American philosopher Charles
Sanders Peirce but is not necessarily used in any close connection to his ideas.
In this thesis, however, Peirce’s semiotic framework offers the essential tools to
analyze how semantics and pragmatics blend seamlessly. In addition, due to the
fragmentary status of Peirce’s writings and his comparative lack of interest for
the arts, this study relies extensively on explications and adaptations by other
researchers.

The material aspect of signification, in particular, is a facet somewhat
downplayed by Peirce but essential to studies of media and the arts when it
comes to understanding the different ways in which meaning is created.
According to Peirce, a sign consists of three inter-related parts: a representamen,
an object, and an interpretant. The representamen can be understood as the
signifier (e.g., a portrait, a wisp of smoke, or a letter) while the interpretant is
the mind that interprets the representamen as such and brings the represent-
amen in connection with the object, the thought of the signified: a person (by
the portrait), fire (by the wisp of smoke), and a sound (by the letter). This
simplified picture of the sign constituents is elaborated upon throughout the
thesis, especially concerning the material and mental facets of the represent-
amen and the object.
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The portrait, the wisp of smoke, and the letter are instances of three types of
signs or sign functions in Peirce’s most famous trichotomy. When signification
requires that the representamen share some qualitative feature of the object, the
sign is an icon. In the index, there is an existential or physical connection
between representamen and object, while the symbol, finally, relies on “habits,”
as Peirce prefers to put it, or conventions to make the connection. Signs in use
often have a mixed character, consisting of iconic, indexical, and symbolic
traits, although one type of representation often dominates. Words and
sentences, when we are concerned mainly with the meaning for which they
stand, primarily are symbolic signs.

Chapter 2, on iconicity and figurative language, is the principal one in the
sense that it presents all possible types of iconicity in verse, using the formula X
miming Y, in which Y can be equated with the object and X includes both the
representamen and the interpretant. Original figural language often is high-
lighted as a crucial feature of poetry and to show how it interacts with verse
therefore is highly relevant.

Peirce’s understanding of the sign, according to which something stands for
something else, also is reminiscent of a general definition of metaphor. It must
be stressed, however, that the perspective in this thesis necessarily expands
upon a traditional, linguistically oriented view on metaphor according to
which the meaning of the symbolic signs is the metaphor vehicle. Instead, it
comes closer to a more recent cognitive approach to metaphors, which also
seems to be in line with Peirce’s thinking. Auditory or visual form, as features
of verse, which stands for something else can be understood as Form miming
form or Form miming meaning; the former when the object, as we know it
from previous experience, has material traits, the latter when the object is
rather something abstract.

This well-established understanding of iconicity in verse is developed by
following Ellestrdm’s (2010) notion of iconicity in general as not only form
miming form/meaning but also as meaning miming form (e.g., when the
meaning of the words “the golden ball” are perceived to stand for, by means of
similarity, material aspects of the sun) and as meaning miming meaning (when
the meaning of the word “smiles,” said about a field, stands for an abstract
quality of the field).

According to a poetics of verse that stresses that verse should be read as
verse, verse influences alternative readings of the symbolic signs. Synzactic
iconicity is when word order somehow mirrors or stands for a meaning, for
instance, when “end” is placed at the end of the sentence—or the line of verse.
Versificational pseudosyntax (Kjorup 2008) is when lineation causes or is the
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grounds for a “misreading” of an isolated line or group of lines. If this meaning
is not dismissed, it could work as an iconic sign. In fact, what frequently makes
instances of versificational pseudosyntax so powerful, so literally conspicuous,
is that their meanings often seem similar to meanings we already have guessed
while reading the poem.

Furthermore, Elllestrom’s conceptual distinction between form and
meaning reflected in the typology is helpful in making sense of Peirce’s attempt
to differentiate between three basic sorts of iconicity: image, diagram, and
metaphor. The two sorts relevant in the chapter, diagrams and metaphors,
represent “by analogous relations in their own parts” and “by representing a
parallelism in something else,” respectively.

The term diagram is primarily reserved for cases of iconicity in which both
representamen and object have material form, especially when they belong the
same sense category. The metaphor denotes a weaker, less detailed, and more
complex kind of similarity between single, more abstract traits. Peirce’s grading
of iconicity, however, is viewed as a continuum. It is useful to make conceptual
distinctions, but there is hardly any point in maintaining them strictly in
complex processes of interpretation. Throughout the thesis, it also becomes
clear that it is oversimplified and questionable to view verse as material form
only; rhythm is rather viewed as a psychological category, and often the sign
function is based on the reader’s experience of spatiotemporal aspects that
should not be reduced to visual or auditory form.

The main reason why verse cannot be reduced to form is that its inter-
pretation, as all signs, depend on previous sign processes, or semiosis. This is
explored in Chapter 3, on intertextuality. The assumption is that verse, as an
exclusively literary category, always to some extent derives its meaning from its
relation to other texts, poets, or traditions. The intertextual sign, in this narrow
sense, is shown to be primarily symbolic, indexical, or iconic. An instance of a
category of verse—for example, the alexandrine—works like an instance of a
word and can be understood as what Peirce calls a replica. Also like a word, it
habitually is connected to an object, which in this case may be 18th century
classicism, when it was last in use in Swedish literature. This is the object of the
sign, which must be something known or mentally stored from previous
semiosis. But, following Ponzio’s (1997) and Ellestrom’s (2014) Peirce-adapted
models of general semiosis, the resulting interpretant also takes into account
the unique context of the representamen, its concrete visual and auditory form
or, for example, the poetics of the time when the poem was written.

In this context-dependent interpretation of new meaning, iconicity plays an
important part, even though the previous meaning on which it is based is
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represented mainly with a symbol. Understanding intertextuality in the light of
models of general semiosis also links intertextuality in the narrow sense with
what could be described as intertextuality theories proper in thinkers like
Kristeva and Barthes (1960s). A comparison between different notions of
intertextuality brings the question of intentionality into the fore, which is
discussed with reference to the difficulties in categorizing and the lack of
recognized categories for non-metrical, free verse.

Chapters 4 and 5 can be said to focus on two different aspects of
representation. Simply put, the chapter on the metalyric explores what happens
when form is overemphasized, when representation “fails,” while the chapter
on emotionality is concerned with how poetry, by means of verse, can
“succeed” in representing in a different or even superior way.

The metalyric means self-reference, but this, in turn, has been understood to
mean many different things. The chapter starts out with an overview with a
number of verse-related examples, following Miiller-Zettelmann’s (2000 and
2005) definitions. What is meant here is when part of the verse is interpreted
as the object of the sign as a consequence of its drawing attention to itself, or
when the poem is perceived to do iconically what it says that it is doing in
symbolic signs.

In addition, this understanding is supplemented by a functional one, in
relation to a “crisis of modernism” or “crisis of representation”. Peirce’s over-
arching phenomenological categories are adapted to denote three different
attitudes towards representation. Firstness equals the mainly romantic dream of
“presenting” rather than representing, with no perceived rift between what
represents and what is represented. The realization that this is not possible is
what leads to the “crisis”. Secondness here means an intentionally naive attempt
at one-to-one representation, which involves a heightened or exaggerated
degree of iconicity. This, in turn, leads to an insight concerning the Thirdness
of the tripartite sign. The metalyric function is to show how signification
works and to some extent to show why the idea of a crisis is misconstrued. Of
course, what is perceived as emphasized iconicity or not is, to a large extent,
historically determined, a question of reader psychology, and a matter of
interpretation.

Throughout the history of poetics and literature, statements on poetry’s
connection with emotionality are profuse but often marred by a lack of clarity.
As a starting point, Chapter 5 outlines a modern understanding of what an
emotion is. Drawing mainly on Robinson (2005), an emotion is understood as
a complex process in three basic steps: “a non-cognitive affective appraisal”,
something that catches the individual’s attention and triggers a physiological or

243



motor response in the next step. In the last, non-obligatory step, cognition
kicks in and corroborates or modifies the response, and the emotion may be
labeled with a conventional word. This understanding is compared to one of
Peirce’s trichotomies of the interpretant, which is interpreted as very similar.
An actual bodily response or interpretant is necessary for the experience of an
emotion, but from the hermeneutic perspective of the thesis, emotions are
rather seen as represented objects, by means of iconicity, which seems to be in
line with critics connected to New Criticism. Emotions are so intimately
connected to bodily behavior that their mental structures are very similar to
mental representations of bodily behavior.

Verse is shown to play a crucial part. On a basic level, its emphasized
materiality might be said to stand for the body, but more importantly, verse
can be read or performed in ways which lend it to representing bodily move-
ment. Tsur’s (e.g. 2008) ideas on divergent and convergent styles, characteristic
of emotional and non-emotional poetry, respectively, are reviewed. Divergent
style means conflicting structures on various levels, including verse, takes more
mental energy to process, which, in turn, may be perceived as the higher
mental-energy level of some emotional states. It is argued that this can be
understood as diagrammatic or metaphoric iconicity, in spite of the rather
experience-oriented strain in Tsur’s theory, according to which the emotion in
question is perceived as a quality of the poem, not as something represented.

These two conflicting views are reconciled, however, in the idea that the
lower-level iconicity, when the reader has learned to more or less automatically
process it, is perceived as a more complex but also more direct and detailed
iconic sign of “simple qualities” or what Peirce calls an image. Tsur’s ideas on
divergent and convergent style is further applied and developed in the chapter’s
three concluding close readings.
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