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Like researchers, artists construct the stages where the manifestation and effect
of their skills are exhibited, rendered uncertain in the terms of the new idiom
that conveys a new intellectual adventure. The effect of the idiom cannot be
anticipated. It requires spectators who play the role of active interpreters, who
develop their own translation in order to appropriate the ‘story’ and make it
their own story.

Jacques Ranciére, The emancipated spectator
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Introduktion och Oversikt

Jag har deltagit i ett kollektivt skapande av tva larostycken: Vdld & pedagogik
och Kropp & straff. Som en del av mitt avhandlingsarbete skildrar jag min
forstaelse av den kollektiva arbetsprocess som bildar grunden for de tva
teaterprojekten utifrdn min egen funktion och roll. Andras forstaelse av de tva
larostyckena och processerna kring dem ar sjalvklart en annan, och detta — att
var och en har sin egen forstdelse — ar ocksa en grundforutsittning for att forsta
larandet i denna nya generation larostycken.

Ingéngen 1 arbetet &r min upplevelse av hur det vénsterpolitiska projektet,
forstétt i en bred bemaérkelse, successivt tappat formégan att fordndra en vérld
som verkligen behover fordndras. Denna upplevelse ér titt sammanbunden
med mina erfarenheter av hindelser, knutna till en specifik vansterrorelse: den
svenska utomparlamentariska vénstern. Denna ingang bildar den mer generella
bakgrunden till mitt eget (konstnidrliga) engagemang. Jag saknade en typ av
teater som pa allvar kunde ségas relatera till mina upplevelser och erfarenheter.

I mina egna forsok att skapa en teater som bearbetar de dilemman jag erfarit,
slogs jag av insikten att vi som arbetar med teater utifrdn den plats pa
teaterfiltet dir jag befinner mig ofta forhaller oss till publiken som om den
vore ett problem: publiken behandlas antingen som i huvudsak konsumenter
eller som en grupp som behdver fordndras. Jag var inte ensam om denna insikt,
utan fann stdd och argument hos konstvetaren Claire Bishop och filosofen
Jacques Ranciére. Tillsammans med forfattaren och dramatikern Henrik
Bromander, som blivit en for mig oskiljbar partner i det hér arbetet, borjade
jag anvinda manuset for ett scenkonstverk fran 1930, lirostycket Atgérden
(Die MaBnahme) av den tyske dramatikern Bertolt Brecht (1898—1956), som
ett slags modell eller utgdngspunkt for en reaktion pa dessa dilemman.

Termen lérostycke (Lehrstiick) hérstammar fran den senare delen av
Weimarepoken i Tyskland, fore nazisternas maktdvertagande och andra
varldskrigets utbrott. Léarostyckena var en serie experimentbetonade
scenkonstverk, dar en viktig aspekt var att de skulle bidra till en laroprocess
hos dem som deltog. Tanken var ocksé att de som deltog i framfoérandet av
dessa stycken inte frimst var professionella aktorer. Istéllet skapades
larostyckena med olika grupper som tidnkta aktorer, exempelvis skolelever,
radiolyssnare och séngare i arbetarkorer. Lérostyckena skapades tydligt i
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relation till de socialistiska rorelser som var verksamma i det tyska samhiéllet
vid denna tid. Denna forsta generation ldrostycken har senare under 1900-talet
och fram till idag fungerat som material for nya forsok att sitta upp dem, arbeta
om dem, svara pa dem eller skapa vad som kan beskrivas som nya larostycken.

Nér man ser pa béde de forsta larostyckena och deras efterfoljare ar det tydligt
att de dr knutna till sin tid och sina lokala sammanhang. Precis som att teatern
i stort omvandlas efter hur samhéllet den verkar i férdndras, har betydelsen och
funktionen av larostycket dndrats under de senaste 100 aren, beroende pa plats
och sammanhang. Det jag menar med bendmningen en ny generation
larostycken ar med andra ord en ny serie forsok att skapa en form av scenkonst
i relation till rérelser i samhéllet, en scenkonst som utgar fran akuta skeenden
och som syftar till en laroprocess hos dem som deltar.

Tydligt inspirerad av Atgdrden var jag med och skapade ett forslag pa hur ett
nytt larostycke skulle kunna utformas: Vald & pedagogik. Detta nya larostycke
utgick fran strategiska dilemman hos den samtida utomparlamentariska
vanstern i Sverige och motte sin publik pa platser déar organisationer eller
foreningar som var knutna till denna rorelse stod som arrangorer. Det var i
motet med denna publik som Vidld & pedagogik utvecklades och skapades,
men inte som en avbildning av en rorelse, utan som ett kritiskt méte med dem
som &r inforstddda med rorelsens egna problem.

Vald & pedagogik anviande sig av metoder for hur man lar ut agerandet i
demonstrationer, blockader och upplopp som medel for den sceniska
gestaltningen. Metoderna bidrog till att publiken, instruerade av skadespelare,
utforde exempelvis stenkastningen i larostycket. Men om malet hade varit att
undervisa i hur man stér i armkrok, skdljer bort pepparspre;j eller kastar gatsten
sd hade teater varit en synnerligen ineffektiv form. Lérandet i Vild &
pedagogik syftar inte till konkreta 1dromal och f6ljer ingen pedagogisk modell.
I stéllet forsoker lirostycket genom att vara just teater komma &t fragor som
inte har ndgra givna svar. Vdld & pedagogik bidrar till upplevelser och
larandeprocesser som inte kan garanteras och som kommer se olika ut for varje
person som deltar, oavsett om denna person &r en del av publiken eller en av
oss som forberett larostycket.

Samtidigt som jag under arbetet med Vald & pedagogik 2016 och 2017 motte
personer ur den utomparlamentariska vanstern, sdg jag hur delar av denna
rorelse tynade bort. Parallellt med detta skeende vixte den hogerpopulistiska
rorelsen, som i Sverige har tydliga rotter 1 fascismen, i styrka pé ett sétt som
aldrig tidigare hiant hir. Denna utveckling fodde en fraga om vad jag sjalv
skulle géra om dessa hogerpopulister tog makten over staten. Fragan bottnade
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i en oro hos mig, och i mina méten med publiken i Vdld & pedagogik borjade
jag forstd att jag delade denna instéllning med ménga inom den
utomparlamentariska véinstern. Fragan blev utgéngspunkten for det andra
larostycket: Kropp & straff.

Nér Donald Trump vann valet i USA 2016 och hdgerpopulisterna, i Sverige
och i stora delar av 6vriga Europa fortsatte véxa lavinartat, vergick oron i en
pataglig rddsla. Jag antog att denna réddsla fanns hos betydligt fler dn hos
relativt sma vénstergrupper, vilket ledde till att publiken jag sokte mig till med
Kropp & straff var grupper som sag sig sjdlva som motstdndare till den
hogerpopulistiska rorelsen. Denna publik tog del av ldrostycket som delar av
befintliga kollektiv och deltog i en iscensittning av en fantasi om hur den
svenska staten omvandlas nér ett demokratiskt valt hogerpopulistiskt parti
kommer till makten. I arbetet med Kropp & straff vidareutvecklades metoder
och konstnérliga grepp fran Vild & pedagogik, och for att instruera publikens
handlingar himtades metoder fran sammanhang dar militirer och journalister
trdnas pa att hantera polisforhor, fingenskap och tortyr.

Respektive larostycke har, med andra ord, vént sig till en specifik typ av publik
som kan sigas vara inforstddd med den centrala fragestéllningen i verket. Min
egen inforstaddhet och mitt eget ldrande har varit en rod trdd genom mitt arbete
med larostyckena och dven sd nidr jag reflekterat 6ver, sammanfattat och
forsokt bearbeta mina erfarenheter. Detta egna ldrande ldgger jag fram genom
att beskriva arbetsprocessen, hur jag uppfattat motet med andra personer, vad
héndelser i omvirlden fatt for konsekvenser for mitt arbete och hur jag genom
larostyckena svarat pa detta. Processbeskrivningarna dr medvetet detaljrika
och syftar till att ge en forstéelse for det konkreta i min process. I flera fall
beskrivs undersokningar av konstnérliga l6sningar som sedan valts bort. Dessa
misstag och atervdndsgrinder gor att det jag presenterar genom manusen
framstdr som just val, grundade i tvivel och reflektion. Jag visar pd min
larandeprocess genom att subjektivt beskriva hur jag upplever vérlden
runtomkring mig.

Larostyckena Vild & pedagogik och Kropp & straff ar de tva konstnérliga verk
som dr mitt avhandlingsarbetes kérna. Dessa tva larostycken dr dokumenterade
genom sina manus, vilka jag tillsammans med fem principer for en ny
generation ldrostycken presenterar som en viktig del av avhandlingsarbetets
resultat. Under mitt avhandlingsarbete har jag medverkat i skapandet av en rad
olika manustexter och uppsittningar (vilka jag ofta bendmner som speltest)
som mott publik, och den processen har syftat till att utveckla mitt arbete med
de tva ldrostyckena. En del av dessa texter och uppséttningar behandlas i mina
beskrivningar av arbetsprocessen, men mycket har utelimnats. Tva exempel
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pa projekt som inte fatt plats och som jag dndé vill ndmna ar Nightwalkers
Malmo (2017) med teatergrupperna Banditsagor fran Malmo och friendly fire!
frén Leipzig, som var en fullskalig produktion som spelade nattetid pa gatorna
i Malmo, och Rekonstruktion: Festen (2018) med Banditsagor och
Skuggteatern frin Umed, som var en rekonstruktion av en fiktiv klassatertraff.
Bada dessa konstnérliga verk skapades i perioden efter mitt arbete med Vald
& pedagogik, men innan Kropp & straff motte sin publik. Ett uttalat syfte med
bada projekten var att lira mig mer om text och regi for skddespelare som ska
instruera en publik, vilket &r ett viktigt grepp i de bada nya larostyckena.

Avhandlingstexten har fem delar. Den forsta delen inleds med den
komplicerade uppgiften att definiera vem som gjort vad i ett kollektivt arbete.
Vidare innehéller del ett en beskrivning av tva utgdngspunkter for mitt arbete
med en ny generation lirostycken. Den ena viljer jag att bendmna som en
social utgangspunkt och den andra som en konstnérlig. Férutom att beskriva
en kontext och ett slags behov av nya ldrostycken Dbidrar
bakgrundsbeskrivningarna till en situering av mig som teaterarbetare och
person. Denna situering har inte nagra ambitioner att vara heltickande, men ar
relevant for att fOrstd processbeskrivningarna. Dérefter beskrivs
avhandlingsarbetets syfte och frigestéllning som leder vidare till kapitlet om
mitt tillvigagdngssdtt. Har beskrivs metodiska grepp som jag anvint mig av
nir det géller att bearbeta, kontextualisera och beskriva mina erfarenheter i
avhandlingsarbetet, och jag forklarar hur jag anvénder négra viktiga begrepp
som utomparlamentarisk vinster, aktivist och brett definierad antifascistisk
rorelse. Att kapitlet heter Tillvigagangssitt ar for att enklare skilja det fran de
konstnérliga metodiska val som skapat forestdllningarna. Del ett avslutas med
en beskrivning och motivering av mina val att dokumentera forestidllningarna
genom deras manus, och lata fotografier komplettera denna dokumentation.

Del tvé inleds med larostyckets historia. Precis som all historieskrivning &r den
selektiv och berittar lika mycket om situationen den ar skriven i som om den
som beskrivs. Min historiska sammanfattning &r baserad pa vad som intresserat
mig med ldrostyckena och vad jag haft anvdndning for i skapandet av nya
forestéllningar. Larostyckets historia leder in pa en definition av ldrandet i de
nya larostyckena. Har motiverar jag varfor jag véljer bort ett tydligt definierat
larande till forman for ett larande som inte kan bevisas och som bygger pa en
idé om intellektuell jamlikhet.

Del tre och fyra innehaller processbeskrivningar for Vild & pedagogik och
Kropp & straff. Respektive processbeskrivning visar pa specifika metodiska
val langs vdgen fran planering till efterspel. De visar ocksa pé hur det inte gar
att dra en tydlig grins mellan héndelser i det omgivande samhiéllet och de
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konstnirliga och estetiska valen. I processbeskrivningarna behandlar jag hur
erfarenheter sammanfogas och bildar underlag for det som kan beskrivas som
en konstnirlig metod. Samtidigt blir det tydligt att jag i arbetet med det andra
larostycket inte kunde forlita mig pa att ateranvianda metoderna fran det forsta.
Under rubriken: Publiken upphdr inte att vara publik, i Vdld & pedagogiks
processbeskrivning, fordjupar jag publikens roll i detta l4rostycke, i relation
till greppet med den instruerade handlingen. Processbeskrivningen for Kropp
& straff dr nagot mer kortfattad, dels for att jag dér bygger vidare pa metoder
som exempelvis den typ av instruerade handlingar som redan beskrivits, dels
for att stora delar av arbetsprocessen med detta ldrostycke explicit beskrivs i
dess manus. Respektive processbeskrivning avslutas med fotografier som
tagits i arbetet med skadespelarna och under mdten med publik.

I den femte delen presenterar jag slutligen principerna och manusen for en ny
generation ldrostycken. Principerna &r formulerade i forhallande till
teaterfiltet, och min egen roll som teaterarbetare. Principerna kan ses som en
sammanfattning av de ldrdomar jag dragit ur mitt avhandlingsarbete och ett
forsok att peka ut en riktning framat.

Principer for en ny generation larostycken:
— Lérostycket utgér frén fragor utan svar
— Lérostycket &r beroende av en publik
— Lérostycket bygger péa det inforstadda motet
— Lérostycket rekonstruerar fiktiva forlopp

— Lérostycket anvénder den instruerade handlingen

Manusen for Vild & pedagogik och Kropp <& straff fungerar som
dokumentation for de tvd ldrostyckena. Manusen &r skrivna av Henrik
Bromander och mig, men bygger pé ett storre kollektivt arbete och erfarenheter
fran moten med publik. I det kollektiva arbetet har manusen fungerat som
fordnderliga centrala arbetsdokument. De kan 14sas som den nya generation
larostycken jag presenterar eller anvidndas som material for framtida
scenkonstarbeten. Jag avslutar med en kort epilog dir jag diskuterar de nya
larostyckenas roll i olika sammanhang, uppslag for vidare undersdkningar
samt min egen skrivprocess.
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Del 1.
Bakgrund, syfte, fragestillning
och tillvagagangssatt

17



Min forstdelse av en kollektiv process

Vi dr manga som varit med och skapat de nya larostyckena. Flera ganger har
jag fatt frigan om min funktion under processen har varit regissorens eller
dramatikerns. Det &r en frdga som i1 manga fall kommer ur ett behov av att
kategorisera och skapa fOrstaelse. Det finns ocksd ett behov hos
scenkonstutbildningar, fackforeningar och arbetsplatser att av olika
anledningar dela in dem som arbetar med teater i olika kategorier och skilja
dem &t. Under arbetet med de tva larostyckena har jag inte enkelt kunnat
placera mig i ndgon specifik yrkeskategori. Jag har haft rollen som regissor
bade i arbetet med lérostyckena och i ménga andra teateruppséttningar, men i
praktiken blir uppdelning mellan olika yrkesroller snabbt suddig i ménga
scenkonstsammanhang. Det dr ocksa mitt ideal att soka utmana och 6verskrida
granser vad géller ansvar och konstnérlig kompetens. Vilken min definitiva
yrkesroll varit i Vdld & pedagogik och Kropp & straff har varit svért att
beddma i efterhand. I processbeskrivningarna blir dessa granséverskridningar
tydliga och ett exempel pé i hur hog grad mycket samtida teater och annan
scenkonst skapas ur brokiga och foridnderliga kollektiv, dir man bygger vidare
pa traditionella metoder i kombination med att man utvecklar nya.'

*

Forfattaren och dramatikern Henrik Bromander och jag har arbetat titt ihop
med de tvé lirostyckena. > Vi bada har varit sivil dramatiker som regissorer
for bade Vald & pedagogik och Kropp & straff. Det dr sé vi har presenterat oss
i all offentlig information om de tvé ldrostyckena. Detta var en 10sning for att
vi som initiativtagare ocksa skulle bli ett slags ansvariga utgivare. Det &r ocksa
en beskrivning som stimmer pa sa sétt att vi tillsammans har skrivit och
regisserat genom hela processen. Henrik dr utan tvekan den av oss som har
mest erfarenhet av litterdrt skrivande och den som gjort merparten av
tangentnedslagen under skapandet av larostyckenas manus. Jag dr den som har
mest erfarenhet av att arbeta med regi och fysisk gestaltning, och som varit pa

! Potatopotato, Institutet, Banditsagor, Férdirvet, Teatr Weimar, 4r lokala exempel p& grupper, som ir
extremt olika, men vars arbetssétt i min 6gon stimmer in pa beskrivningen. I Camilla Eeg-Tverbakk,
”Dramaturgy of the collective” i Innside/Out, Pettersen, A & Skolseg, S. (red.), Oslo: Verk Produksjoner,
2018, beskrivs ett annat specifikt exempel pa hur denna typ av kollektivt arbete kan fungera.

2 Eftersom jag gor pastdenden angdende Henrik Bromander p4 ett sitt som jag inte gor med ndgon annan
har han fatt ldsa avhandlingstexten och ocksé haft mojlighet att be mig éndra eller ta bort saker av
integritetsskél. Han delar min bild av vad jag konkret beskriver har utspelat sig, men haller givetvis inte
med mig i alla tankar och slutsatser.
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plats under alla repetitioner. Men fran det att vi borjade formulera idén att
skapa nya lérostycken till det senaste publikmotet har véra arbetsfunktioner
varit s& sammanblandade att de inte kan skiljas at. Regin ar inskriven i
manusen, och Henriks arbete har ménga ganger 6verskridit det som brukar
beskrivas som dramatikerns. Om jag skulle forsoka beskriva de minsta
bestdndsdelarna i arbetet, star det klart att flera av regivalen under
repetitionerna kommer fran Henrik, och flera av de barande formuleringarna i
texten kommer ordagrant fran mig. Dessutom har mycket av det som
traditionellt brukar beskrivas som producentarbete utforts av oss och varit en
del av det konstnérliga arbetet.

Fran mitt perspektiv ar det tydligt att Henrik och jag tog initiativ till att paborja
arbetet Vald & pedagogik och Kropp & straff, men bade fore och efter den
punkten &dr det i princip omdjligt att definiera vem som gjort vad utan att
osynliggora personer eller forenkla skeenden. En avgorande del av arbetet med
larostyckena har gjorts av skadespelarna och de andra medverkande som
exempelvis ljud- och ljusdesigner, producent, scenograf, tekniker, lokala
arrangdrer och av publiken. Jag menar att det i princip dr omdjligt och
kontraproduktivt att i det hér fallet avgora i detalj vem som gjort vad under
processen. Detta dr enligt mig ocksa fallet i merparten av all scenkonst.

De som anges som medverkande i presentationen av de tva larostyckena ticker
inte in dem som intervjuats, som varit publik eller som arbetat pa de stéllen dar
larostyckena tagits fram och spelats. Det ar inte heller alls sjdlvklart att dessa
personer skulle vilja lyftas fram som medskapare. Dérfor forsoker jag i
beskrivningen av arbetsprocessen gora en klar avgransning kring vems tankar
och asikter jag beskriver. Vald & pedagogik och Kropp & straff ér kollektiva
verk och i publiceringen av manusen star Henrik och jag som forfattare. Och
jag upprepar att det jag beskriver dr min egen forstéelse av denna kollektiva
arbetsprocess.
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Behov och bakgrund

Man maste vilja en borjan. Efter en tvadagars premidrfest i Véaxjo for en
forestdllning med namnet Smdlands morker, foljt av ett flyttlass soderut, sover
jag for forsta gangen pa tvd manader dter i min hemstad Malmo. Det &r den 8
mars 2014. Den é&rliga kvinnoseparatistiska Ta natten tillbaka-
demonstrationen hade gatt forbi nedanfor pa gatan. Det kénns som hemma.

P& morgonen nir jag vaknar har jag fatt ett sms. Fyra personer har blivit
misshandlade och knivstuckna av nazister.® Jag kinner tva av dem.

Jag tar mig till Mollevangstorget ett kvarter bort. Dar star en samling unga
min. MFF-supportrar.* Jag kénner ingen av dem, men de bir en hastigt
tillverkad banderoll ddr namnet SHOWAN star skrivet. Alla har samma
ansiktsuttryck. En slags sammanbiten 6ppenhet. Ett uttryck av chock. Showan
ir en av de knivstuckna och han har fatt en sé& allvarlig skada av véald mot
huvudet att det dr oklart om han kommer Overleva. Jag foljer gruppen bort
langs Kristianstadsgatan ut till Nobelvigen dér de satter upp sin banderoll. Pa
vagen dit gér vi forbi platsen ddr det hint, dir blod fortfarande finns kvar pa
trottoarkanten.

Redan samma dag samlas vénsteraktivister pa olika moten. Under den f6ljande
veckan pagar en febril aktivitet med att organisera en demonstration
kommande 16rdag. Det ir ett intensivt arbete dar ménga hjélps at. En sen kvall
sitter en av de andra knivstuckna, som precis fatt limna sjukhuset, i telefon och
forsoker forhandla mellan vénsterpartister och militanta antifascister i
Stockholm. Det har blivit en konflikt som eskalerat i hot om véld kring vem
som &ger ritten att arrangera den lokala solidaritetsdemonstrationen. Den
knivstuckne forsoker medla och betonar vikten av att hélla ihop. Han anvander
sig av sin offerroll mycket strategiskt. Att han ibland ar tvungen att pausa med
ett visande pa grund av den punkterade lungan hjélper. Showan har fortfarande
inte vaknat. Hans tillstdnd ar kritiskt.

Kdmpa Malméo-demonstrationen den 16 mars 2014 blir den storsta
demonstrationen i Malmd pa ldnge. Styrkan och uppslutningen i
demonstrationen dr mycket kraftfull. Det kdnns viktigt och riktigt. Men det

3 Det finns ménga beskrivningar av héindelseférloppet i Malmé den 8 mars 2014. T Andreas Rasmussen,
Ingen javila hjdlte, Malmo: Kira forlag, 2016, s. 35 ff. och 217-224 beskrivs hindelsen genom flera
vittnesmal och det blir tydligt att det finns méanga perspektiv och ansprak pa sanningen kring véldet.
Rasmussen beskriver och dokumenterar ocksa de demonstrationer och det efterspel jag hanvisar till i det
hér kapitlet.

4 MFF stér for Malmo Fotbollforening.
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finns en gnagande insikt om att detta inte kommer att leda nagonvart. Jag har
upplevt liknande héndelseforlopp forut. Den stora sammanslutningen pé gatan,
pa internet och massa andra stéllen inger en kénsla av att vi &r manga och vi
kan fordndra. Det &r omvilvande att vara med om och det mirks. Som ett
exempel berittar en person frdn den utomparlamentariska socialistiska
gruppen Allt at alla Malmo att de far fler nya medlemmar pa kort tid &n
nagonsin tidigare. Det kan pl&tsligt vara 60—70 personer pa deras veckométen
dér det i vanliga fall 4r 10-20. Men jag kan ana hur det kommer att utvecklas.
Hur denna nya kraft kommer att kanaliseras in 1 grupper och organisationer
som inte har ndgon verklig forméga, kanske inte ens en verklig vilja, att
forandra varlden pé det sétt de pastar.

Vad som hénder i Malmé dr dnnu ett lokalt mikroexempel p& en successiv
utarmning av det som kallas socialistiska rorelser och vénsterpolitiska
strdmningar, en utarmning som pagétt under lang tid.’ Den kan exemplifieras
med marknadsliberalismens sjdlvutndmnda globala seger efter Berlinmurens
fall. Den manifesterades néar de svenska Socialdemokraternas lontagarfonder
stoppades 1991 och nér de, precis som manga av deras systerpartier i Europa,
medverkade till en omfattande privatisering av det offentligt &4gda.
Utvecklingen har inte varit linjar utan en vég kantad av forsdk och hopp som
fallit samman, overgivits eller krossats med 6vervildigande kraft, som under
dren av bly (1968—1982) nér den italienska autonoma rorelsen gick under i
bombdad och skottlossning pé gatorna, eller under den tyska hésten (1977) nér
statens vald mot de vépnade socialistiska grupperna slog mot hela den radikala
véanstern. Mitt perspektiv dr hdmtat frdn min lokala kontext i Malmo, Sverige,
Visteuropa, ett exempel ur ett mer globalt perspektiv dr den sa kallade
Jarkartametoden, dir massmord pa verkliga och péstddda socialister var ett av

de frimsta medlen i den sé kallade “kampen mot kommunismen”.°®

Det har gjorts ambitiosa forsok att Aateruppritta eller pa nytt skapa
vénsterrorelser i storre och mindre skala, men dessa har oftast inte lyckats
uppna det man siktat mot, utan i stillet misslyckats eller marginaliserats.
Globaliseringsrorelsens stora demonstrationer 6ver i stort sett hela véirlden och
dess krav pé internationell beskattning av de multinationella foretagen ség jag

5 Liknande beskrivningar av den politiska utvecklingen (med sinsemellan vitt skilda fokus och forslag pa
16sningar) finns i exempelvis Chantal Moufte, Till vinsterpopulismens forsvar (6vers. Oskar Soderlind),
Higersten: Tankekraft forlag, 2019 eller Slavoj Zizek, A left that dares to speak its name: untimely
interventions, Cambridge: Polity, 2020.

% Dessa historiska fakta som &r svéra att verkligen acceptera som en del av det som format dagens globala
ekonomiska och sociala politik dr noggrant kartlagda i Vincent Bevins, Jakartametoden: det
antikommunistiska korstdget som formade var virld (6vers. Stefan Lindgren), Stockholm: Karneval forlag,
2021 och William Blum, CI4 och USA:s verkliga utrikespolitik, Goteborg: Epsilon Press, 1998.
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sjdlv ebba ut pa nira hall efter att polisen skjutit aktivister i bade Goteborg och
Genua sommaren 2001. Hur de sé kallat vénsterpopulistiska partierna Syriza
och Podemos i Grekland respektive Spanien under 2010-talet faktiskt lyckades
gripa makten i parlamenten, bara for att strax dérefter svika de 16ften de givit
sina véljare, dr ytterligare exempel. Detta kan ses som en del av bakgrunden
till den situation dir de nya ldrostyckena blivit till. Vad skulle ett larostycke
kunna vara i denna kontext? Hur kan teaterkonsten hitta sitt att verka som
erkdnner konstens begransningar och samtidigt forsdker gripa in i sin omvarld?

*

Man maste vilja en borjan. En luftigt planerad enplansvilla ndra havet pa
Bjérehalvon utanfor Bastad. Jag &r dar med nagra vénner varav tva ocksa ar
studenter pa Teaterhdgskolan i Malmo. Huset &r inte vért utan tillhor Kent
Sjostrom och kulturchefen for region Halland Eva Nyhammar. Eva kénner jag
inte, men Kent &r teaterforskare och min ldrare pa utbildningen Teaterns teori
och praktik. Under min utbildning har det blivit tydligt att Kent &r intresserad
av mitt arbete. Han 4r en intressant och nyfiken samtalspartner. Ndgot som &r
valdigt viktigt for mig. Néar jag senare blir antagen som doktorand pé skolan
ska Kent bli min huvudhandledare, men det visste jag naturligtvis inte da.

Aven om Kent och jag var bekanta pa detta siitt blir jag forvanad nir han frigar
mig och de andra om vi vill lana huset ndr han och Eva ar bortresta. Vi hade
aldrig varit dér tidigare. Kent tror att detta kan ge oss tillfélle att arbeta i en
lugn milj6. Och klippa grasmattan. Och visst har vi planer pa att arbeta, men
ocksa pa att ha ett spdnnande stélle vid havet att hinga i under négra dagar.
Huset dr ljust och 6ppet inrett. Konst pa viggarna. Méangder med bocker och
ett stort traddck ut mot tradgarden. For mig dr detta en lyxig och smaétt overklig
plats att befinna sig pa.

En av dem jag dr diar med, scenkonstndren Ebba Petrén, skadar sitt knd och
ligger och lédser i Kents bocker nér vi andra ar pé utflykt till Hovs hallar. Hon
hittar essiin Det rituella samforstindet’ som handlar om lirostycket Atgdrden
och fastnar for den, vilket resulterar i att jag kommer att arbeta med hennes
och scenkonstniren Gabriel Widings tva uppsattningar av detta larostycke ett
halvér senare i scenkonstkollektivet Nyxxx. Dar arbetade vi med att sitta upp
delar av manuset for Atgdrden genom att ge deltagarna (Nyxxx anvinde i det

7 Rikard Schénstrom, “Det rituella samforsténdet” i Olikhetens region och andra esscier, Stockholm:
Atlantis, 2011.
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hiar sammanhanget hellre termerna avatarer eller deltagare 4n publik)
instruktioner for handlingar och repliker ur manuset via horlurar.®

Bade i lirostycket Atgéirden fran 1930 och i Nyxxx experimenterande sitt att
arbeta finns ett satt att forhalla sig till publiken som jag upplever som viktigt.
Det utmanar det jag vill kalla de tva radande sétten att se p& publiken i den
teaterkontext jag befinner mig. Det ena séttet dr att mer eller mindre ignorera
publiken; att inte intressera sig for den som annat dn biljettkopare och att ta
den for sjilvklar. Detta skulle fa som arbetar med teater sdga att de gér, men
tittar man pd hur de faktiska produktionsprocesserna ser ut menar jag att
synsittet dr tydligt. Ett tydligt exempel ar att det pa svenska institutionsteatrar
ar vanligt att regissor, scenograf, dramatiker, ljud- och ljusdesigners mer eller
mindre ldmnar produktionen vid premiir.” Detta sker inom en konstform dir
det levande motet med publiken dr det centrala. Det andra sittet, som ofta ar
ett svar pa det forsta, dr att peka ut vad som dr fel hos publiken och vilja
forandra denna. Det sistndmnda ar ndgot som bland annat Ranciére formulerat
kritik emot och jag behandlar &mnet grundligare under rubriken Publiken
upphor inte att vara publik. Jag menar att bada de forhéllningssitt till publiken
jag beskrivit dr vanligt forekommande och att de utgdér hinder for teaterns
utveckling som konstform.

Men jag tror att jag uppehaller mig vid den hér helgen i Kents hus, inte bara
for att det var hér jag for forsta gangen kom i kontakt med ldrostycket
Atgiirden, utan ocksé for att det dr nagot annat som kanske gér att fa syn pa.
Nagot med min relation till miljon, till sammanhanget. En dubbelhet infor det
upphojda, uttalat ”intellektuella” och “konstnérliga”. En kénsla av att bade
vilja tillhdra och ta avstind. Att bade vilja vara med och bygga upp och
samtidigt riva ner och forstora, och om ett ndrmast omedvetet ackumulerande
av kulturellt kapital som skapar mojligheter och korrumperar ens erfarenheter.
Detta tror jag sdger mycket om mitt forhallningssétt till konst och till att ha
konstnérlig verksamhet som ett arbete — en osékerhet och ambivalens mellan
det fin- och fulkulturella. S& fort jag borjat hamna i det ena eller andra facket
far jag en kénsla av klaustrofobi och hoppldshet och soker 16sningar pa den
andra sidan. Denna motsattning mellan det skolade och oskolade, oavsett om
det géller hur man ror sig pa scen eller tinker genom att skriva, ar for mig

8 Dessa scenkonstverk i form av workshops producerades av Nyxxx: Atgérden som avatarstycke (2012)
och The Avatar-Lehrstiicke Workshop (2013).

? Personerna med ndmnda kompetenser bendmns ibland som det konstnérliga teamet, vilket borde vicka
fragan hur de som anvinder denna term ser pa exempelvis skadespelarnas och scenteknikernas arbete i en
uppsattning. Termen ar forhoppningsvis pa vag bort men anvénds av exempelvis Malmo stadsteater och
Helsingborgs stadsteater.
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svarbegriplig men ocksé helt nddvindig for mitt konstnirskap. Konstnarskap
ar for ovrigt ett ord som jag aldrig skulle anvént mig av eller péstétt var ndgot
jag hade den dér sommaren nér vi var i huset.

*

De tvé olika startpunkterna som jag valt ut ovan — demonstrationen i Malmo
och vistelsen pad Bjirehalvon — skulle kunna sdgas beskriva den sociala
respektive den konstnérliga bakgrunden for de hér tva nya larostyckena. Den
forsta handlar om en samhéllelig, eller som vissa sékert vill kalla det, politisk
kontext som jag sjalv befann mig i. Denna kontext dr for mig omdjlig att blunda
for. Nér jag ska forhalla mig konstnirligt till denna kontext skapas ett behov
och ett utrymme att grundligt vélja, undersdka och utveckla vad teaterns roll
kan vara.

Den andra — den konstnérliga bakgrunden — skapar ocksé ett behov och utgor
ocksa en mojlighet att prova nya sétt att tdnka kring och i praktiken mota
publiken 1 ett teaterarbete. Arbetet med lérostyckena har krivt att jag tydligt
artikulerar, omprdvar och utvecklar mina egna ideal och forgivettagna
definitioner angdende min relation till publiken.

Hur jag forhallit mig till dessa tvé behov i arbetet med Vdld & pedagogik och
Kropp & straff ar vad jag forsoker beskriva och fokusera pa i mina
processbeskrivningar, men i skrivandet har det inte gatt att isolera detta.
Avhandlingstexten behandlar dven andra aspekter. Det har inte heller gétt att
skilja de tva behoven at. Grénsen mellan konstverken och samhéllet utanfor
blir oskarp, precis som gransen mellan det privata och det professionella. Detta
menar jag ar en styrka eftersom det &r sé jag upplever verkligheten, och det gor
antagligen andra ocksa. Vi maste dela upp vér verklighet i kategorier for att
bittre forstd den, men vi fér inte 14ta dessa kategorier stympa hur vi tar oss an
den svéara uppgiften att leva i den hir virlden.
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Syfte och fragestillning

Avhandlingsarbetet dr sprunget ur en vilja att delta i larandet om tva olika
specifika samhilleliga fenomen: dels den svenska utomparlamentariska
vénsterns strivan att fordndra varlden, dels den konkreta hotbild som vuxit
fram for grupper som har motsatta intressen gentemot hdgerpopulismen. En
annan utgdngspunkt handlar om publikens roll inom teatern. Jag forhaller mig
kritisk gentemot den syn pa publiken som implicit finns i uttalanden om att
denna skulle vara passiv och behdva aktiveras, eller okunnig och behova
upplysas. Sddana synsétt menar jag inverkar destruktivt pa relationen mellan
konstnir och publik. Filosofen Jacques Rancicre foreslar i stillet ett synsétt
som bekréftar en redan existerande intellektuell jamlikhet mellan ménniskor.
Ytterligare en utgdngspunkt ir en syn pa konst, inklusive teater, som nagot som
utgor en del av méanskligt larande, dven i de fall konsten inte har larande som
ett definierat mal.

Syftet med avhandlingsarbetet dr att med utgangspunkt i larostycket som en
historisk idé om en teater som produceras i forhéllande till en politisk rorelse,
genomfora tvad fullskaliga teaterproduktioner i relation till den svenska
utomparlamentariska vénstern i det ena fallet, och en brett definierad
antifascistisk rorelse i det andra, for att delta i ldrandet om dessa tva
samhélleliga fenomen.

Jag har utgétt fran fragan: Hur kan jag delta i skapandet av en ny generation
ldrostycken?

Under avhandlingsarbetets gdng har delfragor utkristalliserats: Hur forhaller
jag mig till ett ldrande som utgar fran en redan existerande intellektuell
jamlikhet mellan publikperson och scenkonstnir? Hur arbetar jag med teater i
relation till den svenska utomparlamentariska vénstern och till en brett
definierad antifascistisk rorelse? Hur gor jag gestaltningsval for iscenséttning
av demonstrationer, upplopp och repression? Hur skrivs, regisseras och ges
instruktioner till publiken i Vald & pedagogik och Kropp & straff? Dessa
fragor har undersokts i arbetet med forestillningarna, de diskuteras i
avhandlingstexten, samt ger uppslag och impulser till vidare framtida
undersokningar.

Som ett mojligt svar pa fragorna presenteras specifika konstnérliga kunskaper
och resultat som kan studeras, kritiseras och provas av andra. Jag presenterar
de tva larostyckena Vald & pedagogik och Kropp & straff samt mina
erfarenheter i arbetet med dessa som exempel pa hur man genom teaterkonsten
kan tdnka, handla, métas och ldra. Mitt avhandlingsarbete bidrar med faktiska
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exempel och en beskrivning av arbetsprocesser ddr mina forhallningssétt
problematiseras och appliceras i praktiken.

Med avhandlingstexten riktar jag mig till teaterfdltet i bred bemairkelse och
presenterar manus, som bade fungerar som dokumentation av larostyckena och
som manualer for att arbeta med dem. De tvé ldrostyckena har konkretiserats
och utvecklats i motet med sin publik som bestatt av personer fran den svenska
utomparlamentariska vénstern, samt grupper ur en brett definierad
antifascistisk rorelse.
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Tillvigagingssatt

Avhandlingsarbetet har fatt f6lja den logik som uppstatt i skapandet av Vald &
pedagogik och Kropp & straff. Arbetet med de tva ldrostyckena har varit
beroende av de ekonomiska forutsédttningar jag och mina medarbetare lyckats
frambringa, och de har paverkats av ett brokigt nét av kreativa och kollektiva
processer langs vigen. Min arbetsmetod vid skapandet av ldrostyckena har inte
haft ndgra ambitioner att efterlikna dem som kan ha anvénts i tidigare
larostycken eller att vara trogen nagon tradition som utgér fran dessa. De nya
larostycken som jag presenterar var ett samtida teaterarbete som skapades i en
process med manga influenser och genom ménga moéten. Jag ser de tva
larostyckena och deras mote med sin publik som den viktigaste delen av mitt
avhandlingsarbete.

Med st6d i filosofen Donald Schons (1930-1997) begrepp den reflekterande
praktikern har min forskande aktivitet bestatt av en stindig rorelse mellan egen
konstnérlig praktik, reflektion 6ver denna praktik och kommunikation av den
till andra.'” Schons begrepp #r etablerat och ofta anvint inom konstnirlig
forskning.'" I mitt metodiska grepp ingér en kontextualisering av mitt arbete,
som géllande bade djup och bredd gér utéver det som krivts for att skapa de
konstnérliga verken. Den typ av reflektion som skett i arbetet med att skapa
larostyckena och den som skett i formulerandet av denna avhandlingstext gar
inte att helt skilja at. Dessa tva perspektiv for reflektion ar s titt sammanvévda
att det som kan liknas vid en vav inte langre kan redas ut till enskilda tradar.

Som regissor ror jag mig standigt mellan att reflektera i och att reflektera over
handlingar. Detta pégar i s& manga loopar, och i s ménga olika tidsintervaller,
att Donald Schons uppdelning mellan reflektion over och reflektion i praktiken
riskerar att bli meningslds. Min reflekterande process under och efter ett
konstnérligt arbete ar sjilvfallet inte ndgot som uppstar genom att skapandet ar
en del av ett avhandlingsarbete. Men den metodiska inspiration som Schons
begrepp erbjuder har hjdlpt mig att férdjupa och bredda perspektiven pa mina
konstnédrliga val och metoder genom framst skrivprocessen, den kritiska
dialogen med medskapare, handledare och publik, samt genom att min
doktorandtjanst har skapat tidsutrymme for reflektion. Fordjupningen har

" Donald A. Schén, The reflective practitioner: how professionals think in action, Aldershot: Arena, 2003
[1995].

"1 Sofie Volquartz Lebech, Thinking with performance: research-based aesthetics in times of conflict and
crisis (diss.), Kopenhamns universitet, 2019, s. 20 behandlas hur begreppet ”den reflekterande praktikern”
ar en gemensam nidmnare i det som kallas “’practice-led research”, ”practice-based research” och “artistic
research”.
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utmynnat i processbeskrivningarna, i forstaelsen av min egen kunskap, samt i
betydelsen av historisering.

Jag har genomgéende forhallit mig till mitt ldrande pa ett pragmatiskt satt. Det
géller béde arbetet med uppsittningarna och min undersdkning och
beskrivning av arbetet. Med ett pragmatiskt férhallningssatt behover var och
en skapa den kunskap som uppséttningsarbetet kraver. Denna kunskap maste
standigt omformuleras. Det som krédvs dr ofta en blandning av dvergripande
kunskap kring vissa saker och djupgéende kunskap kring andra — men ockséa
viljan och formagan att formedla sin okunskap kring annat. Min expertis ligger
i att leda och delta i en konstnérlig process, bade infor, under och efter motet
med publik. Det &r utifran detta expertisperspektiv som urvalet i beskrivningen
av tidigare larostycken och ldrande i del tva, samt processbeskrivningarna i del
tre och fyra gjorts. Ocksa mina referenser till det som brukar beskrivas som
teori utgar fran mitt pragmatiska forhallningssitt: det som har varit anvéndbart
i skapandet av larostyckena har jag forsokt fanga upp och beskriva. Ett slags
pragmatisk kontextualisering sker nir jag himtar metoder fran samtida och
historiska scenkonstverk. Exempel pé detta &r nér jag relaterar mitt arbete till
det historiska arbetet med larostycken under 1900-talet eller nér jag refererar
till andra forestillningar déar publiken far instruktioner.

*

Historisering har wvarit ett medvetet forhdllningssitt for mig 1
processbeskrivningarna. Det har skapat distans och nya perspektiv nir det
géller mina egna erfarenheter. Detta forhallningssétt har inte gjort min utsaga
mer objektiv eller generaliserbar. I stillet har historiseringen skapat en mer
mangfacetterad subjektivitet i beskrivningen av processen. Historisering ar
ocksé ett av greppen jag anvént i de tva ldrostyckena: Vild & pedagogiks
rekonstruktioner av fiktiva handelseforlopp som redan dgt rum och Kropp &
straffs rekonstruktioner av fiktiva framtida handelseforlopp. Detta grepp &r inte
pa nagot sitt unikt, exempelvis dr det betydelsefullt i Atgdrden vilket
inspirerade min anvéndning av en rekonstruerande form. Teaterforskaren Elin
Diamond beskriver det hon kallar f6r Brechtian historicization:

That is, when Brecht says that spectators should become historians, he refers

both to the spectator’s detachment, her 'critical' position, and to the fact that she
is writing her own history even as she absorbs messages from the stage.
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Historicization is, then, a way of seeing, and the enemy of recuperation and
appropriation.

[---]

Brechtian historicization challenges the presumed neutrality of any historical
reflection. Rather it assumes and promotes both unofficial histories and
unofficial historians.?

Larostyckena och processbeskrivningarna lyfter onekligen fram en del
historier som inte brukar beréttas, och man kan beskriva delar av min roll i
avhandlingsarbetet som den icke-officiella historikerns. Men viktigare &r att
jag under forestéllningstillfillena méanga ganger upplevt mina egna och
publikens handlingar pa det sétt som Diamond beskriver. Nar den verkliga
antifascisten i fiktionen tar fascistens position under en konfrontation och
maste forhélla sig till detta, eller ndr &tta personer som arbetar pé
kulturférvaltningen i Malmo star uppradade i strumplédsten med hianderna pa
ryggen och svarta huvor som ticker deras ansikten, framtrader bade det fiktiva
forloppet och personerna som gestaltar det pa nya sétt. De tvd nidmnda
situationerna exemplifierar nyckelsituationer i Vald & pedagogik och Kropp
& straff. Jag ser det som att situationerna forkroppsligar kvaliteter som kan
uppstd vid en tillimpning av de fem principerna for en ny generation
larostycken.

En definition begrinsar det som definieras samtidigt som den gor det
greppbart, mojligt att forstd. Definitionen skapar nya mojligheter att forhélla
sig till det definierade, men utesluter samtidigt andra férhallningssitt. Genom
konsten kan man forhalla sig till foreteelser utan att definiera dem, skapa nya
definitioner eller skaka om befintliga. Detta &r en vérdefull formaga som inte
ska underskattas. I vissa fall har jag dven i avhandlingstexten valt att forsdka
lata betydelsen av vissa ord pa ett pragmatiskt sétt definieras genom mitt
forhallningssitt till dem i det konstnérliga arbetet.

Nér det giller begreppet utomparlamentarisk vdnster ar det en hogst
problematisk term som darfor utgor ett bra exempel for mitt val att lata det
konstnérliga arbetet fungera som en definierande aktivitet. Nedan citerar jag
tre olika forskare som behandlar den utomparlamentariska vénstern. Citaten ar

12 Elin Diamond, Unmaking mimesis: essays on feminism and theater, London: Routledge, 1997, s. 49 f.
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langa men vél vérda att 1dsa. Deras definitioner dr noggrant genomtinkta och
fyller sitt syfte i relation till de sammanhang de &r skrivna i. Man kan med
andra ord beskriva det som att dven dessa definitioner dr pragmatiska i
forhédllande till sina kontexter. Jag menar att de olika definitionerna
sammantaget &r till stor hjdlp att ringa in vilka det var som var publik pé Vadld
& pedagogik, men de ticker dndé inte in alla de grupperingar jag métte under
spelningarna. Nar jag ldser nedanstdende definitioner sa ticker de alltsa bade
in for mycket och for lite.

Forskaren i urbana studier Christina Hansen definierar i sitt avhandlingsarbete
inom Internationell migration och etniska relationer med titeln Solidarity in
diversity — activism as a pathway of migrant emplacement in Malmo ett antal
organisationer som en del av den utomparlamentariska vanstern:

Their activism concerns migrants’ and asylum seekers’ rights, anti-deportation,
anti-racism, anti-fascism, and ‘right-to-the-city’ struggles (e.g., against
gentrification and welfare retrenchment), which they address with strategies
ranging from solidarity-based work and advocacy to more radical forms of
direct action like blockades and sit-ins. These different strands of struggle are
interrelated not only through the individuals and groups of activists who
participate and build alliances across these struggles, but structurally: the
different struggles emerge as reactions to, and at the intersections of, racism,
commercialisation, and restrictive migration policies. They form part of a larger
network of leftist, extra-parliamentarian activists that strives towards urban and
social equality in Malmd, other cities in Sweden, as well as abroad.'?

I avhandlingen Passionerad politik: om motstand mot heteronormativ
kéonsmakt utgar forskaren i sociologi Cathrin Wasshede fran intervjuer med
politiska aktivister inom den utomparlamentariska vénstern i Goteborg for att
undersdka deras motstand mot den heteronormativa kdnsmaktsordningen. Hon
definierar den utomparlamentariska vanstern i Géteborg:

Det &r en heterogen samling grupper och enskilda ménniskor pé vénsterkanten
som genom sina handlingar och vérderingar kan sdgas ingé i rérelsekulturen.
[...] trots alla de olikheter och motséttningar som finns bland aktivisterna sa ser
jag dem som involverade i en gemensam kultur, vilket bland annat yttrar sig i
gemensamma strategier och arbetssétt — till exempel demonstrationer, aktioner,
civil olydnad, folkbildning — liknande definitioner av vi:et och opponenterna
samt att de ingar i samma nétverk. [...] I avhandlingen talar jag ibland om olika

13 Christina Hansen, Solidarity in diversity activism as a pathway of migrant emplacement in Malmd
(diss.), Malmé universitet, 2019, s. 2.
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delar av rorelsekulturen; ”den mer klasskampsbetonade delen av vénstern”
respektive ”den mer feministiskt betonade delen av vanstern”. Den forstndmnda
syftar pa vissa syndikalistiska och anarkistiska — dock inte anarkafeministiska
— grupperingar dér klass prioriteras framfor exempelvis kon och dar
enfragepolitik, identitetspolitik och politisering av det personliga ofta betraktas
som nagot negativt. Antifascistiska grupper inkluderas av detta skél i denna del
av vanstern. [...] I den ”mer feministiskt betonade delen av vénstern” har jag,
forutom feministiska och queera grupper, valt att adven inkludera
djurréttsrorelsen och de antirasistiska grupper jag kommit i kontakt med,
eftersom feminism star hégt pd dagordningen i dessa grupper. 4

Forskaren i samhéllsvetenskap Magnus Wennerhag och statsvetaren Jan Jamte
har pé bestéllning av Myndigheten for samhéllsskydd och beredskap skrivit
rapporten Brottsforebyggande dtgdrder mot radikala vinsterrorelser:

Inom forskningsprojektet anvinds termen den radikala frihetliga
vénsterrorelsen (fran engelskans radical left-libertarian movement) som
beteckning for den sociala rorelse vars kollektiva identitet utgér fran frihetligt
socialistiska ideologier sdsom anarkism, anarkosyndikalism, rddskommunism
och autonom marxism. Termen omfattar dirmed den antihierarkiska och
antiauktoritdra delen av den radikala vénsterrorelsen. Denna sociala rorelse
rymmer det som myndigheter kallat “den autonoma miljéon” och de fyra
organisationer som utpekats av Nationella samordnaren, men dven en rad
nérliggande grupper och organisationer.

Historiskt sett har rorelsens antihierarkiska hallning framfor allt tagit sig uttryck
1 kritik av den kapitalistiska ekonomins maktstrukturer och den politiska makt
som utdvas genom staten. De alternativa sitt att organisera samhéllet som
bejakas utgér ofta fran ménniskors frivilliga samverkan, 6msesidig hjilp och
direktdemokratiska ~ beslutsformer. = Samtidigt  betonas  socialistiska
grundprinciper som jdmlikhet och egendomsgemenskap. Kritiken mot
hierarkier riktas dven mot andra maktordningar och privilegiesystem. Den
breda inriktningen har inneburit att rorelsen tidvis fungerat som en radikal del
av andra sociala rorelser, daribland den antirasistiska rorelsen, den feministiska
rorelsen, djurréttsrorelsen och miljororelsen.

Den radikala frihetliga  vénsterrorelsen anvidnder  framfor  allt
utomparlamentariska metoder for att paverka politik, ekonomi och samhélle:
frdn opinionsbildning, fredliga demonstrationer och fackligt arbete till
ockupationer, egendomsforstorelse och politiskt vald. Protesttaktikerna skiljer

14 Cathrin Wasshede, Passionerad politik: om motstind mot heteronormativ kénsmakt (diss.), Géteborgs
universitet, Malmé: Bokbox, 2010, s. 74 ff.
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sig mellan olika grupper, som knyts samman av sociala nétverk, gemensamma
mobiliseringar, fysiska moétesplatser och internetbaserade forum. [...]

Enligt var protesthdndelsedatabas (se nedan) var SAC, SUF, AFA, RF och Allt
at alla de fem organisationer/ndtverk inom rorelsen som aren 1997-2016
organiserade flest protester. Av dessa har de fyra sistnimnda utpekats som
”véldsbejakande viinsterextremister”, men inte fackforbundet SAC.!

For en person som betraktar den rorelse som de tre olika citaten beskriver pa
avstand och inte dr bekant med den ger antagligen beskrivningarna en relativt
tydlig bild, och mgjligen upplevs ocksa citaten som relativt lika. Jag menar att
for en person som befinner sig i den rorelse som beskrivs blir det ddremot
tydligt att det sédtt som de tre citaten lyfter fram olika aspekter beréttar mycket
om bade vilka kallor som anvinds och den som sammanstillt dem.

Och det &r inte bara akademiker som féar problem med att sétta ord pd vad den
utomparlamentariska vinstern dr. Aven personer som riaknar sig sjilva som en
del av denna rorelse brottas med termen. Utomparlamentarisk vénster binder
ihop personer, grupper och organisationer som inte vill forknippas med
varandra, och stdnger kopplingen till andra. Detta skapar upphov till nya forsék
till definitioner for att avgrinsa eller utvidga sin tillhdrighet, exempelvis den
frihetliga vdnstern, de autonoma eller de olydiga. Min erfarenhet av samtal
med personer som kan riknas som aktiva inom den utomparlamentariska
véanstern dr att de ofta anvdnder ndgon av ovanstaende termer for att beskriva
att de tillhor en rorelse som dr storre dn de sjilva eller den organisation de
kanske tillhor. Men diskuterar man denna tillhdrighet ndrmre vérjer de sig ofta
mot termen. Det verkar handla om legitimitet inom faltet, och om vem som ska
anses tillhora det, men dven om en vilja att bryta med sitt att organisera sig
som man upplevt begrinsande. Min avsikt dr att lata definitionen av den
utomparlamentariska vinstern uppstd hos ldsaren genom avhandlingstextens
processbeskrivningar och manus. Det var sd definitionen skedde i Vald &
pedagogik, genom att lata sammanhanget med arrangdrer och tematik tala for
sig sjélv och sedan dverldmna definitionen till den som kénde sig traffad eller
missad av den. Denna Oppna och fordnderliga definition liknar ocks& hur
samtliga forfattare av de tre citaten beskriver hur dynamiken inom den
utomparlamentariska viinstern fungerar.'

15 Magnus Wennerhag & Jan Jamte, Brottsforebyggande dtgérder mot radikala vénsterrorelser effekter
och erfarenheter, Myndigheten for samhéllsskydd och beredskap, Karlstad, 2019, s. 10-12.

1 Wasshede, 2014, s. 74; Hansen, 2019, s. 15 f. I Wennerhag & Jamte, 2019 som &r en rapport finansierad
av Myndigheten for samhéllsskydd och beredskap: ”Somliga av tjanstemadnnen menar ocksa att
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P& samma sétt later jag orden aktivist och vinsteraktivist definieras av hur
termerna anvénds i Vdld & pedagogik. Ordet aktivist beskrivs i Svensk ordbok:
”person som foresprakar, och ofta utfor, direkta politiska handlingar sirsk.
utomparlamentariska”. Definitionen kan verka relativt oproblematisk, men det
finns kritik av epitetet inom den utomparlamentariska vinstern.'” Ett tydligt
dokumenterat exempel ar texten Give up activism (1999) som publicerades i
en pamflett efter den globala aktionsdagen mot kapitalism med namnet J18.'
Denna text fick stort genomslag inom den utomparlamentariska vénstern och i
Sverige diskuterades den livligt efter att den Oversattes av Stockholms
autonoma marxister.'” Min upplevelse av var anvindning av ordet aktivist
under spelperioden med Vald & pedagogik var att det pa nagot sitt traffar fel
och samtidigt pa nagot sitt rétt, pA samma sitt som nér det anvénds i dagligt
tal. Termen en brett definierad antifascistisk rorelse anvinder jag for att
beskriva personer, organisationer och grupper som ar uttalade motstandare mot
Sverigedemokraterna och liknande partier och grupperingar. Hur denna
definition faktiskt gjordes nir Kropp & straff skulle mota publik beskrivs pa
sida 154.

Jag har valt att anvinda ordet politisk mycket sparsamt. Frimst av den
anledningen att jag menar att ett utpekande av politisk konst inte &r produktivt
eller rimligt. Om det finns en politisk konst skulle det innebéra att det ocksa
finns en opolitisk konst, som i sa fall skulle existera utan relation till resten av
samhéllet. Mitt sparsamma anvéndande av ordet beror ocksd pa den
slentrianméssiga beskrivningen av personer som politiskt aktiva, vilket dven
jag sjalv ofta gjort mig skyldig till. Detta menar jag fungerar destruktivt pa
bade den som innefattas och utesluts i en sddan definition.

Filosofen Theodor Adorno (1903-1969) skriver om hur styrkan i
esséforfattarens perspektiv inte dr ...verifieringen av forfaktade teser genom
upprepad provning, utan den enskilda ménniskans genom hopp och fortvivlan

griansdragningsproblematiken kan gora det svarare att avradikalisera 'vinsterextrema' individer.” Denna
”grinsdragningsproblematik” formodar jag dr anvéndbar for den utomparlamentariska vénstern.

17 Hansen, 2019, s. 16 f, uppmérksammar detta i samband med intervjuer med personer inom den
utomparlamentariska vénstern.

18 Do or die, ”Give up activism”, http://www.doordie.org.uk/issues/issue-9/98-give-up-activism.html
[hédmtad: 2021-10-11].

1 Krigsmaskinen, ” Aktivismkritiken”, https://www.krigsmaskinen.se/index.php/Aktivismkritiken, 2021
[hdmtad: 2021-11-08].
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sammanhéllna erfarenhet.”” Den forsta delen av citatet beskriver en
sjdlvklarhet inom den konstnérliga forskningen: att den séllan bygger pé en
kvantitativ forskningsansats. Det viktiga ar att Adorno beskriver ett sitt att
soka kunskap och ”sanning” genom den enskilda ménniskans sammanhéllna
erfarenhet, eller med andra ord: det 4r genom den beskrivandes upplevelse av
varlden som kunskap kan formedlas. Pa detta sétt har jag forsokt beskriva min
erfarenhet fran arbetet med larostyckena.

Mitt avhandlingsarbete ansluter sig med andra ord till en kvalitativ
forskningstradition och till den relativt nya traditionen konstnérlig forskning
inom teater. Avhandlingsarbetets giltighet och tillforlitlighet baseras pa en
noggrann genomgéng och diskussion av mitt arbete i form av
processbeskrivningarna. P& detta sétt utgdr mina processbeskrivningar en
argumentation och grund for de tva larostyckena och deras principer.

Min avhandlingstext ar framst skriven for den som arbetar med, studerar eller
intresserar sig for teater och scenkonst. Jag stravar efter en pragmatisk validitet
genom beskrivningen av var, hur och varfor Vald & pedagogik och Kropp &
straff spelats och verkat som tva teaterproduktioner inom sitt konstnérliga falt,
men framforallt i de specifika sammanhang som har att goéra med vilken publik
jag sokt mig till. Forskaren i musikpedagogik Sven Bjerstedt skriver i sin
avhandling Storytelling in Jazz Improvisation:

The inner logic and mediation of my interpretive work, as well as any
suggestiveness and potential it may possess, could only be assessed in
intersubjective discussion. In brief, it remains for the research society to
scrutinize the communicative validity and generalizability of the results of the
present investigation.?!

Detta forhéllningssitt stimmer vél in pd min avhandlingstext, 4ven om jag
hoppas att den ska komma att diskuteras och provas ocksad inom de delar av
teaterfiltet som inte dr knutna till konstnérlig forskning. Som jag nidmnt
tidigare s& har jag inga ambitioner att presentera ett generaliserbart
forskningsresultat, och jag anser att genom detta val far avhandlingsarbetet ett
storre vérde for teaterfaltet.

Den viktigaste ambitionen med processbeskrivningarna har varit att forsoka
synliggora delar av arbetsmetoden och kunskapsproduktionen i dessa nya

2 Theodor W. Adorno, “Essin som form” [1958] (6vers. Anders Johansson) i Gldnta, Géteborg: Glinta
forlag, 1:2000, s. 35-45.

21 Sven Bjerstedt, Storytelling in jazz improvisation: implications of a rich intermedial metaphor (diss.),
Lund: Lunds universitet, 2014, s. 203.
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larostycken pa ett sétt som kan vara intressant for teaterféltet. Mer specifikt ar
malet med processbeskrivningarna att underséka och beskriva den
konstnérliga process som inte nddvandigtvis ar synlig for den som varit publik
1 uppsittningen av ldrostyckena eller som ldser manusen. Den utdkade
reflektionen Over arbetsprocessen har gjort att jag ocksa kunnat granska och
utveckla aspekter som jag annars inte hade uppmarksammat, framfor allt min
egen arbets- och larandeprocess.

Att beskriva och analysera sitt eget konstnérliga arbete 4r utmanande. Det finns
naturligtvis delar av erfarenheterna som uppstéatt i arbetet med Vild &
pedagogik och Kropp & straff som jag inte beskriver. Kunskap som inte
formuleras r sjélvklart inte unik for konstnérlig verksambhet eller konstnérlig
forskning. Inom alla verksamheter och sitt att arbeta finns erfarenheter och
kunskapsbildning som inte verbaliseras. En central insikt jag har fatt genom
den utdkade reflektionsprocessen ar att urvalet av vad som bor verbaliseras &r
en av de svéraste uppgifterna for den som forskar genom sin konstnérliga
praktik. Det &r ocksé en av de viktigaste uppgifterna.

Jag har sokt att ssmmanfatta och kontextualisera de konstnérliga metodval och
de kollektiva processer som utmynnade i en viss typ av samtida,
experimenterande teaterkonst och i specifika kunskaper och erfarenheter. Nar
jag beskriver, granskar och kontextualiserar processen, har jag knutit an till
konstnérliga traditioner och till den teori som behovts for att stirka mitt arbete
med de tva larostyckena, men ocksa till andra samhélleliga skeenden som inte
kan skiljas fran min forskning. Genomgaende beskriver jag samhélleliga
skeenden utifrdn hur jag uppfattar dem och hur de paverkar mitt konstnérliga
arbete. Dessa beskrivningar dr tydligt priglade av mitt eget perspektiv och
utger sig inte for att vara nagot annat.

Jag sammanfattar mina ldrdomar i avhandlingsarbetet genom forfattandet av
fem principer for nya larostycken. Principerna kan ses som ett slags regler eller
riktlinjer. Det &dr viktigt att veta att jag inte utgick frdn principerna nir jag
arbetade med de nya liarostyckena: de fanns inte dd. Principerna har vuxit fram
1 skapelseprocesserna kring Vild & pedagogik och Kropp & straff, och genom
att jag har fortsatt att reflektera 6ver dessa processer i efterhand. De ér alltsa
framsprungna ur det praktiska och teoretiska konstnérliga arbetet. Dessa
principer dr med andra ord en slutsats av det sammantagna avhandlingsarbetet,
inkluderat de konstnérliga verken och mina reflektioner.
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I teaterarbeten maste man vélja och tillimpa sina metoder utifrén sina egna
specifika omsténdigheter. Jag varken tror eller o6nskar att de principer jag
nedtecknat kommer att ligga till grund for nadgon ny teatergenre. Daremot tror
jag att principerna kan anvéndas for att problematisera, diskutera och utveckla
teaterfiltet i en vidare kontext. Jag tror att de ocksa kan hjélpa andra att dra
nytta av en del av de erfarenheter jag gjort, antagligen pé helt andra sétt &n jag
kan forutse.

Att dokumentera forestéillningarna s som de konkretiserades i motet med
publiken &r vanskligt. Vilken dokumentationstyp man &n véljer sa blir det en
frdga om tolkning — dokumentationen gestaltar verket. Det jag har valt att
anvénda som dokumentation dr manus, beréttelser och fotografier. Manusen ar
mitt framsta sitt att dokumentera Vald & pedagogik och Kropp & straff.
Manuset &r ett beprovat verktyg inom scenkonst, bade som ett arbetsdokument
i process och som ett sitt att skriva ner och fora vidare ett dramatiskt material
och/eller en idé om en uppsittning. Det adr exempelvis fraimst genom
pjastexterna som vi forstar William Shakespeares sceniska praktik. Jag menar
att ett manus genom att vara en instruktion till ett scenkonstarbete ocksé
explicit och implicit innehéller en midngd information om formidéer och
kontext.

Inom méanga samtida teaterproduktioner utgdr manuset pa varierande vis det
viktigaste dokumentet i arbetet. I vissa fall utgér man fran ett befintligt manus
och i andra fall utvecklas manuset under repetitionsperioden. Det sistndmnda
var fallet i arbetsprocesserna med Vald & pedagogik och Kropp & straff.
Manusen bdr, 1 det hdr sammanhanget, framst ses som manualer for handling.
De utgdr dokument som strukturerar och foreslar en serie av handlingar,
exempelvis vad som ska sigas och av vem.”? Hir Aaterfinns ofta
scenanvisningar och ickeverbala handlingar, men en stor del av innehéllet
ligger i den tolkningsyta som uppstdr under ldsningen. Litteraturvetaren
Wolfgang Iser beskriver hur en text bara delvis finns i den faktiska texten som

22 For att understryka detta anvinde jag linge termen handlingsmanual istillet for manus. Under
sammanstillningen av processbeskrivningarna valde jag @nda till slut bort denna nya term till formén for
manus, av liknande anledning som jag véljer att anvinda termen publik. Ytterligare en anledning var att
jag inte ville bidra till en inflation av nylanserade begrepp som kommer fran universiteten.
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skapas av forfattaren. En text bdr pd en tolkningsyta som gor att den
konkretiseras och fullbordas nér den lises och tolkas av nigon.”

Under hela arbetsprocessen har manusen fungerat som fordnderliga
arbetsdokument, frdn en bit in i starten under forarbetet, till efter senaste
géngen vi mott publik. I avhandlingstexten har Henrik Bromander och jag
bearbetat dem varsamt. De utdrag ur manus for olika speltest som jag hdnvisar
till presenteras i samma skick som de hade nér de sist anvéndes.

*

Film 4r ett dokumentationsgrepp som anvénts i flera svenska avhandlingar
inom konstnérlig forskning. Men film kan bara fénga vissa dimensioner av en
teaterforestillning. Viktiga aspekter gar forlorade: den rumsliga dimensionen
och de medverkandes handlingar och intentioner framstar pé ett helt annat sétt.
Jag anvinder inte filmat material som dokumentationsform tillsammans med
avhandlingstexten. Valet dr delvis grundat i att jag inte funnit ett satt att filma
materialet som skulle bidra till forstaelsen av detta specifika konstnérliga
arbete. Valet grundar sig ocksa i hur jag arbetar som regissor och hur jag
hoppas att manusen kommer att anvéndas. Det sistnimnda &terkommer jag till
islutet av det hér kapitlet. Jag dr 6vertygad om att mitt arbete med larostyckena
sett annorlunda ut om min forsta kontakt med dem bestatt i ett filmat
uppforande av Atgdrden, den inspelade musiken eller noterna. Kanske hade
jag aldrig ens uppehéllit mig vid ldrostyckena om det inte var just det Gversatta
manuset och essdn Det rituella samforstdndet som lade grunden for min
forstaelse av dem. Det dr dven Atgdrdens manus Henrik och jag gang pa ging
atervant till 1 vart arbete med Vdld & pedagogik, dven efter att vi tagit del av
mingder med annat material. Manusen har en tydlighet kring det jag vill ska
vara tydligt, en 6ppenhet som bidrar produktivt till deras tolkningsyta. Dessa
kvaliteter skulle dventyras av filmad dokumentation. Daremot har jag valt att
anvénda fotografier som kompletterande dokumentation.

Paradoxalt nog bygger valet att anvénda fotografier som kompletterande
dokumentation av de konstndrliga verken pa att fotografi ar just en annan
konstform. Min anvéndning av fotografier som komplement till manusen har
flera inspirationskéllor. Greppet att publicera bilder tillsammans med manus
och annan skriftlig atergivning av forestéllningar har anvints av bland andra
koreografen och den konstnirliga forskaren Mette Ingvartsen, regissdren

2 Wolfgang Iser, ”Lisprocessen — en fenomenologisk betraktelse” (6vers. Cecilia Hansson), i Claes
Entzenberg & Cecilia Hansson (red.), Modern litteraturteori — Fran rysk formalism till dekonstruktion Del
1, Lund: Studentlitteratur, 1993, s. 319-341.
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Richard Schechner, samt av fotografen och skadespelaren Ruth Berlau (1906—
1974). Ingvartsen anvinde sig av fotografier frén sina uppséittningar i
avhandlingsarbetet 69 positions. Hon refererar till Schechners text och
Frederick  Eberstadts  fotografier 1  dokumentationsboken  Gver
performanceverket Dionysus in 69.** Effekten av fotografierna beskriver hon
pa foljande vis: "I had the feeling that while I was reading I was witnessing the
performance in itself, quite a different one than what took place in the garage
of Wooster Street in New York, but nevertheless a performance that made
objects vividly appear in front of my eyes.”” Jag fick en liknande kiinsla nir
jag laste Ingvartsens 69 positions genom bilderna fran forestéllningen, tagna
av fotografen Fernanda Tafners.

Berlau, som tog fotografierna som anvindes i flera av Brechts s& kallade
modellbocker, menade att fotografierna kunde anvidndas badde som verktyg
under en teateruppsittning och for dokumentation av densamma, samt for
framtida uppséittningar. Hon menade ocksa att teaterfoto var och skulle
utvecklas som en egen genre och att konst bara kan reproduceras pa ett
konstnirligt sitt. Hennes tanke blir tydlig for mig nir jag jimfor de bilder
som jag sjilv tagit (och véljer att inte publicera) med de som fotografen
Alexander Tenghamn tagit under arbetet med Vdld & pedagogik och Kropp &
straff. Tenghamns bilder dr konstverk i sin egen ratt och kan darfor, precis som
manusen, fungera som en konstnirlig dokumentation av uppsattningsarbetet.
Jag menar att fotografiera lyfter fram aspekter som inte texten lyckas
formedla, pa ett sitt som kompletterar texten i forstaelsen av mitt arbete.

Fotografisk dokumentation av de viktigaste publikmétena har dock inte varit
mojlig. Vi har inte fotograferat Vald & pedagogiks speltillfillen da publiken
bestatt av aktivister eller da vi spelat pa platser som ar kopplade till den
utomparlamentariska vanstern. Vi har inte heller fotograferat de grupper som
vi sokt upp eller som sjdlva sokt upp Kropp & straff. Att gora sa hade kunnat
bidra till en dokumentation och kartldggning av personerna i publiken, vilket
jag inte vill medverka till. Det skulle ocksé ha skadat det fortroende jag anser
vara en 6mtélig och viktig del i moétet med publiken. Det faktum att vi inte valt
att fotografera eller filma merparten av motena med publiken i de béda
larostyckena, och inte heller flertalet av de platser Vald & pedagogik spelat pé,
ir talande for arbetsprocessen och centrala etiska val i denna. Fotografierna

2 Richard, Schechner (red.), The Performance Group — Dionysus in 69 (foto. Frederick Eberstadt), New
York: Farrar, Straus & Giroux, 1970.

% Mette Ingvartsen, 69 positions (diss.), Stockholm: Lunds universitet, 2016, s. 1.

26 Ruth Berlau, “Theatre photography” i Bertolt Brecht, Brecht on performance: messingkauf and
modelbooks (6vers. Charlotte Ryland et al.), London: Bloomsbury Methuen Drama, 2014, s. 237 f.
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frén Vdld & pedagogik &r tagna under speltest och speltillfillen med blandad
publik som pé forhand fatt reda pa att de kommer att fotograferas och hur
bilderna kommer att anvidndas. For Kropp & straff giller samma
forutsdttningar, men dér ar samtliga bilder tagna under ett speltillfille.

Valet att publicera manus tillsammans med reflektioner och fotografier ar
inspirerat av de modellbocker som Brecht och hans medarbetare publicerade i
samband med en del av deras uppsattningsarbeten. I forordet till Brechts och
Berlaus modellbok for uppséttningen av Antigone (1948) skriver Brecht:

For the model is not constructed in order to fix for all time the way the
production should work, quite the contrary! The prime emphasis is on
development: changes are to be provoked and made perceptible; sporadic and
anarchic acts of creation are to be replaced by creative processes whose changes
proceed by steps or leaps. The model was worked out in a dozen and a half
rehearsals at the municipal theatre in Chur, and must be regarded as by
definition incomplete. The very fact that its shortcomings cry out for
improvement should stimulate the theatres to use it.?’

Detta citat visar pa en annan tid och en annan syn pé teater 4n min, men det
pekar ocksa pé hur jag vill att man som ldsare ska ta till sig mitt skriftliga
material. Till skillnad fran Brecht vill jag inte motarbeta det sporadiska och
ibland kaosartade i kreativa processer. Men i linje med hur Brecht beskriver
sitt arbete med Antigone, ser jag mitt arbete med lirostyckena som ofdrdigt,
nagot som kan ldmnas vidare, och min ansats dr ocksé att forsoka formedla
stegen 1 en kreativ process. Min strdvan dr att foresld en modell baserad pa
mina erfarenheter fran ett konkret arbete. Det kan inte upprepas men far giarna
inspirera och provocera andra konstnérliga arbeten.

7 Bertolt Brecht ”Antigone Model” i Brecht on performance: messingkauf and modelbooks (6vers.
Charlotte Ryland et al.), London: Bloomsbury Methuen Drama, 2014, s. 168.
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Del 2.
Larostycket och larandet
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Vad var ett larostycke?

Nagon gang under varen 2014, samma var da demonstrationen Kédmpa Malmo
dgde rum, satt Henrik Bromander och jag pa olhallen Brygghuset. Vi hade
arbetat tillsammans med forestillningen Smdlands mérker, vars tematik ledde
till ménga diskussioner om vad som &r intressanta och produktiva sitt att
gestalta ideologier och sociala rorelser inom konsten. Vi verkade bada dras till
att vilja lyfta styrkorna i det vi dr emot och svagheterna i det vi foresprakar.
Att vinda och vrida pé situationer och samtidigt vara bryskt raka, och att krdva
mycket av publiken utan att forsoka vara svara eller tillkranglade. Denna kvall
pratade vi om larostycken, och jag hade bett Henrik att ldsa ett av dem,
Atgiirden.®®

Henrik sa att detta var den basta pjds han har last. Jag hade nyligen arbetat med
Nyxxx tvd workshops som var baserade pa larostycket och inte kunnat sluta
tinka pa det. Huvudanledningen till att jag &tervinde till just Atgdrden ir att
stycket gjordes for att direkt g i dialog med en politisk rorelse och det pa ett
sdtt som utmanade mig. Bade Henrik och jag fascinerades och besvirades av
Atgiirden. P ett liknande sitt var vi ocksd fascinerade och besvirade av den
véansterrorelse vi hade omkring oss. Henrik delade min bild av en vénster som
saknade sjalvfortroende och som for lange sedan gett upp ambitionen att leda
viagen till ett i grunden annat samhélle. Samtidigt var det i vansterrorelserna vi
sag personer som uppriktigt forsokte forédndra vérlden pa ett sitt som vi ansag
verkligen behdvdes, men som i princip kdndes omgjligt. Vi stillde oss fragan
hur ett lirostycke som Atgérden for dagens vinsterrdrelse skulle se ut. Detta
var startpunkten for Vald & pedagogik.

I syfte att Iyfta fram de aspekter angaende tidigare ldrostycken som betytt mest
for mig 1 mitt konstnérliga arbete, har jag utifrén ett pragmatiskt perspektiv
gjort foljande historiska dversikt. Detta gor att jag till exempel valt att inte
behandla den méngd uppsittningar av ldrostycken som gjorts internationellt.
Jag behandlar inte heller i ndgon stérre utstrackning musiken, trots att den var
en viktig komponent i Atgérden, som ofta betecknas som ett kdrverk. Jag
fokuserar i det foljande pé hur lérostyckena fran Weimartiden var kollektiva

28 Det saknas en utgiven svensk oversittning av Atgdrden. Texten jag gav till Henrik var Magnus
Lindmans oversittning av den tyska originaltexten, eller rittare sagt, en av de tyska originaltexterna. I
boken Bertolt Brecht, Die Massnahme. Kritische Ausgabe mit einer Spielanleitung von Rainer Steinweg,
Rainer Steinweg (red.), Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1972, presenteras fyra olika versioner, samt
en omskrivning av slutet, daterade mellan 1930 och 1939. Dessa olika varianter dr exempel pa den
mangfacetterade historieskrivningen om larostyckena som jag relaterar till i det hér kapitlet, samt for
synen pa manuset som ett foranderligt arbetsdokument i process.
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skapelser, hur de forholl sig till 1arande och hur de fick publiken att ta plats pa
scen. Beskrivningen av Atgdrden visar pa att lidrostycket skapats i relation till
den kommunistiska rorelsen i Tyskland. Jag aterger handlingen i Atgdrden och
citerar repliker, eftersom narrativet och spraket i Vald & pedagogik tydligt
forhaller sig till dem. Av samma anledning aterger jag handlingen i larostycket
Mauser (1970). De fortrycktas teater siktade genom forumteatern péa att
publikpersoner utan forberedelse skulle kunna agera tillsammans med
skédespelare. Denna form av interaktion med publiken liknar pa vissa sétt hur
jag arbetat med ldrostyckena. Men inom forumteatern dr en stor del av poéngen
att de oforberedda publikpersonerna ska paverka det som beréttas pa scenen i
realtid. P4 denna viktiga punkt skiljer sig denna teaterforms medel for
gestaltning diametralt frén de jag haft i arbetet med ldrostyckena. Jag visar
ocksa med nagra exempel pa hur Atgdrden har anvints i andra sammanhang.

De forsta larostyckena skapades i Tyskland pa 1920- och 30-talen och kan
beskrivas som experimentbetonade scenkonstarbeten. De innehdll ofta bade
musik, sdng och skddespel. Gemensamt for l1drostyckena var att de alla pa olika
vis forsokte skapa ett ldrande om samhillet hos de som deltog, samt att de
syftade till att géra den “’passiva publiken” till aktiva aktdrer. Darfor utmanade
larostyckena uppdelningen mellan konsument och producent inom
scenkonsten. De som tidigare konsumerat en upplevelse skulle nu sjédlva
medverka och producera och genom det lira sig om samhélleliga fragor. Eller
som man ocksd uttryckte det: ldrostyckena ville forbereda och ldra upp
maénniskan infor ett nytt framtida samhélle.

For att satta larostycket i sin kontext sd uppkom de i en tid och pa en plats dar
bade det ekonomiska savil som det politiska systemet stod pé spel. I Tyskland
pa 1920- och 30-talen var det inte alls avgjort om det var konservativa,
liberaler, socialdemokrater, fascister eller kommunister som skulle vinna
kampen om den sociala och ekonomiska makten. Det dr svért att forestélla sig
hur framtidssynen var hos dem som da slogs for det klasslosa samhéllet. Det
unga Sovjetunionen framstod fér manga fortfarande som en socialistisk drom.
En drom som kunde ses som ett bevis pa att det var mgjligt att organisera
samhillet bortom kapitalismen.

Man vet inte vem som forst myntade termen ldrostycke (Lehrstiick). Min
beskrivning utgar fran det som Brecht och personer som intresserat sig for
Brecht har sammanstillt om dessa scenkonstverk. Det var manga personer som
skapade larostyckena under Weimareran, d&ven om Bertolt Brecht haft en
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avgorande roll i arbetet. Det &r Brecht som varit dramatikern (ofta tillsammans
med andra) i samtliga av de produktioner som han sjédlv sorterat in under
rubriken lérostycke. Brecht skapade ldrostyckena tillsammans med bland
andra forfattaren Elisabeth Hauptmann (1897-1973) och skadespelaren
Margarete Steffin (1908—1941), men det dr ocksa sjélvklart att nagra av de som
arbetade med larostyckena inte ens kommit med i historieskrivningen; till
dessa hor personerna 1 publiken, samt de amatdrsdngare och
amatdrskadespelare som var hogst centrala i larostyckena, men vars namn inte
ndmns négonstans. Jag forutsitter ocksd att samma sak giller en méngd
personer som arbetat som exempelvis scenarbetare, assistenter och
publikvdardar pa de platser déar larostyckena repeterades och spelade. Pa
liknande vis som jag inte refererar till de nya larostyckena som mina, refererar
jag inte till 1920- och 30-talets larostycken som Brechts larostycken, vilket
annars ér vanligt.

Brecht verkar flera gadnger ha dndrat sin uppfattning om vilka av pjdserna som
skulle kallas ldrostycken, och en del av ldrostyckets teori skrevs i efterhand
under exilen i Danmark.” Brechtforskaren John Willett (1917-2002) menar
att det var under denna tid Brecht skrev att ldrostycket inte behdver en publik,
att larandet inte sker genom att larostycket betraktas utan genom att det spelas,
att det ska ses som ett ldrande snarare &n undervisande stycke och att nya scener
kunde liiggas till och tas bort i exempelvis lirostycket Atgirden. Willett menar
att man idag ofta anvéinder sig av detta som regler for samtliga av de verk
Brecht definierade som ldarostycken och inte uppmérksammar vad som var
tanken med varje specifikt lirostycke.*

Lérostycket Ja-sdgaren/Nej-sdigaren (Der Jasager/Der Neinsager, 1930)
skrevs for att repeteras och spelas av skolelever. Stycket hette forst bara Ja-
sdgaren och handlade da om en pojke som offrar sig sjilv for kollektivets
bésta. For att fa tag pd medicin till sin sjuka mor foljer han med en expedition
over ett bergspass, varpa han sjilv insjuknar. For att inte sinka kollektivet och
riskera andras liv sdger traditionen att den som forhindrar expeditionens
slutférande ska tillfrdgas om den vill bli kastad utfor ett stup. Traditionen séger
dven att den sjuke ska svara ja pa detta och sjdlvmant vélja att offra sig for
kollektivet. Tanken var, som styckets kompositor Kurt Weill (1900-1950)
uttryckte det, att det skulle vara bade musikaliskt och filosofiskt bildande for

2 John Willett, ”Introduction” i Bertolt Brecht, Collected plays: 3, London: Methuen Drama, 2012, s. Xvi.

30 A.a., s. xvii.

44



skoleleverna att medverka i arbetsprocessen med att sétta upp och framfora
lirostycket.*! Efter den forsta uppsittningen av Ja-sdgaren holls diskussioner
med elever och ldrare som deltagit, och manga tyckte att expeditionen kunde
ha vdnt om eller pa annat sitt raddat pojken och ifragasatte varfor pojken skulle
offra sig sjilv.*? Diskussionen bidrog till att lirostycket skrevs om och den nya
versionen doptes till Nej-sdgaren. 1 den andra versionen gér inte pojken med
pa att kastas utfor stupet, utan far i stillet expeditionen att dndra sina planer
och 6verge sitt uppdrag.

Samtidigt som larostyckena fran det tidiga 1900-talets Tyskland har sina olika
berittelser och uttryck, finns det alltid en kérna som kretsar kring ldrandet.
Lérandet manifesteras i handlingen, men ldrandet finns ocksa med for de som
deltar i uppsittningen och blir medskapare till verket. Aven
upphovspersonerna bakom ldrostyckena kan rdknas till de ldrande. Denna
process och dialektik blir till exempel tydlig i hur Nej-sdgaren kom till.

Bland dem som skapade ldrostyckena pa 1920- och 30-talen fanns det en idé
om att trina ménniskan for ett framtida samhaille. Brecht beskrev det som han
kallade for den stora och den lilla pedagogiken i forhallande till teater. Den
stora pedagogiken skulle fordndra teaterns roll fullstindigt. Uppdelningen
mellan skadespelare och askadare skulle upphivas.** Den stora pedagogiken
skulle enligt honom bara vara mojlig under den stora ordningen, som var
Brechts ord for kommunismen. Den lilla pedagogiken innebar genomférandet
av en demokratisering av teatern i en revolutionér dvergangstid, pa vigen mot
den stora pedagogiken.** Det var detta som lirostyckena enligt Brecht skulle
bidra till och darfor var det viktigt att skoleleverna sjdlva fick agera och
radiolyssnarna interagera med radion.” P& ett sitt var alltsi malet med
larostycket relativt klart, &tminstone om vi tittar pa det i efterhand. Denna
klasslosa framtid med klasslosa ménniskor var naturligtvis pd manga sétt
okénd, men det fanns en vig dit och en tro pa att den vigen fungerade. Denna
vig var den de marxist-leninistiska partierna hade valt och speciellt de som

31 Kurt Weill, ”Weill on his school opera” i Bertolt Brecht, Collected plays: 3, London: Methuen Drama,
2012, s. 335.

32 John Willett, “Editorial notes” i Bertolt Brecht, Collected plays: 3, London: Methuen Drama, 2012, s.
341 f.

33 Bertolt Brecht, ”Die groBe und die kleine Pidagogik™ i Brechts Modell der Lehrstiicke, Reiner Steinweg
(red.), Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1976, s. 51.

34 Rikard Schénstrom, En forsmak av framtiden: Bertolt Brecht och det konkreta, Eslov: Brutus Ostlings
bokforlag Symposion, 2003, s. 115.

35 Lirostycket Ozeanflug (1929) ir en berittelse om det kollektiva arbetet bakom den forsta soloflygningen
over Atlanten. Tanken var att orkester, kor och sangare skulle framfora musik som séndes via radio och
radiolyssnaren skulle vara hemma vid sin radioapparat med ett sanghéfte och delta i stycket.
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tagit makten i Sovjetunionen. I efterhand &dr det ganska tydligt att ett av malen
med ldrostyckena var att lara hur man skulle betrdda denna vag. Det ér ocksa
tydligt att dessa ldrostycken rymmer ménga andra kvaliteter, i form av
konstnérlig gestaltning av existentiella forhallningssétt och problem.

*

Atgérden ar det av lirostyckena fran Tysklands 1920- och 30-talen som utan
tvekan haft mest inflytande Over mitt arbete. P4 samma sdtt som Ja-
sigaren/Nej-sigaren skrevs for skolelever, skrevs Atgirden med avsikten att
den skulle séttas upp och framforas av amatorer, denna gang arbetarkorer.
Stycket skrevs med tanke pé att det fanns uppét en halv miljon arbetarsdngare
i olika korer i Tyskland vid denna tid.*® 1 Atgcdrden har dven koéren en
avgorande roll i beréttelsen: larostycket inleds med att fyra agitatorer star infor
Kontrollkoren, som vid premiéren gestaltades av ca 400 séngare fran tre olika
arbetarkdrer.’” Framfor denna vildiga kor stod alltsé fyra personer som spelade
Agitatorerna, vilka precis kommit tillbaka till Sovjetunionen frén den kinesiska
staden Mukden.*® Deras uppdrag har varit att hjilpa kommunistpartiet att
sprida revolutionen. De vilkomnas av Kontrollkéren som hyllar deras arbete:

KONTROLLKOREN Trid fram! Ert arbete var lyckosamt, dven i detta land
marscherar revolutionen, och dven dér star kdmparna pa raka led. Vi dr 6verens
med er.

DE FYRA AGITATORERNA Stopp, vi maste berdtta nagot! Vi bringar
meddelande om en kamrats dod.

KONTROLLKOREN Vem dédade honom?

DE FYRA AGITATORERNA Vi dodade honom. Vi skot honom och kastade
honom i en kalkgrop.

KONTROLLKOREN Vad hade han gjort, eftersom ni skét honom?

36 Bertolt Brecht, “Rehearsing the Decision” i Collected plays: 3, John Willet (red.), London: Methuen
Drama, 2012, s. 345.

37 Steen Bille, Brechts lerestykker: teater for fremtiden, U.o.: Drama, 1981, s. 12, samt John Willet,
”Editorial notes” i Bertolt Brecht, Collected plays: 3, London: Methuen Drama, 2012, s. 350.

38 Rollerna som Agitatorerna spelades av de tre skddespelarna Ernst Busch, Alexander Granach, och
Helene Weigel, samt tenorsdngaren A. M. Topitz. John Willett, The theatre of Bertolt Brecht: a study
from eight aspects, London: Methuen, 1977, s. 38.
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DE FYRA AGITATORERNA Ofta gjorde han det ritta, ndgra ganger gjorde
han fel, men till sist blev han ett hot mot rérelsen. Han ville det ritta men gjorde
fel. Vi kraver er dom.

KONTROLLKOREN Visa oss hur det gick till och varfor, si skall ni fi hora
vér dom.

DE FYRA AGITATORERNA Vi skall godta er dom.*

Agitatorerna avbryter hyllningskéren for att berdtta att de gjort nagot
fruktansvart. De har dédat en av sina egna, en ung kamrat, och nu méaste koren
avgdra om de har handlat rétt eller fel. Den unge kamraten ska enligt
Agitatorerna ha intervenerat i de kinesiska arbetarnas klasskamp pa felaktiga
satt, vilket till slut gjort honom till ett hot mot revolutionen. For att aterberétta
vad som utspelat sig i Kina gestaltar (rekonstruerar) Agitatorerna med hjilp av
koren de héndelser som lett fram till punkten dér de dodat Den unge kamraten.

Efter att de visat hur de sviér trohet till virldsrevolutionen och triader dver
grinsen till Kina begir Den unge kamraten fyra avgérande misstag. Forsta
gingen &r nir han skickats for att forsoka fa dem som arbetar med att dra
rispramar att krava battre skor. Nar Den unge kamraten ser hur illa férmannen
behandlar prdmdragarna kan han inte kontrollera sig. Han sliter piskan ur
formannens hand och avslojar sig och tvingas dérefter att fly. Nésta uppdrag
som Den unge kamraten sénds ut pa &r att sprida flygblad, som uppmanar till
strejk bland fabriksarbetare. Arbetet méste ske i hemlighet, men &dven hér kan
Den unge kamraten inte bara se pa nér en arbetare oskyldigt grips pa grund av
flygbladen. Situationen eskalerar i slagsmél och agitationen pé fabriken maéste
avbrytas.

KONTROLLKOREN Men ir det inte ritt att forhindra oréttvisa, var in den
forekommer?

DE FYRA AGITATORERNA Han forhindrade en liten ordttvisa, men den
stora orittvisan, strejkbryteriet, fortsatte.*

Naésta scenario som aterberdttas dr nér Den unge kamraten sédnts ut for att
forhandla med en kinesisk handelsman, med malet att bevdpna arbetare.
Tanken ar att Handelsmannen och arbetarna har ett gemensamt intresse i att
bekdmpa de engelska intressena i Kina, men nér Handelsmannen géng pé gang

3 Bertolt Brecht, Atgdirden (6vers. Magnus Lindman), Version okt 1999.
40 Ibid.
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Oppet uttrycker sin kapitalistiska syn pa ménniskan vigrar till slut Den unge
kamraten att fortsitta forhandlingarna.

Efter dessa misslyckanden ger sig Den unge kamraten in i de arbetslosas
valdsamma uppror. Trots att Agitatorerna forsoker forklara att det dr en félla,
att de maste f4 soldaterna pa sin sida och invénta rétt tillfalle, medverkar Den
unge kamraten i en vdldsam demonstration mot stadshuset, som slutar i en
katastrof. Den unge kamraten och de fyra Agitatorerna tvingas fly och for att
undvika att bli igenkénda och att deras uppdrag ska bli omojligt att genomfora
maste de doda Den unge kamraten.

Nér de tar beslutet att doda sin kamrat tillfrdgas han och ger sjilv sitt
medgivande till att skjutas och kastas i en kalkgrop. Efter rekonstruktionerna
konstaterar Kontrollkoren att Agitatorerna handlat rétt och aterupptar hyllandet
av deras framgangsrika forsok att sprida revolutionen:

DEN UNGE KAMRATEN osynlig:

Han sade till sist: jag &r i kommunismens intresse
overens med frammarschen hos de proletdra massorna
i alla lander

och séger ja till revolutioneringen av vérlden.

DE FYRA AGITATORERNA
Sedan skot vi honom och

kastade honom ner i kalkgropen.
Och nér kalken hade slukat honom
vénde vi ater till vart arbete.

KONTROLLKOREN

Och ert arbete var lyckligt.

Ni spred

klassikernas laror

kommunismens abc

upplyste de okunniga om sin situation

gav de fortryckta klassmedvetande

och de klassmedvetna revolutionens erfarenheter
och revolutionen marscherar ocksa dar
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och ocksa dér star kdimparna pa raka led
vi dr dverens med er.*!

Atgiirden hade premiir pa konserthallen Philharmonie i Berlin 13 december
1930.** T den efterfoljande 6ppna diskussionen ska Brecht ha uttryckt att
larostycket var fordnderligt och uppbyggt sé att det kan modifieras av de som
sitter upp stycket.”* Pressens mottagande var blandat, men &vervigande
negativt. Den borgerliga pressen ansag att det var kommunistisk propaganda
medan Moskvatrogna tidningar menade att det var sméborgerligt idealistisk
och hégeropportunistiskt.**

Nagot som #r viktigt for forstaelsen av Atgdirden ir att allt iterberittas av de
fyra Agitatorerna. Den unge kamraten som sdgs ha gétt med pa sin egen
dodsdom é&r inte sjdlv ndrvarande, utan Agitatorerna turas om att gestalta
honom. Den unge kamratens roll och Atgdrdens betydelse har diskuterats
intensivt och Brecht har bidragit till forvirringen genom olika utsagor. Nér han
1 USA 1947 blev utfragad av kongressens utskott mot oamerikansk verksamhet
(HUAC) jamforde han Den unge kamratens dod med samurajens rituella
sjalvmord. 1956 vill inte Brecht tillata en uppsittning av Atgdrden i Uppsala.®’
Hans motivering var da att Atgcirden inte ir till for en publik utan for dem som
spelar den.*® Vidare s& ansdg han att den enda som faktiskt fir ut nigot av
larostycket dr den Den unge kamraten, men bara om denne ocksé sjungit i
koren och spelat en av de fyra Agitatorerna. D4 har man upplevt alla perspektiv
och kan dirmed lira sig nagot av historien i Atgdrden, vilket Brechtforskaren
Willet péapekar skulle innebdra att i princip ingen av de hundratals
publikpersoner, korsangare och skadespelare som var pa premidren skulle fatt

41 Brecht, Atgdrden (6vers. Magnus Lindman).

42 Willett, ”Editorial notes”, Brecht, Collected plays: 3, s. 350.
4 Willett, ”Editorial notes”, Brecht, Collected plays,: 3 s. 346.
4 Bille, 2012, s. 13.

4 Uppsittningen genomfordes p& Uppsala Kammarteater under namnet Mdtt och steg trots Brechts
protester. Kritikern P.R. skriver: ”Det ér folkligt enkelt uppbyggt, skrivet for de fakunniga, och redovisar
scen for scen hur ocksa medlidande bor vika for Sakens skull. Hur dven de mest partitrogna revoltgossarna
kan sakna den rétta hansynslosheten vid en uppmjukningsattack”. Uppsala Nya Tidning, Kommunistiskt
pé Kammarteatern (1956-04-28).

46 Willett, “Editorial notes”, Brecht, Collected plays.: 3, s. 347.
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ut nagot av léirostycket.47 Brecht ska ocksa, nira sin dod, nimnt Atgdrden som
en modell for framtidens dramatik.*®

Klart #r i varje fall att Atgdrden har getts olika syften och tolkats pa olika vis
sedan uruppsittningen 1930. Atgiirden kan sigas ha haft en roll i att ursikta
eller forutse de blodiga utrensningarna inom kommunistpartiet i Sovjet under
1930-talet. Under Moskvarittegangarna tvingades pastddda fiender till
revolutionen att godkénna sina egna domar och sédga sig vara inforstdidda med
beslutet att de skulle skickas till arbetslager eller avréittas. Kommunistpartiets
officiella sanning var att de démda, likt Den unge kamraten, gatt med pé att
offra sig for kampen for det klasslosa samhéllet.

Filosofen Hannah Arendt beskriver Brecht som négon som gick fran att vara
en stor diktare, till att d6 som en poet som tappat sin rost. Hon skriver i boken
Men in Dark Times (1968) att en konstnir som slutar tala sanning forlorar sin
formaga att gestalta vérlden, och att detta for Brecht fullbordades nér han valde
att flytta till DDR och fick sin egen teater diir. I Arendts utsaga utgdr Atgérden
ett viktigt exempel, eftersom den enligt henne dr en bra pjis ur konstnérlig
synpunkt. Hon menar att detta beror pa att Brecht fortfarande beskrev vérlden
sanningsenligt i ldrostycket:

No doubt the play defends in all earnestness — not just for the fun of it, or in
Swiftian sarcastic earnestness — things that are more than morally wrong, that
are unspeakably hideous. And yet Brecht’s poetic luck did not then forsake him,
because he was still speaking the truth — a hideous truth, with which he wrongly
tried to come to terms.*’

Min egen forstielse av Atgirden #r firgad av min forsta kontakt med
larostycket via essdn Det rituella samforstdndet av Rikard Schonstrom:

Brechts malsdttning ar uppenbarligen inte att vinna sd manga som mojligt for
kommunismens sak utan att lira en relativt begrinsad och homogen skara
proletirer hur den kommunistiska kampen mest effektivt skall bedrivas. Mellan
honom och hans publik finns alltsd redan ett samforstand liknande det som
forenar den unge kamraten med de fyra agitatorerna. P& sdtt och vis hade

47 Tbid. samt Willett, “Introduction”, Brecht, Collected plays: 3, s. xvii.
48 Schonstrom, 2011, s. 200.
4 Hannah Arendt, Men in dark times, New York: Harcourt Brace, 1968, s. 242.
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Theodor Adorno ritt ndr han i sin berémda kritik av »den engagerade
litteraturen« péstod att lirostycksforfattaren predikar for de redan troende.>

Schonstrom anvinder ordet samforstind som Oversdttning av tyskans
Einverstindnis och pavisar hur denna term var central i ldrostyckena fran
Weimartiden. Han menar ocksé att Azgdrden avsljar det som “méste forbli en
hemlighet i den politiska verkligheten” genom att agitatorerna aterberéttar och
gestaltar mordet pa Den unge kamraten.”'

*

Larostycket Mauser (1970) skrevs i DDR av dramatikern Heiner Miiller
(1929-1995) som ett slags svar pa Atgdrden, fjorton ar efter Brechts dod. I
pjdsen avrittar en av rollfigurerna fiender till revolutionen pa 16pande band.
En kor uppmanar bddeln att utdela nackskott efter nackskott med en
mauserpistol. De som avrittas &r inte alltid uttalade fiender till revolutionen,
men det finns alltid ndgot som gor att de utgor ett hot mot den. Darfor maste
de dodas. Slutligen Overtalar koren bodeln att dven avritta sig sjilv, eftersom
allt dédande har gjort denne oménsklig och dérigenom ocksa till ett hot mot
revolutionen.

KOREN Du dér en enda dod

Revolutionen dér manga dodar.
Revolutionen har manga tider, men ingen
Tid att forlora. Ménskan &r mer én sitt arbete
Eller ingenting. Du har upphort att vara

Du ér tillintetgjord av ditt arbete

Och maste forsvinna fran jordens yta.
Blodet varmed du besudlat din hand

Medan den &nnu tillhérde revolutionen
Maste tvds av med ditt eget blod

Fréan véar revolution, som behéver manga hander
Men inte lingre din.*?

Under samma tid som Mauser skrevs i Ostberlin anvinde teaterpedagogen
Rainer Steinweg i Vistberlin Atgdrdens manus for att studenter, genom
gestaltningsarbete, skulle fa diskutera olika sétt att 16sa konflikter utan vald.

0 Schénstrom, 2011, s. 217.
31 Ibid.

52 Heiner Miiller, Hamletmaskinen och andra texter (6vers. Lars Bjurman) Stockholm: Bonnier, 1986.
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Nar ledarskiktet i RAF, Roda Arméfraktionen, nagra ar senare satt isolerade i
Stammheimfingelset liste de Atgédrden. Heiner Miiller pastod att Ulrike
Meinhof, som var med och grundade RAF, ska ha skrivit att deras rorelse
kunde ses som Den unge kamraten, som klattrat upp ur kalkgropen och som ett
spoke skulle hemsoka det borgerliga Visttyskland.™

Under 1950-talet utvecklades i Brasilien en form av teater som é&r besléktad
med ldrostyckena i Tyskland. Den kallas for De fortrycktas teater och
teaterarbetaren Augusto Boal, som dr en av de som skapat formen, refererade
ofta till Brecht® Denna nya teaterform uppkom i relation till hur
samhéllsutvecklingen och situationen ség ut i manga sydamerikanska lénder,
med utbredd fattigdom och flera militdrkupper, samt forsok av socialister att
ta makten. De fortrycktas teater bendmndes ibland som en repetition infor
revolutionen och inom begreppet ryms flertalet tekniker sdsom forumteater
och osynlig teater. Det som dessa tekniker har gemensamt é&r att
publikfunktionen &r en annan &n hos den sittande publikens. Publiken tog ofta
sjilva plats pa scenen, tillsammans med skédespelare eller sjdlva. Denna roll
och position som publiken fick kom Boal att kalla spectactor. Det nya
begreppet myntades for att finga in det hybridldge som publikmedlemmen som
bade observerar och agerar befinner sig i.”

Aven om Atgiirden dterkommer som referens i skiftande sammanhang genom
arhundradet sé har stycket relativt séllan satts upp i Sverige. En uppséttning
gjordes av Teater Tribunalen & 2000 i Stockholm. Deras version blev
uppmarksammad och de presenterade sin uppsittning, som var sammanslagen
med Ja-sdgaren/Nej-sdgaren och dven innehéll ett seminarium, pa foljande
vis:

Bertolt Brechts larostycke fran 1930 har ansetts vara ospelbart och kritiserats
frén bade vénster- och hogersympatisorer. Lockad av denna ambivalens bakar
Tribunalen in pjisen i ja- och nejsdgaren och later den efterfoljas av ett
moralfilosofiskt seminarium under Mats Ohlins ledning. Hér nérvarar dven det
forna DDR:s spionchef, Marcus Wolf, Gunnar Hokmark fran moderaterna,
forre maoisten Stefan Lidgren, Moderna tiders chefredaktdr Susanna Popova,
professorn i praktisk filosofi Torbjorn Ténnsjo och teologie doktorn fran
Uppsala, Ulf Jonsson.

53 Heiner Miiller, Jag dr en neger (Svers. Lars Bjurman), Stockholm: Symposion, 1988, s. 28.

% Augusto Boal, "Hegel och Brecht: rollen som subjekt eller objekt?” i De fortrycktas teater (5vers.
Loreta Valadares), Stockholm: Gidlund, 1979.

55 Augusto Boal, Fértrollad, f6rvandlad, forstenad: teater for alla (Svers. Marianne Eyre), Stockholm:
Gidlund, 1980 beskriver de tva ndmnda teaterteknikerna i detalj.
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I Atgérden diskuteras hur den sanne kommunisten bér forhélla sig till kampen.
Oavsett hur man stéller sig i det moraliska dilemmat mellan individ och
kollektiv, om man sympatiserar med den godhjirtade mordade kamraten eller
om man sitter den politiska kampen framfor allt, sa talar Atgérden sitt tydliga
sprak: Vi méste forindra virlden. Den behover det.*®

Transiteatret-Bergen satte upp Atgédrden under dess tyska originaltitel pa
musikfestivalen Bergen International Festival 2007. Regissoren Tore Vagn Lid
lat korsangare uppblandade med den sittande publiken utgéra Kontrollkéren
frdn vilken de fyra Agitatorerna losgjorde sig. I denna uppséttning var
kompositéoren Hanns Eislers (1898-1962) originalmusik till larostycket
central.

Ett exempel pa en annan typ av uppsittning av Atgdrden ir nir Nyxxx, som
ndmnts tidigare, arbetade om delar av ldrostycket till att bli instruktioner i
horlurar. Verket var skapat for fyra deltagare och man iklddde sig rollen som
en av de fyra Agitatorerna. Det krdvdes dér ingen repetition eller forberedelse,
deltagarna kunde lata sig guidas av instruktionerna. De kunde uppleva
Agitatorernas repliker genom att uttala dem, och deras handlingar genom att
utfora dem.

Formerna for dessa uppsittningar kan ségas representera tre skilda sétt att
forhalla sig till larostycket och larostyckets forhallande till publiken.

56 Arkivet péa Teater Tribunalens hemsida, https:/tribunalen.com/arkiv/atgarden/ [hdmtad: 2021-01-28]
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Larandet 1 ett nytt larostycke

I borjan av mitt arbete med Vald & pedagogik var larostyckena fran 1920- och
30-talets Tyskland en utgangspunkt, och detta giller i synnerhet for Atgcirden.
Men mitt huvudsakliga méal var att géra ndgot som grep in i samtiden. Jag ville
inte att man skulle behova ha nigon teaterhistorisk forkunskap eller vana av
scenkonst for att kunna ta del av ett nytt ldrostycke. Trots detta ar Vaild &
pedagogik ett slags fortsittning eller svar pd bade Atgdrden och Mauser.
Utifran min forstaelse av hur dessa bada pjaser kan definieras som larostycken
paborjade jag mitt arbete. Mélet var att skapa nya larostycken for en ny tid och
for politiska rorelser som sag annorlunda ut dn under det tidiga 1900-talet. Och
med tanke pa att Brecht en gang sjilv skrivit att man bor forhélla sig till gamla
pjaser som att det dr rent material som ska anvéndas, ignorera deras stil, och
att man ska glomma deras forfattare var det sjdlvklart att forhélla sig till de
gamla lirostyckena pa just detta sétt.”’

*

En fraga som naturligtvis dok upp tidigt och som sedan f6ljt mig under mitt
arbete har varit: Vad bestar larandet i? Fragan ar svar att besvara, och jag tror
att det ocksa &r en av anledningarna till att arbetet med larostyckena varit s&
lockande for mig. Det som blivit uppenbart for mig under det hir arbetet ar att
det inte heller skulle vara produktivt att forsoka sla fast en exakt definition av
detta ldrande.

Lérande dr ett komplext begrepp och det kan definieras pd manga olika sitt. P4
ett grundldggande plan ansluter jag mig till ett perspektiv dir lirande méste
forstds i termer av meningsskapande och att ménniskan dr en varelse som
standigt soker att skapa mening. Med andra ord ar larandet en konstant process.
Ett exempel dér denna forstaelse av larande dr grundldggande adr det som kallas
for ett situerat perspektiv.”® Inom det situerade perspektivet finns ett
praxisperspektiv dar man ser pa “kunskap som en integrerad del av praktiker
med sina traditioner, redskap och lokala forutséittningar. Kunskaper ar
inbdddade i praxisgemenskaper, i 'communities of practice' (CoP), och man lar
genom att delta i1 kollektiva aktiviteter dar kunskaper anvénds och gors

57 Bertolt Brecht, ”Theatersituation 1917-1927” i Gesammelte Werke. Bd 15, Schriften zum Theater I,
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1967, s. 55.

58 Roger Siljo, Léirande: en introduktion till perspektiv och metaforer, Malmé: Gleerups, 2015, s. 131 f.
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synliga”.”® Praxisgemenskaper kan vara en skola, en arbetsplats, ett
bostadsomrade eller en sammanslutning av aktivister. Begreppet dr anvandbart
for att beskriva hur och varfor jag kom att arbeta med specifika publikgrupper
och pa specifika platser, som till exempel med fackligt aktiva eller pa sociala
center, 1 bade forarbete och ldrostyckenas publikméten. Det ér ocksa tydligt att
praxisgemenskaper ligger ndra den mer specifika sociologiska termen
konfliktrepertoar, som jag aterkommer till lingre fram ndr jag beskriver
publikens uppgift i Vdld & pedagogik.

Lérandet ar sjédlvklart en aspekt av teater och annan konst d&ven om den inte
betecknas som larostycken. Exempelvis skulle nog fa personer pasta att de som
laser Fjodor Dostojevskijs roman Brott och straff inte lar sig ndgot. Daremot
ar det betydligt svarare att siga vad eller hur ldsaren lar sig. Konsten har en
formaga att inte behova tala sanning for att vara sann. Det finns en kvalitet i
att det inte gar att ringa in detta ldrande helt och hallet. Denna kvalitet dr en
viktig del i hur konst verkar.

Men hur kan en idé om ett samhélleligt larande genom teater, den tanke som
fick mig att fastna for de tidigare larostyckena, se ut idag? Den katastrof som
de fallerade statssocialistiska projekten under 1900-talet innebar &r ett faktum.
Detta méste ett samtida larostycke forhalla sig till. Samtidigt kan séttet vi lever
i vérlden knappast beskrivas som rittvist, eller ens héllbart. Och dagens
vénsterrorelser eller liknande progressiva emancipatoriska rorelser lyckas inte
pa allvar utmana den kapitalistiska samhéllsordningen. Sa fragan ér: Vad maste
vi léra oss?

Och visst dr det symptomatiskt for den samtida teatern och konsten i stort att
stélla fragor. Konsten ska undersdka och problematisera, vilket dr en bekvam
position att inta. Men 1 detta fall méste frdgan stillas: — Vad mdste vi ldra oss
for att fordndra virlden? Och for oss som arbetar med teater foljer: — Hur kan
jag i min roll som teaterarbetare bidra till tdnkandet kring denna fraga? Vad
kan konstens roll vara i detta? Dessa fragor har stillts gang pa ging sedan
kapitalismen borjade utvecklas till att bli det allenarddande ekonomiska
systemet. Enligt mig dr den stora utmaningen for teaterarbetare idag att forhalla
sig uppriktigt undersdkande till dessa fragor, inte gora sig dummare &n vad
man ar och samtidigt inte pastd sig veta vigen till att fordndra samhaéllet 1
grunden, eller dnnu virre pastd att konsten kan vara denna vdg. I boken
Artificial Hells har konsthistorikern Claire Bishop tydligt ringat in det dilemma
jag forsoker beskriva hir. Boken behandlar deltagande konst (participatory art)

¥ A.a.,s. 110.

55



och dr skriven ur ett fine arts-perspektiv, men mycket stimmer in pé konst i
bredare bemairkelse och pa scenkonst i synnerhet.

The historic avant-garde was always positioned in relation to an existent party
politics (primarily communist) which removed the pressure of art ever being
required to effectuate change in and of itself. Later, the post-war avant-gardes
claimed open-endedness as a radical refusal of organised politics — be this inter-
war totalitarianism or the dogma of a party line. There was the potential to
discover the highest artistic intensity in the everyday and the banal, which
would serve a larger project of equality and anti-elitism. Since the 1990s,
participatory art has often asserted a connection between user-generated content
and democracy, but the frequent predictability of its results seem to be the
consequence of lacking both a social and artistic target; in other words,
participatory art today stands without a relation to an existing political project
(only to a loosely defined anti-capitalism) and presents itself as oppositional to
visual art by trying to sidestep the question of visuality. ¢

Mycket av den konst som ses som historiska exempel pa radikal och progressiv
politisk konst har existerat i relation till ett stérre politiskt projekt, ddr man sett
sig som en del av ett avant-garde for detta projekt. Konstens roll har dé varit
en begriansad del av detta politiska projekt och framfor allt inte haft rollen av
att forsoka genomfora de fordndringar som projektet syftat till. Bishop
fortsétter:

As a consequence, these artists have internalised a huge amount of pressure to
bear the burden of devising new models of social and political organisation — a
task that they are not always best equipped to undertake. That the ‘political’ and
‘critical’ have become shibboleths of advanced art signals a lack of faith both
in the intrinsic value of art as a de-alienating human endeavour (since art today
is so intertwined with market systems globally) and in the democratic political
processes (in whose name so many injustices and barbarities are conducted).®!

Niér vi befinner oss i en tid dé de stora progressiva politiska projekten kan verka
frdnvarande kan vi se hur konsten antingen péastar sig vara helt opolitisk eller
hur konstnirerna sjdlva tar pa sig den for stora uppgiften att vara den nya
progressiva politiska kraften. S& vad kan konsten gora? Bishop ger ett forslag
som jag tycker dr vil virt att citera eftersom det &r bade klokt och
problematiskt.

80 Claire Bishop, Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship, London: Verso, 2012,
s. 283 f.

ol A.a.,s. 284.
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Rather than addressing this by collapsing art and ethics together, the task today
is to produce a viable international alignment of leftist political movements and
reassertion of art’s inventive forms of negation as valuable in their own right.
We need to recognise art as a form of experimental activity overlapping with
the world, whose negativity may lend support towards a political project
(without bearing the sole responsibility for devising and implementing it), and
— more radically — we need to support the progressive transformation existing
institutions through the transversal encroachment of ideas whose boldness is
related to (and at times greater than) that of artistic imagination.®?

En annan viktig slutsats i Artificial Hells ar att svaret pa fragan om vad konsten
kan gora inte kan generaliseras. Bishop ser ingen mojlighet att hitta en mall for
att bedoma den deltagande konstens kvalitet eller om den lyckas med det den
vill, eller vad andra vill att den ska lyckas med. Det singuléra i konstverket ar
det som méste beaktas nir det beddms.*® Detta verensstimmer med mitt sitt
att se pd Vdld & pedagogik och Kropp & straff. Dessa tva nya lérostycken ska
betraktas utifran att de ar tva specifika scenkonstverk som sokt sin funktion i
sina egna specifika kontexter.

Nar jag borjade arbeta med Vald & pedagogik stéllde jag alltsa fragan: Vad
mdste vi ldra oss for att fordndra virlden? Detta utifran ett perspektiv som
bade liknade och var vildigt annorlunda 4n vad personer som arbetade med
larostyckena under 1900-talet beskrivit. Vi som tog fram Vild & pedagogik
viande vér blick mot den utomparlamentariska vanstern, mot dem som pastar
sig vara revolutionédrer och som ser sig sjdlva som de som har uppgiften att
andra viérlden till ndgot bortom den kapitalistiska samhéllsordningen, mot dem
som inte nojer sig med att det verkar for svart och hoppldst att géra uppror mot
de normer och lagar som rader. Genom att forsoka se vérlden och forsoken att
fordandra den ur perspektivet hos den samtida utomparlamentariska vénstern
blev frdgan mer konkret och specifik. Denna rorelse verkar pd ménga sitt i
arvet efter den kommunistiska rérelse som ménga av de som arbetade med de
tidigare larostyckena var en del av. Inom den utomparlamentariska vénstern
finns en praktik som gang pa géang stiller sina utovare infor frdgor om vilken
framtid som ar mojlig eller 6nskvérd, och vilka medel som &r fungerande och
tillatna for att nd dit, samt infor frdgan om varfor deras utopier ibland verkar
vara sa avldgsna.

2 A.a.,s. 284.
% Aa.,s. 37.
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Nér mitt arbete med Kropp & straff paborjades var det en annan fraga som var
central: Vad finns det att ldra ndr vi redan har foérlorat? Detta utgar fran ett
forhallningssétt till de samtida hogerpopulistiska rorelser som vuxit sig starka
1 ménga europeiska ldnder, med rotter 1 1900-talets fascistiska ideologier och
andra hogerradikala rorelser; ett forhéllningssétt som innebér att det skulle
finnas en nedirvd plikt att forhindra dessa rorelser fran att ta makten.** De
senaste aren har de partier som representerar denna hogerrdrelse vuxit
explosionsartat pa ett sitt som av manga ansdgs otdnkbart bara ett par ar
tidigare. For mig och antagligen dven manga andra var det oundvikligt att
tinka: Vad hander om de tar makten i Sverige? Vad skulle det betyda, och hur
skulle jag vilja och kunna agera i en sédan situation?

Gemensamt for bada dessa fragor ar att de inte gér att besvara, kanske inte ens
ur ett historiskt perspektiv. Jag kan inte heller dromma om att kunna finna svar
pa dessa fragor genom en teaterforestdllning. Detta betyder att malet med
larostyckena inte kan vara att ldra ut ett slags svar pa dessa fragor. Denna
slutsats verkar ocksa Brecht ha dragit i sitt arbete med larostyckena, atminstone
i efterhand. Nar termen Lehrstiick skulle Oversittas till engelska betonade han
att det inte handlade om undervisning (teaching) utan om lirande (learning).®

Och lérande kan aldrig garanteras. Jag kan aldrig bestimma vad en annan
maénniska l4r sig av en viss hindelse, for jag vet inte varifran denna ménniska
kommer, var den befinner sig just nu eller vart den &r pa vig.® I bade Vald &
pedagogik och Kropp & straff forekommer inslag dér publiken trots allt
undervisas. Detta dr viktiga inslag for helheten i forestéllningarna och kan
forhoppningsvis ha ett virde for vissa i publiken. Men skulle podngen med
forestéllningarna varit att ge mojligheten att ldra sig att skdlja targas ur 6gonen,
hur man kan dndra grundlagen eller hur man kan forsoka komma bort frén
kéanslor av panik och angest, da skulle jag istéllet arrangerat workshops eller
lektioner om dessa dmnen. De undervisande inslagen i denna nya generation
larostycken &r medel for gestaltning och bidrar med Onskade men
oforutsdgbara bieffekter.

Ranciéres texter om jamlikhet och lirande har under senare delen av arbetet
hjalpt mig att formulera mina tankar om lérandet béttre, men ocksad att

% For en kartliggning och forsok till definition av var rétterna till dagens europeiska hdgerpopulistiska
partier stricker sig se Henrik Arnstad, Alskade fascism: de svartbruna rérelsernas ideologi och historia,
Stockholm: Norstedt, 2013.

% Willett, “Introduction”, Brecht, Collected plays: 3, s. xvii.

% Detta menar ocksa exempelvis Séljo, 2015, och Ranciére i boken Jacques Ranciére, Den okunnige
ldraren: fem lektioner om intellektuell frigorelse (6vers. Kim West), Goteborg: Glanta, 2011[1987].
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problematisera och utmana manga av mina forestéllningar kring lérande, konst
och publik. Rancieres resonemang ér ibland irriterande komplicerade, men de
innehaller en ambivalens och ett dialektiskt sitt att resonera som jag finner
produktivt och befriande. Boken Den okunnige liraren skrev Ranciére som ett
forsok att undergrdva den motséittning som fanns mellan vad som beskrevs som
ett sociologiskt och republikanskt®’ perspektiv inom skoldebatten i Frankrike i
slutet av 1980-talet. Ranciére ville visa pa otillrickligheten i bada dessa
perspektiv.®®

Boken beskriver hur Joseph Jacotot (1770-1840), en larare fran Frankrike, av
en slump uppticker att han kan léra sina studenter nagot han sjélv inte lért sig.
Berittelsen om ldrande och Jacotots upptickt kretsar kring just denna insikt:
att man kan léra sig ndgot utan att fa det forklarat for sig och att en lérare kan
lara ut nagot den inte vet. Jacotot utvecklar en pedagogik som bygger pa tanken
om intellektuell frigorelse. Ménniskor kan genom att tvingas anvinda sitt
fornuft for att forstd ett for dem okdnt objekt och sedan beskriva sina tankar
kring det, inte bara lira sig olika typer av ny kunskap utan ocksé inse att de har
samma intellektuella forméga som alla andra. For Jacotot, och genom honom
Ranciére, dr denna intellektuella jimlikhet avgorande, och inom undervisning
motverkas den av sjédlva grundsituationen att en lérare ska ldra ut nagot till sin
elev: lararen ska inneha en kunskap som eleven inte har, och det &r ocksa
forutsittningen for deras relation. Som alternativ till detta haller Ranciére fram
Jacotots sétt att presentera ett okdnt objekt for eleven. Detta okdnda objekt
exemplifieras i borjan av Den okunnige ldraren med boken Les aventures de
Télémaque, men 1 flera av Ranciéres senare texter, till exempel The
Emancipated Spectator, ir detta objekt ett konstverk.®

Att man kan ldra ut ndgot man inte redan vet dr ett grundantagande som maste
till for att fragor som vad mdste vi ldra oss for att fordndra virlden? och vad
finns det att ldra ndr vi redan har forlorat? ska vara virda att dgna sig at. Som
jag skrev tidigare dr det till och med sé att vi kan utga fran att dessa fragor
kanske aldrig kan besvaras. Med forestillningen att vi kan 14ra ut nagot vi inte
vet, eller med Ranciéres ord: en “okunnig méinniska kan vara en kélla till

57 Det sociologiska perspektivet riktade in sig pa elevernas sociala bakgrund medan det republikanska
fokuserade pa individens ansvar och vikten av disciplin.

68 Kim West, ”Efterord av Kim West” i Jacques Ranciére, Den okunnige liraren: fem lektioner om
intellektuell frigorelse (6vers. Kim West), Goteborg: Glénta, 2011[1987], s. 189-190.

% Jacques Ranciére, The emancipated spectator, London: Verso, 2011[2009]. s. 14 f. "It is the third thing
that is owned by no one, whose meaning is owned by no one, but which subsists between them, excluding
any uniform transmission, any identity of cause and effect.”
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vetande for en annan okunnig ménniska”’® skapar lirostycket forutsittningar

for ett sddant lédrande. Lérande later sig svarligen generaliseras. Det ldrande
som konst i allménhet, och larostyckena i synnerhet, blir en del av, ser olika ut
for varje person som tar del i processerna. Dessa processer innefattar badde dem
som star som avsdndare av verket och dem som réknas som publik. I Vild &
pedagogik ville jag lara mig hur man kan fordndra véarlden med liknande
utgdngspunkt som ndr Brecht later heliga Johanna frén slakthusen uttala:
”Inget ska rdknas som gott utom det som verkligen hjélper och ingenting gilla
for hedervirt utom det som slutgiltigt fordndrar vérlden: den behover
forandras.””!

I Kropp & straff ville jag ldra mig vad man ska gora om det som Rosa
Luxemburg beskrev som ett val mellan “socialism eller barbari”’* innu en
gang visar sig landa i barbariet. Mitt problem ér att jag vet att det inte kommer
att vara som det var i borjan av 1900-talet, utan barbariet har valt nya vigar
och metoder. Jag vill alltsa ldra och ldra ut ndgot som jag inte vet. Jag utgar
ocksa fran att min publik har samma intellektuella formaga som jag — att vi ar
intellektuella jamlikar. Jag forsoker skapa forutsattningar for att mota en publik
som jag pa olika sitt delar dessa fradgor och problem med.

Vi som forbereder ldrostycket maste anstringa oss for att dgna hela var
uppmarksamhet 4t dessa fragor och problem. Vi intar, inreder och bjuder in till
ett fysiskt rum dér vi forvéntar oss att publiken, precis som vi, dgnar sin fulla
uppmirksamhet &t det vi tillsammans gor dér. Jag forvéntar mig inte nagra
svar, for de finns inte. I givna situationer i andra kontexter pressas folk av
nddvindighet till att ha svar pé liknande fragor. Denna nddvéandighet kan vara
ett besluts nddvindiga uteslutande och innefattande, som for det
vénsterpopulistiska grekiska partiet Syriza under press fran Europeiska
centralbanken och IMF 2015, det avgorande valet den d& 19-arige Hannes
Westberg gjorde i stunden om att delta eller inte delta i upploppen i Goteborg
2001 strax innan han blev skjuten av polis, eller att som filosofen Walter
Benjamin vélja sjalvmordet for att undvika att bli gripen av nazister vid den
fransk-spanska griansen 1940. Denna typ av nodvandigheter finns inte pa riktigt
1 larostyckena, och det &r en stor fordel som dr viktig att ta vara pa. Vi beréttar
om dem, iscenséitter dem eller ndrmar oss dem, men de infinner sig inte reellt

0 Ranciére, 2011[1987], s. 23.
"I Bertolt Brecht, Heliga Johanna fidn slakthuset (6vers. Per Erik Wahlund), s. 111.

2 Rosa Luxemburg, ”The Junius Pamphlet”,
https://www.marxists.org/archive/luxemburg/1915/junius/ch01.htm, 2008 [1915], [hdmtad: 2021-09-18].

Manga har citerat Luxemburgs “socialism eller barbari”. Hon i sin tur citerar andra socialister som anvént
uttrycket fore henne.
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dér. Rummet som ldrostycket tar i anspréak blir tillfélligt en plats dér vi kan
tdnka djupare, l4ra oss mer och inte tvingas pasta att vi vet nér vi inte vet och
agera efter detta. Snarare dn att forbanna konstens pastddda oférméga att
forandra omfamnar och anvinder vi denna oférmaga.

Ranciére skriver:

Vi kan aldrig séga: ta tvd jamlika intelligenser och forsdtt dem i en viss
situation. Vi kénner intelligensen genom dess effekter. Men vi kan inte isolera
och mita den. Vi ér begrinsade till att mangfaldiga de experiment som denna
forestillning inspirerar oss till. Men vi kan aldrig sdga: alla intelligenser ar
jamlika.

Detta dr sant. Men var uppgift &r inte att bevisa att alla intelligenser &r jdmlika.
Uppgiften ar att se vad man kan gora givet denna forestdllning. Och for detta ar
det tillrackligt for oss att denna forestédllning kan vara sann, det vill sdga att
ingen motsatt sanning bevisas.”

Pa samma sitt forhaller det sig nér det géller att pavisa det nagon lér sig i denna
nya generation larostycken. Jimfort med den okunnige lararen som stianger in
sin elev med ett oként objekt och kontrollerar vad den lar sig, vill jag hdvda att
min roll hir har blivit den omvianda mot vad jag sjilv trodde. I arbetet med
larostyckena har jag forsokt att noggrant studera de fragor som jag beskrivit
ovan. Nér dessa specificerats och tagit en mer konkret form har jag studerat,
undersdkt och arbetat med detta. Jag har medvetet forsokt rora mig ut i de
territorier dir jag sjélv saknar svar. P& detta sitt dr jag eleven och forsoker
anvinda mig av publiken jag méter i ldrostyckena som de som ska kontrollera
vad jag lart mig. Det fungerar ocksd omvént. Publiken later sig ocksa tillfalligt
stangas in 1 ldrostycket och vi som forberett det uppmanar dem att rikta sin
fulla uppmérksamhet mot det som utspelar sig. Férhoppningsvis bidrar ocksa
detta mote med vad jag och vi andra presenterar, det vi gor tillsammans med
publiken och den enskilda publikpersonens sétt att engagera sig i detta, till
denna enskilda publikpersons egna ldrande och tinkande kring dessa frégor.

73 Ranciére, 2011[1987], s 62.
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Del 3.
Processbeskrivning:
Vald & pedagogik
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Frégan vixer fram

Bokcafeét Amalthea i Malmo ar dopt efter ett bombdad. 1908 sprangde
personer som var knutna till den ungsocialistiska rorelsen ett hél i skrovet pa
ett fartyg som fungerade som hem for strejkbrytare i Malmds hamn. Batens
namn var Amalthea, och explosionen skadade 23 personer och dédade en av
de brittiska arbetare som skeppats till Sverige for att ersétta de strejkande i
hamnen. Det var pd detta bokcafé jag for forsta géngen trdffade Henrik
Bromander. Han var med i ett panelsamtal som handlade om hans serieroman
Smdlands mérker (2012). Samtalet kretsade kring bokens tematik, och forutom
Henrik bestod panelen av ett par personer med olika bakgrund inom den
antifascistiska rorelsen. Efter samtalet sokte jag upp Henrik och presenterade
min idé om att gora en teaterforestillning baserad pa hans roman.

Det var under repetitionerna av forestillningen Smdlands mérker (2014) pa
Regionteatern Blekinge Kronoberg som Henrik och jag pébdrjade véra
diskussioner om méal och medel i politiska rérelser och inom konsten. Samtalen
var konkreta och knutna till olika gestaltningsval i teateruppséttningen. Hur
skulle huvudpersonen Eriks drom om ett fascistiskt samhélle goras sinnligt
attraktiv? Varfor ville vi pa scen lyfta fram bra argument for en ideologi som vi
bada sag som viktig att bekdmpa? Hur skulle antifascisterna som misshandlar
honom presenteras for publiken? Det var under den hir varen som jag bad
Henrik lidsa Atgdirden, och det var tva dagar efter premiéiren pa Smdlands mérker
som Showan och tre andra personer knivhoggs av nazister i Malmo.

Tidigare samma vinter hade en antirasistisk demonstration i
Stockholmsfororten Kérrtorp attackerats av medlemmar ur Nordiska
motstdndsrorelsen (NMR). Militanta antifascister hade varit medvetna om
risken for ett anfall och befunnit sig i demonstrationen, beredda péa att g till
motangrepp. Under sammandrabbningen pa torget skadades flera personer,
och en aktivist frain NMR knivhdggs i ryggen av en antifascist som pastods
tillhora organisationen Revolutionéra fronten, en socialistisk organisation som
bara nagra veckor tidigare varit det huvudsakliga mélet i en gryningsrad dar
polisen gjorde razzior i ett tiotal ligenheter i Stockholmsomradet.”* Precis som
1 Malmo efter den 8 mars 2014 foljdes hindelserna i Kérrtorp den 15 december

™ Materialet frin rittegangen ger forstaelse av vissa delar av hindelseférloppet i Kérrtorp: Sédertorns
tingsrétt mal nr B 17522-13 dom 2014-03-26. Razziorna var en tacksam nyhet for den svenska pressen:
Aftonbladet, Gryningsrad mot vansterextrema (2013-11-19),
https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/71By8K/gryningsrad-mot-vansterextrema [hdmtad: 2022-03-11] och
Dagens Nyheter, Polisen slog till mot vénsterextremister (2013-11-19),
https://www.dn.se/nyheter/sverige/polisen-slog-till-mot-vansterextremister [hdmtad: 2022-03-11].
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2013 av en stor solidaritetsmanifestation och av en period dd ménga nya sokte
sig till antifascistiska och socialistiska organisationer.”” I samband med detta
ateraktualiserades diskussionen om hur man ska forhalla sig till att anvdnda
vald. Vanstern delades i valdsfragan, dir vissa ansag att man skulle ta avstand
frén alla typer av vald, medan andra befann sig pa totalt motsatt sida och
forsvarade i princip all valdsanvdndning. De som var emot vald ansag dven att
det antifascistiska véldet som anvénts vid forsvaret av demonstrationen i
Kérrtorp var fel, medan en del forhdll sig positiva till valdsanvéndning med
exempelvis kniv.

Nér man studerar de personer och rorelser som forsokt fordndra virlden &r det
tydligt att véldet spelat en avgdrande roll. Fragan om liberala och konservativa
stater ska bomba eller svélta fram marknadsekonomi och demokrati har varit
ett aterkommande tema i vérldspolitiken under lédng tid, och frdgor om
nationsgrénser och upprétthallande av lag och ordning &r titt forknippade med
vald och hot om véld. Som alla politiska rorelser har vénstern en egen historia
i forhallande till valdet. Sedan rorelsen véxte fram har socialister mdrdats:
revolutiondrer som Rosa Luxemburg (1871-1919) och Fred Hampton (1948—
1969), eller folkvalda politiker som Salvador Allende (1908—-1973) och Olof
Palme (1927-1986), eller konstnérer som Joe Hill (1879-1915) och Victor Jara
(1932-1973), eller aktivister som Bjorn Séderberg (1958-1999) och Carlo
Giuliani  (1978-2001). Aven den kollektiva organiseringen, frén
Haymarketmassakern 1886, via skotten i Adalen 1931 till millennieskiftets
toppmotesprotester, har motts av maktmedel fran polis och militdr. Fragor om
véld och strategin runt dess anvéndning &r inte l4tta att besvara.

Statens valdsmonopol brukar ifragasittas av den utomparlamentariska vénstern.
Detta ifragasittande anvinds som ett sétt att legitimera den egna rorelsens
anvindande av vald men kanske dr valdet inte endast ett svar péd statens
véldsmonopol utan nagot som ocksé kommer frén den revolutionéra ideologin i
sig sjdlv? Valdsutovandet har foljt den revolutiondra socialismen genom
historien, i allt frin Sovjets massavrittningar till de rdda terrorcellerna under 70-
talet och i den sé kallade tredje vérldens socialistiska befrielserorelser.

75 Aftonbladet, 16 000 i stor manifestation mot nazism (2013-12-22)

https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/7IBJ8B/16-000-i-stor-manifestation-mot-nazism [hdmtad: 2022-03-
11].
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Forstudie och research

Arbetet inleddes med att Henrik och jag satte oss ner och léste allt som vi kom
over om den utomparlamentariska vénstern, vilket var pafallande lite. Forutom
Salka Sandéns roman Deltagdnget (2007) fanns det inte manga litterdra
skildringar frén insidan av den svenska utomparlamentariska vinstern. Inte
heller hade forskare eller journalister utforskat rorelsen i ndgon vidare
utstrdckning, forutom négra f& undantag sdsom Gatans parlament (2006) av
Anna-Lena Lodenius och Extremister (2007) av Magnus Sandelin. Forskarna
bakom den tidigare citerade rapporten om brottsforebyggande atgirder, som
publicerades flera ar efter att vi borjade arbeta med Vild & pedagogik, skriver
att: “det finns endast ett mindre antal publicerade forskningsartiklar, bocker
och bokkapitel om den samtida radikala frihetliga vénsterrorelsen i Sverige.
De studier som finns har ofta fokuserat pd vissa avgrinsade skeenden och
héndelser eller pa specifika organisationer.””®

Henrik och jag mirkte snart att det vi behdvde var nagot som de beskrivningar
av rorelsen vi kommit dver inte kunde bidra med. Vi traffade och pratade med
ett flertal aktivister, bade i Sverige och i Tyskland, som hade erfarenhet av
politiskt vald. Det vi ville utforska och kritiskt reflektera 6ver tillsammans var
aktivisternas egna instéllning till anvéndning av vald i politiska sammanhang,
varfor de tyckte det var befogat, vad de sett att det uppnadde, hur de
diskuterade det med sina medaktivister och hur det paverkat dem att utdva det.

Personerna vi pratade med var alla férvanansvirt frisprékiga och 6ppna kring
sina tankar och erfarenheter. Aven om det varierade hur Litt olika individer
hade att ndrma sig dessa ibland svéra &mnen, uppvisade alla ett stort intresse
och engagerade sig i att forsoka beskriva och dela med sig av sina upplevelser.
Bland dessa beskrivningar fanns redogorelser pa véldigt detaljerad niva om hur
man exempelvis undviker att misshandla en nazist ”fér mycket”, genom att en
annan person overvakar en sa att det inte gar for langt, eller genom att man
sjalv raknar antalet slag. Vi fick dven hora berittelser om skillnaden mellan att
slass med poliser och med nazister: ”poliserna har ett reglemente att folja
medan det i slagsmél med nazister kan hidnda vad som helst pa ett mycket
skrimmande sitt”. Vidare fanns tankar kring hur véldsanvidndandet kan
fordndra hela ens forhallningssétt till den vardagliga omgivningen, som att
flytta pa nagon som star framfor en i en bankomatké for att man upplever den

® Wennerhag & Jimte, 2019, s. 12.
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som stdrig, till filosofiska resonemang om vad véld &r for nagot: ”Véald &dr som
regn, det finns. Det borjar regna, sedan ar det over.”

Véldet i sig beskrevs néstan alltid som nadgot nddvandigt ont, man ville undvika
det sé ldnge det fanns andra enklare och béttre handlingsalternativ. Vi fick hora
beréttelser om hur man pa olika sétt diskuterade véldsanvéndningen ur bade
moraliska och strategiska perspektiv. En del av dem vi pratade med hade djupa
tvivel Over den rorelse de lagt s& mycket engagemang pa. Vi samtalade om
hatet mot den oréttvisa vérld de sadg runtomkring sig, hatet som manga ganger
beskrevs som ett klasshat. Och vi kom alltid, oavsett om vi aktivt forde
samtalet dit eller inte, in pd drdommarna om en mer omhéndertagande virld,
och tvivlen pé hur man ska ta sig dit.

Snart utkristalliserades den fraga som skulle f6lja mig genom arbetet med Vdld
& pedagogik: Vad mdste vi ldra oss for att fordndra virlden? Fragan hade inte
denna exakta formulering i starten av processen, utan formulerades tydligt i
samband med jimforandet av korerna i Atgdrden och Mauser som beskrivs
langre fram i denna del. Frdgan maste pd en och samma gang betraktas i sin
vida, ndrmast existentiella betydelse och i den specifika kontext, den
utomparlamentariska vénstern i Sverige 2016, dér vart nya léarostycke kom att
mota sin publik. Mitt mél var att gora en forestéllning som formulerade ett
slags kritik mot den politiska rorelse jag sjilv var eller hade varit en del av.
Detta mél delade jag med Henrik.

Henrik och jag gjorde tva resor till Tyskland och talade med tyska aktivister.
Sammanlagt hade vi fyra lingre enskilda samtal. Att vi valde att gora detta
berodde pa att flera av de dldre aktivisterna beskrev hur den tyska autonoma
vénstern hade varit viktig for hur den utomparlamentariska vénstern i (framst
s0dra) Sverige vuxit fram. Vi var ocksa intresserade av den tyska historiken
med vipnade vénstergrupper pa 1970- och 80-talen, eftersom dessa valt att ga
mycket langt i att sjélva aktivt anvidnda véld som politiskt medel.

En sak som blev tydlig i samtalen var att det fanns tydliga skillnader mellan
Sverige och Tyskland. Personerna i Tyskland som varit i Malmo pa
demonstrationer hade forvénats over roda flaggor, eftersom de forde tankarna
till DDR. De beskrev antifascismen som annorlunda och bredare dn i Sverige.
Alla fyra ansdg det antingen otaktiskt eller omoraliskt att rikta véld mot
individer och att gora sa kallade hembestk som de mest tongivande militanta
antifascistiska grupperna i Sverige gjorde under borjan av 2000-talet.
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Dessutom papekade de att dessa grupper skulle ha terrorklassats i Tyskland
med hjélp av de lagar som skapats som en reaktion mot de vépnade grupperna.

Vissa typer av politiskt vald som var vanligt forekommande i motsvarande
grupper i Sverige lag alltsa langt bort for de hér aktivisterna. Alla vi talade med
ansdg att vipnade grupper som Roda arméfraktionen och 2 juni-rérelsen hade
stillt till med stora problem for de politiska rorelser de ansag sig tillhéra. A
andra sidan var upplopp vid demonstrationer vanligare och mer accepterat av
de tyska aktivisterna. Aven polisen verkade ha mycket stdrre acceptans for
vissa typer av upploppspraktiker. Ett exempel pa detta dr de dterkommande
kravallerna under forsta maj i stadsdelen Kreuzberg i Berlin. Vissa saker som
definitivt kallades for upplopp i Sverige sags inte alls som upplopp, utan som
normala delar av en demonstration. Skillnaden mellan aktivisters praktiker pa
olika platser blev tydlig hér. Vi forstod att var forestéllning inte skulle kunna
skildra hur politiska rorelser agerar generellt. Efter resorna till Tyskland gjorde
Henrik och jag det tydliga valet att 14ta handlingen i Vdld & pedagogik kretsa
kring den svenska utomparlamentariska vinstern for att inte forsoka gora
forestillningen allméngiltig, vilket skulle ha varit domt att misslyckas.

*

Samtalen jag beskrivit ovan byggde en kunskapsbank for Henrik och mig att
anvénda. De ska inte ses som intervjuer som hade som syfte att vaska fram en
objektiv sanning eller lyfta fram den enskilda intervjupersonens perspektiv.
Snarare var de ett sétt skapa en facett av subjektiva utsagor som kompletterade
vara egna erfarenheter och kunskaper. Badde Henrik och jag var med under alla
dessa moten. Det ledde till att vart eget pdgaende samtal hela tiden fylldes pa
med gemensamma referenspunkter, som bestod av vad som sagts men ocksa
hur det sagts, var det sagts, blicken hos den som pratade och hur dennes kropp
formats av livet. Detta forhallningssatt till samtalen hade vi dven nér vi senare
sokte upp andra personer i arbetet med Kropp & straff.

Vi tréffade historikerna Andres Brink Pinto och Johan Pries som nyligen hade
gett ut en bok om de aterkommande antifascistiska demonstrationerna och
blockaderna under 30 november i Lund under 1990- och 2000-talet. Jag léste
boken infér motet med dem, och blev d& bekant med begreppet
konfliktrepertoar (repertoires of contention), ett begrepp som beskriver den
uppsittning av metoder och handlingar som en social rorelse anvinder sig av.”’

7 Andres Brink Pinto & Johan Pries, 30 november: kampen om Lund 1985-2008, Lund: Pluribus, 2013.
Begreppet behandlas pé s. 243-249.
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Har fanns ett teoretiskt verktyg som var till praktisk nytta for mig i arbetet med
forestéllningen.

Begreppet myntades av sociologen Charles Tilly (1929-2008) for att beskriva
hur sociala rérelser disponerar en uppsittning av mojliga eller troliga sétt att
agera. Tilly menar att det sdtt folk agerar pd under till exempel en
demonstration eller ett upplopp ar ndgot som sillan skrivs ner eller berittas.
Det dr ett agerande som ldrs in genom erfarenhet, ar lokalt forankrat och
fordndras over tid. Konfliktrepertoarer fordndras ofta langsamt pé grund av sin
erfarenhetsbaserade struktur. Man fortsétter géra vad som en gang fungerat for
att uppna ett mal, &ven om det inte gor det ldngre. Detta forandras nir nagot
nytt visar sig fungera. D4 foréndras repertoaren for att kunna rymma detta nya.
Den forandras ocksa om statens eller ndgon annan parts repression mot den
sociala rorelsen gor delar av repertoaren for svr att praktisera.”

Begreppet hjilpte mig att se hur den lokala konfliktrepertoaren skiljer sig
mellan Tyskland och Sverige, och mellan olika delar av Sverige, och att se hur
den sprids och fordndras i tid och rum. Begreppet konfliktrepertoar bidrog till
att sdtta ord pa tanken att genom scenkonsten ta upp ndgot som bestar av delvis
tyst och kroppslig kunskap. En iscenséttning skulle kunna vara ett sétt att géra
den utomparlamentariska vinsterns konfliktrepertoar synlig och skapa nya
mojligheter att undersoka och kritisera den — kanske till storsta delen genom
att kunna arbeta med aspekter som vi saknar vokabulir for, eller dér den fysiska
handlingen 6ppnar upp for taktila, kénsloméssiga och individuella aspekter av
en politisk rorelse. Skulle ett larostycke kunna gora konfliktrepertoaren bade
mer forstéelig for de utomstédende och mer frimmande for de insatta?

Vi diskuterade om man kunde se det som att de arbetare (i arbetarkdrerna) som
gestaltade Kontrollkdren i uruppsittningen av Atgdrden repeterade och
iscensatte delar av sin egen konfliktrepertoar som arbetarrérelse. Strejker,
konflikter om arbetstakten och véldsamma demonstrationer var som bekant
vanligt forekommande i bland annat Tyskland under borjan av 1900-talet.
Henrik och jag pratade ocksa om The Battle of Orgreave (2001) dir 6ver 1000
personer, varav méanga gruvarbetare och poliser, deltog i en re-enactment av ett
upplopp som skedde under den stora gruvstrejken i Storbritannien 1984.” Detta
konstverk, som skapades av bland andra konstnédren Jeremy Deller, var ocksa ett
sitt att 1ata delar av en arbetarrdrelse iscensétta sin egen konfliktrepertoar. Kunde

78 Charles Tilly, ”Contentious repertories in Great Britain” i Traugott, Mark (red.), Repertoires and cycles
of collective action, Durham: Duke University Press, 1995, s. 60.

" Bishop, 2012, s. 30-37.
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det vara intressant att hitta ett sétt att lata aktivister ur den utomparlamentariska
vénstern utfora handlingar ur sin egen konfliktrepertoar i ett scenkonstverk?
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Vild & pedagogiks forhallande till Atgcirden

Henrik och jag visste inte fran borjan pa vilket sitt vi skulle forhalla oss till
Atgiirden. Hir fanns det olika valméjligheter, allt fran att ligga vildigt nira
forlagan, till att 1ata larostycket bli mer av en inspiration och ett avstamp. Vi
kédnde dock tidigt att vi ville ta fasta pa karaktdren Den unge kamraten som
fenomen. En karaktir som fingade den kinslostyrda idealisten som ville gott
men handlade fel. Vi kunde &ven hitta och kénna igen Den unga kamraten i
vara egna kretsar och i var egen erfarenhet av politiskt arbete, se hen i andra
och i oss sjdlva. Darfor ville vi 1ata Den unga kamratens agerande ha en central
roll i var forestdllning, men det kidndes inte aktuellt eller relevant att som 1
Brechts original lata en Kontrollkér doma hen till déden.

*

Nagot som &terkom i nistan alla samtal med personer som hade list Atgéirden
var att de hade sina egna idéer om vad Kontrollkoren var. Gick det att ta reda
pa eller gissa vad Brecht hade tankt sig? Antagligen inte, men manga vi pratade
med hade olika forslag. Var det Gud, Partiet eller Arbetarklassen? Var det en
vidareutveckling av den grekiska tragedins kor, eller var det snarare ett inslag
frén den japanska teatertraditionen No? Hade det uteslutande att gora med att
verket skulle framforas av en kor av verkliga arbetare, dar nagra skulle skilja
sig fran kollektivet for att sedan ater ta plats i det? Tanken pa en kor i Vdld &
pedagogik var produktiv, eftersom den skulle ge ldrostycket en tydlig motor
likt den i Atgéirden, ett slags rittegingssituation dir handlingen hela tiden drivs
framét mot ett domslut.

Vi borjade med att fokusera pd korens agenda snarare &n vad den var. I de
forsta speltesten, som jag kommer beskriva ldngre fram, hade Kontrollkoren
repliker. 1 vart forsta test markerades Kontrollkdrens repliker genom
upplasning av skadespelarna. I vart andra test lade vi ner tid pa att ta fram en
rost at Kontrollkoren, och vi arbetade vidare med hur vi kunde gestalta den. Vi
provade den som en inspelad rost som Aktivisterna tilltalades av och svarade
pa. Detta grepp knét an till Atgéiirden, dir Agitatorerna stér till svars infor
Kontrollkéren. Det var ocksa att ta fasta pa att Kontrollkren i Atgdrden inte
tydligt identifieras. Hér ville vi prova att ha den som en rost frdn ovan, som
Aktivisterna med sjdlvklarhet maste svara till.

Jag var inte n6jd, men genom detta test foddes tanken att behalla Aktivisternas
tilltal till kéren, men att koren i Vdld & pedagogik inte skulle ha nédgon rost. |
bade Atgiirden och Mauser har kdren en domande funktion. Koren i Atgdirden
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Overtygas att frikdnna och hylla Agitatorerna och det de gjort. Den lér sig av
Agitatorerna och anpassar sin dom efter deras berittelse. | Mauser gar koren
inte att beveka, den har fardiga svar som &r for omfattande for individen att
forsta. Vi beholl korens roll som domare, men tog bort formégan att dela ut en
dom. Det var inledningen till hur vi utvecklade det som skulle bli den tysta
koren i Vald & pedagogik.

Ur denna process vixte en arbetshypotes fram kring larandet. Kontrollkoren i
Atgiirden hyllar de fyra Agitatorerna nir de terviint fran sitt uppdrag att sprida
vérldsrevolutionen, och séger: Detta mdste vi ldra oss! Koren 1 Mauser sager:
Det finns inget att ldra! — genom att beordra den som avréttar i revolutionens
namn att av nddvéandighet fortsitta med detta och dirfor ocksé slutligen doda
sig sjélv. Men koren for var tids vénsterrorelse dr tyst och saknar svar. Genom
att oppet visa pa stumheten framfor oss stiller den fragan: Vad madste vi ldra
oss?

Henrik kom med idén om att avsluta forestdllningen med nagot som skulle
kunna beskrivas som ett terrorddd: Den unga kamraten placerar en bomb
utanfor stadshuset, och detta skulle kunna vara en handling som bidrar till att
sdtta punkt for rorelsens aktivitet. Detta val ledde in samtalet p& vad som skulle
vara den stora skandalen i det ldrostycke vi ville skapa. Vad skulle samtida
agitatorer kunna gora for fruktansvird handling mot en kamrat i den kontext
diir vi befann oss? Atgdrdens skandal ir att Agitatorerna dodar Den unge
kamraten och Mausers att bodeln maste doda sig sjdlv. Nu blev det som
tidigare varit en icke-formulerad idé tydlig for oss. Det dr den uteblivna
atgdrden som é&r skandalen: den ledarldsa rorelsens oférméga att hindra Den
unga kamraten. Detta val gick bra ihop med en tyst kor som saknar svar. Medan
de fyra Aktivisterna forklarar vad som har hént for den tysta koren dr Den unga
kamraten fortfarande p&d vdg mot stadshuset for att utfora attentatet. Nér
Aktivisterna har kommit till den punkten i sin rekonstruktion springs bomben.

Ur detta forlopp foddes idén att dramaturgin vidgar perspektivet: att publiken
som genom skéadespelarnas tilltal implicit tilldelas rollen som kdren, blir mer
och mer betraktare av det som hinder, fran att ha deltagit i konfrontationer med
fascister och poliser. Till slut star Koren tillsammans med Aktivisterna och ser
pa nir Den unga kamraten stéller fragan:
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D, DEN UNGA KAMRATEN
Vad gor ni?
Tystnad.
D, DEN UNGA KAMRATEN
Varfor stoppar ni inte mig?
Tystnad.
D, DEN UNGA KAMRATEN
En géng i tiden hade ni skjutit mig och kastat mig i en kalkgrop.
Vilket kan jimforas med Atgdrden:
DEN FORSTE AGITATORN {ill den unge kamraten: Om du fingas kommer
de att skjuta dig, och eftersom du &r igenkdnd kommer vart arbete att avslojas.
Vi maste alltsé skjuta dig och kasta dig i kalkgropen, sa att kalken forbréanner
dig. Men vi fragar dig: ser du ndgon utvig?
DEN UNGE KAMRATEN Neg;.
DE TRE AGITATORERNA D4 fragar vi dig: dr du 6verens med oss? Paus.
DEN UNGE KAMRATEN Ja. Jag ser, jag har alltid handlat felaktigt.?’
Och med Mauser:
A Jag accepterar inte min dod. Jag végrar.
Mitt liv &r mitt.
KOREN Intet ér dit.

A (KOR) Jag vill inte d6. Jag kastar mig pa marken.

Klamrar mig fast vid jorden med bagge hander

8 Brecht, Atgérden (6vers. Magnus Lindman).
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Biter mig fast med tdnderna i denna jord
Som jag inte vill limna. Jag skriker.%!

Vild & pedagogiks dramaturgi innebar att ga frdn gestaltning av konkreta
handelseforlopp i borjan, till att gestaltningen blir mer symbolisk och publiken
till slut tilldelas rollen som en kdr som avsagt sig sin makt.

81 Miiller, 1986.
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Fran 1dé till konkretion

Svenskarnas parti (Svp) skulle ha ett valmote i Limhamn i augusti hosten 2014,
Svp var en liten marginell grupp som ibland #inda lyckades synas mycket.® Till
saken hor att en av nazisterna som holl i knivarna den 8 mars i Malmo var med
i Svp.® P4 olika hall i Malmé diskuterades livligt vad som borde goras: allt
frén att strunta i det till att rida pé kénslan av styrka och framétrorelse efter den
stora demonstrationen och att det skulle gé att stoppa torgmotet. Att fysiskt
stoppa fascister frdn att samlas har fran boérjan av 90-talet varit ndstan
genomgdende i1 den svenska utomparlamentariska vénsterns strategi. Det har
fungerat med varierande framgéng nér det géllt att verkligen forhindra eller
avbryta ett mote eller en demonstration. Ur ett storre strategiskt perspektiv ar
det omdiskuterat.

Aven om ambitionen var att tinka nytt, vill jag hivda att rérelsen (en mingd
organisationer i ett ndtverk med namnet Skéne mot rasism) som arrangerade
demonstrationen mot Svp pa manga sitt var fast i sina invanda méonster.>* Vil
pa plats foll personer i demonstrationen hela tiden tillbaka i olika strategier och
sdtt att agera som var létta for polisen att forutse. Och trots stor uppslutning
mot endast ett tiotal nazister var demonstrationen chanslés mot de vil
forberedda poliserna. Eller helt chanslds var den kanske inte; polisen blev dnda
sé pressad att bade enskilda poliser och befil valde att anvdnda vald som bade
var livsfarligt och riskerade att ge dem daligt renommeé.

*

Henrik och jag gick dit och var i samma vangrupp (en grupp som pa forhand
bestédmt att de héller ihop under exempelvis en demonstration). Halvt pa skémt,
halvt pé allvar pratade vi om att det var i researchsyfte. Erfarenheten gav oss i
alla fall mycket material att anvidnda. En sak som jag tinkt mycket pé i
efterhand é&r att jag sa till Henrik att de ridande poliserna inte trampar ner folk.
Att de mest ar skrimmande. Att hundarna ar virre. Att man kan stélla sig i

82 Svp blev det forsta nazistiska parti som haft mandat i en folkvald forsamling i Sverige sedan 1940-talet
nér de fick en plats i kommunfullmaktige i Grastorps kommun 2010. Expo, “Extra: Nazistparti tar
kommunalt mandat” (2010-09-20), https://expo.se/2010/09/extra-nazistparti-tar-kommunalt-mandat
[hdmtad: 2019-05-20]. Partiet la ner 2015.

83 Rasmussen, 2016, s. 175 och 209.

# Vi misslyckades med vért forsok att stinga ner nazisternas mote. Vi var helt enkelt inte beredda pé eller
starka nog for polisens omfattande och brutala insats. Nu maste vi nyktert utvérdera véra praktiker. Detta

ar inte den forsta gangen vara blockader har misslyckats.” Fran Forbundet Allt at alla Malmos hemsida:
Allt at Alla, ”Lardomar fran Limhamn”, https://alltatalla.se/lardomar-fran-limhamn/ [hdmtad: 2022-03-14].
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végen for héstarna och bara riskera att fa rapp av polisens ridspd. Detta var
baserat pd tidigare erfarenhet av situationer dir polisen fOorsokt skingra
folkmassor med héstar. Henrik litade pd mig, men som tur dr prévade han
aldrig min teori i praktiken. De ridande poliserna agerade pa ett séitt som jag
inte sett tidigare. De red 1 hogt tempo med héstarna s tétt ihop att de inte kunde
vdja undan, och histarna trampade ned flera personer frdn demonstrationen nir
poliserna red fram och tillbaka for att rensa en gata vid en av avsparrningarna
runt torget. Tio personer fick vardas pé sjukhus.®” Alla utredningar mot polisen
lades ner, medan flera fran demonstrationen démdes for valdsamt upplopp.*
Det var en typ av efterspel som ménga aktivister vi samtalat med beskrev som
det normala och som dérmed gav skél till att inte sétta tilltro till statens
rattsskipning.

Olika grupperingars konfliktrepertoarer blev tydligt synliga runt torget, liksom
oférmagan att bryta sig loss fran dem. De som var pa plats hade alla sina roller,
fran de langst bak som manifesterade mot rasism med sina hdjda roster, till de
maskerade demonstranterna vars mal var att rent konkret stoppa nazisternas
mote. Poliserna med full kravallutrustning, den brutala civilklddda
specialenheten och SAPOS spanare hade ocksa sina roller. Detsamma giller
for pressfotograferna som var dir och de bekymrade, oroade eller upprorda
som stod runtom. Dramaturgin i det som hdnde var lika forutsdgbar som
svartolkad. Den skiftade mellan ett langsamt, néstan stillastdende tempo och
plotsliga, snabba eller abrupta fordndringar. Alla forsok att avbryta motet
misslyckades och de fataliga nazisterna kunde genomfora sitt mote, men utan
ahorare.

Henrik och jag tog med oss erfarenheterna fran Limhamn och bdrjade studera
hur bade aktivister och poliser gor for att forbereda sig pa kravaller och
upplopp, négot som kunde ske genom olika Gvningar och rollspel. Pa
Polishogskolan, dér jag hade gjort praktik under mitt forsta &r pa
Teaterhogskolan i Malmo for att studera hur polisen iscensétter sig sjilv, hade
jag varit med i 6vningar dir polisstudenterna dvar pé att kontrollera, pressa

85 Svt Nyheter, Polis vid kravallerna: “Rid ner de svartklddda” (2015-02-16),
https://www.svt.se/nyheter/lokalt/skane/polisens-order-rid-in-i-dem-1 [hdmtad: 2020-01-25].

8 Svt Nyheter, Tre doms for valdsamt upplopp i Limhamn (2015-06-29),
https://www.svt.se/nyheter/lokalt/skane/tre-doms-for-valdsamt-upplopp-i-limhamn [hdamtad: 2020-01-25]
och Svt Nyheter, Poliser frias fran misstankar vid Limhamnskravaller (2015-02-16),
https://www.svt.se/nyheter/lokalt/skane/poliser-frias-fran-misstankar-vid-limhamnskravaller [hdmtad:
2020-01-25].
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tillbaka och omhénderta demonstranter, med hjélp av sé kallade figuranter som
tar demonstranternas roll.

Vi samlade erfarenheter fran diverse workshops som hallits av aktivister infor
demonstrationer. Tréningen innehéller allt frdn passivt motstand, att std i
armkrok och hur man ror sig i grupp, till fritagningar av gripna kamrater och
att agera med ett kollektivt lugn i en stressad situation.®” Det som var
gemensamt for bade polisens och aktivisternas dvningar var att de handlade
om att sd ofarligt, men 4ndé sa realistiskt som mojligt, rekonstruera en verkligt
farlig situation. Teknikerna var lika uppfinningsrika som varierande. Tomma
laskburkar eller tennisbollar som projektiler att kasta, poliser som gér runt med
kvadrater av avsparrningsband mellan sig for att symbolisera en del av en
demonstration, och aktivister som tréinar pa att inte prata med polisen genom
att vara tysta nir nagon tilltalar dem p4 olika sitt. Ovningarna blir oundvikligen
till sma skadespel med pahittade situationer och problem.

Aven bocker som Nationell bastaktik (2007), som var kurslitteratur for
polisstudenter, och den inom vissa kretsar 0kdnda handboken i militant
aktivism, Lila svarta (1992), visade sig vara anvindbara. Jag kunde senare i
arbetet med skddespelarna hinvisa till hur poliser lér sig att fysiskt ndrma sig
en hotfull situation eller hur man kan ténka strategiskt kring kollektiv
stenkastning och tita demonstrationsled. Framforallt Lila svarta och liknande
litteratur kom ocksa att farga spraket i Vald & pedagogik, men textens
gestaltning av polisen har ocksa inspirerats av spraket i skrifter riktade till
poliser.

For att komma vidare i arbetet satte vi upp datum dé vi skulle genomfora
speltest med skadespelare och publik. Dessa speltest blev konkreta mal att
samla material och beslut kring. Hosten 2014 genomforde vi speltest utifran
tre olika formforslag, som vi ville prova pa Teaterhdgskolan i Malmé.*® Vi
baserade narrativet i alla tre speltesten pd attacken och fOrsvaret av den
antirasistiska demonstrationen i Kérrtorp, som dé lag snart ett ar tillbaka 1
tiden. For att dra dilemmat om véaldsanvindningen till sin spets, 14t vi 1 véra

87 Av forklarliga skl &r det ont om dokumentation av den hér typen av workshops. Hir &r ett exempel pa
nédr mangder av sddana workshops holls i Sverige innan EU toppmétet i Goteborg 2001: Aftonbladet, Har
tranar de infor attacken (2001-06-09), https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/Kvp4J6/har-tranar-de-infor-
attacken [hdmtad: 2020-01-29].

8 Skadespelarna i detta speltest var Ester Claesson, Jerk Ohlsson Westin, Oskar Stenstrom och Ronja
Svedmark.
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versioner en av nazisterna avlida till f6ljd av grov misshandel fran en
antifascist. Ett av formforslagen var vad man kan beskriva som en klassisk
spelscen, ett relationellt mote mellan fyra aktivister gestaltade av skadespelare:
ett samtal efter upploppet dér fel och rétt diskuterades under en akut konflikt.
Under detta speltest arbetade vi med en dramatisk situation, gestaltad av fyra
skadespelare infor en sittande publik. Den andra formforslaget var en
kollageversion, dir vi provade ett mer fragmentariskt sitt att strukturera text.
Tanken var att denna text skulle vara central i speltestet och tillsammans med
ljud och videokollage framforas av skddespelare utan négot rolltagande.

Det tredje formforslaget var en rekonstruktion dir skaddespelarna ocksa spelade
aktivister efter upploppet, men dér de anvénde sig av publiken for att iscensitta
det som hiint. Hir inspirerades vi av situationen i Atgdrden dir Agitatorerna
aterskapar det som hidnt Den unge kamraten. Vi gjorde ocksé ett forsok att
efterlikna spraket i det ndstan hundra ar gamla larostycket. Vi provade ocksa
att lata publiken delta i iscensittningen genom att anvénda metoder fran de
aktivist-workshops och polislektioner vi tagit del av. Under detta speltest hade
koren dnnu inte tystnat, utan hade repliker som léstes av en skadespelare.

KONTROLLKOREN Trid fram! Ert arbete var lyckosamt. Fascismens hydra
har borjat resa sig och dess fotsoldater tar sig allt storre friheter. En fredlig
demonstration blev attackerad, men ni stdllde er i frontlinjen och ledde
massorna i forsvaret. Nu har en mgjlighet uppstatt for vanstern att vinda den
morka utvecklingen, vi star vid ett av historiens vagskal.

DE FYRA AKTIVISTERNA Stopp, vi maste berdtta nagot! En av fascisterna
dr dod.

KONTROLLKOREN Vem dédade honom?

DE FYRA AKTIVISTERNA En kamrat dddade honom. Kamraten jagade ifatt
fascisten ute i skogen och slog ihjél honom.

Naér vi arbetade tillsammans med skadespelare i form av en rekonstruktion, tog
vi med oss véra erfarenheter frén aktivisternas och polisernas iscenséttningar.
Detta ledde till att vi provade att 1ata skadespelarna anvénda sig av publiken i
iscensittningen. Jag var ocksa inspirerad av Brechts gatuscen, dar han
beskriver hur en person édterberéttar eller demonstrerar forloppet i en bilolycka
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som denne nyss bevittnat.*” Gatuscenens forhallningssitt till aterberittande av
en situation kom att bli en grundldggande bestdndsdel i arbetet. Jag vet inte hur
idén kom till. Antagligen foddes mina tankar ur erfarenheter kring tidigare
scenkonstarbeten och att Brecht beskrivit hur ldrostyckena snarare skulle
spelas dn betraktas. Kontrollkdrens uppmaning i Atgdrden kan ockséi vara en
inspiration: ”Visa oss hur det gick till och varfor, sa skall ni fa hora var dom.”
Efter detta upprepar Agitatorerna: Vi visar hur det gick till.” Bade Henrik och
jag, skédespelarna och i princip alla ur testpubliken fastnade for den
rekonstruerande formen och det var den vi fortsatte att arbeta med.

Det var i samband med detta speltest som vi i text, regi och skédespeleri
borjade utveckla hur skadespelarna instruerar publiken i att utfora olika
handlingar. Utgangspunkten var att Atgdrden #r skriven for att framforas,
snarare 4n att betraktas, vilket jag senare i arbetet och langre fram i denna text
ifragasitter bevekelsegrunden for. Men det var i och med att vi provade att
instruera publiken i olika sitt att iscensétta en demonstration och ett upplopp,
som jag borjade forsta att rekonstruktioner dér publiken deltar och instrueras i
realtid kunde bli ett mycket verkningsfullt gestaltningsverktyg. Jag beskriver
den instruerade handlingen nirmare pa sida 91-92 samt under rubriken
Publiken upphdr inte att vara publik.

Ambitionen var nu att utveckla den rekonstruerande formen. Vi arbetade mot
ett nytt speltest som holls som en del av den konstnérliga forskningsfestivalen
Tacit or Loud i Malmd hosten 2014. % Infor detta test utvecklade vi den enkla
rekvisita vi tagit fram till det forsta speltestet. D& hade vi anvéint kartong och
tidningspapper for att gora batonger, stenar, skoldar och flaggor.”' Dessa var
sa mjuka och ofarliga att man kunde sléss med dem och kasta dem pé varandra.
Som jag beskrivit tidigare var detta inspirerat av hur aktivister under sina egna
workshops Gvat pé att fa foremal kastade pa sig och att kasta dessa.

Det finns ett starkt symbolvérde i gatstenen for den utomparlamentariska
vanstern, 1 alla fall i Vasteuropa. Tydliga exempel dr: ”Under gatstenarna

% Gatuscenen r ett vdlanvént exempel nér det giller att forklara vad den episka teatern ir for nagot.
Bertolt Brecht, Brecht on theatre (red. Marc Silberman, Steve Giles & Tom Kuhn; 6vers. Jack Davis et
al.), 3:e upplagan, London: Bloomsbury, 2015, s. 203-211.

% Precis som under vart forsta speltest var skidespelarna pa Tacit or Loud Ester Claesson, Jerk Ohlsson
Westin, Oskar Stenstrom och Ronja Svedmark.

%! Den enkla rekvisitan fungerade forvanansvirt bra och gar bra att anviinda om man med enkla medel vill
arbeta med Vidld & pedagogik. Tidningspapper som knycklas ihop till ganska kompakta bollar fungerar
utmaérkt som ofarliga projektiler att kasta.
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ligger en sandstrand” som spridits fran maj-revolten i Paris, gatstenen pa
framsidan av Erik Wijks bok om Goéteborgskravallerna 2001 eller banderollen
som sattes upp pa det rivningshotade Ungdomshuset i Képenhamn med texten:
”Till salu inklusive 500 stenkastande autonoma valdspsykopater fran
helvetet”.”?

Jag slogs av tanken att det skulle fungera bra att géra gatstenar i skumgummi.
Det gick inte alls forst eftersom det blev for latt och inte gick att kasta. Jag
envisades och kom pa att det fanns en affar som hette Skumplasten. Jag var dar
i en timme och fick prata med &dgaren som forst var helt oforstdende, men sedan
engagerade sig totalt. Vi provade att stoppa skumgummit med skruvar och spik
men kom fram till att det var for farligt. Vi provkastade olika typer av
skumgummi ute pa gatan framfor butiken. Till slut hittade vi en variant som
var tillrackligt tung att kasta men sapass mjuk att det inte gjorde ont nir den
traffade. Den hade dessutom en vacker melerad struktur som pdminde om en
gatstens.

Skumgummistenarna anvands i det forsta scenariot i Vald & pedagogik:
demonstrationen som attackeras av fascister och forsvarar sig. Polisen gar
emellan och demonstrationen samlar ihop sig och far bade polisen och
fascisterna att backa bort fran torget. Publiken gor detta fysiskt samlade bakom
en banderoll. Detta sista moment kan givetvis sdgas symbolisera ett mycket
komplicerat och véldsamt forlopp, samtidigt som handlingen som faktiskt
utfors, har provats och fungerat under liknande situationer, allt enligt manga
aktivister vi samtalat med. Det som iscensétts med stenkastningen ar framfor
allt en sammandrabbning mellan antifascister och fascister innan polisen gatt
emellan. Vad jag vet har aldrig en sédan sammandrabbning skett med ett storre
antal kastade gatstenar. Detta beror antagligen p& mer eller mindre medvetna
val frén bdda sidor.

Gatsten som kastas mot poliser med skyddsutrustning &r naturligtvis farligt och
riskerar att orsaka svér skada och har ockséd varit en tydlig del av olika
konfliktrepertoarer. Bade polis och aktivister har kommit forberedda pé detta
scenario. Gatstenar har ofta funnits att tillga under olika konfrontationer mellan
antifascister och fascister, men har inte anvints i ndgon stdrre utstrackning.
Mot mer eller mindre oskyddade kroppar skulle dessa gatstenar utgdra en

%2 Citatet har gett namn till boken: Beneath the paving stones: situationists and the beach, May 1968 / texts
collected by Dark Star, Edinburgh: AK Press/Dark Star, 2001. Omslaget pa boken: Erik Wijk (red.),
Goteborgskravallerna: dokument, vittnesmdl, kommentar, Stockholm: Manifest kulturproduktion, 2001, &r
ett frilagt fotografi av en gatsten pa bla bakgrund. Texten pa banderollen pa Ungdomshusets fasad fick
mycket uppmérksamhet i media: Aftonbladet, Zendry Svérdkrona, Targas och kravaller (2007-03-01),
https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/WLv81d/targas-och-kravaller [hamtad: 2021-12-12].
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overhéngande risk att doda den som tréffas. Uppenbarligen har inte aktivister
frén nagon sida varit beredda att riskera detta i de hér situationerna. Valet att
behalla stenarna ar ett estetiskt eller om man sa vill poetiskt val; gatstenarna
ligger kvar pa golvet under resten av forestéllningen som en illustration av hur
den rorelse som beskrivs vuxit fram ur denna typ av upplopp.

*

Nér vi uppdaterade rekvisitan infor speltestet gjorde vi ett annat val som forst
baserades pa ett specifikt ljud. Jag hade pratat med Henrik om hur jag upplevde
och observerade starka kroppsliga reaktioner nér jag horde ljudet av
teleskopbatonger som fdlls ut. Svensk polis borjade successivt anvédnda
teleskopbatonger i stéllet for vita, gummiklddda batonger i samband med EU-
toppmdtet 2001.”> Ménga av de aktivister vi pratade med hade upplevt
skillnaden mot hur det var innan bytet. Nu var teleskopbatonger standard i
polisens utrustning. Polisen anvénde sig ofta medvetet av den gest och det ljud
som oundvikligen skapas nir batongerna falls ut, som ett sitt att fa folk att
backa eller lugna sig. Eftersom vi i detta speltest anvdnde oss av projektioner,
filmade vi batonger som félldes ut for att forsoka lyfta fram denna effekt.
Eftersom batongerna nu fanns dir, 14t vi ockséa skadespelarna filla ut riktiga
batonger nér de tog positionen som polis. Efter att vi valde bort projektionerna
behdll vi det inspelade ljudet och de riktiga batongerna.

Forutom ljudet och rorelsen nir de félls ut eller fills in genom att slds mot golvet,
hade de riktiga batongerna en annan kvalitet som vi gillade. Eftersom
skumgummistenarna och den 6vriga rekvisitan dr ofarliga redskap, skapade de
harda metallbatongerna en kontrast mot dessa. Det blev ett sétt att skdrpa
situationen nér de togs fram, ett sitt att pdminna om valdsmonopolet och polisens
ritt och forméga att vid behov trappa upp valdet. Det sceniska forloppet blev
som en nerskalad version av hur den svenska polisen under en demonstration
eller ett upplopp i sista hand kan anvénda sig av pistolen som hela tiden finns 1
deras holster. Batongerna blev ocksé ett 6verraskningsmoment i speltestet och
under kommande fOrestillningar. Néastan varje gang de tas fram under ett
speltillfille upplever jag en snabb och plétslig 6kning av koncentration i rummet:
publikens fokus smalnar av mot batongerna.

Skumgummistenarna och batongerna blev viktiga punkter att bygga
iscensittningarna kring. Inspirerad av hur teaterforskare forhallit sig till

% Aftonbladet, Leon blev offer for polisens nya batong (2001-04-26),
https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/rTLWRL8/leon-blev-offer-for-polisens-nya-batong [hdmtad: 2020-11-
20].
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masker med taltrattar och koturner (plataskor) fran det antika Greklands teater
for att forstd hur man iscensatte tragedierna under antiken, borjade jag
bendmna skumgummigatstenarna och teleskopbatongerna som artefakter. De
anvéandes relativt tidigt 1 Vald & pedagogiks arbetsprocess och blev ett slags
noder som arbetet dérefter forholl sig till. Det fortsatta skrivandet f6rholl sig
till dessa sceniska instrument och skadespelarna fick tidigt i processen bekanta
sig med dem.

Spréket i Atgéirden har en upphdjd, niistan arkaisk kvalitet. Tonen dr obeveklig
och bar pd en ndrmast gammaltestamentlig Overtygelse som &ar bade
skrammande och lockande. Men pa samma gang finns det, 6verraskande nog,
ett bultande hjdrta och en stark medkénsla som gor att pjisen blir levande och
lasvard dven idag. Nar Henrik borjade formulera repliker till speltestet med
den instruerande formen provade han att skriva pé ett liknande sitt. Nér vi ldste
texten pa papper blev formen néstintill 16jevickande, och den upphojda tonen
kdndes nagot krystad. Men nér vi provade med skadespelare och publik blev
resultatet ndgot helt annat. Det blev tydligt fér mig att den upphdjda tonen
fungerade overraskande bra tillsammans med det dterskapande, instruerande
och rekonstruerande. Det var denna vég vi skulle g& och vi bestdmde oss for
att fortsdtta utveckla detta sétt att skriva pa.

Henrik hittade direkt den beskrivna tontrdffen. Den var som en blandning av
det hégtravande spréket i Atgdrden och slagord och vokabulir frén den samtida
utomparlamentariska vénstern i Sverige. Efter ett tag kunde dven jag, och
senare ocksé skadespelarna, formulera repliker i denna stil. Vi utvecklade ett
sprak for Vald & pedagogik. Den ton Henrik hittade i kombination med
instruktionerna har av vissa i publiken ocksé beskrivits som ett militant sétt att
tala. Detta sitt att kategorisera spraket har varit ett fungerande verktyg for mig
i arbetet med regin, men ocksa i forfattandet av repliker.

*

Det var under speltesten som idén om att det inte bor vara nagon klar gréns
mellan repetition och forestdllning borjade formuleras. Jag ville konsekvent
forsoka se larostycket som nagot som stindigt fordndras och som inte ska bli
en fixerad produkt. Denna héllning bygger ocksé pa mina tidigare erfarenheter
av att regissera forestillningar som spelats pa bibliotek. Dessa forestillningar
hade aldrig nagra premiérfester eller liknande och gick oftast ldngt under
radarn for teaterkritiken. De var enkla, opretentiosa och fordndrades och
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utvecklades under tiden de spelade. Vi var ofta tvé personer som tagit fram och
spelade dem, och vi utvirderade och dndrade mellan speltillféllena — vi lérde
oss 1 motet med publiken. Forhallningsséttet star i kontrast till hur jag under
mina olika utbildningar 1drde mig att teater skapas. Dér var premiédren alltid det
stora malet. Forst en hemlig intern process och sedan mota publiken. Detta
hade ldnge stort och forbryllat mig. Sarskilt nir recensenter borjade komma
med i bilden och det olyckliga faktum att det oftast dr pa premidren de kommer.
Som jag namnt tidigare &r det ocksd ofta did som regissoren lamnar
produktionen. Min erfarenhet &r att de som arbetar med en forestéllning kan
utveckla den enormt mycket om de fortsétter att utveckla forestéllningen dven
under perioden dé den mdter publik. Nar man talar om att skddespelarna spelar
in sig eller blir varma i kldderna &r det just denna process som asyftas.

*

Eftersom jag nu arbetade med en form som var ny (i alla fall f6r mig) visste
jag att det 1 dnnu hogre grad skulle dyka upp nya erfarenheter under
publikmétet. Jag var genuint intresserad av just dessa moten och var med under
alla tillfallen som Vald & pedagogik spelade. Jag ville ldra av publiken. Lara
med publiken. S& med mina erfarenheter fran biblioteksforestillningar, och
med inspiration av hur Brecht arbetade om Ja-sdgaren till Nej-sdgaren och
flera gdnger skrev om och #ndrade i manuset till Azgéirden, bestimde vi oss for
att vi skulle vara Sppna for bade sma och stora fordndringar i uppséttningen
under bade rep- och spelperioden. Oppenheten for fordndringar gillde dven
manuset som var ett levande arbetsdokument, ett sétt att arbeta som vi senare
tog med oss 1 arbetet med Kropp & straff.

Efter varje speltest arrangerade vi samtal med publiken. Under dessa samtal
framfordes asikter som vi anvinde i det vidare arbetet; formuleringar och
tankar som var béttre dn de jag sjdlv kommit pa. De utvecklade och
kompletterade vért material. Bland annat var det en person med erfarenhet av
gatuvdld som liknade den instruerade stenkastningen vid att uppleva ett
upplopp i slow motion. Detta blev en inspirerande malbild for oss. Vi hade en
grupp polska husockupanter i publiken under det forsta speltestet, dar flera
beskrev det som terapi att i en fiktiv form fi Aateruppleva jobbiga
konfrontationer med nazister. Det var bra att pdminnas om denna aspekt, for
dven om det inte var malet med vad vi gjorde behdvde vi dndé forhélla oss till
det. Det var ocksa personer som varit med under hindelserna den 8 mars i
Malmé som upplevde iscenséttningen av misshandeln som péatagligt jobbig.
Efter noggrant 6vervdgande valde vi att inte forsoka undvika att personer
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upplevde likheter med verkliga erfarenheter som obehagliga, med det viktiga
undantaget att de rekonstruerade hiandelserna i larostycket skulle vara fiktiva.

Léangre fram, efter ett speltillfalle ndra premiéren, beskrev en aktivist med lang
erfarenhet inom den utomparlamentariska vénstern sin upplevelse: ”Det ar
forsta gdngen jag hor vért eget sprak talas fran scen. Och det var fruktansvért.”
Det hen beskrev var hur ndgot man dr s bekant med att man inte reflekterar
over det kan bli till nagot frimmande. Genom att orden uttalas i ett annat
sammanhang &n dér de ses som naturliga, forstdr man dem pa ett annat sétt.
Publikpersonens upplevelse gav en béttre beskrivning av uppséttningens mél
4n vad jag sjilv kunnat formulera. Aven andra rdster fran publikpersoner har
hjélpt oss att hitta ord for hur denna typ av frimmandegéring fungerar. I och
med de forsta speltesten, mdtet med publiken och samtalen med dem efterét,
borjade jag aktivt anvdnda vad publiken gor och sidger som material, pa
liknande vis som nér jag under ett repetitionsarbete forhéller mig till vad
skadespelarna gor och siger.

Henrik och jag hade ett flertal nya samtal med aktivister som vi transkriberade.
Syftet var att prova att anvdnda dessa texter direkt i forestillningen. Vart
speltest pd& Tacit or Loud-festivalen var en utvecklad variant av
rekonstruktionsversionen av upploppet vi provat tidigare. Under detta test hade
vi dnnu inte valt att 1ata koren tystna. Ljuddesignern Jonas Akesson skapade
tillsammans med sk&despelarna en méktig rost at koren. Tillsammans med
Jonas lade vi ocksd relativt mycket tid pa att projicera och spela upp
dokumentért material frdn demonstrationer och upplopp, tillsammans med
filmade iscensittningar av de transkriberade samtalen.”® Detta skedde bade
simultant med andra sceniska forlopp och i avbrott for att lyfta fram materialet.

Projektion med video ddr blurrat ansikte och rost liser aktivisternas biografier.

Anna: “Jag ér val uppvéxt i ett traditionellt sossehem. Ena sidan av sldkten har
gatt gymnasiet och ingen hogre utbildning én sa, andra delen av slékten har mer
varit lérare eller sjuksyrror till yrket. Jag fick vél med mig en virdegrund
hemifran, ett rattviseperspektiv, att man inte sparkar pa de som redan ligger.”

Sofi: ”Jag blev engagerad i en antifascistisk grupp under sena tonaren, det
berodde pa lite olika saker. En del pa vilket umgénge jag hade, polare som var
engagerade och sa. Sen var det rétt mycket nassar i stan och jag visste folk som

% Transkriberade och anonymiserade samtal 2014, utskrift i forf. dgo.
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fatt stryk av dem, for att de var rodingar eller invandrare och sa. S man forsokte
samla folk for att ga ihop mot dem och pa den véigen var det. Nér det visade sig
att det funkade, att de borjade akta sig for att ga pa folk, da fick jag liksom
blodad tand kan man sédga. Att det faktiskt funkade, att man kunde l6sa ett
problem tillsammans.”

Bengt: ”Skinnhuvudena var ett hot pé gatan men politisk sett sa var de ju ganska
ointressanta. Det stora politiska problemet vid den hir tiden var ju att
arbetslosheten stack i hdjden, fasta jobb forsvann och det bedrevs en krispolitik.
De som var négra ar édldre 4n mig, nér de gick ut gymnasiet sa fanns det gott
om jobb medan de som gick i min arskurs gick ut till i princip arbetsloshet. Jag
var ritt mycket arbetslos under 90-talet.”

Orvar: ”Och min politiska bana bérjar i min hemstad da som &r en ganska
klassisk skénsk smaort, industriort. Uppvuxen i ett arbetarhem dér en av mina
fordldrar gjorde en klassresa under min uppvixt men kommer fran véldigt
typiska socialdemokratiska arbetarideal. Eco-fin-mdtet i Malmod 21 april
samma ar som Goteborg 2001. Man kallade det for polisens genrep infor
toppmotet dr vil egentligen mitt forsta mote med den autonoma rorelsen. Jag
deltar i det autonoma blocket i den demon av en slump och blir misshandlad av
polisen vid avsparrningen.”

En sak vi fick med oss fran de tidiga speltesten var att nir vi anvénde oss av
en verklig hindelse, sa verkade det std i vigen for deltagarnas mojlighet att ta
till sig materialet. Vissa tog tydligt parti, pd ett ur mitt perspektiv icke-
konstruktivt sétt, eftersom de “visste hur det gatt till”. Efter denna erfarenhet
forstod jag vikten av att ligga néra verkliga situationer, men att det inte skulle
finnas en kénsla av att kunna ha ett facit med ratt svar. Henrik och jag ville
undvika den ofta naiva och icke-konstruktiva instidllningen som ligger i att
sdga: Jag var faktiskt dar!

Har foddes tanken om att utga fran riktiga situationer som varit praktiskt och
symboliskt viktiga for den utomparlamentariska vinstern de senaste dren, men
att sedan blanda, hitta pa och ldgga till saker sa att det inte langre handlar om
en specifik verklig hindelse. P4 detta sétt blev alla hindelser fiktion. Det gav
storre frihet till att tinka och diskutera, bade for oss sjédlva och publiken.
Formen vi arbetat med i Vdld & pedagogik och Kropp & straff skiljer sig fran
exempelvis de iscenséttningar av verkliga situationer som finns i forumteater,
den typen av rekonstruktioner som forekom 1i tidigare ndmnda The Battle of
Orgrave, eller frdn ménga varianter av det som ibland kallas for
dokumentérteater, med exempelvis regissoren Milo Rau eller
scenkonstgruppen Rimini Protokoll som avsdndare. Valet att prioritera det
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fiktiva fick mig ocksa att helt vélja bort anvindandet av dokumentért material
i form av filmklipp eller transkriberade intervjuer i forestillningen. Daremot
fortsatte vi att anvinda intervjuer, forundersokningar och autentiska filmklipp
som researchmaterial. I stdllet for att hidnvisa till dessa genom filmer som
skildrade faktiska hindelser, blev det dokumentira materialet tolkat av oss som
forberedde larostycket. Texten i manuset ar fylld av langre och kortare citat
och sprakbruk frén samtalen med olika aktivister, slagord frdn demonstrationer
eller klistermérken och texter frdn den utomparlamentariska véansterrorelsens
egna tidningar och bocker. Langre fram, nér skddespelarna kom in i processen,
imiterade och diskuterade vi denna typ av material.

Ett exempel pd hur dokumentért material kunde anvéndas var under
rekonstruktionen av hur skumgummistenar kastas mellan antifascister och
fascister. Stenkastningen pagick ofta under en lingre stund. Det var ett tillfalle
som &ppnade upp for mycket improvisation hos de skadespelare som tog
fascisternas positioner. Skiddespelarna satte ihop en repertoar av rorelser och
utrop som de hiamtade fran ett Youtube-klipp, filmat inifrdn en nynazistisk
demonstration nir den blir attackerad av antifascister i centrala Stockholm 10
december 2011.%° Ett annat exempel &r nér en av skadespelarna berittar om det
tal som hélls under demonstrationen, i larostyckets forsta scenario. Hir valde
skadespelaren att framfora aterberittandet av talet som om det var ett tal med
samma kvaliteter som vi upplevt hos talare i olika demonstrationer. Vi utdkade
dérfor repliken och den framfordes med en rost som var lite hdgre dn den hade
béaring for, i en ton som signalerade mycket ilska och med emfas pa i princip
vartenda ord.

D, EN AKTIVIST

Talaren sa alla de ritta sakerna. Hon talade om hotet fran fascismen, om
behovet av kraftsamling pa skolorna, pa arbetsplatserna, pa gatorna. Hon sa
med eftertryck att dessa skolor, dessa arbetsplatser, dessa gator tillhdrde oss,
arbetarklassen. Publiken appladerade och jublade, talet uppnadde sin funktion,
det vill sdga genom att vara sammansvetsande och enkelt sdga mycket om det
lilla och lite om det stora. Talet hade man hort manga génger forut. Kanske var
det tryggt, kanske var det trakigt. Men vi lyssnade pa talaren och skanderade
vara ramsor och plotsligt anfoll fascisterna.

*

% Forfattaren har klippet arkiverat men det verkar vara borttaget online.
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For att arbeta vidare med det forsta scenariot som vuxit fram i speltesten
anvénde Henrik och jag oss av schackpjéser eller sméa prydnadsfigurer, for att
med dem préva skadespelarnas och publikens forflyttningar i rummet. Denna
metod anvdnde vi oss ocksa av for att prova uppslag nir de tre Ovriga
scenarierna skulle tas fram. Vi ville att varje scenario skulle fungera béde for
sig sjalvt och som en del i helheten.

Inspirerade fran hur Handelsmannen i Atgdrden for sin talan med goda
argument och utrymme att forsvara sin sak, borjade vi konstruera ett andra
scenario. Med utgangspunkt i en rad konflikter som SAC, en syndikalistisk
fackforening, drivit mot arbetskopare inom restaurangbranschen, ville vi
gestalta en ny handelsman: en arbetskOopare som anvidnde sig av svart
arbetskraft och som driver en krog med arbetsforhallanden som leder till
protester och en blockad mot verksamheten. For att f4 material och inspiration
till hur en blockad kunde organiseras och upplevas pratade vi med individer
som sjélva varit aktiva i SAC:s konflikt med Berns i Stockholm 2010.°° Utover
samtalen s skapade vi oss ocksa en bild med hjilp av filmklipp fran polisens
agerande vid fackliga blockader, exempelvis den vid Fosie
stadsdelsforvaltning 2006, dir polisen anvénde pepparsprej, knytnédvsslag och
muskelkraft for att 16sa upp blockaden.”” Blockaden som verktyg handlade om
motsatsen till att valdsamt forsvara sig eller ga till angrepp. Strategin var hér i
stillet att bilda en ménsklig mur och tillsammans forsoka std emot och utsta
det véld som staten var villig att anvinda for att forsvara rétten att driva en
restaurang. Aven om strategin inte innebar anvindning av aktivt véld, si kan
man samtidigt hdvda att forfarandet att fysiskt spdrra av en plats och hindra
ménniskor fran att betrdda den ocksé ar en form av vald.

Vi ldste artiklar och forundersokningar. Vi letade ocksé upp och samtalade
med aktivister med erfarenhet fran blockader. Vi samtalade ocksd om vara
egna erfarenheter fran den hér typen av situationer, om vanmakten i att ha statt
i en blockad.”® Att se polisen utdva relativt grovt vald mot folk man kénner och
vélja att inte géra nagot for att man pa forhand valt en ickevéldsstrategi. For

% Flamman, Fick jobbet tillbaka — Berns tvingades backa (2009-05-06), http://flamman.se/a/fick-jobbet-
tillbaka-berns-tvingades-backa [hamtad: 2021-03-10].

%7 Har 4r ett exempel pa de fackliga aktivisternas egen dokumentation av blockaden i Fosie: ”Fosie SDF
Blockad 060721 Dell” [video], https://www.youtube.com/watch?v=GK9qI2AQZbw, 2006, [hdamtad:
2022-03-10].

% De vi intervjuade hade varit med i blockader mot bland annat en restaurang pd Lilla Torg i Malmé och
mot Stadsdelsforvaltningen i Fosie som brutits upp av polis. Sveriges Radio, Skanepolisen kritiseras for
pepparspray (2007-07-28), https://sverigesradio.se/artikel/1505842 [hamtad: 2019-03-04], Sveriges Radio,
25 syndikalister domda efter blockad (2008-11-19), https://sverigesradio.se/artikel/2453112 [hamtad 2022-
01-12].
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mig har detta en vildigt tydlig koppling till Atgéirdens agitatorers taktiska val
att betrakta oréttvisorna utan att ingripa, for att det ar rétt just da. I blockaden
finns flera andra intressanta aspekter, som till exempel att vélja att sta kvar och
bli slagen och arresterad, 4ven nér det blir uppenbart att man har misslyckats
med blockaden, eller forklaringarna i efterhand dér alla sidor i konflikten vill
beskriva sig som segrare. Vi samtalade, gjorde research, provade gestaltningen
med figurer, skrev, laste, testade igen och skrev om.

Négot annat som var symboliskt och praktiskt viktigt fér dem vi talat med inom
den utomparlamentariska vénstern var internationell solidaritet, ifragaséttande
av nationsgranser och att hjdlpa manniskor pé flykt. Nétverk som till exempel
Ingen ménniska é&r illegal har under lang tid arbetat med praktisk solidaritet i
form av att hjélpa papperslosa. Flyktingvagen 2015 hade precis dgt rum, och
manga av de vi samtalade med beskrev en utmattning och kénsla av hopploshet
efter att ha engagerat sig i det ideella solidaritetsarbetet. Det tredje scenariot i
Vald & pedagogik skulle behandla detta. Vi resonerade oss fram till att en
valdsam konfrontation med nazister vid en demonstration, en facklig blockad
utanfor en restaurang och ett nitverk som gémmer flyktingar skulle vara bra
hindelser att bygga tre av scenarierna kring.

Gemensamt for dessa tre forsta scenarion, demonstrationen, blockaden och
gommandet av flyktningar, var att de utgick frén situationer som varit vanligt
forekommande de senaste aren— en typ av situationer som var viktiga bade
praktiskt och symboliskt for den utomparlamentariska vinstern i Sverige. Att
scenariot med nitverket som gommer flyktingar skulle bli svarare att gestalta
med hjilp av den form vi tagit fram i testscenerna blev tydligt nér vi provade
det med spelpjaser pa Henriks skrivbord. Har uppstod en konflikt mellan den
storre berittelsen och vad som var bra att gestalta med formen. Detta kan ocksé
beskrivas som en konflikt mellan ndgot intressant i vad som beréttas och hur
det berdttas. Denna konflikt visade sig bli genomgaende i arbetet, ibland
manifesterad som en konflikt mellan Henrik och mig. Gestaltningsidéer kan
skapa problem for texten, och tviartom. Jag ser denna typ av konflikter som
produktiva och nddvéndiga, men ocksa som svara att hantera nar de uppstar.

I det fjérde scenariot arbetade vi, som jag ndmnt tidigare, med idén att det
skulle avslutas med ett bombdad. Scenariot borjar med att rorelsen som
larostycket handlar om lyckats ockupera ett kvarter och gora det till en
autonom zon som den sjédlv kontrollerar. Hir tog vi inspiration fran
ockupationer av hus och gator, som varit en del av den utomparlamentariska
vansterns praktik under lang tid, i Sverige men ockséd internationellt. Tre
exempel som Henrik och jag uppfattade som viktiga for den svenska
utomparlamentariska vénstern var husockupationen i Linkdping 2000, som
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skapade kvallstidningsrubriker i hela landet, ockupationsfestivalen i Lund
2008 och de véldsamma konflikterna och kravallerna kring ungdomshuset i
K&penhamn 2007-2008.%° Det avslutande bombdadet i pjaisen kommer som en
reaktion pé att den autonoma zonen utsdtts for hard och valdsam repression
frén staten och dynamiken i forloppet var delvis inspirerat av de tyska
aktivisternas erfarenheter i relation till de vipnade gruppernas bombdad.!*

Niér det géller det tredje scenariot med nétverket som gommer flyktingar samt
det fjarde och sista med ockupationen och bombdédet arbetade vi pé liknande
sédtt som med de tva forsta, men med skillnaden att vi i rekonstruktionerna hér
rorde oss mot mer symboliska handlingar och ett mer distanserat perspektiv.
Av denna anledning hidmtade vi inte gestaltningsmetoder fran aktivist-
workshops och polislektioner for hindelseforloppen som rekonstruerades i
denna del av larostycket. Detta dramaturgiska grepp hade ocksé paverkat valet
av situationer som de tva sista scenarierna skulle rekonstruera.

Ljusdesignern Kerstin Weimers gjorde scenografi och ljus till Vald &
pedagogik. Vi ville att larostycket skulle vara latt att turnera med. Lokalerna
dér vi skulle spela var véldigt olika i sin utformning. De var olika stora, gick
ibland inte att morkldgga och hade ofta mycket begransat med eluttag och
andra tekniska forutséttningar. Jag ville ocksa att scenografin skulle vara
praktisk for skddespelare och publik, det vill sdga anvindbar i
rekonstruktionerna.

Kerstin tog till sig mina idéer, laste det utkast av manuset som for tillfallet var
det aktuella och utarbetade en idé om en turnerande brottsplats. Hon arbetade
med halvgenomskinliga plastlddor fran IKEA. Dessa kunde flyttas och
anvéndas som stolar, bord, vaggar och sa vidare. Locken kunde anvéndas som
skoldar, brickor eller for att skydda golvet fran batongerna. I lddorna kunde
man fOrvara rekvisitan, som &ven nir den var nedplockad 1&g synlig genom

9% For dversikt och vidareldsning wikipediaartiklen "Husockupationer i Sverige 7,
https://sv.wikipedia.org/wiki/Husockupationer_i_Sverige [hdmtad: 2022-03-05]. For beskrivningar av
forloppet kring Ungdomshuset i Kdpenhamn utgick fran egna erfarenheter, berittelser, tidningsartiklar och
boken Mathias Wag, (red.), I stundens hetta: svarta block, vita overaller och osynliga partier, Stockholm:
Roh-nin forlag, 2011.

1% En noggrann genomgéing som berittar mycket om héndelser béde i och kring Réda armé-fraktionen.
Bland annat beskrivs mojliga bevekelsegrunder for de olika bombdaden samt deras direkta resultat och
vad som foljde efter dem. Stefan Aust, Baader-Meinhof: sju dr som forindrade Forbundsrepubliken,
(overs. Lars Eberhard Nyman), Stockholm: Symposion, 1990.
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plasten for publiken. Det fick rekvisitan att pdminna om bevismaterial.
Léadorna var s létta att skadespelarna kunde flytta dem utan problem. Pa detta
sitt kunde rummet adndras i rekonstruktionerna. Ladorna gick ocksa att sitta
och sta pa. I en del av ladorna placerade Kerstin lampor som da kunde
forflyttas, lysa upp och skifta visuellt fokus i rummet — ljuset fran ladorna
rackte dock inte till och vi saknade ljus uppifrdn. Kerstin kompletterade
ladorna med metallstativ med vita glaskupor med lampor i. Dessa pdminde om
lampor som tillfdlligt sétts upp for att belysa en brottsplats eller en utgravning,
men ocksd om gatlampor. Scenografin var tacksam att utveckla, och ménga
saker hidnde i arbetet med skédespelarna: stativen anvéndes som jarnror, locken
till plastlddorna som skdldar och sa vidare.

*

Varje person i arbetet med larostyckena har kommit in med sin egen kunskap
och erfarenhet. Det giller inte minst skadespelarna. Nér jag kontaktade
skédepelare for att arbeta med lérostycket visste jag att det skulle krdvas en
Oppenhet for att det snarare var en funktion dn en roll som skulle gestaltas.
Dessutom skulle skadespelarna fungera som en typ av instruktorer, som utifran
texten regisserar publiken. Denna spelstil passar inte alla, men skddespelarna
Sanne Ahlqgvist Boltes, Sofia Snahr, Oskar Stenstrom och Olof Yassin visade
sig vara mer an vl lampade for dessa uppgifter.

Utan tvekan har den skadespelarmetod som lirs ut pd Teaterhdgskolan i
Malmo paverkat mitt arbete. Man skulle svepande kunna séiga att det handlar
om arbetsmetoder som ofta ses som sjilvklara inom en vasteuropeisk samtida
teatertradition, men antagandet om att vissa arbetsmetoder inom teater skulle
vara sjilvklara stimmer ofta inte. Aven vid de fyra svenska teaterhdgskolorna
i Luled, Stockholm, Goteborg och Malmd beskrivs skadespelarens
arbetsmetoder pa skilda vis, och gestaltningen tar sig olika uttryck. Dessa
utbildningar har sina lokala praktiker och synsitt pa kunskap.'®! Detta har jag
inte fordjupat mig i, men genom att redogoéra for min egen erfarenhet av detta
kunskapsfilt vill jag pavisa min lokala kontext.

Jag och sju av de totalt nio skddespelarna som medverkat under speltester, rep-
och spelperioder i bade Vdld & pedagogik och Kropp & straff ar utbildade pa
Teaterhogskolan i Malmo. Dar star den intentionella handlingen i centrum och

100 Anders Jirleby, Frdn lirling till skidespelarstudent: skidespelarens grundutbildning (diss.)
Stockholms universitet, Stockholm, 2001. Aven om mycket hunnit forindras sedan utgivningen ir Jérlebys
avhandling en grundlig genomgang av de traditioner och praktiker som format de svenska
teaterhogskolorna.
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ir kirnan i allt arbete som skadespelaren gor.'”” Den metod for skadespeleri
som lérs ut pa Teaterhdgskolan i Malmé utgér fran ett fokus pa situation, vilja
och handling. Sjalvklart har vi alla pé olika sitt tagit till oss, forhallit oss till
och kanske ocksa tagit avstand fran denna metod pa olika sétt, men den finns
som en del av var och ens kunskap. Metoden har bidragit till och péverkat
arbetet med ldrostyckena. Detta har skett mer eller mindre medvetet. For mig
ligger denna syn pa hur man gor teater sa djupt inlédrd att den har integrerats i
mitt sdtt att tinka och handla sé att det ofta sker per automatik. Jag anvinde
den i arbetet med text, regi och skédespeleri och det var ocksé en av de metoder
som lag till grund for hur jag arbetade med instruktionerna till publiken.

Nér det géller momenten dir publiken instrueras, valde jag medvetet att
anvinda mig av begreppen situation, vilja och handling som ett sétt att bygga
vidare pa min och sk&despelarnas kunskap om hur dessa begrepp appliceras i
arbetet. Min upplevelse var att fokuset pa det konkreta handlandet och
riktningen i detta skapade en létthet i hur publiken tog emot instruktionerna.
Genom att fokusera pd vad som faktiskt hdnde i rekonstruktionerna kunde
tolkning och kénsloméssiga reaktioner fa uppstd i rummet eller hos den
enskilda publikpersonen.

Eftersom instruktionerna sker i realtid och riktas till publikpersoner som i
princip ar helt oforberedda, behévde de vara enkla och effektiva. Nar man ger
nagon en instruktion eller regi av den hér typen ar bade vad man sidger och hur
man siger det mycket viktigt. Tonlége, riktning och kroppssprak hos den som
instruerar dr avgorande for hur instruktionen tas emot. Det géller dven for den
relation som under forestdllningstillfillet skapas mellan skadespelare och
publik. Som ett komplement till vara metoder fran teatern studerade och
diskuterade vi andra typer av instruktorer vi mott. Henrik och jag delade med
oss av erfarenheterna fran workshops for aktivister och fran lektioner pa
polishogskolan. Skadespelarna studerade och erinrade sig nir de mott eller
sjdlva arbetat som servitorer, flygplatspersonal, dorrvakter, forskolepedagoger
eller andra yrkesgrupper dar en uppgift ar att verbalt och icke-verbalt vigleda,
guida, styra och kontrollera andra personer. Nar fungerade instruktioner i de
hiar sammanhangen bra och nir fungerade de daligt? Vad kunde anvéndas i
Vild & pedagogik? Vad kunde skrivas in i manuset och vad behdvde ligga
Oppet i det improviserade métet?

122 Ingéiende beskrivningar av detta arbetssitt finns i Erik Rynell (red.), Vad en skddespelare gor: texter av
och om Radu Penciulescu, Malmo: Teaterhdgskolan i Malmé, 2016, Barbara Wilczek Ekholm, Berdttelsen
om mitt liv i rorelse: erfarenheter av ldrande vid Teaterhégskolan i Malmé 1977-2019, Moklinta:
Gidlunds forlag, 2020, och Kent Sjéstrom, Skddespelaren i handling: strategier for tanke och kropp
(diss.), Lunds universitet, Stockholm: Carlsson, 2007.
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Sjalvklart tog vi ocksd med oss erfarenheter fran andra scenkonstverk dir
publiken (eller deltagarna som publiken dé ofta kallas) instrueras. I olika typer
av vandringsforestillningar dr det vanligt forekommande att skddespelarna &r
de som leder publiken mellan olika platser dar iscenséttningen dger rum. Inom
improvisationsteater, teatersport och forumteater bjuds publiken ofta upp pa
scen med olika syften. Skadespelarnas erfarenheter fran denna typ av
teaterformer blev tydliga i relation till hur de tog sig an uppgiften att instruera
publiken. Aven hur aktérerna forholl sig till gésterna (publiken) i verk som
Signas Black Rose Trick (2005) eller Punchdrunks Sleep No More (2011)
erbjod mojliga verktyg for skadespeleriet och for regin. Béda dessa
scenkonstverk utspelar sig pa ett slags hotell, och publiken &r relativt fri att
rora sig mellan olika rum och kan forhélla sig till aktérerna utan att i ndgon
storre utstrackning paverka handlingen. Erfarenheten av forestillningar med
mer avancerade typ av instruktioner till publiken frén Rimini Protokolls
Remote Berlin (2013) och tidigare nimnda Nyxxx Avatarvaro (2011), dér
publiken instrueras att utfora handlingar och sédga repliker, ofta via horlurar,
var till stor nytta for hur Henrik och jag formulerade repliker.

*

Under repetitionerna kunde vi komma forvénansvért langt genom att prova
instruktioner pa varandra, men vi arbetade d&ven mycket med provpublik.
Redan forsta repveckan hade vi bjudit in publik. Vi undersokte hur
skédespelarna pé olika sétt kunde starta och bryta olika forlopp med publiken,
hur de instruerade publiken pé bista sétt och vilka tempovéaxlingar vi kunde
anvinda. Minst lika viktigt som det som faktiskt sades av publiken efter en
repetition, var erfarenheten av att gora testen och direfter forestdllningarna
tillsammans med olika publikgrupper. Detta gav oss som arbetade med
forestillningen méngder med kunskap. Alla de mindre val och nyanser i gester
och tonldge som skadespelarna utfor i métet med publiken &r alltfor ménga att
beskriva, men det var tydligt att de behirskade dessa val béttre allt eftersom de
fick mer erfarenhet. Det mérktes att vi kunde tala pa nya sitt om forestéllningen
och formen vi valt, och samtalen gav upphov till nya tankar. Skadespelarna
bérjade utveckla och behirska ett sitt att skidespela for de nya lirostyckena.'®?

1% Donald A. Schén diskuterar hur denna typ av inldrning innefattar bide formulerad och oformulerad
kunskap dr viktig. Han exemplifierar med att ldra sig identifiera kénslan av att triffa rétt med ett tennisrack
vilket &r en bra metafor for hur skddespelarna utvecklades. Detta skulle d&ven komma att gélla Henrik och
mig i arbetet med att instruera publik i Kropp & straff. Donald A. Schon, Att lira ut konstnérlighet
genom reflektion-i-handling” (6vers. Carl Cederberg), i Jonna Hjertstrom Lappalainen (red.), Klassiska
texter om praktisk kunskap, Sodertdrns hogskola, Huddinge, 2015, s. 357 ff.
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De fyra skadespelarna hade inte samma typ av erfarenheter som Henrik och
jag kring de dmnen Vald & pedagogik behandlar. Detta var en fordel, for de
kom in med en frimmande blick pa vart projekt. Men det kravdes metoder for
att lata oss och skddespelarna ndrma oss materialet fran olika héll. Har blev
arrangerandet av fotografier en viktig metod. Utgingspunkten for
fotograferingen var att applicera idén om rekonstruktioner av fiktiva forlopp
pa ett nytt sétt, och med fokus pa fotografi i stéllet for pa scenisk gestaltning.
Processen sdg ut sd hér: tillsammans med fotografen Alexander Tenghamn
tittade vi pa fotografier som aktivister valt att publicera av sig sjdlva och sin
verksamhet. Vi valde alltsé bilder fran tidningar, hemsidor och affischer dér
vénsteraktivister gestaltade eller iscensatte sig sjélva, dér de sjilva valt hur de
skulle fotograferas. Vi definierade fyra olika typer och valde ut Idmpliga bilder.
Skadespelarna provade olika munderingar for att nd samma uttryck som
personerna pa bilderna och kladerna fick dem att se olika ut och kénna och réra
sig pé olika sitt. Dessa kostymer anvandes aldrig i forestdllningen, utan var
dmnade for att skapa fotografier som var rekonstruktioner av de ursprungliga
fotografierna. Bilderna som togs anvéndes till affischer och hemsidor, samt till
programblad och liknande. Tenghamns bilder har sin egen estetik, men det ar
ocksa tydligt att dessa fotografier, som imiterar andra befintliga ssmmanhang,
har ett drastiskt annorlunda uttryck an hans bilder fran sjélva forestéllningarna.

Nar skadespelarna poserade och agerade for fotona gav det oss rikligt med
material for arbetet med forestdllningen. Att kld sig varmt infor en lang
flygbladsutdelning utanfor en restaurang forsatt i blockad, att vara kladd for att
skrimmas och inte gé att identifiera, att forsoka se bra ut pa bild med bengaler
och en banderoll, eller att sméprata med meningsfrander i véntan pé att en
demonstration ska borja — allt detta gav tankar, héllningar och forstaelser som
var anvéandbara i forestdllningen. Tva av dessa fotografier inleder Fotografier
Vild & pedagogik.

Tidigt i arbetet med skadespelarna gjorde vi flera ldsningar av manuset da vi
ocksé flyttade runt symboliska figurer for att undersoka olika scenerier, allt for
att fa idéer om tilltal och fysiska instruktioner. Detta var en fortsittning pé det
arbete som Henrik och jag hade gjort med schackpjdserna. Vi lade ocksa
mycket vikt vid tonen och instéllningen hos skadespelarna i detta tidiga skede.
Jag ville hitta ett slags balans mellan en avskalad saklighet och ett brinnande
engagemang. Nér vi tillsammans provade nagot nytt, skapade i princip
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identiska instruktioner ibland vitt skilda resultat hos olika skiddespelare. Att till
exempel forhélla sig till situationen som om det var en réttegdng kunde ge en
fin och nyanserad ton hos ndgon, samtidigt som det gjorde ndgon annan
klumpig och stel. Jag har upplevt detta som ett vanligt férekommande problem
1 uppséttningar dér flera skadespelare ska regisseras samtidigt och det kan 16sas
genom att hitta ett gemensamt arbetssprak som samtidigt lamnar individuellt
utrymme for skadespelarnas olika sétt att ta sig an uppgiften.

I Vald & pedagogik finns det en berittelse som fungerade som ett
sammanhallande narrativ for skddespelarna: fyra aktivister som stér mitt bland
folk frén deras egen rorelse. De har gjort allt de har kunnat for att foréindra
vérlden, men de har ocksa precis latit sin unga kamrat ge sig i vég for att utfora
ett attentat som de vet kommer att innebéra slutet for deras rorelse. De maste
fa Koren/rorelsen/publiken att forstd varfor de handlat som de gjort, for att fa
reda pa om de kunde gjort ndgot annorlunda. Kanske ar det inte for sent. Pa
ovanstéende sitt kan man beskriva handlingen i Vdld & pedagogik, dven om
publiken inte nodvandigtvis upplever detta narrativ. Och detta fungerade som
en bra grund for att diskutera instéllning och viljor mellan skadespelarna och
deras forhéllande till publiken. Efter ett tag hittade vi tillsammans en niva dar
det fanns en balans mellan att forhalla sig till publiken som rérelsen (den tysta
koren) i berittelsen och samtidigt som den publik de faktiskt 4r. Har var en
lekfull instéllning till rolltagandet viktig.

*

Manuset var ett levande arbetsdokument dven nu. Det som skadespelarna och
jag arbetade fram fordndrade texten. Nér vi arbetade med en scen dér en person
grips framfor en kedja av publikpersoner som star i blockad, ville vi gora det
tydligt att valet av taktik kunde resultera i att man fick std och se pa nér ens
vanner greps pa valdsamma sitt. Vi ville att gripandet skulle ske brutalt, men
ocksa precis enligt reglerna. Vi ville visa pa poliser som gjorde sitt jobb och
inte pd enskilda rotigg. Jag wutgick frdn en av Polishdgskolans
instruktionsbdcker, dir bland annat olika nedtagningar visades och beskrevs.'%
Vi valde en passande nedtagning och skadespelarna repade in den. Nér de
repade hjélpte de varandra genom att ldsa instruktionerna hogt under tiden som
de larde sig greppen och rorelserna. Jag bad skédespelarna att prova att sidga
instruktionerna som repliker, som att de beskrev for publiken vad polisen

194 Konflikthantering & sjilvskydd: handbok i ingripande- och sjilvforsvarsteknik (projektansvarig
Kristina Ambrosiani, spraklig bearb. Carina Alfredsson), 1998. Boken anvindes nér jag var pa
Polishogskolan 2011.

94



gjorde. Det som fOrst bara var scenanvisningen ’Gripandet redovisas i detalj
medan publiken stér kvar i kedja”, utvecklades till foljande replik och en metod
for att ta fram sceniska handlingar och repliker:

C, POLIS

Poliserna tog ett enkelt ledgrepp och laste den omhéandertagnes armar. Darefter
gjorde de en kraftig balansbrytning, sé att de béjde den omhéandertagne i hoften
genom att utnyttja hdvstangseffekten i personens armar. Samtidigt tog de ett
steg framéat och satte handerna pa den omhéndertagnes dverarm nira armbagen.
Poliserna gick snett framat och tryckte pa nerat med vil avvigd kraft sa att den
omhéndertagne lades ner pd mage. De tryckte pd med underbenen och kopplade
grepp som laste den omhéandertagnes armar.

Nar det géillde att skolja pepparsprej ur 6gon och ansikte arbetade vi pa ett
liknande sitt med instruktionerna. Greppet att arbeta om instruktionsmanualer
till repliker skulle senare bli en viktig del av hur vi konstruerade hela
forhorsscenen 1 Kropp & straff.
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Publiken

Det var inte sé att vi motte publik for forsta gdngen da vi hade premiér eller att
vi upphdrde med publikmdtena efter premiédren. Mina intryck av publikmétena
ar beskrivna pa samma sétt som samtalen under forarbetet. Det jag tagit fasta
pa ar min forstaelse och hur denna blivit en del i mitt konstnérliga arbete.

*

Vi ville primédrt spela for en publik som var bekant och inforstddd med
materialets utgdngspunkter, alltsa for aktivister och fore detta aktivister inom
det som kunde kallas den utomparlamentariska vanstern — de som sjdlva hade
en upplevd konkret erfarenhet av de situationer som gestaltades. Vi sokte
darfor efter potentiella spelplatser som fungerade som samlingspunkter for de
publikgrupper vi ville nd. For att knyta kontakt med nddvandiga personer tog
vi hjdlp av Samira Ariadad och anlitade henne som producent. Genom sitt
arbete med den anarkistiska tidskriften Brand hade hon ett stort och anvandbart
ndtverk och ett avgorande fortroende hos de grupper som vi ville skulle
arrangera forestdllningarna.

Valet av publikgrupper blev i slutindan en kompromiss mellan 6ppna och
slutna speltillfillen. Héalften av forestdllningarna spelades gratis for slutna
séllskap fran olika utomparlamentariska vansterorganisationer, och hélften var
offentliga och Gppna forestillningar. Efter premiéren pa Vdld och pedagogik
pd Inkonst i Malmo i mars 2016, spelade vi bade Oppna och slutna
forestédllningar déar och pa Inter Arts Center. Sedan startade turnén som gick
mellan Lund, Jonkoping, Goteborg, Umed och Stockholm. Vi hade som
ambition att spela pa platser dér aktivister samlas, men det var inte mgjligt rent
utrymmesmassigt 1 alla stdder. Darfor ordnade vi sd att de slutna
forestéillningarna 1 dessa stider arrangerades i samarbete med socialistiska
bokcaféer eller liknande. I Lund samarbetade vi med bokcaféet India déck, i
Goteborg med Syndikalistiskt forum och i Jonkoping spelade vi pa Kulturhuset
i lokalen ovanfor det socialistiska Bokcaféet, som ocksa var arrangoérer. I Umea
spelade vi pa det alternativa kulturhuset Klossen ute i Alidhem, dir
organisationen Allt &t alla har 6ppen verksamhet. I Stockholm genomforde vi
tva fOrestéllningar p& Fri scen pa Stockholms stadsteater och tva
forestéllningar pé det frihetliga kulturhuset Cyklopen i Hogdalen. Det var alltid
spannande och larorikt att mota olika publikgrupper, men for mig var det
tydligt att de wverkligt intressanta motena var med publiken fran den
utomparlamentariska vénstern.
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Efter Sverigeturnén akte vi pa en Tysklandsturné, dér en engelsk overséttning
av larostycket spelades. I Hamburg spelade vi pé det sociala centret Centro
Sociale och i Leipzig spelade vi pa Lofft — das Theater.'® Nir vi atervinde till
Malmé spelade vi pé Inter Arts Center, dir forestdllningen arrangerades av
Vinsterpartiet med deras och ungdomsforbundets medlemmar som publik. Det
sistndmnda forestillningstillfallet var spidnnande eftersom vi med denna
spelning tog ett steg utanfor den utomparlamentariska vanstern som vi sag som
var inforstddda publik. Samtalet med vénsterpartistpubliken var ett av de
livligaste och nyfiknaste av de som f6ljde efter Vild & pedagogik. 1 borjan av
sommaren 2016 var ldrostycket uttaget att spela pa International Brecht
Symposium i Oxford. Aret dirpa blev var forestillning accepterad att spela pa
Performance Philosophy-konferensen i Prag, och i samband med det kunde vi
bjuda in utomparlamentarisk vansterpublik till ytterligare ett par speltillfallen
i Malmo.

Det var vildigt olikartade publikgrupper vi métte under spelperioden. Vi var
forberedda pé att det skulle uppstéd situationer dir personer i publiken ville
forsoka dndra forloppet i larostycket. Detta var inte vad vi 6nskade. Min tanke
var att vi noggrant forberett ett material och ett sétt att presentera det for
publiken. Det vi kunde gbra nu var att engagera oss 1 materialet tillsammans
och tinka gemensamt kring det. Det skulle vara att underskatta bade mitt eget
arbete och publikens tankeforméga att be folk att i realtid 16sa de vergripande
dilemman som Vald & pedagogik kretsar kring. Det behovdes skapas ett
kontrakt dir det blev tydligt att vi som var avsdndare tog ansvar for det som
presenterades, och att delta som publik i iscensittningen inte innebar ett
stallningstagande for hur man borde handla utanfor fiktionen. P4 samma sétt
som att ett litterért gestaltande i en bok, eller en scen framford av skiddespelare
kan beritta om nagot som mottagaren tycker ér fel, svart eller obehagligt skulle
gestaltningsformen vi utvecklat i Vdld & pedagogik ocksa kunna gora det.

Den spelform vi valt fungerade dven for att hantera odnskade situationer under
spelets gang. Om négon ur publiken skulle gora nagot spontant eller avstickande
som vi ville avstyra, s kunde skédespelarna nir som helst sdga nej, det var inte
sa det gick till”. Detta grepp behdvdes i stort sett aldrig anvéndas, dé jag hade en
kort genomgéng med publiken fore varje forestdllning. Dér jamforde jag vad

195 Efter att ha deltagit som publik nir Vdld & pedagogik spelade i Leipzig skrev teatervetaren och
regissoren Michael Wehren en text om larostycket: Michael Wehren, "Gewalt, Politik, Kritik” i Olivia
Ebert et al. (red.) Theater als Kritik, Bielefeld: transcript Verlag, 2018.
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publiken forvintades gora med en brottsplatsrekonstruktion: den som i en
brottsplatsrekonstruktion provar hur en gédmingsperson tros ha utfort ett
knivhugg gor det for att forsdka forstd vad som hidnt. Den som rekonstruerar
kommer att utfora hugget, oavsett om den tycker att knivdadet var ratt eller fel.
I princip gick alla publikpersoner pa samtliga spelplatser med pa denna premiss.
Min introduktion syftade till att forstd en publikroll som var ny for de flesta.
Malet var ocksa att redovisa vara forvantningar pa en noggrann uppmarksamhet
fran publikens sida. Samtidigt mérkte jag att instruktionen uppenbarligen
avhjélpte en pétaglig nervositet hos en del personer, i vissa fall grundad i att bli
sedd och utsatt under tidigare teaterbesok. Under denna korta introduktion
visade jag ocksé de mjuka skumgummistenarna och forklarade att de var ofarliga
att bli triffade av. Henrik och jag upplevde under spelperioden att introduktionen
riktade in publikpersonernas fokus innan larostycket satte i gang, det skapade
vissa forvantningar och tog bort andra. Denna erfarenhet gjorde att vi i Kropp &
straff valde att skriva in en typ av introduktion i manuset och ldrostyckets
handling.

Sjélvklart finns det dnda stort utrymme for enskilda val hos publikdeltagarna,
for deras agerande under lérostycket. Ett exempel &r nér publikens uppgift ar
att kasta tillbaka gatsten mot de attackerande nazisterna. Den vanligaste
reaktionen hér var att utféra denna handling, uppmuntrad av skadespelarna.
Men det var inte alla som deltog i stenkastningen och efterat forklarade de att
det var ett medvetet beslut att inte kasta, det kunde handla om pacifistiska
principer eller en motvilja mot att underordna sig ett grupptryck. Andra som
hade valt att kasta beskrev hur det varit roligt att kasta, medan vissa menade
att det inte spelar nidgon roll att kasta eller inte kasta mjuka bitar av
skumgummi. For det mesta deltog ménga sa livligt att det faktiskt blev en viss
utmaning for skadespelarna att avbryta situationen nér det var dags att ga
vidare i handlingen. Men for mig var det intressantare att iaktta hur olika
publikpersoner hanterade att folja de relativt enkla instruktionerna for de
positioner de tilldelats. Aven om ingen uppmanades att spela roller nir de
tilldelades positioner, fanns alltid ett visst matt av gestaltning. Detta verkade
ibland vara medvetet och ibland omedvetet. En slags skorhet som jag har svért
att helt forklara uppstod ocksé nér personer i publiken iscensatte handlingar
som de sjdlva antagligen hade utfort i situationer som liknade vad de antagligen
sjdlva varit med om.

Nagot som stack ut var nér publikpersoner fick ta positioner som fascister. Det
som hénde var att ménga dé borjade spela sédmre, antagligen for att skapa
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distans och kanske framfor allt for att visa upp denna distans. Efterat beskrev
nagra hur de pé ett medvetet sétt betett sig “Overdrivet ont”, ”daligt” eller
”dumt”. Detta som en slags distansering. Vissa andra tyckte att det var
omtumlande att {4 erfara att vara en liten skara nazister som kdmpade mot en
stor folkmassa. Upplevelsen gav insikt om den andra sidans relativa utsatthet
och kénsla av att sla ur underldge, som ger brénsle till hat och ilska mot den
stora goda majoriteten. De uttryckte pa sa sitt ett slags forstaelse for
atminstone en av fascismens lockelser.

En generell slutsats som Henrik och jag drog i vara samtal var att de gdnger
det mestadels var en teatervan publik, dd var lyssnandet till dialogerna
intensivare och det fanns en direkt foljsamhet vid Overgdngar och
scenforéndringar, samtidigt som dessa personer var mer ovana att agera
kollektivt och att med sin kropp gestalta for dem ofta frimmande situationer.
Det omvinda géllde for publik med 6vervdgande del aktivister. I Tyskland
upplevde vi en stor kulturskillnad; dér deltog aktivisterna i Hamburg
drickandes ur oOlflaskor, och samtalet kom att handla om skillnader i hur
aktivister ddr respektive 1 Sverige agerar i forhallande till poliser och fascister.
Pa teatern Lofft i Leipzig var det uteslutande personer som arbetade med teater
eller teaterstudenter i publiken. Bland de unga teatervetenskapsstudenterna
fanns det en snabbhet och en iver, medan manga av de resterande forholl sig
lite mer avvaktande och skeptiska. Till en borjan ville ingen ur teaterledningen
kasta skumgummistenar i kravallscenen, men sa fort en festivalarrangor, som
maste ha varit viktig, borjade delta sé foll de 6vriga in och kastade for fullt.

*

Vi var intresserade av att samtala med publiken efter varje forestdllning. Vi
holl darfor en fri, gemensam diskussion i storgrupp, dér vi efterfrdgade tankar,
kritik och idéer kring fordndringar av forestdllningen. Henrik och jag
modererade samtalet och publiken satt i en stor cirkel. Aven hér var manuset
ett material som vi sdg som fordnderligt och som kunde skrivas om under
spelperiodens gang. Skélen kunde vara att innehéllet behovde anpassas till
omvérldshindelser eller justeras utifran feedback vi fatt fran nédgon i publiken
under den efterfoljande diskussionen. Bland annat ledde samtalen till att vi la
till en repetitiv omtagning av bortdrivandet av nazisterna fran torget under
demonstrationsscenen och dven dndringar om vem bomben riktades mot i
slutscenen. Det bor dock tilldggas att vi endast dndrade nir vi som arbetade
med forestédllningen var dverens om att dndringen gjorde Vild & pedagogik
intressantare. Det var vi ocksa tydliga med i samtalen med publiken.
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Vi fick skiftande gensvar under diskussionerna och nivan var olika beroende
pa vilka som deltog, men ocksé pa hur vil de kénde varandra. Hur vi ledde
samtalsarbetet spelade ocksé in i den respons vi fick och detta var nagot vi
utvecklade och blev battre pd under spelperioden. Vi insédg att diskussionen
krévde ett visst matt av modererande och styrning fran oss som ledde samtalet.
Vi kunde givetvis ha arrangerat samtalet pa andra sitt men holl oss till ett
enkelt och effektivt forfarande som ibland skapade langa stunder av tystnad till
skillnad fran de tvad-och-tva-samtal vi senare anvinde i Kropp & straff. Det
som var var storsta anledning till att behélla samtalen i helgrupp, 4ven om de
ibland kunde vara ganska tysta, var att vi markte att detta sdtt att avsluta
verkade uppmuntra och &ppna upp till mingder med informella samtal.
Personer ur publiken stannade kvar och pratade med mig, skadespelarna och
varandra ldngre och i storre utstrackning dn vad vi i teamet var vana vid.

Fran aktivisthéll fick vi en hel del kritik dir vissa menade att vi forstorde
”peppen” i aktivismen. De som framforde denna kritik anség att vi fordndrade
nagot som for dem var lustfyllt och fyllt av energi och glod, till nagot som 1
stillet var problematiskt, analytiskt och trist. Nagon upplevde att
forestédllningen riktade ordttvis kritik mot dem som véljer att anvinda sig av
icke-fredliga metoder i sin aktivism. En annan utryckte att vi inte ingav nog
med hopp och att hen kidnde sig bade desillusionerad och uppgiven efter att ha
deltagit. For mig var den hér typen av kritik ndgot som talade for att larostycket
hos vissa provocerade fram liknande tankegangar som hos mig sjilv. Det var
uppenbart att Vald & pedagogik inte strok en del aktivister medhars utan
utmanade deras uppfattningar om vad som var sjilvklart rétt och fel.

En person som tidigare varit aktivist i den numera nedlagda organisationen
Revolutiondra fronten beskrev efter forestdllningen hur detta var som att fa
uppleva sitt eget politiska engagemang, att fi sin ungdom gestaltad. Hur
smartsamt det var med alla misstag som gestaltades i larostycket. En annan
mangérig aktivist ville att larostycket skulle sdttas upp pa Allt at allas kongress
for att fungera som utgangspunkt i diskussionerna dar.

En annan sak som slog mig var att jag frdn dem i publiken som var eller hade
varit aktiva inom den utomparlamentariska vénstern aldrig hérde ndgon som
efterfrigade mer adrenalin och mer realistiska iscenséttningar av valdet. 1
stllet var det snarare reaktioner som nir en person som tidigare varit med i
Syndikalistiska ungdomsfoérbundet beskrev det som att: “uppleva ett upplopp i
slowmotion, dér man har tid att stanna och ténka efter”. Nagra publikpersoner
upprepade det de polska husockupanterna sagt om att deltagandet i
rekonstruktionerna haft en ”ldkande” eller “terapeutisk” funktion. Déremot
hénde det vid upprepade tillféllen att personer, vilka jag antog saknade direkta
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eller indirekta erfarenheter av valdsamma politiska aktioner, efterfrigade mer
“actionfyllda” eller ’verkliga” iscenséttningar av valdet.

*

Nagra tidningar med tydlig vénsterpolititisk anknytning skrev om Vild &
pedagogik. Christine Leuhusen skrev i Arbetaren:

I en tid av ett allt mer valdsamt och hért politiskt klimat med ett stort matt av
frustration bland oss som bér en annan vérld i véra hjartan 6ppnar Vald och
pedagogik upp for ett tryggt samtalsrum om strategier, svallande kénslor och
vad som kan goras — langt bortom internets trollfyllda, snariga
kommentarstradar. Kanske &r det det som &r det mest radikala med pjasen; att
vi tvingas komma ut och se varandra — utanfér grupperingar dir vissa
tillvigagéngssitt ses som sjélvklarheter och blivit tyngda av traditioner.!%

Annie Hellquist skrev i ETC:

[...]frimst vdcker den frigor om individ och kollektivs ansvar gentemot
varandra. Nér vi agerar kollektivt, bar vi alla ansvar om ndgon géir over
gransen? Och vilket ansvar har individer nér de ingér i ett kollektivt agerande,
for att inte Gverstiga andras granser? Hur uppritthéller vi de grinserna? Allra
bést fungerar pjdsen som 6vning i aktivism. Man far verkligen uppleva kéinslan
nér en samling ménniskor blir till en agerande kropp. Man fér kinna pa kraften
i att vara manga och dven om det bara &r pa lek, ir det en méktig kraft.!%’

Aven den liberala och borgerliga pressen skrev om lirostycket. Clemens
Altgérd skrev i Skdnska Dagbladet:

Det &dr nagot helt annat att i verkligheten hamna i valdsamma eller farliga
situationer. Hér uteblir adrenalinpaslaget. For att formedla fysisk erfarenhet
hade det kriavts en annan och formodligen mer svargenomforbar pedagogisk
metod. !

1% 4rbetaren, Ett tryggt samtalsrum for aktiv fordndring (2016-04-20),
https://www.arbetaren.se/2016/04/20/ett-tryggt-samtalsrum-for-aktiv-forandring [hdmtad 2022-04-17].

7 ETC, En &vning i kollektivt agerande (2016-04-24), https://www.etc.se/kultur-noje/en-ovning-i-
kollektivt-agerande [hdmtad 2022-04-17].

18 Skdnska Dagbladet, Hogaktuell pjas om politiskt vald (2016-03-30) [hdmtad 2022-04-17].
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Bjorn Gunnarsson skrev i Sydsvenskan att

[...] spelet &r vdldigt tydligt, for att inte sdga dvertydligt. Klangen ar definitivt
idealistisk, och tempot ar vildigt langsamt. [...] Theodor Adorno kritiserade
Brecht for att han predikade for de redan frélsta. Fragan &r om inte samma kritik
kan riktas mot Henrik Bromanders och John Hanses sentida variant.!%®

Bada dessa yttranden i den skanska pressen star i kontrast till det som Dagens
Nyheters kritiker Ingegérd Waaranpera skrev:

[...] det seridsa, provande tonfallet i ”Vald och pedagogik” stéller oss pa allvar
infor frigor som: Ar véld berittigat som forsvar nir nazister attackerar ett
antirasistiskt mote? Eller &r det rétt att polisen skyddar nagra fa nazister mot en
stor demonstration? Och: Vilka drabbas mest nir en restaurang med papperslos
personal bojkottas? Och, det bésta av allt: hér finns faktiskt inte nagra fardiga,
helgjutna svar.!'?

Pa Scenkonstgalan i Goteborg 2016 blev Vald & pedagogik utsedd till "arets
formférnyare” med motiveringen:

Pa ett unikt sdtt har de lyckats involvera publiken, dér inget blir svart eller vitt
utan dér frigorna blir mangfacetterade. Vi kan inte vérja oss och maste rannsaka
oss sjdlva. Mellan flygande skumgummi-gatstenar och vajande fanor, brandtal,
vald och Oppna fragor — ges plats att kdnna och ténka kring olydnaden och
motsténdets olika sidor nir aktivistens perspektiv star i centrum.!!!

*

I ett tidigt skede bestdmde Henrik och jag att vi ville att manusen skulle finnas
tillgingliga pa internet pa bade svenska och pa engelska.''? Vi ville att andra
personer pé andra platser skulle kunna anvénda sig av materialet i till exempel
studiecirklar eller workshops, eller sétta upp forestéillningen pa egen hand. Vi
fick in nagra sddana ansatser, bland annat frén grekiska konstndrer som
organiserade sig mot den ekonomiska krisen i landet, fran en anarkistisk

199 Sydsvenskan, Godhjértade blir kopior av fienden (2016-03-26) [himtad 2022-04-17].
10 Dagens Nyheter, Teater: “Vald & pedagogik” pa Kulturhuset (2016-04-18), https://www.dn.se/kultur-
noje/scenrecensioner/teater-vald-pedagogik-pa-kulturhuset [hamtad 2022-04-17].

" Scenkonstguiden, Pristagarna p& scenkonstgalan 2016, http://scenkonstguiden.se/pristagarna-pa-
scenkonstgalan-2016 [hémtad 2022-04-17].

112 Bada versionerna av manuset finns att ladda ner pa valdochpedagogik.se. Delar av manuset
publicerades ocksa i Tom Kuhn & David Barnett (red.), Recycling Brecht, Camden House for the
International Brecht Society, New York: Rochester, 2018.
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festival i Tyskland och personer fran organisationen Allt at alla gick vidare
med forfragan om ldrostycket skulle kunna spela pa deras nationella arsméte.
Tyvéarr realiserades inga av dessa forfragningar, och kanske var det lite
optimistiskt med vér vision att andra pa egen hand skulle kunna sitta upp och
anvinda forestillningen gang pa gang.
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Publiken upphor inte att vara publik

Publiken i1 Vild & pedagogik ar en handlande och deltagande publik. Enligt
Ranciére &r detta ocksa fallet med all publik inom scenkonst. Det finns en
tradition av att kritisera och forsoka foréndra publiken inom betydande delar
av 1900-talets teaterhistoria. I texten the Emancipated spectator beskriver
Ranciére denna samtida teatertradition som att man anser att publikpersonen
ar en forutsittning for teatern, men samtidigt ses som nagot passivt eller mindre
vetande. ”To be a spectator is to be separated both from the capacity to know
and the power to act.”'"® Vidare betraktar Ranciére the theatre of cruelty
(Artaud) och den episka teatern (Brecht) som tva sidor av samma mynt. Dessa
ses ofta som motsatser inom teaterhistorien, men bada har som mal att aktivera
och fordndra den implicit pastatt passiva publiken. Ranciére menar att moderna
forsok att fordndra teatern har rort sig mellan de tva forhéllningssitt som
Artaud och Brecht exemplifierar, och ofta forsokt kombinera deras principer
och effekter.!'* Mot detta stiller Ranciére synen pa publiken som handlande
och aktiv, genom att den hela tiden tolkar det som sker. Han fragar sig vad det
ar som gor det mojligt att séga att publiken dr inaktiv och om inte viljan att
Overbygga avstandet mellan konstnidr och publik bidrar till att géra detta
avstand till nagot negativt.''”> Hir dr det viktigt att skilja pa det implicit
pastadda avstandet mellan aktdr och publikperson och det fysiska avstandet
mellan scen och salong. Viljan att overbygga det forsta har ofta lett till
fordndringar i det andra. Dessa ndrmanden menar Ranciére kan leda till ndgot
positivt, da de skapar forutséttningar for nya intellektuella dventyr for bade
konstnir och publik.''® Det de diremot inte uppnar #r att minska den skillnad
som pastas finnas mellan den aktiva och vetande konstndren och den passiva
och ovetande publikpersonen.

Ranciére drar paralleller till hur han beskriver relationen mellan larare och elev
1 Den okunnige ldraren. Precis som den okunnige ldraren och eleven samlas
ocksé scenkonstnéren och publikpersonen kring ett okdnt objekt. 1 det senare
fallet 4r det okdnda objektet konstverket. For scenkonstnéren kan den skapande
processen och reflektionen dver det egna verket ses som en undersokning av
ett oként objekt. Rancicre skriver:

113 Ranciére, 2011[2009], s. 2.
14 Aa.,s. 4.

5 Aa.,s. 12.

16 A, s. 15.
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Like researchers, artists construct the stages where the manifestation and effect
of their skills are exhibited, rendered uncertain in the terms of the new idiom
that conveys a new intellectual adventure. The effect of the idiom cannot be
anticipated. It requires spectators who play the role of active interpreters, who
develop their own translation in order to appropriate the ‘story’ and make it
their own story.!”

Detta resonemang ar grundldggande for hur jag forhaller mig till publiken.
Anledningen till att publiken instrueras att handla i de nya ldrostyckena &r inte
att de ska upphora att vara publik. Det ska inte heller ses som en kritik av nadgot
slags pastadd passivitet. I stéllet handlar det om att skapa mojligheten till nya
intellektuella dventyr dar bade mitt och andras ldrande kan ta plats. Som jag
ser det erbjuder den instruerade handlingen framfor allt mojligheten att som
publik forflytta sig mellan olika fysiska uppgifter i gestaltningen. Upplevelsen
1 Vald & pedagogik av hur ndgon annan kastar en gatsten av skumgummi och
av att sjalv kasta den, erbjuder olika sitt att ta sig an och tolka handlingen att
kasta. Béada sitten kan fungera affektivt, anspela pd erfarenheter och
forvantningar eller paverka tankar. Upplevelserna blir med all sdkerhet olika
och bildar genom perspektivbytet en annan helhet 4n om jag bara valt ett av
sitten att gestalta handlingen. Nér jag arbetat med l4rostyckena har jag borjat
med att utga fran vad olika handlingar skapar hos mig sjélv nir jag provar dem.
En insikt har varit att upplevelsen av att utfora en viss handling skiljer sig
fundamentalt, beroende péd om den 4r ny for mig eller en del av en tidigare
upplevd erfarenhet. Denna insikt understryker att upplevelsen blir annorlunda,
beroende pa vilken relation man har till den typ av hidndelser som iscensétts.

*

1 Vild & pedagogik berittas det om en social rorelses uppgang och fall. Det ar
aktivister ur denna fiktiva sociala rorelse som beréttar for andra aktivister om
vad de har gjort och vad foljderna blev. Rorelsen som kollektiv dr en central
del i berittelsen, och kollektiva aktiviteter som till exempel en demonstration,
ett upplopp, en blockad, en strejk och en ockupation iscensétts av skadespelare
och publik. De fiktiva situationer som iscensétts i Vald & pedagogik kan
beskrivas som delar av en konfliktrepertoar.

Publiken i Vdld & pedagogik blir regisserad av skadespelarna att sjélv delta i
iscenséttningen. I kombination med att skddespelarna berdttar och gestaltar
uppmanas publiken att utfora olika handlingar som bildar situationer. Dessa

7 Aa.,s. 22.
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situationer bildar i sin tur en helhet med ett sammanhéngande narrativ. Det
narrativ som framstélls pé detta sétt dr fiktivt och presenteras som nagot som
redan har skett eller kommer att ske. Det dr alltsd en rekonstruktion av fiktiva
forlopp som dger rum. Det ror sig alltsa inte om en sittande publik, utan en
publik som befinner sig pd samma platser och positioner i rummet som
skadespelarna och som ocksa utfor liknande handlingar som dem.

Den sittande publiken &r en konvention. Ménga scenkonstverk och
utformningen av de flesta teaterbyggnader, liksom ménga teaterbesdkare, utgar
frén att publiken ska sitta. Som jag skrivit tidigare &r den sittande publiken inte
passiv eller icke-deltagande. Helt uppenbart finns mdjligheten att applédera,
skratta, jubla, svara pa tilltal fran scenen, bua, resa sig och g, etcetera. Inte
minst kan man som publikperson vélja att sitta kvar och under en stor del av
tiden vara tyst och stilla. Att sitta r i sig en aktiv handling som kréver ett visst
matt av fysiskt och psykiskt engagemang. Men framfor allt tolkar
publikpersonen verket. Publikpersonen anvénder sin kropp for denna tolkning.
Filosofen Michael Polanyi (1886—1964), som myntade begreppet tyst kunskap,
skriver:

Var kropp dr det primdra instrumentet for all var yttre kunskap, savél
intellektuell som praktisk. I varje vaket dgonblick forlitar vi oss pa var
medvetenhet om kroppens kontakter med yttre ting for att uppmdrksamma
dessa ting.'1®

Om publikpersonen kan, s& kommer den att se och hora. P4 olika sétt anvénder
man som publikperson kroppen for att kénna berdring, uppfatta dofter,
temperatur, luftdrag, och sd vidare. Den associerar, jamfor, erinrar, erfar,
reagerar, viljer bort, med mera. Den sittande publiken utfor en méngd
medvetna och omedvetna fysiska och psykiska handlingar och aktiviteter.

Genom att anvdnda kroppen som ett verktyg kan publiken vénda sin
uppmaérksamhet fran den, mot scenkonstverket. Sittet publiken anvénder sin
kropp for att tolka verket pa kan beskrivas som tyst kunskap. Detta ar ett
omdiskuterat begrepp. Bendmningen #ys¢ riskerar att bli missvisande, da tacit
(knowledge) ocksad kan Oversittas som oformulerad eller underforstadd. 1
exempelvis filosofen Donald Schons teori om den reflekterande praktikern,
som dr viktig i synen pa konstnirlig forskning, hénvisas flitigt till Polanyi.
Aven i beskrivningar av praktisk kunskap anvinds Polanyi, med hiinvisning
till hans grundliggande pastaende: “vi kan veta mer in vi kan siga.”'"” Polanyi

118 Michael Polanyi, Den tysta dimensionen (6vers. Eva Backelin), Goteborg: Daidalos, 2013, s. 40.
M Aa.,s. 27.
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exemplifierar detta med hur vi kan kénna igen ett ansikte utan att kunna
forklara hur vi kdnner igen det. Han menar att vi riktar var kunskap mot
helheten och bortser fran detaljerna, i syftet att just kdnna igen ansiktet. Detta
forfarande menar Polanyi ar karakteristiskt for tyst kunskap. Vi riktar var
uppmirksamhet frén nigot, mot nigot annat.'*’

En uppfattning som jag ofta stott pa angaende tyst kunskap &r att det skulle
vara kunskap som inte gdr att verbalisera. Denna uppfattning kan, enligt
filosofen Bertil Rolf, hirledas till Wittgensteins osdgbarhet och hur dessa tva
begrepp blandats samman.'*! Polanyi #r tydlig med att tyst kunskap inte alls
behover vara omdjlig att medvetandegora eller verbalisera. Han menar ocksa
att den kan verbaliseras, for att sedan aterigen interioriseras och aterga till att
bli tyst kunskap.'** I de nya ldrostyckena instrueras publiken att utfora olika
handlingar. Detta gor att kroppen som det priméra instrumentet for inhdmtande
av kunskap anvinds pa ett sdtt som skiljer sig fran hur den sittande publiken
anvénder det.

For att framhalla skillnaden mellan den sittande publiken och publiken i Vald
& pedagogik gor jag en jamforelse mellan tva olika undervisningssituationer.
I den forsta situationen berédttar och visar tvé ldrare sittande elever hur man
hilsar pa varandra. I den andra situationen instrueras eleverna att hélsa pa
varandra av ldrarna. P& manga sétt liknar den fOrsta situationen hur relationen
till skadespelare ar for den sittande publiken medan den andra situationen pa
manga sitt liknar den for publiken i de nya larostyckena.

Pé liknande sétt som jag har beskrivit hur en publik delvis anvénder sig av tyst
kunskap for att tolka ett scenkonstverk, kan man beskriva hur delar av en
konfliktrepertoar interioriseras hos dem som utgor en social rorelse (begreppet
har beskrivits pad sida 68-69). Sociologen Charles Tilly anvinder en
improviserande jazzorkester som en metafor for hur ett upplopp gér till.'* I
andra sammanhang har historiker anvént slagsmalet (i allménhet) som en
metafor for konfliktrepertoaren hos sociala rorelser.'** Bade jazzimprovisation
och slagsmal innehaller fardigheter som maéste interioriseras for att kunna
utovas med nagon storre framgang. Man maste lyckas vidnda sig frén delarna
for att kunna utfora helheten som ett musikaliskt framférande eller en match

120A.a., 5. 33.

121 Bertil Rolf, Profession, tradition och tyst kunskap: en studie i Michael Polanyis teori om den
professionella kunskapens tysta dimension, Nora: Nya Doxa, 1991, s. 35-38.

122 Tbid, s. 43.
123 Tilly, 1995, s. 71.
124 Brink Pinto & Pries, 2013, s. 248.
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innebér. Skulle man undervisa i slagsmal eller jazzimprovisation sé skulle de
olika undervisningssituationerna jag beskrivit ge olika slags forstéelse for
aktiviteten. Antagligen skulle en framgangsrik pedagog anvéinda sig av bada
metoderna. P& samma sétt fir ocksa publiken en annan forstéelse for
situationerna som iscensétts i Vdld & pedagogik nér skadespelarna beréttar om
dem eller spelar upp dem, jaimfort med ndr publiken instrueras att sjilva
iscensédtta dem. Denna forstaelse r inte fixerad eller forutsdgbar, utan dr en del
av den enskilda publikmedlemmens forforstaelse och tolkning av verket. Till
skillnad mot exemplen med undervisning eller utovandet av en
konfliktrepertoar ger forestéllningsformen inte tid for att interiorisera nya sétt
att handla. En sadan typ av inldrning bygger oftast pa att upprepa négot vid
flera olika tillfillen Gver en lidngre tid. Déremot skapas mojligheten att
medvetandegora eller frimmandegora sitt eget handlande. Genom att
rekonstruera bekanta situationer och handlingar i en ny kontext uppstar nya
mdjligheter att se pa dessa. I sjélva skiftet mellan att iaktta och att utfora det
som iakttas finns ocksd en fysisk och mental rorelse som blir en del av
larostycket.

Sattet att instruera publiken i Vdld & pedagogik foddes ur ett behov av att
iscensétta en viss typ av handlingar. Nér jag borjade arbeta med larostycket
visste jag att jag ville berdtta om en social rorelse, men upptickte att jag
saknade verktyg for att pa ett for oss meningsfullt sétt iscensitta de situationer
som konstituerade sjdlva rorelsen och var avgdérande for den. Genom att
instruera publiken att vara med och utfora de kollektiva aktiviteterna kunde vi
inte bara skapa storre grupper av personer, alltsd kollektiv. Vi kunde ocksa
efterlikna det sétt pa vilket man lér sig den hér typen av aktiviteter, genom
deltagande i dem. Formen passade helt enkelt innehéllet, och som jag beskrivit
ovan sa skapar den nya sdtt for publiken att moéta verket — det erbjuder
mdjligheten till nya intellektuella &dventyr.
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Fotografier Vald & pedagogik
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Del 4.
Processbeskrivning:
Kropp & straff
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En ny tid

Processbeskrivningen for Kropp & straff behéver se annorlunda ut dn den for
Vald & pedagogik. Som jag betonar i kapitlet: Larandet i ett nytt ldrostycke,
med hénvisning till Claire Bishop, behver ett konstverk diskuteras utifran sina
specifika premisser och i sin specifika kontext. Larostycket Kropp & straff
beskriver i sig sjélv delar av den process som ligger till grund for det, och detta
finns utskrivet 1 dess manus som repliker. Dérfor har jag, i den man jag funnit
det mojligt, i processbeskrivningen for Kropp & straff utelamnat beskrivningar
som star att finna 1 manuset. I stillet har jag fordjupat beskrivningen av olika
undersdkningar av gestaltningsformer, dér instruerad handling och tematiken i
Kropp & straff varit centrala komponenter.

Kropp & straff skulle bli ett larostycke, till vilket publiken inte frimst kom
som enskilda individer, utan som en del av ett befintligt kollektiv. Grupper som
antingen vi eller de sjélva sg som potentiella maltavlor for en framtida radikal
nationalistisk statsmakt. Larostycket borjar som en foreldsning i en blackbox
dar fyra aktorer — tva skadespelare, Jens Olsson och Sofia Snahr, samt
dramatikern Henrik Bromander och jag som regissor — beréttar om en tdnkt
samhillsomstortning. Beréttelsen dr en fantasi, som med hjilp av redovisad
research visar hur den moderna svenska staten omvandlas genom att ett
demokratiskt valt hogerpopulistiskt parti far egen majoritet. Genom denna
berittelse och de beredskapsdvningar som leds av de fyra aktorerna gestaltas
samhéllsomvandlingen. Efterhand byggs blackboxen om fran en plats for
scenkonst till ett forvar dér kollektivet som kommit till forestdllningen skulle
kunna héllas frihetsberdvade. Publiken instrueras i att bygga burar enligt
rikspolisstyrelsen riktlinjer for tillfalliga forvar och blir sedan placerade i dessa
burar for att forbereda sig péd liknande héndelser i framtiden. Larostycket
framfordes under tva spelperioder 2019 pé Inkonst i Malmo for ett 30-tal olika
kollektiv och grupper. Det gavs ocksé tre offentliga forestillningar, till vilka
man var vialkommen dven som enskild publikperson.

*

Nagot som Henrik och jag diskuterat, redan innan vi arbetade med Vdld &
pedagogik, var hotet fran fascismen. (Det ser fortfarande mer ut som ett
hogtravande slagord dn nagot verkligt, nir jag nu skriver det.) Det var naturligt
att vi borjade tala om detta hot nér vi arbetade med uppséttningen av Smdlands
morker, som behandlade fascism. Men samtalet fortsatte i takt med att vi
upplevde hur samhillet och politiken fordndrades. Jag sdg hur den
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utomparlamentariska vanstern under 1990- och 2000-talen till stor del byggde
upp sin identitet genom att kdmpa mot dessa rorelser. Den var forst
framgangsrik i detta, men de radikala hogerrorelserna formerade sedan om sig
pa olika vis, gick runt sina motstandares strategier och vixte. Jag sag hur
problemet med att vanstern tycktes sakna visioner om ett nytt samhille alltmer
bidrog till att den borjade kollapsa, och jag sdg hur vinstern tappade mycket
av sitt utrymme och sina moéjligheter i sociala medier till forman for radikala
nationalister. Sedan fortsatte det.

Jag sdg monstret 1 hur de som var motstidndare till Sverigedemokraterna (SD)
reagerade: forst sdga att ndsta stora framgang for partiet &r omojlig, och nér
den sedan blir verklighet drabbas av en verklig chock som f6ljs av ilska och
forsok att stoppa det som redan har hént, sedan tystna, for att efter ett tag
aterigen pasta att nésta stora framgang ar omojlig. Jag ar fodd 1982 och har
vuxit upp med en syn pa SD som det lilla extremistpartiet, med tydliga rotter i
fascismen, som aldrig skulle kunna f& nagon riktig makt, men som var en
bekvim fiende. Nu hade de blivit Sveriges tredje storsta parti.'*

Henriks och mina samtal blev ibland véldigt praktiska. Vad skulle fa oss att
kdnna att vi behdvde ldmna landet? Att vi inte skulle kunna fortsitta arbeta
med kultur? Att viss typ av politisk praktik skulle forbjudas? Om vi skulle bli
efterlysta? Vart skulle man ta vigen om man bestdmde sig for att 4ka? Nar vet
man att det har gétt for langt? Hur sker normaliseringen? Vad gor fascisterna
med sin makt idag? Vad kommer de att gora? Dessa tankar i kombination med
erfarenheterna som vi hade med oss fran Vald & pedagogik formades till vad
som skulle bli ldrostycket Kropp & straff. Och under arbetets gang
formulerades fragan: Vad finns det att ldra ndr vi redan har forlorat? Det
skulle bli ett nytt larostycke. Inte en fortséttning pé Vdld & pedagogik, men ett
forsok att bygga vidare pa de erfarenheter vi gjort i det larostycket.

*

Jag hade for ndgot &r sedan gett Henrik Déda utan gravar av Jean-Paul Sartre.
Pjasen handlar om franska partisaner som é&r tillfangatagna av milismén som
stoder den nazist-trogna Vichyregimen. De é&r inlasta pd en vind pd en
bondgérd. En och en blir de nedforda till f6rhdr och torteras. Milisménnen vill
framfor allt ta reda pa var partisanernas hogkvarter finns. Far de reda pé det
kan de doda eller fanga de andra partisanerna ocksa. En bland fingarna pa

125 Valet 1988 fick Sverigedemokraterna 0,02%, 1998: 0,37%, 2006: 2,93%, 2018: 17,53%. For en
kartlaggning 6ver Sverigedemokraternas ideologiska bakgrund se Arnstad, 2013.
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vinden som bara &r femton ar gammal séger plotsligt till de andra att han inte
kommer klara av att vara tyst. Han kommer att berdtta var ligret finns om de
torterar honom. Detta leder till att faingarna diskuterar om de ska doda den unge
pojken. En efter en ger fangarna vika for argumentet att om pojken talar
kommer fler partisaner torteras och avrittas. Nér det till slut bara dr pojken
sjilv som inte ger sitt medgivande stryper de honom p4 vinden.'?®

Jag uppskattade hur berdttelsen visade pa det fruktansvirt svara i att gora
motstdnd mot en 6verméktig fiende. Vi hade tinkt anvénda Déda utan gravar
pa ett liknande sétt som vi anvint Atgérden for Vild & pedagogik, men da vi
last Déda utan gravar noggrannare sa tankte vi om. Pjdsen har inte samma
tydliga form eller koncept som Atgérden. Det var svérare att anvinda det hir
manuset som utgangspunkt med tanke pa bade spraket och gestaltningen.
Dessutom blev pjdsen en av alla pAminnelser om hur enkelt det ar att pasta att
historien kommer att upprepa sig. Det &r inte sa att dagens eller morgondagens
fascism kommer att upptréda eller bete sig som den gjorde pa trettiotalet. Nar
vi sag till de europeiska nationer som pa vissa sitt narmade sig granslandet mot
hogerdiktatur, gav det en aning om hur det skulle kunna komma att se ut i
Sverige med SD eller ndgot liknande parti vid makten. Men dven om vi inte
anvénde oss av Sartres pjés, s& fanns den med i form av ett slags grundsituation,
som beskrev ett tillstind av desperation och maktloshet och dér folk dnda
tvingades gora strategiska val.

Vara diskussioner tog oss till fragan om det verkligen vore troligt att det skulle
bli ndgon typ av vipnad motstdndsrorelse i Sverige idag. Fascismen ség inte
likadan ut som under borjan av 1900-talet och det fanns kanske inte ldngre
nagra organisationer eller strukturer som skulle kunna uppbada ett motstand.
Religionshistorikern Mattias Gardell formulerade det bra nédr han under ett
samtal som ordnades i anslutning till att Kropp & straff spelade pa Inkonst
parafraserade T.S. Eliots The Hollow Men: ”Fascismen i Sverige kommer inte
att ta 6ver med ett skott utan med en suck.”’?” Hur manga romantiska
skildringar av motstand vi 4n matats med, s& trodde vi inte att det var
valdsamma demonstrationer och hemliga partisangrupper som den nya
statsmakten skulle motas av. Staten skulle inte heller plotsligt foréndras, utan
bara langsamt och obevekligt vrida och flytta pa sig. Motstandet skulle besta i
besvikelse, uppgivenhet och férvaning dver att det inte fanns nadgot som holl
emot nér det borjade blasa hért.

126 Jean-Paul Sartre, Fem dramer (6vers. Eyvind Johnson), Stockholm: Aldus/Bonnier, 1964.

127 Om hotet fiin hogerpopulismen och véigar till motstdnd, samtal pé Inkonst i samband med att vi
spelade Kropp & straff, anteckningar i forf. dgo, 2019-02-18.
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Ur detta synsétt uppstod frdgan hur jag skulle iscensitta detta uppgivna
tillstdnd. Jag sdg ocksa hur manga av de grupper som vi haft som inspiration
och moétt som publik i Vald & pedagogik foll sonder runt omkring oss. Eller
snarare: De tystnade langsamt, upphorde gradvis att existera. Samtidigt insag
jag att det fanns en risk att jag blev alltfor paverkad av arbetet med Kropp &
straff. Att linsen jag nu sag vérlden genom gjorde det vérre 4n vad det var. Och
att det fanns en risk att det var denna lins vi skulle erbjuda var publik. Aven
om jag var medveten om denna risk, och Henrik och jag genom hela arbetet
diskuterade detta, skulle jag séga att den risken kvarstar.
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Gestaltning av repression

Kropp & straff holl pa att utvecklas till ett slags dystopi. Vi sag att det fanns
problem i denna tradition av berittelser om framtiden. I litteraturen finns det
gott om dystopiska skildringar av vad som kan beskrivas som fascistiska
regimer, allt fran Karin Boyes Kallocain till Johannes Anyurus De kommer
drunkna i sina médrars tarar. Flera av dessa romaner har ocksa dramatiserats.
Risken med dystopin ér att den kan bli en avlidgsen fantasi. Vi ville undvika att
hamna i spekulationer om en kommande regim som lag langt fran hur det ser
ut idag. Vi valde i stéllet att fordjupa oss i det som &r ndrmare, i hur de statliga
praktikerna for repression ser ut i var samtid.

Vild & pedagogik berittar om en rorelse som for en gemensam kamp. [ Kropp
& straff ville vi behandla det omvénda. Vi ville undersdka en splittrad
gemenskap. Vald & pedagogik handlade om ett kollektiv som utdvar vald, har
var det 1 stéllet ett kollektiv som utsétts for vald. En utmaning vi hade under
hela processen var hur detta vald skulle gestaltas. Hur gestaltas till exempel
repression pd en scen utan att det ska bli antingen for lattvindigt och
underhéillande, som vald i action-filmer, eller for realistiskt och centralt sa att
det 6verskuggar allt annat, eller sé att det faktiskt blir farligt for de som deltar
1 iscenséttningen?

Niér vi vinde oss till de erfarenheter vi hade med oss fran vért forra larostycke,
motte vi problemet att det iscensatte personer som agerade i grupp. Formen {or
gestaltningen hade vuxit fram tillsammans med tematik och téankt publik i Vald
& pedagogik. Nar vi arbetade med Kropp & straff landade vi ofta i att
situationen som skulle gestaltas inte innehdll nagra grupper som agerade
tillsammans. For att angripa frigan kring formen for gestaltning bestimde
Henrik och jag oss for att prova olika grepp under forstudien. Det som foljde
var en period med speltest med véldigt olika typer av former for
publikrelationen. Jag beskriver dem hér for att de, &ven om det innebar langa
omvagar, ledde till skapandet av Kropp & straff och de varierande
forhallningssitt till publiken som finns 1 forestdllningen. Den som deltagit i
Kropp & straff eller laser dess manus kommer att mérka att aspekter fran
samtliga av de speltest jag beskriver finns med. Det finns ocksé i varje typ av
test jag beskriver uppslag till ndgot som skulle kunnat bli ett helt annat
scenkonstverk.
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Vara tva forsta speltest genomforde vi tva génger vardera for att fa storre
mdjlighet att utveckla dem och mer erfarenhet av att mdta publik. Vi kallade
dessa tva test for Meditationen och Forhéret. De provades tillsammans med
en publikgrupp pa ett tjugotal personer vid vardera tillfdlle under véren 2017,
en gang pa Teaterhdgskolan i Malmo och en ging pa scenkonstfestivalen
Transistor i Malmo.

Meditationen utgick fran en idé om att beskriva en forskjutning av virderingar
som sker langsamt och omaérkligt, som att sta pa ett isflak som langsamt flyter
1 samma riktning oavsett hur man gar runt pa det. Vi gjorde det som en
meditation, vi ville forsdtta publiken i ndgot slags kdnsla av hur skont det kan
vara att bejaka fordndringen istillet for att gora motstand. Syftet var att lyfta
de positiva, ssmmanhallande och utopiska tankarna som finns i fascismen.Vi
gjorde en text som vi spelade in tillsammans med skadespelaren Ester
Claesson. Jonas Akesson ljudsatte meditationen med inspiration fran olika
mindfulness- och meditationsappar:

Flytta sé ditt fokus till rummet dér du ligger. Finns det négra ljud i rummet?
Vad ir det som later? Lat ljuden bara finnas.

(10 sek)

Forestéll dig nu huset som rummet &r en del av.

(10 sek)

Forestill dig sedan kvarteret déir huset finns.

(10 sek)

Flytta sa ditt fokus till staden som kvarteret ligger i.

Se staden. Ténk pa staden. Vad hénder i staden?

Lat det som sker i staden bara hénda, 14t tankarna komma och ga.
(10 sek)

Se landet som staden ligger i. Vad kénner du infor landet?
Lat det bara vara sa.

(10 sek)
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Se vérlden som landet 4r en del av. Vart ar vérlden pa vig?
Virdera inte dina tankar, bara observera.
(10 sek)

Upplev nu hur du sitter pa en kulle en vacker sommardag. Du sitter i skuggan
under ett trdd. Solen star hogt pa himlen, som ar bla med nagra fa vita moln. Du
ser langt ut 6ver landskapet. Du ser gardar, skogsdungar och vattendrag. Fran
en hage i nirheten hor du kor som rofyllt rAmar. Du sitter dér, lutad mot tradet
och kinner frid. Det &r varmt och skont, en perfekt dag i juni. P4 en gard
nedanfor kullen finns en flaggstang. En svensk flagga vajar i den svaga brisen.
Du ser den varmt gula och den harligt kalla bl fargen.

Vi hade kanske kunnat arbeta vidare med dessa grepp, men resultatet blev
varken en fungerande meditation eller ett sdtt att beskriva
hegemoniforskjutningen. Det blev varken satiriskt eller tillrackligt allvarligt
patagligt. Daremot ledde arbetet med texten i meditationen mina tankar vidare
nir det gillde den forskjutning som i Kropp & straff skulle komma att
exemplifieras med grodan som inte mérker att vattnet blir varmare forrdn den
skallas, och med hur man inte méarker att man aldras varje dag forrdn man far
se ett ndgra ar gammalt foto av sig sjélv.

Ett oplanerat resultat av Meditationen var ett par obehagliga fotografier av hur
publiken lag uppradad pa golvet framfor skadespelarna och lyssnade pé
meditationen. P& fotografierna sdg det ut som om lividsa teaterbesokare lag
uppradade pa golvet i Teaterhogskolans rorelsesal respektive pd Malmo
Dockteaters scen. I efterhand har jag forstatt att dessa bilder sadde ett tydligt
fr6 till en idé som blev barande for Kropp & straff. 1dén var att anvianda oss av
befintliga spelplatser for scenkonst, som vi var sékra pa skulle fa ldgga ner om
en hogerpopulistisk kulturpolitik skulle bli verklighet. Vi téinkte ocksé att vi
ville spela for just de personer som utgdr den vanliga publiken i dessa lokaler.
Min tanke var att dessa generellt sett 4r motstandare till hogerpopulistisk
politik. Vi ville alltsd anvdnda en situation som var enkel for oss att skapa och
mycket vilbekant for publiken. Genom detta skulle vi iscensitta en slags
varning. Dessa blackboxar skulle vara tomma lokaler som skulle 1dmpa sig
utmirkt att forvara systemets motstandare i.

Speltestet Forhoret var inspirerat av brittisk tv-underhallning. Vi hade sett ett
program som visade hur soldater utbildas for att hantera forhor.'*® En term var

128 BBC Birmingham, SAS Survival Secret, 2003-2004.
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to be grey; att inte sticka ut genom att verka svag eller stark, oviktig eller viktig,
vinlig eller oviinlig.'’ Jag hade ocksd egna erfarenheter av forhér, och vi hade
material frdn samtalen med aktivister fran vart tidigare larostycke. Hér ville vi
prova att para ihop detta med kombinationen av berittande och instruerande
frén Vald & pedagogik. Forutom ett detaljerat instruerande i replikerna, ville
vi prova idén att lata det nya samhéllet liksom finnas med i bakgrunden, som
att man sag helheten skymta genom gliporna i en persienn. Vi skrev en scen
som bara innefattade en publikperson som den forhorde och dér resten av
publiken stod och tittade pé. Tvé skédespelare var forhorsledare, beréttare och
instruktorer.'*

A och B viiljer ut en person i publiken att forestdlla Den gripne och tréir en huva
over dennes huvud.

A: Den gripne fordes in i rummet av tva vakter.
B: Forhorsledaren stod mitt i rummet. I rummet fanns bara ett enkelt bord och
tva stolar, ingenting mer, s att Den gripne inte skulle fa mojlighet att fokusera

pa ndgonting annat.

A: Den gripne forsokte kontrollera sin andhdmtning for att verka sa lugn som
mojligt.

B: Forhorsledaren gick langsamt runt Den gripne och letade efter eventuella
spanningar eller ofrivilliga rorelser.

A: Den gripne holl andan och lyssnade for att orientera sig.

B: Forhorsledaren tog god tid péd sig for att bilda sig en uppfattning om
personens fysiska och mentala status, f6ljde andningen och iakttog hallningen,
letade efter svagheter.

A: Den gripne sa forsiktigt "Halld? Ar det nagon dér?"

B: Den gripne gjorde fel. Det ritta hir vore att tiga.

129 Det finns en stor méngd information pa nitet av varierande kvalitet, dir det presenteras forslag pa och
diskuteras eller hur man blir grey eller the grey man.

130 Sanne Ahlqvist Boltes och Ester Claesson var skddespelare i bada speltesten. I testet pa
Teaterhogskolan deltog dven skadespelarna Sofia Snahr och Oskar Stenstrém.

139



A: Den gripne gjorde sa gott den kunde. Erfarenheten av liknande situationer
saknades.

Scenen avslutades med att fangen fordes tillbaka till de andra. Efter det
tilltalades alla som fangar, forseddes med huva och placerades med sina
kroppar i stdllningar som snabbt blir utmattande och goér ont. Dessa stéllningar
kallas stresspositioner och ska vara ett relativt ofarligt sitt att skapa fysisk och
psykisk péfrestning. Henrik och jag hade snappat upp detta forfarande i ndgot
tidigare sammanhang, men skulle under arbetet komma att ldra oss mer om det
i samtal med personer fran Forsvarsmakten.

Repetitionerna gav oss mdjlighet att skriva om och utveckla scenen.
Skadespelarna kunde véxla mellan att vara forhorsledare med makt i
forhorssituationen och instruktérer med en liknande typ av makt 6ver publiken.
Vi gillade hur dessa tva lager skapade en osdkerhet, genom att skddespelarna
bade hjdlpte och satte dit publikpersonen som forhordes. Detta sétt att
genomfora forhoret lade grunden for det som skulle bli forhdrsscenen i Kropp

& straff.

Ett ovéntat resultat fran publikmoétet under Vald & pedagogik var erfarenheten
fran dem som sattes att gestalta nazisterna i scenariot med den antirasistiska
demonstrationen. Det var ndgot som kom upp géng pa géng i diskussionerna
efterat, trots att det var ett ganska kort moment. Kunde vi gora ett larostycke
déar vi drog ut dessa moment till att bli det centrala, en rekonstruktion dar
publiken skulle ta fascisternas positioner i en rad olika situationer?

Hosten 2017 bjods vi in till Helsingborgs stadsteater for att repetera och
genomfora ett offentligt speltest i samarbete med skadespelare fran teatern.'!
Vi valde att gora en scen som vi kallade for Soppkoket, som byggde pa vad
historikern Johan Pries sagt till oss under forarbetet med Vald & pedagogik:
Den dagen da nationalister i stor skala bdrjar med soppkok enbart for fattiga
svenskar kan det bli riktigt farligt. Denna utveckling har setts i exempelvis
Italien, dér nyfascistiska grupper i Rom byggt upp livaktiga sociala center som
enbart vinder sig till infodda italienares behov.'* I scenen gestaltade vi en

131 Skadespelarna Gustav Berg, Cecilia Borssén och Tobias Borvin.

132 Alex Bengtsson fran den antirasistiska stiftelsen Expo varnade redan 2013 for denna utveckling som
han da sag i Grekland. SVT Opinon, Svenska nazister har lart sig av Gyllene grynings framgéngar,
https://www.svt.se/opinion/svenska-nazister-har-lart-sig-av-gyllene-grynings-framgangar (2013-04-08)
[hémtat: 2021-12-12].
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saddan utveckling i svensk kontext, och vénsteraktivister som provar olika
strategier fOr att sténga ner soppkoket. Formen hér byggde tydligt vidare pé
demonstrationsscenen i Vdld & pedagogik, komplett med kastande av
skumgummistenar.

B: Jag &r en reporter fran en Sverigevénlig blogg. Jag &r pa plats for att
dokumentera det som hénder.

B himtar en ur publiken och ldater denne vara reportern. Ger mobiltelefon och
uppmanar att fota.

C: Kon till soppkoket ringlade lang, for stort var behovet och harda var tiderna.
For de i behov av hjélp spelade syftet mindre roll.

B: Jag ar en person som bara rékade ga forbi men som snabbt forstod vad det
handlade om. De gor skillnad pa folk och folk hér, och det 4r inget annat dn
rasism. Jag stannar en stund och tar avstdnd genom att std med armarna i kors
och stirra argt.

B tar en person ur publiken och ber denne gora detta.
C: Jag ér en annan person som ocksé gick forbi och blev jitteglad 6ver detta
fina initiativ. P& julafton brukar jag gora liknande saker, vad bra att det nu sker

aret om. Jag bestimmer mig for att stélla mig i soppkdket och hjélpa till.

C tar en person ur publiken och ber denne folja med till soppkéket och hjdilpa
till dar.

A: Ryktet om soppan spred sig. Snart ville ménga fler ha mat. Tyviérr har vi inte
mdjlighet att hjilpa alla, och méste prioritera.

C: Vi visar hur det gick till.

B ber en person att gd fram till soppkoket, ddir denne fdr en soppskadl och en
kram. C upprepar detta med en annan person. Soppskdlen vandrar fran person
till person. B tar soppskdlen.

B: Jag ar en hemlds fran Bulgarien och har befunnit mig hér i staden i snart ett
ar. Det dr ett hart liv, men under alla omstindigheter béttre &n borta i Bulgarien.

Nu dr jag hungrig, jag har inte &tit sedan igar.

B ber en tredje person att ga fram till soppkoket.
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A stoppar forsoket att ge denne soppa.
A: Nej, han ska inget ha.
B: Den hemldse sa: Vad gor mitt lidande sdmre dn ndgon annans?

A: Vihar begrinsat med soppa och ger du honom en jacka kommer han férsoka
ta alla jackor, det vet vi av bitter erfarenhet. Filma! Filma!

A uppmanar reportern att filma det som hénder.

B ber den hemldse att slappa soppskalen sé att den faller i marken och ga bort
fran soppkoket.

C: Reportern sa: Jag fick allt pa film och ldgger genast upp en artikel som snabbt
blir viral. “Hér saboterar den vdldsamma romen Hjilp véra hemlosas soppkok™.
Artikeln fick snabbt konsekvenser.

B och C delar ut skéldar till tva ur publiken och stéiller upp dem som vakter
runt soppkaket.

B: Vi dr medlemmar i en nationalistisk organisation. Vi sdg vad som hénde och
har kommit for att erbjuda vart beskydd mot invéllare och vénsterpack.

Hir fick den intressanta aspekten att lata motstdndare mot fascister ta sina
fienders positioner och roller stort utrymme. Det var ocksa enkelt att arbeta
vidare med gestaltningsvalen fran Vdld & pedagogik nar det var sa tydliga
likheter. Vi valde dock att ldmna spéaret med soppkoket, for vi kénde att
tematiken vi behandlade forutsatte nya former.

*

Ur vart vidare undersdokande av repression foddes idén att arbeta med
kompetenser frdin BDSM-scenen. Dér fanns erfarenheter av att iscensétta vald
och fortryck pé ett sitt som var sikert, men dndé pétagligt fysiskt. BDSM-
kulturen bér pa kunskap om att iscensitta pldgsamma och potentiellt farliga
situationer, baserat pd samforstdnd. Vi hade kontakt med personer som hade
erfarenhet av att arrangera BDSM-traffar dar det anvindes en sexualiserad och
kontrollerad form av straff och tortyr, som fastbindning och piskning. Inom
BDSM finns det en tradition av att pa ett slags fetischartat sitt gestalta det
”onda”. Ofta anvénds dértill hérande symboler sasom koppel, armbindlar,
ridstovlar och ibland dven autentiska SS-uniformer.

142



Vi hade moéten med Caroline Sjovall som var var expert inom BDSM. Hon
kom med praktiska tips och vi hade flera intressanta samtal, men vi forstod
efter ett tag att vi antagligen skulle behova vilja bort det hir sparet, i alla fall
som en djupare del av arbetet med forestdllningen. Detta for att valdet inom
BDSM sé tydligt var ute efter att skapa andra effekter dn de vi sokte: inte bara
att skapa njutning, det hade vi varit medvetna om fran borjan, utan ocksé att
underhalla, skrimma och imponera.

I samband med detta undersokande arrangerade vi en workshop med
lajvrollspelsorganisatoren Karin Edman. Vi annonserade den som en
workshop 1 tortyr pa Sveriges nationaldag. Ingen utom vi sjdlva kom, vilket
var vad vi hade forvéntat oss. Edman kallade det hon ldrde ut for cinematisk
tortyr, som anvénds pa exempelvis lajvrollspel, och den inbegriper bade den
som blev utsatt for och den som utforde tortyren, samt askddaren. Det var
tydligt att hdr fanns en uttalad underhallnings- och spanningseffekt i att vara
offer, som vi inte efterstrivade i Kropp & straff- Under en eftermiddag i ett
duschrum provade vi att strypa varandra med plastpasar, ge injektioner och
elchocker och smeta in oss med latsasblod.

Fran BDSM och cinematisk tortyr tog vi med oss kunskapen om tydliga
stoppord, en del ofarliga och praktiska sitt att kontrollera ndgon annans kropp
och att ett kontrollerat lugn krévs hos den som ska utéva vald mot ndgon annan
pa ett tryggt sitt. Men efter dessa erfarenheter valde vi bort att gdra mer
research inom omrédet. Jag var orolig att vi skulle hamna i en fetischisering av
valdet, att gora nagot som lockar publiken med en spdnnande och kittlande
upplevelse. Detta upplever jag ar vanligt nir det géller konst runt liknande
teman, inte minst inom olika typer av det som bendmns som deltagande
scenkonst, med Signas Salo (2010) och Poste Restantes Kamratféreningen
Leviathan (2015) som néarliggande exempel.

Efter speltester och utvérdering av dessa kom Henrik och jag fram till att vi
skulle bygga forestillningen pé forberedelser och dvningar infor att bli utsatt
for vald av staten. Aven om vi hade hdgerpopulism som fokus, skulle det i hog
grad bli en forestdllning om den moderna statens repression. Vi bestimde oss
ocksa for att aldrig skriva eller séiga fascism eller Sverigedemokraterna i
larostycket, utan i stéllet anvdnda termen hogerpopulism. Detta for att inte stota
bort de som inte delade analysen att SD var ett fascistiskt parti och 1dmna en
storre Oppenhet for tolkning.

Det fanns nu, jaimfort med under forarbetet i Vild & pedagogik, en stor méngd
litteratur kring vért dmne, badde inhemsk och internationell. Den svenska
utomparlamentariska vénsterns praktiker hade varit relativt outforskade, men
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det gillde inte for Amnet repression och repressiva taktiker. Det blev snarare
ett problem att avgrinsa och smalna av vara litteratursdkningar. Vi tittade har
pa Guantanamo och vilka praktiker med tortyrliknande inslag som tillimpas
dér. Hir var Mattias Gardells bok Tortyrens Aterkomst (2008), som behandlar
hur USA under kriget mot terrorismen anvinde sig av sé kallade forstarkta
forhor, vardefull ldsning. Léasningen fodde tankar kring den arsenal av
forhorstekniker och regelrétt tortyr som funnits i Europa och USA genom
historien. Charles Westins bok Tortyr och existens (1989), som byggde pa
forfattarens erfarenheter av att arbeta med personer som blivit utsatta for tortyr
av regimer och miliser i Sydamerika under 1970-talet, &r tydlig i att tortyr inte
anvéinds for att fa ut information. Enligt Westin &r det belagt att tortyr som
forhorspraktik inte ger négra tillforlitliga utsagor frén offret. I stéllet anvénds
tortyr for att skrimma, skada och bryta ned kollektiva rérelser.'*

Snart borjade vi fokusera pa repressiva praktiker som 1ag néra hur den svenska
staten agerar idag. Vi ldste Forhoret (1995) av major Johan Gustafsson for att
fa en svensk kontext; den har anvénts for att utbilda militdra forhorsledare vid
Forsvarsmaktens Tolkskola. Vi ldste ocksd Polisforhor: metoderna,
forskningen och lagen (2016) av Ola Kronkvists som &r forskare pa
Polishogskolan. Boken anvénds som kurslitteratur for blivande poliser och vi
kom att anvdnda den for att skriva stora delar av forhorsscenen i Kropp &
straff. Texten om hur man ska agera som forhorsledare anvindes pad samma
sdtt som vi anvint instruktioner for att ta polisgrepp i Vdld & pedagogik.

Vi ville dven fa med perspektivet fran dem som varit mottagare av
repressionen. Vi samtalade darfor med aktivister som pa grund av politisk
motiverad brottslighet suttit hiktade under lang tid. Vi ville komma at de
metoder och strategier som de anvént for att std ut och klara av sin tillvaro,
som bestod av aterkommande uttréttande forhor och ensambhet i isoleringscell.
Vad hjélpte for att inte dras in i en skicklig forhdrsledares spel, hur kunde man
halla sig lugn nér de pressade pa? Vad gjorde man de manga ensamma, tysta
timmarna i sin cell? Vi ville f& fatt i denna erfarenhet pa en s& konkret och
praktisk nivd som mojligt. I samtalen utforskade vi dven den personliga
aspekten. De som vi samtalade med hade alla av en eller annan anledning
raknats som politiska motstandare av en hogerpopulistisk regering. Vi ville
veta hur de sag pa den stundande framtiden, vad de skulle géra och om de hade
nagon beredskap. Vad tyckte de det var viktigt att forbereda sig pa? Denna

133 Charles Westin, Tortyr och existens, Goteborg: Korpen, 1989, s. 19. Westin beskriver ocksa, pa ett
sakligt, konkret och respektfullt sdtt, hur man kan betrakta konstnarligt skapande, och i synnerhet dansen,
som tortyrens motsats. A.a., s 162—194.
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fragestéllning provade vi dven i samtalen med jurister, akademiker, fore detta
poliser och med personer inom Forsvarsmakten.

*

Under varen 2018 genomforde Henrik och jag fler samtal i arbetet med Kropp
& straff. Vi talade bade med personer som vi hoppades skulle ge oss nytt
material och med sddana som vi trodde skulle fordjupa det vi redan visste.
Malet med samtalen var, precis som under arbetet med Vald & pedagogik, att
utvidga en bank av gemensamma erfarenheter och referenspunkter.

I Uppsala tréffade vi religionshistorikern Mattias Gardell som, férutom att ha
skrivit om tortyr, kartlagt den samtida extremhdgern i bocker som Rasrisk
(1998) och Raskrigaren (2015). Vi mottes pa hans kontor pd Uppsala
universitet, och han beskrev grundligt det han kallade efnonationalister. Han
gav exempel som var nya och ibland férvanande for oss: hur nationalistiska
rorelser i Sverige 6ppnat upp for personer fran andra lander med erfarenhet av
annan politik och valdsanvindning. Detta var mgjligt pd grund av att
vithetsbegreppet hela tiden omférhandlas dven i dessa rorelser. P& detta sitt
blev grupper som tidigare inte varit vilkomna nu en resurs. Han berittade att
han hade en plan B: ett hus i ett annat land och en planerad flyktplan — och att
manga av hans vanner och kollegor ocksé diskuterade detta. Vi diskuterade
olika strategier for att bemota etnonationalisterna. Gardell trodde att en
framkomlig vig var att utga fran vad de &r rddda for och forsoka skapa just det:
parallellsamhéillen och infiltratorer.

Visamtalade med Stellan Gérde, fore detta chefsjurist pa LO, i hans bohemiska
Overnattningsldgenhet ett kvarter frain Medborgarplatsen. Han visade oss i
detalj hur han trodde att SD skulle ga till vdga for att kunna &andra
grundlagen.'** Hans kunskaper fick stor inverkan pé utformningen av Kropp
& straff- Det han visade pa kring SD:s mdjligheter till samhéllsfordndring via
juridiska, helt lagliga vdgar, var mycket mer skrimmande an det faktum att han
ocksa var dvertygad om att SD skulle kunna anvénda den klassiska taktiken
med véldsamma infiltratorer, i till exempel demonstrationer, for att kunna
anvinda hédnsynslds repression mot sina motstdndare. Han resonerade ocksa
kring att det finns en inneboende grund for nationalism i det fackliga 16ftet:

134 Stellan Girde har i flera artiklar utvecklat detta resonemang. Bland annat i Dagens Nyheter, Orimligt
latt att rosta bort den svenska demokratin, MR-stiftelsen i DN Debatt, https://www.dn.se/debatt/orimligt-
latt-att-rosta-bort-den-svenska-demokratin (2018-03-24) [Hamtad: 2022-01-13].
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Vi lovar och forsdkrar att aldrig ndgonsin under nagra omstandigheter arbeta
for lagre 16n eller pa sdmre villkor &n det vi nu lovar varandra.

Vi lovar varandra detta i den djupa insikten att om vi alla héller detta 16fte sa
méste arbetsgivaren uppfylla véra krav!!?®

Garde beskrev hur en viktig komponent i arbetarrorelsen varit egoism och att
skydda sina intressen, ndgot som manga vanstersympatisorer bortser fran i en
analys av samhillet, och som hogerpopulister utnyttjar.

Vi moétte kriminologen Magnus Hornqvist ute pa Ingar6. Han har dgnat sig at
att fora fram kritik mot svensk fingvard och mot de véldigt langa
hiktningstiderna. Maxtiden for hur ldnge en person kan hallas hiktad &r i
Sverige mycket lang, vid en internationell jaimforelse. Magnus undersokte
dven, utifran Michel Foucaults teorier, vad han bendmnde som ménniskans
inneboende lust att straffa. Till skillnad fran de tva tidigare personer vi samtalat
med trodde inte Hornqvist att det skulle ske ndgon snabb fordndring om SD
kom till makten. Han trodde mer pa troga langsamma samhéllsrorelser. Han
menade att SD lyckats ge folk en kénsla av uppréttelse, detta genom att peka
ut brottslingar och straffa vissa grupper. Han diskuterade om vénstern
fokuserade for mycket pé fordelningspolitik och hade dvergett sin uppgift att
ge folk just upprittelse. Vi talade ocksd om fangelser, om hur det i svenska
fangelser ar mindre fysiskt vald idag &n tidigare, men att bade intagna och
personal mar sémre for att det har byggts upp sa rigordsa kontrollsystem.

*

Parallellt med samtalen diskuterade Henrik och jag att iscensétta nagot som &r
verkligt stressande, skrimmande och jobbigt for publiken. Vi hade sokt efter
nagon form av material som beskrev ménniskor som trédnades pé att vara fingar
och att utsittas for olika typer av repression. Vi fastnade for SAS: Who Dares
Wins, ett tv-program dér brittiska soldater utsatte tdvlande for olika typer av
pafrestningar. Vi sag ett avsnitt dir deltagarna blev tillfingatagna och utsatta
for forhor, isolering och stresspositioner.'*® Vi bestimde oss for att forsoka
prova det hir pa oss sjdlva och bad om hjdlp av skadespelaren Oskar Stenstrom
och psykologen Erik Stenlund-Gens, for vi trodde att de kunde ga in i 6vningen

135 Det fackliga 16ftet #r vilciterat inom den svenska fackforeningsrérelsen och finns bland annat pa en
etsad skylt pd LO-borgens fasad. Har fran: LO:s hemsida, Det fackliga 16ftet (2012-09-26),

https://www.lo.se/start/loner_arbetsmiljo_och_avtal/kollektivavtal/det_fackliga loftet [hdmtad: 2020-09-
10].

136 Dominique Foster, S:01 E: 05 Interrogation, S4S: who dares wins, London: Minnow Films, 2015.
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pa ett bra sitt, och att det skulle vara givande att diskutera med dem efterat.
Det handlade om att utfora och utséttas for obehagliga handlingar av och med
varandra, men samtidigt ha kontroll och forstand nog att inte skada nagon
allvarligt.

Vi tittade tillsammans p& SAS: Who Dares Wins-avsnittet och fler liknande
filmer pd Youtube, och vi diskuterade handlingar som vi trodde skulle skapa
en kénsla av maktloshet, rddsla eller ilska. En av dessa var att skapa osékerhet
om vad som skulle hianda. Darfor delade vi upp oss tva och tva och bokade ett
av rorelserummen pé Teaterhdgskolan en kvill i februari. I vara par forberedde
vi oss 1 hemlighet. Forutsittningen var att frdn och med att de andra forsetts
med huva, hade de som var drivande i testet 30 minuter pa sig att f4 de andra
att uppleva sa starkt obehag att de skulle bryta testet med ett stoppord. Tva
personer — med bakbundna hidnder och huvor som gjorde det omdjligt att se —
var alltsa utelamnade &t de andras metoder. De som ledde spelade vitt brus och
barngrat pad hog volym, skrek och viskade foroldampningar, holl fast, slog,
knuffade, tryckte ner. De 14t de bakbundna sitta pd varandra och gé in i
varandra, och de placerade dem pé varandra. De utsatta limnades ensamma i
stresspositioner utan att veta vad som skulle hinda om de rorde pa sig. De
leddes, drogs och slépades runt i rummet. Vid ett tillfalle stdllde Erik och jag
de huvforsedda Henrik och Oskar pa varsin stol. Vi lit dem std dér en stund
och utan forvarning knuffade vi plotsligt dem sa att de foll handlost med
bakbundna hénder. Vi hade lagt ut en mjuk gymnastikmatta att falla pa men
det visste de inte.

Vi utvirderade. Det hade varit omtumlande och ibland jobbigt, men ingen av
oss hade varit i nirheten av att vara rddd. Eller jo: under sekunden nédr Henrik
och Oskar foll frén stolen, hade de varit det. Och vi hade alla fyra upplevt att
det var obehagligt att vinta pa att dvningen skulle borja nér vi var de som skulle
bli utsatta. I det hér skedet understrok Gvningen pa manga sétt det jag redan
ansdg. Vi kunde naturligtvis pd ménga sitt ha gétt lingre, blivit mer
utstuderade och gétt 6ver andra typer av granser — men vi insag att det ocksa
skulle ha tagits emot véldigt olika av olika publikpersoner. Det som vissa
skulle uppfatta som extremt obehagligt och krdnkande, skulle andra bara tycka
var spannande eller till och med trakigt.

*

Utifrén hur vi arbetat i Vald & pedagogik med att undersoka hur aktivister och
poliser gjorde iscensittningar av de situationer vi ville gestalta, letade vi nu
efter dem som gjorde samma sak i relation till fingenskap, forhér och
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fornedring. Vi visste inte var vi skulle borja, men det uppstod en mdjlighet
genom en journalist som intervjuade oss, och som vi senare sjélva intervjuade
1 arbetet med forestéllningen. Infor ett utlandsuppdrag hade denna person gatt
en utbildning hos ett sdkerhetsforetag som hette Metis Services. Han beréttade
att de som drev foretaget hade en bakgrund inom Sépo. Henrik och jag blev
nyfikna och ville g& deras kurs. Jag fick stalsdtta mig nér jag skulle ringa till
foretaget. Till min foérvaning var véar kontakt pd Metis Services vildigt
tillmotesgdende. Han var intresserad av projektet, men dnnu mer intresserad av
att berdtta om sin verksambhet.

Metis Services ér ett av de foretag som ordnar utbildningar som journalister
och hjélparbetare géar infor att de ska arbeta i krigszoner eller diktaturer. P&
deras kurser ska man bli forberedd och fa verktyg i hiindelse av att man blir
kidnappad av terrorister eller gripen av myndigheterna. Metis Services drevs
av personer med bakgrund inom Sédpo och den militdra underrittelsetjansten.
Samtalen med dem gav oss ett flertal konkreta 6vningar, och en av dessa var
den 6vning i att ljuga som vi i anpassat format genomférde med publiken i
Kropp & straff.

Annu mer detaljerat blev det nir jag till slut fick till ett telefonmdte med en
major pd Forsvarsmaktens dverlevnadsskola. Han berdttade hur de trénade
militdrer infor fingenskap med hjélp av instruktdrer som kallades CACI
(Conduct After Capture Instructor) och hur man &vergett ett fokus pa fysisk
utmattning och stresspositioner, for att mer fokusera pa relationell stress.
Instruktorernas roll dr att skifta mellan att vara valdsamma terrorister som hotar
kursdeltagarna och de som stottar och coachar dem. Samtidigt som de pressar
deltagarna, ger de dem nodvéndiga rad kring hur de ska agera for att ha en
chans att klara sig levande ur situationen. Majoren beréttade vidare hur CACI:s
arbetar med fyra energinivder och feedbackloopar for att implementera
learning points, och hur det man ldrde ut inte var sdker kunskap, men det basta
man kommit fram till pa liknande utbildningar.

Dessa samtal gjorde Henrik och mig nyfikna och vi besokte senare
Overlevnadsskolan i Karlsborg for att fortsitta detta utforskande. Efter att vi
gétt av taget i Karlsborg blev vi upphdmtade i militdrjeep och forda till
majorens kontor. Han beréttade att de metoder som de ldr ut har provats i skarpt
lige, bland annat under kidnappningar i inbordeskrigets Syrien. Aven om det
som beréttades for oss sjilvklart var utvald information om utbildningen, fick
vi en ingéende beskrivning av hur de genomforde ett av sina scenarion dir en
islamistisk terrorgrupp kidnappat deltagarna. Majoren hdmtade ocksd en
menig under utbildning och visade hur de arbetade fysiskt for att hoja
stressnivén hos denne. Vi intresserade oss for detaljer sdsom att instruktdrerna
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var maskerade for att skapa obehag, hur de tog sidkra handgrepp som kéndes
brutala och hur de anvénde sin rost hotfullt och skrek hogt, men utan att skada
den utsattes horsel.

Utifran det vi lart oss fran dessa méten satte vi ihop ytterligare tva tester dér vi
forsokte bygga upp stress pa det sidtt som Metis Services och
Overlevnadsskolan beskrivit. Vi iscensatte var egen CACI-workshop, dir vi
testade de metoder vi studerat for att 14gga bade psykisk och fysisk press pa
deltagarna. Vi bytte ut jihadistgruppen i Overlevnadsskolans scenario, mot ett
nationalistiskt medborgargarde som jagar meningsmotstdndare.

Vi hade olika attribut till hands, saésom mdorka huvor som féangarna fick ha pa
sig samtidigt som de leddes runt i rummet for att tappa rumsuppfattningen. En
annan uppgift fangarna fick var att sta i olika uttédnkt férnedrande stdllningar
med tillsdgelsen att de ej fick rora sig. Om de dnda bytte stillning fick de
respons 1 form av hot och skrik av CAClI-instruktdren. De mérka huvorna
kunde ocksd nir som helst ryckas av, samtidigt som instruktéren péa ett
aggressivt sitt krdvde att fa svar pa en méngd fragor. Om fangen inte svarade
pa ett sitt som gjorde instruktéren nojd, hdjdes trycket pa personen genom att
instruktoren blev ndrgangen kroppsligt, skrek hogt och hotade med doden. Pa
sa sdtt fick instruktdren fangen att gd med pd att exempelvis sjunga
nationalsangen, avsiga sig sin politiska tillhorighet eller berdtta om personliga
band till andra. Fangen fick i sin tur navigera i att lyda lagom mycket och
forsoka behélla lugnet. Vi utforde tva relativt ldnga och pafrestande test dir vi
bade provade att utsitta andra och att sjdlva bli utsatta. De som deltog i testen
var, forutom Henrik och jag, tva skadespelare och en journalist. Har f6ljer ett
utdrag ur var relativt utforliga Manual for internt speltest pd teaterhégskolan i
Malmao. 25/4 2018:

[.]

En viktig sak man jobbar med é&r att “vaccinera mot stress”, att skapa sétt for
hjarnan och kroppen att kunna hantera kraftigt stresspaslag vid en potentiellt
livshotande situation.

For att simulera denna stress jobbar de med fyra energinivaer. Nivéa ett: bestar
av fysisk nérhet, tex att stélla sig vildigt néra en sittande, bojad person, tex med
skrevet helt nira ansiktet, eller att stdlla sig och stirra in i personens dgon pa
nagra centimeters héll, detta kan varieras med att man ignorerar personen
fullstandigt.
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Niva tva: bestdr av verbal aggressivitet, ddr man t ex skriker hot och
fornedringar mot personen i ett oupphdrligt flode. Niva tre: bestar av verbal och
fysisk aggressivitet, ddr man tar tag i kldderna pa personen alternativt tar ett tag
om nacken och hakan (for att inte raka skada) och vrélar hot. Niva fyra: ér total
aggressivitet, hdr kan man tex lagga sig ovanpa personen och skrika dodshot,
man har hela tiden ett kné eller en armbédge i marken for att inte réka skada
personen. Man kan ocksa ta fram sitt vapen och hota med det.

Man jobbar under hela 6vningen med sé kallade “jinglar”, forskrivna meningar
som kan vara detaljerade dodshot eller svar pé saker fingarna siger.

CACIL:s vixlar mellan de fyra energinivderna for att skapa ldrande hos
fangarna/kursdeltagarna, man jobbar med si kallade “loopar”, som &r sma
Ovningar inom ramen for den stora 6vningen. En loop kan handla om att sldppa
fysisk kontroll, en annan loop kan handla om att deeskalera situationen, en
tredje om att lyckas ménskliggora sig sjdlv som fange. Mélet for fangarna 4r att
inte framsta som objekt utan ménniskor (objekt &r léttare att doda), att visa sig
anpassliga utan att fornedra sig och skapa forakt vilket kan vara farligt, att
forsoka fa personlig kontakt med de kidnappare som &r minst aggressiva och
striva efter att upprétthalla fysiskt och psykisk kondition, for att pa sikt
modjligen kunna fly. Fér CACL:n dr malet att fangen ska lyckas med loopen,
men det maste finnas lagom mycket hinder pa vigen. Om fangen gor fel ldgger
man pa mer stress (tex hdjer fran energiniva tva till tre), om fangen visar upp
korrekt beteende tar man bort stress.

[...]
Instruktion:

Malet med 6vningen 4r att ldra ut hur man som aktivist klarar sig i en potentiellt
farlig situation. Hur man pa olika sitt (individuellt, kollektivt) kan agera for att
situationen inte ska trappas upp och spara ur, och hur man kan gora for att
bibehalla ett lugn i ett tillspetsat ldge.

I rollen som gardist handlar det om att vakta personerna men ocksa disciplinera
dem, visa vem som bestdmmer och att du ar kapabel att géra vad du vill med
dem. Men i din instruktorsroll handlar det om att lotsa deltagarna i att lyckas
med looparna.

Viktigt!
- Uppgiften och rolltagandet ar tvadelat. Det som kommer ta tydligast fysiskt

uttryck dr fangvaktaren men den 6verordnade uppgiften dr som instruktér som
ska ldra fangarna nagot.



- Malet ar alltid att fangen ska lyckas med loopen. Det handlar om att bygga
upp ett lagom motstand. Om fangen inte alls &r pa vag att lyckas ar din uppgift
att gora situationen tydligare genom att lata instruktorsrollen bli synligare eller
ta hjdlp av andra fangar.

- All fysisk kontakt sker ldngsamt och kontrollerat med fokus pa en dnskad
effekt och minimerad skaderisk. H o J visar exempel: skrika framifran, hdlla
nacken, ldgga sig pd.

Hindelseforlopp:
For in fangarna med huvor och handfiangsel. Placera dem i rummet.

Etablera fysisk kontroll éver fangarna genom att under ett par minuter flytta
dem i rummet. Prova bade smé och stora forflyttningar och prova bade verbala
och fysiska instruktioner. Avsluta detta parti med att placera fangarna sittande
pa golvet med ryggen mot en vagg.

Ta av huvorna. Fortsétt etablera fysisk kontroll och testa varsin loop dar
fangarna ska sldppa fysisk kontroll.

Nir looparna med att sldppa fysisk kontroll dr over &r det dags att testa varsin
loop dér det handlar om deeskalera situationen. Hitta ingédngar for att trappa upp
aggressivitet och stress och 14t fingen deeskalera.

Satt pa huvorna och avsluta dvningen.

Vi hade fétt insyn i, och provat ett slags system som vi kunde anvinda oss av.
Pa vissa sitt var testet anvandbart for att skapa en skrimmande gestaltning av
vart larostyckes tematik. Ett tag funderade jag p&d om hela forestéillningen
kunde vara ett slags kidnappningsscenario i stil med hur de iscensattes pa
Overlevnadsskolan. Detta gjorde vi aldrig, men vi fick med oss mycket
konkreta verktyg som vi kom att anvénda i forestillningen. Exempel pa detta
ar att bygga upp stress under kontrollerade former, titta i fyrkant, fyr-andning
och faktiska delar av repliker.

Efter CAClI-speltesten resonerade Henrik och jag kring att det med de
formgrepp vi provat skulle finnas en risk att ménga vi ville ha som publik i
Kropp & straff skulle stotas bort. Framfor allt insdg vi att vi riskerade att gora
detta till en forestéllning som i vérsta fall skulle spela f6r en smal publikgrupp
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som uppskattade ’extrema upplevelser”. Snarare ville vi ta fasta pa vad Henrik
och jag upplevde att vi lyckats med i Vald & pedagogik, att gora det enkelt for
publiken att delta i nagot svart.

En annan aspekt var att det i bada testen lyste igenom att det inte var pa riktigt,
dé det var vald med ett slags Omsesidig dverenskommelse. Visst var en del av
situationerna obehagliga att std ut med, men de saknade den hopploshet som
fangenskap for med sig. Det verkligt pafrestande i repression dr maktldsheten
och ovissheten om vad som ska hénda. Detta &r i princip omojligt att iscensétta
utan att faktiskt skada ménniskor psykiskt eller fysiskt.””” Hur man &n
konstruerar scenkonstsituationen finns ndstan alltid en trygghet som later
publiken vara i det spdnnande i att vara med om nagot hemskt som inte ar ”’pa
riktigt”. I méanga fall dr detta ndgot man kan anvénda sig av for att kunna
behandla vald utan att det skadar nadgon. Detta var ocksa det vi ville gora i
Kropp & straff, men de gestaltningsgrepp vi dittills provat skapade problem
genom att jag upplevde dem som for spektakuldra, njutningsfulla eller for
exkluderande. Manga dystopier led av samma problem, de malade upp en
fantasieggande framtid dér man kunde forfasa sig eller njuta av grymhet och
ondska.

Har valde vi att ga at det motsatta hallet. Vi borjade skissa pé hur vi kunde gora
larostycket torrt och formellt. Jag var inspirerad av hur Peter Weiss i pjdsen
Rannsakningen (1965) skildrar forintelsen genom réttegéngsprotokoll och
vittnesmél, och av hur forskargruppen Forensic Architecture pd Museum of
Contemporary Art Barcelona presenterade sin utstillning Torture in Saydnaya
Prison (2016), dér de efter vittnesmal byggt upp en 3D-modell av det 6kdnda
och hemliga fangelset i Syrien. Béde pjésen och utstéllningen ar gjorda med
ett slags formell klarhet och visar pé en stor forsiktighet och respekt kring de
hindelser de behandlar. Bédda exemplen bygger pa verkliga och redan
intriaffade hindelser, medan vi i Kropp & straff behandlar en riadsla for en
mdjlig framtid. Genom att leta efter samma grepp och ton i vér fiktiva
gestaltning kunde Henrik och jag skdrpa vért eget fokus pa allvaret i
larostyckets tematik.

137 Kommersiell underhallning som exempelvis McKamey Manor dir man betalar for att bli kidnappad
och fysiskt och psykiskt fornedrad i timmar ténjer antagligen pa grinsen for om det gar att iscensétta nagot
verkligt obehagligt vald, och detta med risk for att ndgon verkligen blir allvarligt skadad.
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Blackboxen

Vi hade tidigt en idé om att spela pa en plats som i framtiden skulle kunna
anvéindas som interneringslédger. Exempelvis lador eller lagerlokaler, avskilda
platser pa landsbygden, dit vi tinkte oss att publiken kunde bussas. Vi insdg
dock att valet av en sadan typ av plats lag ndra 1930-talets Tyskland och skulle
fora tankarna till arbetsldgren pa den tyska landsbygden. Vi omvérderade och
forsokte forutse vad som skulle kunna hénda i Sverige. Antagligen skulle de
offentliga medel som nu gar till kultur omfordelas radikalt. De stéllen dar vi
sjdlva spelat Vald & pedagogik skulle med stor sannolikhet ha fatt minskat
eller helt indraget stod fran staten.

Premidren for Vild & pedagogik hade varit pa Inkonst i Malmo. Vid ett skifte
i kulturpolitiken &r det troligt att denna géstspelsscen skulle sta utan offentlig
finansiering. Nér vi undersokte tillvigagangssittet for att dra in kulturstdd
framkom det att det skulle vara en relativ snabb och enkel process att gora sé
att stillet tvingas stdnga. Det i sin tur skulle generera en stor tom lokal i centrala
Malmé. En lokal som inneholl ett stort svart rum, en blackbox, enkel att
anpassa efter olika typer av scenkonst. En black box ar samtidigt ett rum som
skulle kunna anvéndas till ndgot helt annat, som att forvara ménniskor. Tanken
pa vad Inkonsts tomma blackbox skulle kunna vara for plats och vilken
funktion den skulle kunna spela blev en viktig del av den fortsatta processen.

*

Det var ocksa hér, sa pass sent i forarbetet, som vi bestimde oss for att spela
for inbjudna grupper ur ett brett spektrum av dem som vi tinkte skulle f&
problem med sin verksamhet om SD fick bestimma. Detta beslut kom, som
ndmnts tidigare, ur idén om att spela for den typiska teaterpubliken. Var bild
av denna var att det var en bred humanistisk och socialliberal grupp, som var
mer eller mindre aktivt emot hdgerpopulismen. Som manifestation eller
koncept skulle idén med den ombyggda blackboxen fungera for detta. Men vi
ville arbeta ndra publiken. Vi ville erbjuda 6vningar och material att diskutera
i detalj och dérigenom skapa moten mellan oss och publiken.

Det var inte heller i forsta hand ett koncept vi ville skapa och bilden av
publiken som fangar var inte det viktigaste i projektet. Det vi hade hoppats
genomfora med den breda humanistiska publiken var att mdta ett brett
spektrum ur civilsamhéllet. Men om vi dndd skulle spela for relativt sma
publikgrupper at gangen, vore det mycket béttre och intressantare att soka sig
direkt till olika befintliga grupper. Denna nya tanke 6ppnade upp for en massa
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kreativitet i och med att vi skulle spela fér mer eller mindre sammansvetsade
befintliga kollektiv. Vad skulle det innebdra for olika iscenséttningar och
ovningar? Henrik och jag kunde borja skdmta om olika situationer som skulle
uppsta i motet med olika grupper. Konceptet med fanglédgret i blackboxen blev
pa vissa sétt dnnu starkare eftersom vi dnnu tydligare skulle bjuda in verkligt
potentiella fangar. Grupperna vi spelade for definierades genom att vi och de
sjdlva ansag att de, pa grund av deras verksamhet, var en befintlig eller
potentiell méltavla for hogerpopulistisk politik. Detta innebar ett brett
spektrum av grupper med den gemensamma ndmnaren att de var inforstadda i
hotbilden fran partier som SD.

Publikgrupper dar ménga redan kénner varandra tar emot forestédllningen pa ett
annat vis dn tjugo for varandra okénda personer. Det finns ocksa en helt annan
mojlighet till att de ldrdomar och erfarenheter man gjort kan processas
tillsammans efterat. Detta hade vi tydlig erfarenhet av fran Vdild & pedagogik,
dé det ibland varit en blandad publik och ibland bara personer fran samma
grupp. Med beslutet att spela for denna typ av befintliga grupper framstod det
som omgjligt att arbeta vidare mot en brutal eller valdsam iscensattning, vilket
vi tidigare varit inne pd. Vi pdminde oss om den pinsamma stimning som
ledarna p& Forsvarets overlevnadsskola beréttat hade infunnit sig nér de utan
att forvarna borjat fejka en kidnappningssituation, da de utbildade medlemmar
frén en hjélporganisation.

Sammantaget forde dessa insikter oss tillbaka till ett &mne vi behandlat tidigare
under vart arbete, ndmligen att ett maktdvertagande genom demokratiska val
for de flesta i ett samhélle upplevs som en glidande process snarare dn en
dramatisk. Det rda nakna véldet blev med denna syn till ndgot extremt, som
befann sig pé den yttersta &nden av en skala — ndgot som endast en liten skara
skulle fa bevittna eller uppleva. Nar vi valde att vdlkomna en inbjuden grupp i
Inkonsts befintliga blackbox kunde vi borja ldarostycket i andra dndan av
skalan. Vi sdg framfOr oss en stat som i det ldngsta skulle anstréinga sig for att
genomfora sin brutala politik pé ett till synes civiliserat vis. Fran detta tog vi
med oss viktiga byggstenar for vart fortsatta arbete, sdsom glidningar i
moraliska virderingar, socialt tryck och att vélja tystnaden.

*
Nu borjade vi skissa pé helheten. Utifran att vi borjat kalla rollerna i manuset
och det skadespelarna gestaltade for positioner (vilket jag beskriver i nista

kapitel), provade jag att gora en dvergripande dramaturgi med hjélp av denna
term. Jag hade en idé om tre positioner som man skulle kunna ha som
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motstandare mot systemfordandringen. Jag tror att det foddes ur en reaktion mot
hur vi talade om att vdlja att kdmpa emot eller inte. Jag ville undvika
hjélteidealet som kriaver motstind, 4&ven om motstdndet &r meningslost eller
mer dn man formar. Genom att kalla det positioner undvek vi virderingen att
det nédvéndigtvis var ett val man gjorde. I stillet Gppnade termen position upp
for att den funktion man hade kunde vara bade vald, patvingad eller vad som
helst ddremellan. Positionerna var: flyktingen, medborgaren eller fingen. 1
motet med publiken presenterade vi positionerna snarare som teman eller
aktiviteter. Under tiden Henrik beréttade for publiken skrev han upp limna
landet, stanna kvar och repression pa ett bladderblock som vi sedan hela tiden
aterkom till under forestéillningen, for att paminna om vilken position vi
behandlande:

Vi kommer gestalta och undersdka en samhéllsfordndring och se hur den hade
kunnat gé till. Den har samhéllsfordndringen hade kunnat leda till att man vill
eller maste lamna landet, det kommer vi ocksa titta pa. Det kan ocksa bli sa att
man stannar kvar i landet, och om man gor det kan man riskera att utséttas for
varierande grad av repressiva och preventiva atgarder frin myndigheterna, och
det kommer vi fokusera ganska mycket pa.

En sammanfattning av hela lérostycket utifrin dessa teman &r:
samhéllsfordndring, lamna landet, stanna kvar, repression och slutligen samtal.

155



Repperioden

Till skillnad fran Vdld & pedagogik hade vi hér ingen originalhistoria som vi
arbetade utifrdn. Vi valde inte heller att skapa ett tydligt narrativ. I stillet
arbetade vi med ett slags kollageteknik, med en foreldsning dir vi redovisade
var research som det sammanhingande kittet. Samtidigt fanns det en idé om
en Overgripande berittelse: hur den nya regimen fick makten och hur det
drabbade folk pé olika sétt, hur rummet i gestaltningen gick frén att vara en
teater till ett forvar.

Hur rummet skulle se ut var nagot som scenografen Sofia Findahl arbetade
med. Hon undersokte och valde ut delar av nutidens estetik som skulle kunna
fa storre utrymme i forestillningens tdnkta framtid. Publiken vdlkomnades till
exempel av skddespelare iklidda den folkligt nedtonade men samtidigt
uppklddda stil som blivit hogerpopulismens signum och blev serverade en
typiskt svensk fika. Tillsammans med hela teamet funderade vi dven over pa
vilket sétt blackboxen skulle kunna goéras om till tillfalligt férvar, i samma stil
som de forvar som polisen skapar genom att bygga burar i exempelvis
parkeringshus infor stora demonstrationer, dér de bedomer det som sannolikt
att manga manniskor kommer frihetsberovas.

*

Jag kontaktade polisen for att ta reda pa vem som byggde deras tillfalliga
arrester. Vi hade funderingar pa om det skulle gé att be en sddan firma om en
offert for att bygga burar pa Inkonst. Jag blev ganska bryskt avvisad i ett mail,
dér det stod att polismyndigheten inte hade for avsikt att Idmna ut uppgifter om
de tillfélliga arresterna med hénvisning till “offentlighets och sekretesslagen
18 kap, §1 och §8”. Svaret var cc:at till tre andra mailadresser inom polisen.

Scenografen Sofia lyckades bittre &n jag, och en vinlig polis gav henne
information om hur burarna byggdes och fungerade. Det var ingen firma som
byggde dem pa plats, utan det var polisen sjidlva. Den framsta anledningen till
att Sofia skulle undersoka detta var att jag ville att hon skulle bygga en
skalmodell av Inkonst som forvar. Inspirerad av hur konstniren Jimmy Cauty
skapar en slags blandad kénsla av fascination och katastrof i sina
miniatyrlandskap, som ofta innehéller mangder med poliser och annan
blaljuspersonal, byggde vi en modell av Inkonst. Det var en skalenlig svart lada
som vi samlade publiken runt och sedan avtickte. I modellen fanns burar, ett
provisoriskt forhorsrum med en miniatyrlampa och smé figurer som forestéllde
fangar och vakter. Varje gang som jag under speltillfillena samlade publiken
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runt modellen och bdrjade presentera vad som fanns i den, hordes reaktioner
frén publiken efterhand som de forstod att det var rummet de befann sig i som
de betraktade. Detta moment fungerade ocksa som ett pedagogiskt steg infor
att faktiskt bygga en bur i naturlig storlek.

Vi ville att publiken skulle bygga buren sjdlva, och vi hade ldnga samtal om
huruvida det var viktigt att det gick snabbt och om hur autentiskt bygget skulle
vara. Vi enades om ett bygge som i princip ar gjort med likadana burdelar och
utférande som de verkliga tillfélliga forvar polisen anvinder. Skddespelarna
fungerade som arbetsledare och med deras hjidlp kunde helt ofdérberedda
personer slé upp en bur med tre avskilda delar. Varje del hade plats for atta
personer.

Gatstenarna och batongerna hade wvarit centrala i framtagandet och
iscensittningen av Vdld & pedagogik. Det som pa motsvarande sitt blev
artefakter for Kropp & straff var tjocka, svarta, heltickande huvor med resar
som satt it 16st om halsen, samt bitar av plastror i en langd som precis tilldt att
de holls med bada hidnderna. Manuset beskriver hur dessa artefakter anvéndes.
Huvornas tillkomst har jag redan beskrivit och roren valdes efter ett tips fran
Metis Services. Jag hade skaffat den typ av buntband som polis och viktare
anvéinder som billiga engédngshandbojor, de var skrimmande men gjorde ont
och var svéra att 10sgdéra. Nir vi var pa Metis Services berittade jag att vi
provat dessa pé varandra. Vi fick da radet att i stéllet anvéinda korta ror istéllet,
eftersom de pad samma sitt som bojade hidnder 6ppnade upp framsidan av
kroppen, vilket kdnns och faktiskt &r otryggt, samtidigt som den som haller i
roret alltid kan slédppa taget om den av ndgon anledning méste det.

*

Vi spelade musik under delar av ldrostycket som var vald utifran att den skulle
kunna vara en del av en tdnkt svensk kanon. Ljuddesign och urval av latar
gjordes av Jonas Akesson som anvinde sina erfarenheter fran Vild &
pedagogik. Musiken hade nationalromantiska drag och kunde ses som en del
av det svenska kulturarvet, men var samtidigt nutida. Latarna hade inga tydligt
uttalade budskap i sina texter, men kunde &ndd tdnkas fungera som
nationalistisk musik som forenar den svenska kulturen. Musiken hade troligen
uppmuntrats att spelas pa radio om public service fick nya riktlinjer. Vi drog
paralleller till Danmark, dir de danska Socialdemokraterna i en uppgorelse
med Dansk Folkeparti 2018 beslutade att Danmarks radio maste spela minst

157



48% Dansk musik.'*® Néigra exempel pad musik vi anvinde ir Strovtdg i
hembygden av Mando Diao, Sol, vind och vatten av Ted Gérdestad och Echo
Chamber av The Ark.

Den gestaltningsform som vuxit fram under Vild & pedagogik 14g till grund
for de tva skddespelarnas arbete. Jag formulerade det som att det handlade om
att inta positioner i samhéllet och tala och agera utifrdn dem, snarare 4n att
gestalta en rollfigur eller en annan person. P4 liknande vis hade vi bendmnt
publikens handlande i Vild & pedagogik, till exempel nir de tilldelades
uppgiften att ta de demonstrerande aktivisternas platser i rekonstruktionen.
Arbetssittet lagger tonvikten vid att det &r positionen som en minniska
befinner sig i som till stor del formar henne. Den sociala och den ekonomiska
kontexten far genom detta sitt att tdnka ett betydande forklaringsvéarde for
ménskligt agerande. Genom denna lins blir vi alla utbytbara, da vi styrs av
omstdndigheterna; nigon annan kan ta din plats. Samtidigt &r den fysiska
personen oumbdérlig, utan en person som fyller positionen sé fallerar systemet.
Formen for gestaltningen skapade ett otvunget och lattillgdngligt sétt for
skédespelarna att interagera med publiken. Nér de skiftade positioner kunde de
enkelt g& fran att tala utifran perspektivet hos en forfattare med moraliska
tvivel, till att utsdtta och pressa en person ur publiken under ett polisforhor.
Skadespelarna kunde skifta fran att agera konstruktiva arbetsledare nér
publiken byggde buren, till att dvervaka och hantera samma publik som strax
efterat blivit instdngda i den.

P4 samma sitt som i Vdld & pedagogik anvinde vi fotograferingen for
framtagandet av forestéllningsaffischen och for att fysiskt utforska och ndrma
oss tematiken. Skéadespelarna fick vid den forsta fotosessionen instruktionen
att ta pa sig de kldder och packa de tillhdrigheter som de skulle valt om de
skulle 1damna landet p& obestdmd framtid med flyg fran Kastrup. Vi tog oss till
Hyllie station i Malmo, dé polisen dér har en tillfallig” granskontroll pé tagen
sedan flyktingvagen 2015. Vid den andra fotosessionen inspirerades vi av ett
fotografi fran Portland, USA, dér polisen skingrar en demonstration utanfor
ICE, migrationsverket. Bilden visar tva personer som polisen tritt huvor over

138 Svt Nyheter, Danmarks radios sparplan: 400 medarbetare far g (2018-10-10),
https://www.svt.se/kultur/medier/danmark-radio-sparplan-400-medarbetare-far-ga [hdmtat: 2022-01-12].
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huvudet pé for att de ska foras bort. Bildmotivet hade varit en viktig ingang i
var research och var ocksé en av anledningarna till valet att anvénda huvor i
larostycket. Ett fotografi med de tva skédespelarna som satt uppradade mot
viaggen utanfor ett tomt Inkonst, med hénderna i1 bojor och ”spitting hoods”
over huvudet, blev den slutgiltiga affischbilden for Kropp & straff.

Ebba Petrén, som jag tidigare arbetat med i Nyxxx, deltog i arbetet att
forbereda larostycket. Hon arbetade med oss andra i teamet med helheten, och
specifikt var hon drivande i att ta fram de instruktioner som jag skulle ge
publiken ndr den befann sig i buren. Dessa repliker finns att ldsa i manuset.
Hon tog ocksa fram formuldret for den del av forestillningen som vi kallade
packa din kappsdck. Har himtade vi inspiration fran hur bland andra Réda
Korset gor i sin workshop Pd fIykt. Genom enkla fragor far man konkretisera
vilka val man skulle géra om man valde eller tvingades att Iimna sitt hem och
sitt hemland. Kropp & straffs formulédr innehdll fragor som: Vart éker du? Hur
tar du dig dit? Vilka tar du med dig? Vad skulle kunna splittra er?
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Publikgrupperna

Det mote vi hade spekulerat om under forarbete och repetitioner blev
verklighet ndr vi borjade bjuda in publik. Med tanke pa den nyckelroll
producenten Samira haft for att Vdld & pedagogik faktiskt motte den publik
som den var tiankt att mota, letade vi producent med storsta omsorg. Vi valde
att arbeta med Karin Auran Frankenstein som hade ett brett kontaktnit och
fortroende bland sévil folkrorelsegrupper som inom foreningslivet.

De grupper som kom till forestidllningen fick se varandra tidnka Over vilka
anhdriga de skulle kunna ldmna bakom sig om de ldmnade Sverige. De fick
sitta tillsammans pa golvet i en bur i bara strumplésten, de blev forsedda med
huvor samtidigt som de blev hardhdnt omkringflyttade och nedtvingade péa
stolar. For oss som genomforde forestdllningen géng pa gang var det
omskakande att fi ta del av nér publiken, med alla sina olikheter, iscensatte sig
sjdlva i vad som skulle kunna vara deras framtid. I de situationer som var
avhumaniserande blev en skorhet synlig hos publikpersonerna. Nér de svarta
huvorna togs pd framtrddde allas kroppar som formats av hiandelser genom
livet, de unga och de gamla, i sina for dagen valda kldder. Det 6mtéliga kom
fram i ljuset och samtidigt s& fanns dir en kraft och en styrka, hos enskilda
personer eller ibland hos hela kollektivet.

Styrkan som fanns blev ofta tydlig under det avslutande samtalet i
forestéllningen. Publiken har da precis blivit ombedda att ta av sina huvor,
erbjudits vatten och fér instruktionen att sétta sig tva och tva for att dela med
sig och prata om det de precis upplevt. Efter att de pratat en stund, ofta
forvanansvart livligt, samlade vi publiken till ett samtal i helgrupp, som vi
modererade. Det avslutande gemensamma samtalet borjade alltid med att
paren som samtalat fick dela med sig.

Jamfort med samtalen som foljt efter Vald &pedagogik sas det ofta mer av fler
1 Kropp & straff. Enligt min uppfattning berodde detta framfor allt pé tva-och-
tva-samtalen, men ocksa pa att publiken i Kropp & straff i storre utstrickning
bestod av personer ur ett befintligt kollektiv. I Vald & pedagogik kretsade
ocksa tematiken till viss del kring olika typer av brottsliga handlingar som ar
svara att tala om under publiksamtal med personer man inte kdnner. Men dven
i Kropp & straff var den viktigaste anledningen att arrangera ett avslutande
gemensamt samtal att det verkade 6ppna upp for informella samtal efterét.

Det lyftes da tankar, forhoppningar, radslor och dven strategier for att mota
hotet fran den nya hogerpopulismen. Under ett av dessa samtal, dé vi spelat for
en grupp jurister, framkom det att lagarna inte ens alltid behdver dndras, utan
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man kan fordndra tillimpningen dnda. Till exempel omges idag handlaggare
pa Migrationsverket av véldigt vaga regler som &r 6ppna for tolkning och som
den enskilt anstéllda sjalv far tillimpa enligt sina egna bedomningar. En annan
asikt, ocksa fran en jurist, var att det vore intressant att vinda pé perspektivet
1 pjésen och att inte bara vara den som utsétts for repression. Innan man sjélv
blir utsatt kommer antagligen andra runt omkring en att drabbas och det hade
kunnat vara mer kring det &mnet med. Tanken verkade berdra vikten av att dva
sig 1 att agera nér andra drabbas, att {4 tdnka kring hur man 6kar sitt civilkurage.

En person frén en antifascistisk grupp tog upp att den svenska polisen &r kidnd
internationellt for att vara bra pa forhor och att sa manga som 85% av alla
fallande domar i Sverige beror pa information som kommit fram under forhor.
En annan aktivist lyfte att alla som nagon gang haft nagot med polisen att gora
vet att de inte haller sig till lagen. Personen tog upp erfarenheter fran Kilo-
polisen i Stockholm, som fokuserade pa tre grupper i samhéllet som det allméant
sdgs som ok att hantera pa ett annorlunda sitt: vinsteraktivister, narkomaner
och fotbollshuliganer. Denna polisenhet hade inte rapporteringsskyldighet till
ndgon annan &n sin nirmaste chef, vilket innebar att de kunde anvinda
overvéld och valdtéiktshot.

En mamma i publiken hade en sjuttonarig son som ville bli polis. Hon delade
med sig av sina tankar, hon hade forsokt ge honom en demokratisk uppfostran
och var nu béde stolt och orolig; hur skulle han agera i ett Sverige som styrs
av SD? En person pratade om sin slidkting som hade upplevt sydamerikanska
fangelser. Dar forekom forvisso tortyr, men fangarna holls tillsammans.
Slaktingen hade senare i livet dven suttit i fangelse i Sverige och upplevt det
som langt virre med isoleringen och ensamheten dér. En annan deltagare med
erfarenhet fran hékten och forvar tog upp sina tankar kring premissen for
relationer i fangenskap — att kunna ldra kénna varandra utan att vara paranoid,
samtidigt som man maéste utgd fran att polisen kan ha placerat ut sina egna
bland de gripna. En intressant reflektion kring byggandet av buren i
forestéllningen var att en person med viss stolthet tinkte ’den dir bulten har
jag varit med och satt i vilket blev till en metafor for hur vi alla 4r delaktiga i
den situation vi ser i hela samhéllet. En annan tanke kring den gemensamma
aktiviteten att bygga buren var att det var roligt och att det finns en gladje i alla
gemensamma projekt oavsett dess syfte, och att detta dr nagot som fascismen
till fullo vet att utnyttja.
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Da en del av forestillningens koncept var dessa slutna moéten med
specialinbjuden publik ville vi inte ldgga lika mycket fokus pa att f& press som
man normalt hade gjort. Detta for att vi tdnkte att en recensent skulle kunna
stora under det fokuserade och intima métet med publikgrupperna. Trots detta
skrevs det en del forhandsreportage och det kom journalister till de &ppna
forestéllningarna. 1 Aftonbladet liknade Barbro Westling vart arbete med
MSB, Myndigheten for samhallsskydd och beredskaps broschyr Om krisen
eller kriget kommer och skrev: ”Det dr pedagogiskt, lugnt och respektfullt: ett
allvarligt framtidslaboratorium i en utveckling som péagar i vért samhélle. Jag
sparar broschyren.”'*’

Teaterkritikern Boel Gerell skrev i Sydsvenskan:

Huvans gummiband sluter mjukt om halsen, inget egentligt tryck och dnda en
kénsla av stigande panik. Hur ldnge kommer luften att rdcka? Kan jag andas?
Rakt fram kompakt mdrker och bara en aning av scenens starka stralkastare
som ett skimmer genom tygets maskor. Flytta blicken i en fyrkant for att fa
kontroll &ver dina kénslor, sidger en rost i rummet och jag tar ett djupt andetag
varm, diven luft och gér som han séger. [...] S& ar det just det torra allvaret som
beror mest i uppsattningen, bladderblocket med sina sakliga myndighetstermer
som mojliggdr metamorfosen. [...] Som scenkonst dr uppsittningen pafallande
lagmald och just genom sin brist pa affekt desto mer drabbande. Just s& har
kommer det att géras, om och nir det sker.”'4

*

Efter spelperiodens slut kontaktade Inkonst oss och ville att vi skulle spela mer,
vilket vi gjorde hosten 2019, efter ett sommaruppehéll och nya repetitioner. Vi
arrangerade ett antal nya slutna och Oppna forestdllningar. Fackforbundet
Byggnads, Sveriges i sérklass stOrsta organisation for arbetare inom
byggnadsbranschen, horde av sig i samband med den nya spelperioden. Nagra
av fackforeningens medlemmar hade varit pa en av de slutna forestillningarna
som riktat sig till fackligt aktiva och nu ville Byggnads arrangera Kropp &
straff som en slags fortbildning for sina medlemmar runt om i landet. Detta
ledde till att vi akte till Stockholm for att presentera konceptet pa deras
kursgérd. Tyvérr kom covidpandemin emellan och projektet har i nuldget
stannat av. Om det hade kunnat bli av hade det varit vildigt spédnnande,

139 Aftonbladet, Nir hogerpopulister tar makten (2019-02-25),
https://www.aftonbladet.se/kultur/a/ddVRx 1/nar-hogerpopulister-tar-makten [hdmtad: 2022-04-17].

140 Sydsvenskan, Det vardagliga valdet (2019-02-23), https://www.sydsvenskan.se/2019-02-23/det-
vardagliga-valdet [hdmtad: 2022-04-17].
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eftersom Byggnads organiserar en véljargrupp som &r viktig for SD samtidigt
som fackligt aktiva varit bland de forsta méltavlorna vid tidigare tillféllen da
fascister fatt makten.

Man kan fraga sig vad som har hént sedan Kropp & straff tog form och matte
sin publik. Under covidpandemin blev de hogerpopulistiska rorelserna i manga
lander bdde mindre synliga och pa sina hall uppenbart forsvagade.
Forhoppningsvis fortsitter det att vara si, men denna forsvagning var inte
mojlig att se under arbetet med Kropp & straff.
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Fotografier Kropp & straff
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Del 5.

En ny generation larostycken
Som metod, som medel och som tidsdokument
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Principer for en ny generation larostycken

Larostycket utgér fran fragor utan svar

Det centrala i framtagandet av ett ldrostycke dr att utgd ifrén en frdga som det
saknas svar pé och att vara beredd att blotta sin okunskap och dela den med
publiken. Detta samtidigt som det redovisas att man tdnkt mycket och noggrant
pa fragan. Dessa utgangspunkter forsitter en i en situation diar man uppriktigt
inte vet, vilket Oppnar upp for ett gemensamt ldrande och sdkande. Den
uppriktiga viljan att kritisera, att vrida och vidnda pa det som inte fungerar, ar
viktig.

I Vald & pedagogiks specifika kontext dr det for mig uppenbart att vi maste
stilla fragan: Vad madste vi ldra oss for att fordndra virlden? Fragan i Kropp
& straff bottnar i en uppriktig rddsla for vad som skulle hinda om ett
hoégerpopulistiskt parti tog makten och hur jag skulle agera da. Larostycket
fungerar som ett okdnt objekt att samlas kring i dessa fragestéllningar.

Larostycket dr beroende av en publik

Publiken kallas for publik for att visa pé skillnaden mellan dem som har
forberett larostycket och dem som &r tillfalliga besdkare. Vi delar ansvaret for
vad som hénder under vart moéte i larostycket, men vilken typ av mojlighet till
ansvar vi har ser olika ut. Under forestéllningstillfdllet gestaltas larostycket
bade av dem som forberett det och av publiken. Larostycket skapas i stunden
av ett tillfalligt kollektiv. Publiken kan hallas ansvarig for sina handlingar
under forestdllningen, men inte for det som kan beskrivas som larostyckets
helhet eller sétt att angripa fragan. Det sistndmnda ansvaret faller pd4 dem som
forberett larostycket. Eftersom vi deltar med delvis olika uppgifter goér termen
publik detta tydligare.

Det dr ocksa viktigt att inte nedvérdera publiken genom att pasta att den skulle
vara passiv eller att den méste aktiveras. En sddan vilja utgar fran ett destruktivt
sdtt att se pa relationen mellan avséndare och publik. Genom att insistera pa
termen publik erkdnns publikens roll som avgorande for teatern och att den ar
hogst aktiv i sitt tolkande och fysiska deltagande i alla former av scenkonst.
Erkénnandet innebdr ocksa ett krav pa att publiken riktar sin fulla
uppmarksamhet och intellektuella formaga mot larostycket.
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Larostycket bygger pa det inforstddda motet

Larostycket riktar sig till dem som delar dess centrala fragestillningar. For att
uppnaé detta krivs ett sokande efter en specifik publik. Larostycket skapar ett
tillfalligt rum for tinkande, ett slags mote mellan inforstddda som delar samma
typ av erfarenheter och viljor. Det finns dé ett intresse och en grund for ett
initierat mote. En av podngerna dr att uppleva sina egna argument pa andra
sétt.

Den inforstadda publiken ér ocksé den som &r bast lampad att kontrollera i vad
man de som forberett ldrostycket tinkt mycket och noggrant i forberedelserna
av larostycket. Det dr denna publik som &r bast 1ampad att kontrollera vad jag
lart mig och pa sé sétt leda mig vidare i detta larande. Personerna i publiken
har ocksé ett eget intresse av att anvinda erfarenheten fran lérostycket i sitt
larande. Vild & pedagogik sokte sig till denna publik genom att arrangera
forestéllningarna i lokaler som drevs av aktivister fran det som kan beskrivas
som den utomparlamentariska vanstern. Kropp & straff arrangerades for olika
typer av grupper som kunde forvéantas dela en oro infor en mojlig framtid dir
ett hogerpopulistiskt parti tagit makten.

Larostycket rekonstruerar fiktiva forlopp

Rekonstruktionen anvénds i ldrostycket som ett medel for att tillsammans
forsdka forstd komplexa situationer. Den innebér ett aktivt gestaltande och
provande av fysiska forutsittningar och dr ett aterberittande av ndgot som inte
hédnder hir och nu, och den kan dirfor innehalla flera olika perspektiv och
ansprdk pé sanning. I en rekonstruktion dr det ocksd givet att det finns
mdjlighet att stanna upp, ta om eller pa andra sitt manipulera ett forlopp. Att
héndelserna é&r fiktiva gor att ingen kan gora ansprék pé en definitiv sanning
genom att sdga att de var ndrvarande nar det hinde.

De fiktiva forloppen i Vald & pedagogik och Kropp & straff ar tydligt
forankrade 1 sin omvérld men med en tydlig distans till den. Denna
fiktionalisering blir ett sétt att anvdnda konstens forméga att rora sig utanfor
lasta positioner. Fiktionen kan lata oss leka med hindelseforloppet och
erbjuder mojligheten att tillfdlligt lata oss sldppa ansvaret att forsvara var
identitet, som ar kopplad till &sikter och stillningstaganden. Forsoket att rora
sig bort fran denna lasning gors ocksa tydligt, genom att sdvil skadespelarna
som publiken inte tilldelas och intar roller, utan positioner i rekonstruktionen.
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Liarostycket anvédnder den instruerade handlingen

Den instruerade handlingen anvinds som ett gestaltningsverktyg i larostycket.
Den blir en del av det intellektuella d&ventyr som uppséttningen av larostycket
innebér. Den &r ett av de medel som anvénds for att gestalta och forsoka forsta
en situation, en position eller en rorelse. Den tillater olika perspektiv genom
vilka man kan forsta en handling. Den kan bidra till att gora det tydligt att det
fysiska handlandet &r nddvéndigt for fordndring, samtidigt som det alltid
paverkar och ibland grumlar ens tdnkande. Rorelsen mellan att aktivt iaktta en
annans handling och att sjilv genomfora en liknande handling erbjuder
mdjligheten att sjalv skapa en effekt som frimmandegér detta handlande.
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Viald & pedagogik

PA SCEN: Oskar Stenstrém, Sanne Ahlqvist Boltes, Sofia Snahr, Olof Yassin
KONCEPT, TEXT OCH REGI: Henrik Bromander och John Hanse
LJUDDESIGN: Jonas Akesson

LJUSDESIGN, SCENOGRAFI: Kerstin Weimers

PRODUCENT: Samira Ariadad

GRAFISK DESIGN: Josef Sahlberg

FOTOGRAF: Alexander Tenghamn

STORT TACK till alla aktivister som beréttat om sig sjdlva, om medgangar
och motgéangar, om tvivel och drdémmar, om véld och om ldrande. Ocksa stort
tack till Hanna Petersson, Ebba Petrén, Michael Wehren, Kent Sjostrom, Ester
Claesson, Ronja Svedmark, Jerk Ohlsson Westin, Andrés Brink Pinto, Johan
Pries, Thom Kiraly, Lasse Diding, Eva Hedblom, Celia Ahlqvist Boltes, Julia
Wedberg och alla som deltagit under véara speltest.

MED STOD FRAN Kulturbryggan och Inter Arts Center
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Publiken och Aktivisterna star utspridda pd golvet. Man inleder med en
appldd, ett firande av den autonoma zonen.

Aktivisterna separerar sig frdn publiken.

A,B,C,D, DE FYRA AKTIVISTERNA
Stopp! Vi maste beritta en sak. Vi har gjort ndgot fruktansvért.

A, EN AKTIVIST
Négot fruktansvért mot en av vara egna, en kamrat.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Vi1 maste beritta s att ni kan beddoma vad som hént.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Vi kommer att kalla personen fér Den unga kamraten. En som star for de
méngas varma medkénsla och de fataligas bittra kompromissloshet. En
aktivist bland aktivister, men en aktivist som gjorde fel.

D, EN FJARDE AKTIVIST
Den unga kamraten agerade med hjértat nir hjirnan maste rada, men
tankte ibland alldeles for mycket.

A, EN AKTIVIST
Den unga kamratens hjérta var storre én alla oss andras tillsammans, men
anda fanns dér rum for mycket morker och hat.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Den unga kamraten blandade in kinslor i det tekniska och teknik i
kénsliga fragor. Till slut fanns blott det stora misslyckandet kvar, en tung
borda pa vara axlar.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Ett misslyckande som stéller alla vara segrar i ett helt nytt ljus och som
kommer fa de applédder som nyss ekade sa stolt att lata tomma och
sorgsna.

A, EN AKTIVIST
Vi ska beritta vad vi gjort med Den unga kamraten sa att ni kan forsta.
Om det var ritt eller fel kan bara rorelsen avgora.
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B, EN ANNAN AKTIVIST
Det finns ingen rorelse lingre, men rorelsen ska doma oss. Vi ska visa er
hur det gick till och varfor, sé att ni kan ge oss var dom.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Inledningsvis var vart arbete lyckosamt. Vi vinde den negativa
utvecklingen och blev en kraft att rikna med. Vi byggde en rorelse fran
grunden som pé allvar sag ut att kunna rucka pa maktens fundament. For
forsta gdngen pa lange var vi ett subjekt som drev utvecklingen framaét,
inte en passiv reaktion i solidaritet med de utsatta.

D, EN FJARDE AKTIVIST
Vér rorelse var ny for att den brét med det gamla. Vi valde att lamna
véanstern bakom oss eftersom den var ett allt for tungt lass att sldpa pa.
Var rorelse byggde inte pa poser och ideal utan idén om minsta
gemensamma ndmnare. Alla var vidlkomna som delade var
problembeskrivning, vart mal och var syn pa viagen dit.

A, EN AKTIVIST
Vi forkastade det radande ekonomiska och politiska systemet eftersom vi
hyser en tro pd ménniskans formaga till solidarisk samlevnad. For att
uppna det nya livet var vi tvungna att anpassa véra metoder till varje
specifik situation och stélla moraliska och juridiska spdrsmal at sidan.

B, EN ANNAN AKTIVIST

Den forsta stora kampen vi var inblandade i var flyktingfragan. I en orolig
omvirld sokte sig tusentals méanniskor till vart land, och var stad blev en
knutpunkt for mottagandet av de manga. Politikernas rasistiska politik var
farglos och de stod handfallna nér deras brackliga infrastruktur brast. Var
kader av villiga aktivister fyllde en funktion men vi ville géra mer n blott
stridcka ut en hand till de i nod. Vi ville stélla krav och flytta fram vara
positioner.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Var verksambhet for flyktingarna pa stadens tigstation hade den senaste
tiden blivit utsatt for provokationer av organiserade fascister. Fascisternas
och véra mal var rakt motsatta, darfor var en kollision forr eller senare
oundviklig.
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D, EN FJARDE AKTIVIST
En av vara aktivister misshandlades. P4 den tiden saknade vi andra
verktyg, sé vi gjorde som vi brukade; anordnade en demonstration mot
fascisternas vald och for 6ppna granser.

A, EN AKTIVIST
Det var vid denna demonstration som Den unga kamraten for forsta
gangen agerade pa ett sitt som verkade ritt men var fel.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Demonstrationen holls pa ett av stadens torg. Inte pa det storsta torget
men inte heller pa det minsta.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Vi aterskapar demonstrationen.

Aktivisterna stdiller sig bland publiken, uppmanar publiken att dterskapa
demonstrationen. Delar ut flaggor och uppmanar folk att ropa slagord.

D, EN PENSIONAR
Jag dr en pensionir. Jag kinner stark sympati med folk som flytt fran
eldnde, det far mig att minnas tiden for det stora kriget da manga korsade
havet i rangliga batar for att né véra strander.

A, EN TONARING
Jag &r en tonaring. Jag &r inte sérskilt gammal men min vilja att hjélpa ar
stark, men starkast 4r min vrede mot fascisterna som tar sig mer och mer
ton. Vi maste kapa ogréset innan det vixer sig for hogt.

B, EN JOURNALIST
Jag ar journalist, utsdnd av pressen. Det hdr ser ut att bli en lugn
tillstéllning, hér finns inget nyhetsvérde.

C, EN AKTIVIST
Jag ar en aktivist fran en militant antifascistisk grupp. Jag bor hér i staden.

D, EN ANNAN AKTIVIST
Jag dr ocksé en aktivist. Jag bor inte hér, men jag dr beredd att forsvara
demonstrationen om den blir attackerad av fascisterna.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Jag ocksa.
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C, EN AKTIVIST
Vem ér du?

A, DEN UNGA KAMRATEN
Jag dr Den unga kamraten, det 4r mig den hér iscenséttningen handlar om.

D, EN PENSIONAR
Risken for en attack existerar, men den dr ganska liten. Hir finns ju
poliser ocksé. De ér till for att skydda oss.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Nu borjar den forsta talaren tala. Nu ska alla lyssna!

D, EN AKTIVIST

Talaren sa alla de ritta sakerna. Hon talade om hotet fran fascismen, om
behovet av kraftsamling pé skolorna, pa arbetsplatserna, pa gatorna. Hon
sa med eftertryck att dessa skolor, dessa arbetsplatser, dessa gator
tillhorde oss, arbetarklassen. Publiken appladerade och jublade. Talet
uppnadde sin funktion, det vill sdga genom att vara sammansvetsande och
enkelt siga mycket om det lilla och lite om det stora. Talet hade man hort
ménga ganger forut. Kanske var det tryggt, kanske var det trakigt. Men vi
lyssnade pa talaren och skanderade vara ramsor och pldtsligt anfoll
fascisterna.

Fascisterna kommer in pd scenen, de dr bevipnade.

A, B, C, FASCISTERNA
Vi dr nordiska frihetskimpar som har arrangerat en motdemonstration
mot massinvandring och vénsterextremism. Vi &r bevépnade i
sjalvforsvar.

D, EN AKTIVIST
Tillsammans med de andra demonstranterna visade vi vad vi tyckte om
fascisterna. Vi skanderade ramsor for att kinna gemenskap och styrka.
Uppmanar publiken att skandera, hogre och hogre.
INGA FASCISTER PA VARA GATOR, INGA FASCISTER PA VARA
GATOR!

Fascisterna bérjar kasta stenar pd demonstranterna. Féljande fyra repliker
kan yttras om tillfdlle ges.
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D, EN TONARING
Vad gor ni?

A, B, C, FASCISTERNA
V1 forsvarar oss!

D, EN TONARING
Men det &r ju ni som attackerar oss!

A, B, C, FASCISTERNA
Lognare, judelake;!

Fascisterna fortsdtter sin attack.

A, B, C, FASCISTERNA
Ge kulturmarxisterna vad de tal!

D, EN AKTIVIST
Vad som sedan hinde dr omtvistat. Makten och dess hantlangare har
kallat det for ett valdsamt upplopp. Vi kallar det for sjalvforsvar.

A och C gadr och hdamtar tva ur publiken som ska vara fascister, B fortsdtter
som fascist.

Aktivisterna stdiller sig i fronten, mellan demonstrationen, poliserna och
fascisterna. De plockar upp stenar som fascisterna kastat och kastar tillbaka
dem. De ger dven stenar till andra i publiken och uppmanar dem att kasta.

D, EN AKTIVIST
Hall ihop! Backa inte! Tillsammans &r vi starka!

A, EN ANNAN AKTIVIST
Kasta tillbaka deras stenar! Var inte radda!

Aktivisterna stoppar tillfilligt stenkastningen och instruerar publiken att
organisera den bdttre. Detta sker tills kastningen sker pd ett effektivt sditt.

D, EN AKTIVIST
Stopp! Det fatal poliser som var pé plats gjorde inte mycket gott, snarare
vénde de sitt vdld mot oss &n mot fascisterna.

C, EN POLIS
Stdller sig mellan de bdada grupperna och fdller ut sin teleskopbatong med en
sndrt.

198



Jag ar polis. Jag forsoker tillgodose den lagstadgade yttrandefriheten. Har
ar det plotsligt tva olika demonstrationer som behover skyddas. Det ér
svért.

D, EN REFORMIST
Jag ér ett socialistiskt kommunalrad som tar avstand fran all typ av
politiskt vald. Det skulle inte se bra ut att fastna pa bild tillsammans med
kriminella antifascister, det skulle hindra mig fran att driva en progressiv
politik.

Viinder sig till ndgra i publiken.

Kom, f6]j med mig. Vi drar vi oss tillbaka. Vi ska inte lata oss provoceras.

A, EN PENSIONAR
Jag ér rddd, men jag stér kvar.

A, EN TONARING
Jag dr ocksa rddd, men mest ér jag arg pa fascisterna. Det kidnns skont att
slidnga tillbaka deras stenar.

B, EN FASCIST
En fascist sa: Jag ér rddd. Det hér &r den fOrsta aktionen jag dr med pa.
Vinsterflummarna jag fatt hora om i propagandan visade sig vara
besvirliga att mota.

En annan fascist sa: Underménniska, den hér prévningen séllar fram de
sanna krigarna. Mitt nidsben &r brutet, men jag dr mer dvertygad om en
framtida seger 4n nagonsin.

Polisen har vint sig om och lyssnar pd fascisterna.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Niér vi sag att polisen tillfalligtvis hade ryggen vind mot oss uppmanade
vi folk att attackera dem...

D, EN AKTIVIST
Nej! Det var du, Den unga kamraten som gjorde detta. Vi bad dig att sluta.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Varfor? Det ar ju tydligt hur polismakten skyddar morgondagens Hitler.
I grund och botten &r de av samma skrot och korn.
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D, EN AKTIVIST
Vi kan endast delta i de strider vi tror att vi kan vinna. Det handlar om att
prioritera. Istdllet borjade vi tillsammans med demonstrationen driva
tillbaka fascisterna dver torget.

Aktivisterna bérjar ga mot fascisterna, far polisen och fascisterna att backa.
Uppmanar publiken att hdlla ihop och rora sig framdt. Forloppet kan
upprepas flera ganger tills publiken gar som en samlad enhet.

C, EN POLIS
I lagens namn, sluta! Det dr bara vi, polisen, som har ritt att bruka vald i
detta land.

B, FASCISTERNA
Uppmanar publiken som dr fascister att skrika.
Doda de roda! Doda de roda!l
C, EN POLIS
Till fascisterna.

Var bara lugna, forstirkningar r pa vig.

Fascisterna drivs bakat.

D, EN AKTIVIST
Till slut hade vi drivit fascisterna bort fran torget. D& anldnde piketen.

Poliserna drar sina batonger mot demonstranterna.

B, C, POLISERNA
Backa!

D, EN AKTIVIST
Polisen borjade gripa folk som anklagades for deltagande i véldsamt

upplopp.
A, DEN UNGA KAMRATEN

I kaoset som uppstod ség jag, Den unga kamraten, hur en av fascisterna
passade pa att fly.

B, EN FASCIST
Jag har fétt nog av gatukamp for den hir gangen, nu vill jag radda mitt
eget skinn.
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Fascisten springer ivdg.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Jag jagade efter fascisten in i ett bostadsomrade. Efter ett tag hann jag
ikapp. Ett hastigt rapp med mitt jarnror fillde den tidigare s& modiga
ariska krigaren till marken. Sedan f6ljde en fysisk tillrdttavisning.

Fascisten ldgger sig ner pd marken.

D, EN AKTIVIST
Du slog néstan ihjél fascisten som nu ligger hjarndod pé sjukhuset.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Senare framkom det att fascisten inte var organiserad, knappt ens politiskt
medveten utan hade f6ljt med sina kompisar som sagt att det var ett
fotbollsrelaterat brak.

B, EN TREDJE AKTIVIST
Du borde ha backat. Det &r aldrig forsvarbart att angripa oskyldiga.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Det var omojligt for mig att veta dar och da. Men handlar det verkligen
om vem som &r oskyldig och vem som é&r skyldig? Det dér &r en rent
juridisk fraga. Vi har vél aldrig hallit pa med réttsskipning, vért véld har
val alltid syftat till att vara verkstéllande?

D, EN AKTIVIST
Du stéller manga fragor men ger fa svar.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Mitt svar pa fascismen &r vald. Staten kommer aldrig skydda oss, den
saken maste vi skota sjdlva.

C, EN ANNAN AKTIVIST

Ratten till sjalvforsvar dr otvetydig och kan dven verka preventivt. Men
man maste alltid se till en handlings kortsiktiga savédl som langsiktiga
effekt.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Jag var tvungen att statuera ett exempel. Fascisterna maéste ldra sig vad
konsekvensen blir av att attackera vara manifestationer.
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B, EN TREDJE AKTIVIST
Hur slog du fascisten? Visa oss hur det gick till.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Antagligen slog du fel.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Vadda fel, nér det sméller s& sméller det. Er syn pa kontrollerat vald ar
inte realistisk.

D, EN AKTIVIST
Visar pd den liggande fascisten.

Det finns olika sitt att sla. Har du ett vapen ar det forenat med livsfara att
sla mot huvudet. Det &r béttre att rikta in sig pd armarna, benen, kanske
knédskélarna. Gora personen immobil pa kortare eller léngre sikt, men inte
permanent.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Varfor inte? En fascist mindre pa gatan betyder ju ett hot mindre for oss.
Om vi nu bestdmt oss for att anvinda valdsamma metoder maste vi vaga
tanka praktiskt, konkret. Vi méste véga anvénda valdet effektivt.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Det som sedan skedde var inte effektivt. Du greps och satt hiktad under
lang tid. Sedermera domdes du till flera &rs féngelse. Polisen och
sikerhetspolisen trappade upp sin verksamhet mot de antifascistiska
grupperna och ménga fler blev gripna.

D, EN AKTIVIST
Var rorelse hade tidigare blivit beskriven i positiva ordalag i medierna
tack vare vért engagemang i flyktingfragan. Nu malades vi istillet upp
som farliga valdsverkare och manga som var intresserade av att delta i
var verksamhet drog sig undan.
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B, EN TREDJE AKTIVIST
Reser sig.

Dessutom fick fascisterna &nnu en martyr att mobilisera kring. De
skadade och doda dr deras livsluft, det dr en rorelse som suger kraft ur
smértor och plagor. Det hér var inte forsta gdngen de gick till attack och
definitivt inte den sista.

A, DEN UNGA KAMRATEN
Om vi stindigt ténker pé konsekvensen av den eller den handlingen végar
vi aldrig handla. Att tdnka strategiskt och aldrig agera kansloméssigt
dodar det politiska engagemanget.

C, EN AKTIVIST
Sa sa Den unga kamraten, och hade béade ritt och fel. Genom att forsvara
demonstrationen tog vi tre kliv framét, men genom Den unga kamratens
overvald tog vi tva steg tillbaka. Anda var det tydligt for alla i vilken
riktning vi rorde oss.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Vi fortsatte utvecklas. Precis som den tidiga socialdemokratin byggde vi
langsamt en folklig rorelse, utan att hanfalla at passivitet och anpassning.

D, EN TREDJE AKTIVIST
Precis som suffragetterna var vi redo till sdvél breda allianser som direkt
aktion for att nd vara mal.

A, EN FJARDE AKTIVIST
Precis som Sverigedemokraterna blandade vi grésrotternas berdttigade
vrede med de inforstdddas strategiska mandvrerande till ett stadigt
véxande hot.

B, EN AKTIVIST
Och precis som Svarta Pantrarna byggde vi upp vér narvaro lokalt, dér vi
bodde, och var beredda att forsvara oss.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Niésta stora kamp var rorelse var aktiv i dgde rum pé en ndjesinréttning i
stadens centrala delar. En restaurang kénd for god men billig mat om
kvéllarna och eklektiska klubbar om nétterna. Ett stille som manga
besokte, inklusive vi i var rorelse nér vi ville koppla bort arbetsdagarnas
slit och aktivismens ok.
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C och A tar med sig nagra i publiken och bildar krogbord.

A, EN AKTIVIST
Vi aterskapar en av de trevliga kvéllarna. Vi &ar gister pa detta
etablissemang.

Sjunger en vilkdnd kampsang tillsammans med publiken.

D, EN ANNAN AKTIVIST
Agaren till restaurangen var invandrad frin sddra Asien och hade ménga
landsmén anstéllda pd svarta kontrakt. En arbetskdpare som végrade
kollektivavtal men samtidigt villigt satte upp affischer for vara
demonstrationer i restaurangens skyltfonster och sag till sd att vara
klistermérken inte revs ner pé toaletterna.

D, EN ANNAN AKTIVIST
Vi aterskapar det hérda slitet for kockarna och diskarna i det trdnga koket.

B, DEN UNGA KAMRATEN
Aven jag, Den unga kamraten, sig min chans till ett snabbt vikariat och
digra drickspengar, sa jag borjade arbeta som servitor pa restaurangen.

B tar med sig ndagra i publiken som blir serveringspersonal och fir ga mellan
koket och restaurangdelen.

Vi ar serveringspersonal som stressade far skynda mellan det osande
koket och den stimmiga restaurangdelen. Men det jag sig bakom
kulisserna fick mig genast att forsta behovet av en kollektiv organisering.

C, EN AKTIVIST
Vad var det du ség som fick dig att agera?

B, DEN UNGA KAMRATEN

Jag ség ménniskor som ldmnat sina familjer bakom sig och lagt allt de
dgde pa en enkel flygbiljett. Jag besokte en ldgenhet till bredden fylld med
trotta och rddda arbetare. Jag sdg hur det fuskades med scheman och
anstéllningsbevis, och hér var tyvérr en korrupt kamrat inom facket
delaktig. Jag ség hur lite arbetarna fick ut i slutet av ménaden men att
deras solidaritet fick dem att hellre svélta &n att inte skicka nagonting alls
tillbaka till de som blivit kvar. Samtidigt sag jag hur ni aktivister satt ute
i sofforna och skélade i blaskig 61 Over rorelsens segrar och den fulla
kommunismens nalkande. Jag uppmanade er till bojkott.
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A, EN AKTIVIST
Att tro man kan vara ren i ett smutsigt system genom aktiva val som
enskild konsument dr idealism. Man maste dta, man maste dricka, forst
darefter kommer moralen.

B, DEN UNGA KAMRATEN
Den positionen ar bekvéam att inta, som en skon soffa att slappna av i. Dar
i din soffa kan du sitta och hojta om idealism hit och idealism dit, medan
vi andra star upp och kdmpar.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Dina krav pé bojkott fick genklang hos vissa men ignorerades av flertalet.
Och de som undvek just detta etablissemang gick istéllet nagon
annanstans i staden dér villkoren var lika déliga.

D, EN TREDJE AKTIVIST
Vad gjorde du nér bojkotten inte visade sig fungera?

B, DEN UNGA KAMRATEN

Tillsammans med ndgra av de papperslosa arbetarna organiserade jag
kollektiva krav. Vi ville fa fram ordentliga kontrakt och lagstadgade
l6ner. Men arbetskoparens hade 6gon och 6ron pé golvet och fick snabbt
veta vad som var i gorningen. Snart var bade jag och mina kamrater av
med jobbet. For mig var det ingen storre fara da jag hade studier att falla
tillbaka pa, men for de som saknade papper var det vérre. De drog fram
som véalnader i staden och tvingades ta &nnu sdmre anstillningar pa dnnu
virre stéllen, andra forsvann for gott och det gick hemska beréttelser om
deras 6den.

A, EN AKTIVIST
Vad hinde sedan?

B, DEN UNGA KAMRATEN
I vredesmod begav jag mig till arbetskdparens hem och satte en yxa i
dorren till lagenheten. Arbetskdparen skulle fa ldra sig en lixa om att inte
tjafsa med arbetarklassen. Det kéndes skont nér den vassa eggen trangde
in i de frasande fibrerna.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Vad blev resultatet av din handling?
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B, DEN UNGA KAMRATEN
Ingenting fOrutom ett snyftreportage i tidningen om ett rasistiskt
motiverat hatbrott mot en rasifierad entreprenor.

A, EN AKTIVIST
Det enskilda dédet ar tillfalligt och bara till gagn for den egna gruppen,
om ens det. Véara aktioner maste strdva efter konkreta och realistiska
resultat, annars dr de meningslosa. Var rorelse bestdmde sig for att ta sig
an arbetskoparen och tvinga fram underskrivna kollektivavtal.

C, ARBETSKOPAREN

Jag ar arbetskoparen. Min fallenhet for siffror kombinerat med en
osentimental livsinstidllning har fort mig fran diskmaskinen till en
direktorspost i ett litet men lukrativt aktiebolag. Men jag har aldrig glomt
mina rotter. Mitt sdtt att tacka det jag kommer ifrén &r att erbjuda manga
av mina landsmén arbete. Ni rika och vilkammade vésterldnningar ser
mig som en slavdrivare, men det ar ett enkelt faktum att dessa unga mén
och kvinnor tjdnar mangdubbelt mer hér &n dir.

A, EN AKTIVIST
Jamforelsen ér inte relevant. Vi kan aldrig anpassa var kamp efter andra
platsers sdmre villkor. Vara krav géller hidr och nu, inte ndgon annanstans.

C, ARBETSKOPAREN
Om jag skulle hoja lonerna till den s kallade miniminivén skulle jag snart
inte ha likvida medel och forséttas i konkurs. Det dr enkel matematik. Era
krav utgor ett hot och kan likstillas med kriminellas agerande. Det &r ett
véld som riktas mot min verksamhet.

D, EN AKTIVIST

Valdet finns, det existerar i manga olika former. Véldet & mannens
knutna néve som tréaffar hustrun i hemmet, véldet &r polisens batong som
krossar skallbenet pd den sextondrige demonstranten, véldet &r
militdrernas automatvapen som knattrar i den afghanska natten. Men det
ar ocksa vald att sdnka loner, att halla folk 1 konstant osdkerhet, att skicka
manniskor till sjukhus och psykiatriska kliniker och att nir som helst
kunna ge dem sparken nér de plotsligt sdger ifran.

C, ARBETSKOPAREN
Era krav hor till en svunnen tid da man stravade efter det gemensamma.
Sedan dess har de flesta, inklusive politiker pa er egen kant, ténkt om. Nu
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rader andra stdmningar, individen &r i centrum och alla vill kunna vélja
sjdlv. Vad sdger ni till den majoritet av mina anstéllda som valt att inte
delta i er kamp? Varfor ska ni tvinga pa dem era &lderstigna varderingar?

A, EN AKTIVIST
Det kommer alltid finnas delar av klassen som véljer att inte kimpa eller
till och med kdmpa mot oss, pa fiendens sida. Att alla ska med &r och
forblir en chimér. Ibland kommer vi vara ménga, ibland kommer vi vara
f&, men vi kommer aldrig upphora att ha rétt.

D, EN ANNAN AKTIVIST
Vart svar pa arbetskoparens bud blev dirfor att organisera en blockad
utanfor restaurangen.

B, DEN UNGA KAMRATEN.
En blockad vi forsvarade med alla till buds stiende medel.

D, EN AKTIVIST
Nej, av taktiska skdl valde vi en icke valdsam linje. Vi é&terskapar
blockaden.

De far publiken att stdlla sig i en blockad utanfor restaurangen. Ndgra far
flygblad att dela ut.

D, A, POLISER
Vi ér poliser som kallats hit av en néringsidkare som har problem med att
folk inte far tilltrdde till dennes verksamhet. Om sé ar fallet begér ni ett
lagbrott. Ni maste genast skingra er.

C, EN AKTIVIST
Har ar det tydligt att polisens primira funktion i samhillet ar att
sékerstélla dganderitten, nir de i sjdlva verket borde arrestera dem som
fortrycker de allra svagaste. Bry er inte om deras ord.

D, POLIS
Gar bestdmt mot publiken.

Vi sa skingra er!

A, POLIS
Nu!
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Poliserna borjar rycka i och knuffa pa publiken. Aktivisterna uppmanar folk
att bilda kedja och halla ihop, att inte backa.

D, EN POLIS
Det ar frustrerande ndr ménniskor inte gor som man vill. Som tur dr har
vér arsenal pé senare ar utdkats for att battre kunna betvinga viljor.

Polisen sprutar pepparsprej i ansiktet pd en aktivist. Denne tar sig skrikande
om ansiktet och backar bakat. De dterstdende aktivisterna manar till lugn och
far folk att atersluta kedjan.

C, EN AKTIVIST
Mitt ansikte brinner som eld, men jag intalar mig sjilv att det inte ar
farligt, ingen har hittills dott av pepparsprej. Det dr viktigt att bevara
lugnet dven nir smértan &r stor.

B, DEN UNGA KAMRATEN
Vi skoljde ansiktet pa aktivisten med en flaska 6gonskolj. En séddan ér
viktig att ha med sig under aktiviteter som denna.

C, EN AKTIVIST
Snart var jag ater redo att bli en ldnk i kedjan. Mina kamrater stirktes av
detta. Man kan sl pa oss sa mycket man orkar, men var vilja ar starkare
an deras vald.

A, EN ANNAN AKTIVIST
Polisens repression skildrades fordelaktigt for oss i morgondagens
tidningar. Pepparsprejandet fick till och med liberala skribenter att darra
pa manschetten och podngtera yttrandefrihetens grundmurade vérde.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Kvill efter kvill holl vi var blockad, med polisen péa behorigt avstand. Vi
véxte stindigt i skara d& nya ansikten anslot sig till var rorelse.

B, EN AKTIVIST
Vi larde ut enkla taktiker och billiga forsékringar till en som sedan lérde
en annan enligt principen om méngfaldigad kunskap. Snart var vi flera
och viélforberedda.

A, EN ANNAN AKTIVIST
Bland de manga kroggisterna som nekades intrdde av var manskliga mur
var reaktionerna blandade. Vi visar att reaktionerna var blandade.
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C, EN POSITIVT INSTALLD KROGGAST
Jag &r en positivt instilld kroggéast. Jag stodjer era krav och hade valt att
stidlla mig bland er om det inte var s kallt ute. Istillet for att dricka 6l ska
jag ga hem och somna framfor min teve. Lycka till!

D, EN OVERFORFRISKAD LIBERAL
Jag ar en Overforfriskad liberal. Jag dr mot alla former av fortryck och
reagerar nir nagon tar sig ritten att bestimma Over en annan. Vem har
gett dessa antidemokrater rétten att hindra folk fran att besdka just denna
krog? Sa tycker jag. Men med en halva konjak innanfor visten blir mina
asikter inte lika vélformulerade.

A, EN AKTIVIST
Den overforfriskade liberalen gick runt och hanade folks utseende och
sexuella laggning och gjorde allt for att provocera fram en reaktion.

C, EN POLIS
Vi sdg detta ske men valde att avvakta. Alla har rétt att yttra sin &sikt i
detta land.

A, EN AKTIVIST
Sedan gick Den dverforfriskade liberalen fram och spottade Den unga
kamraten i ansiktet.

Liberalen gdr fram och spottar Den unga kamraten i ansiktet.

B, DEN UNGA KAMRATEN
Borgarsvinet hade varit ndra gransen flera ganger, men nu var den
passerad med rage. Jag, Den unga kamraten, gav Den Overforfriskade
liberalen en mild tillrdttavisning, varken mer eller mindre.

Den unga kamraten slar liberalen i magen. Liberalen sjunker ihop och blir till
en polis.

A, EN AKTIVIST
Var 6verrenskomna linje var ju ickevald. For att vinna denna strid maste
vi vara tdlmodiga och passiva, inte impulsiva och konfrontativa.

B, DEN UNGA KAMRATEN
Det é&r stora krav att stélla pad de manga nytillkomna i vér rorelse. Hur
mycket ska en ménniska behdva std ut med i form av krankningar och
pahopp?
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A, EN AKTIVIST

Man ska inte behdva sta ut med négonting och samtidigt vara beredd pa
den vérsta tortyr. Ingen &r alla och alla ar inget. Klart ar att manga fick
lida 4n mer pa grund av Den unga kamratens agerande.

C, D, POLISER

Naér vi bevittnat den grova attacken pa en oskyldig medborgare satte vi
genast pa oss hjdlmarna och inledde en batongchock.

Poliserna gadr till attack. Publiken uppmanas att hdlla ihop.

Poliserna griper en i publiken som oskyldigt utpekas som den som
misshandlade liberalen.

A, EN AKTIVIST

Polisen grep en yngling som oskyldigt pekades ut som den som
misshandlat liberalen. Vi stod kvar och fokuserade péd att hélla ihop
kedjan.

Gripandet redovisas i detalj medan publiken star kvar i kedja.
C, POLIS

Poliserna tog ett enkelt ledgrepp och laste den omhéndertagnes armar.
Dérefter gjorde de en kraftig balansbrytning, s& att de bojde den
omhéndertagne i hoften genom att utnyttja hdvstangseftekten i personens
armar. Samtidigt tog de ett steg framat och satte hdnderna pd den
omhéndertagnes dverarm nira armbéagen. Poliserna gick snett framat och
tryckte pé nerat med vél avvigd kraft sd att den omhéndertagne lades ner
pa mage. De tryckte pa med underbenen och kopplade samtidigt ett grepp
som laste den omhéndertagnes armar.

B, DEN UNGA KAMRATEN

Det var ett solklart fall av 6vervald. En av poliserna satte sitt kni i
ryggraden péd ynglingen och den andre vred om armen. Nér ynglingen
skrek och forsokte komma loss blev de énnu véldsammare. Vi borjade
uppmana folk att organisera en fritagning...

A, EN AKTIVIST
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Nej, det var du, Den unga kamraten som gjorde det. Vi andra stod tysta
och sig detta hdnda. Det &r fruktansviért att se manniskor man kdmpat
med réka illa ut, men tyvérr dr det s& spelets regler ser ut. Hér fyller
polisen bara sin funktion, varken mer eller mindre. Men det ger inte oss
skil att agera.



B, DEN UNGA KAMRATEN
Men det har ju fungerat {orr, vi vet att vi kan.

A, EN AKTIVIST
Séa sa Den unga kamraten, men vad som ér rétt i den ena situationen é&r fel
i den andra. Om vi stindigt lutar oss tillbaka pa det vi gjort forut kommer
vi aldrig uppfinna négot nytt.

D, EN POLIS
Vi foljde order fran var insatsledare om att gora ett symboliskt gripande
for att avskricka och dédmpa. Vér taktik &r ett véxelspel mellan
frustrerande passivitet och kompromisslos offensiv.

C, EN ANNAN POLIS
Ibland fungerar det béttre, ibland sdmre. Det hér &r inget ltt yrke, men
nagon maste utfora det. Hur som helst drog vi oss tillfalligtvis tillbaka.

D, EN AKTIVIST
Ja, men bara tillfalligt. Kvall efter kvill fortsatte vi halla var blockad, men
varje gang motte vi allt stdrre motstdnd fran polisen. S& méanga tarar grét
vi, och sa lilasvarta blev véra slagna kroppar. I gathdrnet anade vi
héstarnas frustanden. Kanske var var vilja inte starkare 4n deras vald
anda.

A, EN ANNAN AKTIVIST
Vi 6vergav blockaden som taktik och tvingades hitta nya strategier. Till
slut fick dessa nya strategier arbetskdparen pa fall. Arbetskoparens
restaurang gick i konkurs och flera av de anstéllda blev utvisade fran
landet.

D, EN AKTIVIST
Det enskilda priset var hogt men var seger var storre. Ryktet om var
rorelse spred sig som en prariebrand bland stadens ndjesinréttningar.
Snart hade néstan alla dgare tecknat kollektivavtal och de som inte gjorde
det fick stora problem. Samtidigt skot kostnaderna i hojden. Att 4ta ute
blev ett ndje for de som hade rad.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Vér rorelse bade méngdubblades och fordndrades. For forsta géangen
borjade vi pa allvar representera den klass vi talar for och kunde borja
agera istdllet for att reagera, sétta agendan istéllet for att sdga nej till allt.
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D, EN AKTIVIST
Vart solidaritetsarbete for de nyanldnda flyktingarna fortsatte med
oforminskad styrka. Vi byggde upp ett socialt center kring en tom skola
och gjorde mycket av det arbete som myndigheterna inte kunde eller ville
utfora.

A, EN AKTIVIST
Forr hade det varit ett problem att langt ifrdn kommande kamrater inte
blev en del av rorelsen. Osynliga strukturer och oskrivna regler gjorde det
svart for den som inte var fullt bekant med sprék och kultur.

C, EN AKTIVIST
Vért nya sétt att gora politik pa vinde upp och ner pé allt detta da vi brét
med det gamla och 6ppnade upp. Var rorelse fick ett stort tillskott av nya
aktivister som hade erfarenhet av att organisera motstdnd mot léngt
brutalare fiender d4n hir pa hemmaplan.

D, EN ANNAN AKTIVIST
Medan politikerna talade vackert om 6ppna hjartan och medmaénsklighet
var deras hinder i praktiken bundna av den europeiska gemenskapen.
Fran hogsta ort beslutades det om en vdg av massavvisningar. For att
hindra att folk gdmde sig fordes ménga till lasta forvar.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Flera av véra aktivister hamnade i dessa féngelser i skogen. Hoga stéingsel
och lasta baracker skilde oss fran dem. Vissa av dem var centrala for vért
arbete och maste fa fortsitta att verka. Vi planerade aktionen i detalj. Vi
byggde upp ett underjordiskt natverk for fritagande och fortsatt flykt.

A, EN AKTIVIST
Ndtverket var en kedja sa som den ni star i, men sammanldnkad av hemliga
trddar istdllet for starka armar. Vi daterskapar ndtverket. De fdar publiken som
hittills statt i kedja under blockaden till att stilla sig i fyra grupper.

D, EN ANNAN AKTIVIST
Nitverket bestod av fyra grupper. Den forsta var fritagningsgruppen, ledd
av Den unga kamraten.

C, DEN UNGA KAMRATEN
Vi ér fritagningsgruppen. Vi maskerar oss och tar pa oss handskar for att
inte ldmna néagra spar. Vi har med oss langa stegar och tjocka filtar att
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lagga 6ver den vassa taggtraden. P4 oss vintar fulltankade bilar och
noggrant uttdnkta flyktvigar.

A, EN AKTIVIST
Vi dr vardgruppen. Till oss skickas folk som fritagits fran forvaren.
Maénga dr i daligt skick. Vi erbjuder hjidlp i form av mediciner och
omhéndertagande.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Vi dr gomgruppen. Vi har ett antal sékra ldgenheter i hus och andra
lokaler runt om i staden. Har far de fritagna vila ut medan polisens
sokinsats avstannar.

D, EN TREDJE AKTIVIST
Vi ér juridikgruppen. Vi jobbar med 6verklagan, soker visum till lander
bortom havet och ordnar i nodfall falska papper. Vi erbjuder en vég ut
men inte sa fa av de fritagna véljer att stanna kvar och bli en del i kedjan.

A, EN AKTIVIST
Nu var vart nitverk igang. Vi genomforde den forsta fritagningen. Vi
bestdmde oss for att det var sikrast och bést att ta en person at gangen. Vi
visar hur det gick till.

Aktivisterna instruerar tystldtet sin egen grupp hur verksamheten gar till.
Fritagningsgruppen ska skicka en person till vardgruppen som skickar vidare
personen till gomgruppen som i sin tur skickar vidare personen till
Jjuridikgruppen. Personen far sedan vdilja vilken grupp den ska ansluta sig till.

D, EN TREDJE AKTIVIST
Vér forsta fritagning var mycket lyckad. Vi bestimde oss for att
genomfora en fritagning till.

Den unga kamraten skickar ivdg fler personer dn vad de andra grupperna
hinner med att hantera.

B, GRANNE
Jag &r en granne som bor vigg i vigg med en ldgenhet som forefaller
forvandlats till ndgon slags illegal vardinrattning. Ikvall dr det ett valdigt
spring i trappen. Jag ringer polisen.

A, EN POLIS
Vi pé polisen forstar genast vad som &r i gorningen. Vi kallar dit all
tillgénglig personal.
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D, EN AKTIVIST
Och snart var vért ndtverk upprullat och ménga aktivister och flyktingar
var gripna. Den unga kamraten hade skickat for manga 6ver stangslet.

C, DEN UNGA KAMRATEN
Om vi kan dr det var skyldighet att hjidlpa sa manga som mojligt. Varfor
ar en person viktigare dn en annan? Jag trodde vi tyckte att alla var lika
mycket virda.

D, EN AKTIVIST
Att stirra sig blind p&4 méinniskans egenvérde &r simpel humanism. I det
hir fallet ser vi till ménniskans funktion, och nu &ar vissas funktion
viktigare dn andras. Vi kan inte hjilpa alla och méste prioritera.

C, DEN UNGA KAMRATEN
Men hur kan ni da kritisera politikerna som stinger gridnserna och
poliserna som skickar folk till en sdker d6d? Jag trodde var paroll var att
alla &r vidlkomna. Har vi inte sjélva forvandlats till en makt som véljer ut
och viljer bort?

A, EN AKTIVIST
Sa sa Den unga kamraten, och hade bade rétt och fel. Svért &r det att bira
maktens borda, men bréackligt d4r det man bygger i 1o6nndom. Klart var att
flyktingforvaren stérkte sidkerheten och att utvisningarna skedde i allt
hogre hastighet.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Det var ett tillfélligt bakslag for oss, men vi vigrade backa. Verksamheten
kring vart sociala center utvidgades till ett helt kvarter, en rdd zon dér vi
levde och verkade. Vi éterskapar den rdda zonen.

D, EN AKTIVIST
Vi vet inte hur vi ska aterskapa den roda zonen. Men vi kan forsoka.

A, EN ANNAN AKTIVIST
D& kommer vi behdva mer dn era kroppar, vi kommer behova era sinnen,
er fantasi. Lyssna noga och forestill er den plats vi nu kommer beskriva
sé tydligt och detaljerat som mojligt.

D, EN TREDJE AKTIVIST
Var kommun var ett brott med hegemonin, ett sétt att vara autonom och
sjalvbestimmande mitt i kapitalets hjarta. Kanske var den ocksé froet till
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en tillvaro grundad pa annat dn klasser som dger och klasser som blir
dgda.

A, EN AKTIVIST
Vi erbjod invénarna gratis frukost och fritt internet, samtidigt som vi
vigrade betala for sdnt som borde vara allas. Rdkningarna samlades pa
hog och vér végran blev en nagel i maktens 6gon som hotade att véxa till
en bjilke.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Polisen borjade med aterkommande provokationer. De upprittade
végspéarrar invid vara egna och kontrollerade alla som gick in och ut fran
vart omrade. En natt gick de in med all sin kraft och grep ett par av véra
ledare.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Men vi har ju inga ledare.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Nej, men du vet vad jag menar.

D, EN TREDJE AKTIVIST
Vart svar blev de viérsta kravaller staden skadat pd ménga decennier.
Nitterna lystes upp av vara eldar, likt spoken drog vi fram och skapade
kaos dédr det tidigare ratt ordning.

A, EN FJARDE AKTIVIST
Tidningarna som en gang halvhjértat varit pa var sida svartmalade oss.
De kallade det vi gjorde for vald. Men en demokrati dir statens vald kallas
myndighetsutdvande och déar kritiska protester underifran kallas vald ar
ingen demokrati, det &r ett ruttet system som maéste fordndras eller
forstoras.

D, EN AKTIVIST
Vi hojde insatsen och sénkte var tolerans. Sa fort en polisbil ndrmade sig
vara kvarter attackerades den med stora stenar och brinnande flaskor. Vart
omrade var icke besOkbart for de odonskade.

A, EN ANNAN AKTIVIST
Plotsligt var vi avskdrmade fran det vi tagit for givet och tvungna att klara
oss sjdlva. Vi forsokte uppritta en bytesekonomi mitt i en monetir
pulséder. Vi var tvungna att kopsla om det nédvandiga och forsaka allt
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utover det. Blev ndgon sjuk maste vi sjilva ta den till sjukhus, borjade det
brinna maste vi sjdlva slidcka branden. Det var svart och riskabelt, men
egentligen det vi alltid striavat efter.

B, EN TREDJE AKTIVIST
Det gick en tid. Var uthallighet var stark men polisen hade 16n och
semester. Vart fysiska motstand var en atervindsgrand, men det hade fort
stadens politiker till férhandlingsbordet. De ville ha lugn och ro, liksom
handlarna och de lokala foretagarna. Tillsammans med vara fiender
bildade vi en ohelig allians. Var roda zon blev erkdnd och vi kunde
montera ner barrikaderna. Vardagen étervinde i ny skepnad.

C, EN FJARDE AKTIVIST
Vi borjade se pa varandra med nya 6gon och genom dessa 6gon uppstod
nya relationer. Vi glidntade p& dorren och fick en forsmak av den sociala
utopi dér att sdlja och kdpa arbete inte ar det viktigaste.

A, EN AKTIVIST
Vi hade vunnit vart kvarter, men hur skulle vi g& vidare? Vi borjade
dromma, men var samtidigt valdigt trétta och ville bara sova. Sa lang var
kampens vég, s& méanga hinder hade vi stott pa.

B, EN ANNAN AKTIVIST
I oéndliga stormdten forsokte vi dra upp mélen, men vi var mer splittrade
an nagonsin. Det lyckade samarbetet med politikerna hade fétt vissa av
oss att fa smak for byrékrati och representation, medan andra viskade om
snaror i lyktstolpar och behovet av militdra medel.

Rummet sldcks plotsligt ner.

C, EN ANNAN AKTIVIST
Plotsligt bréts strommen. Alla I6ften vi fatt visade sig vara byggda i sand.
I skydd av morkret 10pte sikerhetstjénstens arresteringsvag som en iskall
frossa genom rorelsens kropp. Vissa kamrater kom aldrig tillbaka.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Tdnder en ficklampa.

Stadens politiker har véra kamraters blod pa sina hinder. Jag, Den unga
kamraten, bestimde mig fOr att agera tillsammans med en hard kérna av
fortrogna.
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Den unga kamraten gar fram till nagra i publiken och viljer ut dem att ingd i
en vdpnad grupp.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Vi ér en vdpnad grupp. Repressionen har tvingat oss att ga under jorden
och bli illegala. Vi har tillgdng till skjutvapen men framforallt har vi
tillgéng till konstgddsel med ammoniumnitrat och en stor sképbil. Vi ska
fylla bilen med sprangmedel och parkera den utanfor stadshuset.

Den unga kamraten for samman sin grupp och instruerar dem i hur man
bygger en bilbomb.

A, EN AKTIVIST
Vad ar det dér for 1ada?

D, DEN UNGA KAMRATEN
Det dr en lada som forstiller bomben.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Vad ska du géra med bomben?

D, DEN UNGA KAMRATEN
Bomben ér ett sétt att berétta om slutet pa samforstandet. Det dr dags for
en fullstindig attack pé det kapitalistiska systemet.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Ség oss orsakerna som mdjliggor denna aktion.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Tron pé en sdker zon i denna vérld &r en illusion. Vi kan inte séga att
hjartat &r rent nér resten av kroppen ar sjuk. Vi maste sla ut sjukdomen
med ett dnnu starkare virus. Bomben dr en antikropp som i sin forstorelse
innehaller froet till nadgot nytt.

A, EN AKTIVIST
Om inget konkret finns kvar kommer inget mer skapas. Ideal kan inte
bygga barrikader, idéer kan inte métta magar.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Var rorelse behover legender att samlas kring, helgon att tillbedja. Vi
trodde att frdnvaron av sddana var en styrka, men vart ledde det oss? Utan
en enande berittelse r vi chanslosa.
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B, EN ANNAN AKTIVIST
De stiller sig framfor Den unga kamraten.

Du har tinkt mycket fel men din glod har varmt oss, du har sagt mycket
konstigt men tvingat oss att prata béttre, du har handlat 6verilat men gjort
det vi alla ville innerst inne. Du dr en del av oss och vi ér en del av dig.
Vi ber dig, skilj dig inte fran oss.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Ror sig langsamt framdt medan Aktivisterna backar.

Jag dr en del av er och ni &r en del av mig. Tiden 4r mogen, vi dr beredda.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Forsok att forsta, konsekvenserna av din aktion kommer bli fatala. Vart
sinande stod bland allmidnheten kommer svepas bort och det kommer ge
makten ett blytungt argument for en sista rensning.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Jag trodde vi var materialister och inte siare. Konsekvensen kan bara
betraktas efterdt, nir historien haft sin bestimda gang. Samtidigt ar
verkligheten omojlig att kalkylera, ménniskor ar inte lika med matematik.

A, EN AKTIVIST
Ténk pé dina kamrater, de som fortrdstar i hiktets smutsiga celler och de
som vantar spant i morka kvarter. Det dr endast tillsammans vi ar starka,
s& fort vi borjar agera som makten vill att vi ska gora, som enskilda
individer, da har vi forlorat. Vi ber dig, skilj dig inte fran oss.

D, DEN UNGA KAMRATEN

Beridtta for mig, ni som ir sd visa, vad dr alternativet? Att fortsitta
forhandla med de som visat att de inte skyr ndgra medel for att krossa
oss? Att engagera sig i dndldsa kravaller mot en stadigt béttre bevapnad
polis? Att delta i strejker och blockader mot de lokala néringsidkare som
vi ofrivilligt men ofrdnkomligen blivit mer och mer insyltade med? Att
forsdka frita vara senast gripna frén de hogteknologiska anstalterna?
Beriitta, ni som har svaren.

Aktivisterna sldpper utan att svara igenom Den unga kamraten.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Vad gor ni?
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Tystnad.

D, DEN UNGA KAMRATEN
Varfor stoppar ni inte mig?

Tystnad.

D, DEN UNGA KAMRATEN
En gang i tiden hade ni skjutit mig och kastat mig i en kalkgrop.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Till det saknar vi mandat. Var atgéird blir att inte handla. Men att inte
handla &r ocksé en handling. Darfor &r var handling fruktansvérd.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Den unga kamraten parkerar sképbilen framfor stadshusets entré och
utloser laddningen nér politikerna gér ut frén sitt ssmmantrade.

A, EN AKTIVIST
Fem personer omkommer.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Kanske ar det i explosionens eld som vér rorelse dor, eller sd fanns
misslyckandet dar langt tidigare.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Klart &r att sméllen skakar hela staden, den vécker folk i sina sdngar och
far ménga att tro att kriget har kommit. Ja, den hors dnda bort till vart
kvarter.

D, EN FJARDE AKTIVIST
Och vi vet, dér vi ligger i morkret, att inget ljus ska komma.

A, EN AKTIVIST
Att inget hopp ska finnas samtidigt som man aldrig kommer gldmma oss.

B, EN ANNAN AKTIVIST
Att allt vi gjort ar forgdves samtidigt som vissa saker aldrig kan dndras
tillbaka.

C, EN TREDJE AKTIVIST
Och att det aldrig mer kommer komma en liknande chans samtidigt som
det aldrig ar for sent forrén det fullsténdigt ar over.
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A, B, C, D, DE FYRA AKTIVISTERNA
Till publiken.

Vi kraver er dom.
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Publiken sitter tillsammans med skddespelarna A och B. Framfor dem stdar de
tvd foreldsarna 1 och 2.

1
2

222

Vilkomna till Kropp & straff. Jag ar regissoren.
Och jag ér dramatikern.

Vi vill ocksa presentera de tvéa skddespelarna. Vanligtvis spelar vi den hér
forestéllningen for speciellt inbjudna grupper som vi ténker berdrs extra
mycket av tematiken. Det géller 4ven er som &r hér idag.

Det hidr dr en spekulation om en mojlig ndra framtid dir ett
hogerpopulistiskt parti kommit till makten i Sverige. Det 4r ett sétt att
tdnka kring vad man da skulle kunna behdva vara forberedd pa, kanske
framforallt som individ, eftersom vi tidnker oss att de grupper och
kollektiv som existerar idag skulle riskera att splittras och slés sonder och
man skulle finna sig ganska ensam. Vi tidnker oss ocksa en situation dir
det ar for sent att stoppa den hér utvecklingen, &ven om vi givetvis hoppas
att sd inte ska vara fallet. For att det ska bli extra tydligt vad vi ska gora
tankte vi sétta upp nagra punkter.

Vi kommer gestalta och undersdka en samhéllsfordndring och se hur den
hade kunnat ga till. Den hér samhéllsfordndringen hade kunnat leda till att
man vill eller méste ldmna landet, det kommer vi ocksa titta pa. Det kan
ocksa bli sd att man stannar kvar i landet, och om man gor det kan man
riskera att utséttas for varierande grad av repressiva och preventiva
atgirder fran myndigheterna, och det kommer vi fokusera ganska mycket

pa.

Vi har gjort Kropp & straff genom att ta foreteelser som forekommer runt
omkring oss och sitta dom i ett nytt sammanhang. Vi dr medvetna om att
det bland er som sitter hiar med stor sannolikhet finns personer som pa
olika sétt varit med om liknande hindelser som dem vi kommer iscensétta.
Om man vill far man girna dela med sig av de erfarenheterna i samtalet
som kommer att avsluta forestéllningen.

Innan vi borjar sa ska jag ocksa sdga nigra ord om vad vi kommer gora
under forestédllningen. Det kommer ga till sa att vi tvd kommer prata med
er som vi gor nu. Ni kan se oss som en slags guider. Skddespelarna
kommer gora olika saker och ni kommer gora saker tillsammans med oss
men om ni har tinkt att ni kommer fa spela teater s& kommer ni antagligen
bli besvikna. Vi kommer inte tilldela er nagra roller som ni forvéntas



spela. Det dr inte heller sa att vi kommer forsdka lura er. Jag kommer till
exempel inte be dig sitta dér och titta skeptiskt pa mig och sedan séga:
Hur kunde du bara sitta och titta sddar skeptiskt? Allt vi ber er gora ar for
att vi tror att det finns ndgot intressant i att gora det.

Déremot sa har vi ingen aning om hur er morgon har varit, hur era liv har
varit eller vad era kroppar har varit med om. Skulle det vara si att man
kénner att det &r ndgot som man absolut inte kan delta i s& kan man hgja
sina hénder och sdga “stopp” eller “nej”. Gér man det sa kommer man bli
erbjuden att sétta sig vid sidan och hoppa 6ver det momentet eller att
limna forestillningen. Ar alla med pa det? “Stopp” eller “ne;j”.

Jag &r nationalekonomen. Just nu &r vi pa vig in i en ekonomisk kris och
jag oroas Over att folk inte ser allvaret. De senaste &rens lagkonjunktur
och den pagéende bolanekraschen stéller allt pd dnda. Nittiotalet &r
ingenting mot detta, om ingenting gors kommer inte bara mingder att f4
gé fran sina hem, banker kommer falla samman och storféretagen kommer
lamna landet. De enorma utgifter som staten dragits med &nda sedan den
forra flyktingkrisen maste fa ett slut. Nationalekonomins utgédngspunkt ar
att resurserna dr knappa och att man maste vélja, d&ven nédr det &r svart. Ett
omedelbart asylstopp och en aktiv atervandringspolitik dr den enda vigen
ur krisen.

Jag ar politikern. I min ungdom drevs jag av hoga ideal om den
okriinkbara, fria individen vars ritt skulle virnas. Aren pa kansliet har
gjort mig om inte cynisk sé krasst realistisk om idealens begransningar.
Politiska 16sningar bestar av kompromisser och att vara liberal &r att vara
kluven. Fragan om hur vi ska stilla oss till de sé kallade populisterna har
slitit sonder véar rorelse och splittrat vara allianser. Det har talats om svek,
om anpassning och feghet, men alltfor fa har lyssnat pa véljarna. Allt for
fé har lagt 6rat mot rdlsen och ként vart strdmningarna gar. Om detta ar
vad folket vill ha, varfor ska vi forneka dem det?

Jag dr juristen. Lagboken &r min stotesten, mitt bollplank och min
formbara klump av lera. Lagen &r evigt dlderdomlig och mérkligt ténjbar.
Fastast av alla lagar 4r grundlagen, det fick vi ldra oss pa Juridicum. Men
dven den gér att dndra. I till exempel Tyskland dr den omgjlig att rubba,
tyskarna &r fast i sin historia och sina foréldrade forordningar, det fick
mina kollegor erfara. Hos oss behovdes bara ett lagforslag, en omrdstning
i riksdagen, ett utlyst nyval, ett nytt férslag och en ny omrostning och sa
voila! Plotsligt géllde inte lingre den gamla skrivelsen om réttsskydd for
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alla och envar som befinner sig pa svensk mark, utan enbart for svenska
medborgare. Var nya grundlag. Se, s& vélformulerad och juridiskt
oantastlig den &r!

Jag dr handldggaren. Jag gor bara mitt jobb och kritiseras for det. Det ér
inte sdrskilt lustigt och min 16n &r inte vidare hog, men nagon maste gora
det. Min uppgift dr att implementera de nya bestimmelserna om
atervandring. Ménniskorna som det handlar om, de vars namn finns i mina
ménga dokument blir just namn, séllan ansikten. Namnen ir ofta 1&nga
och svéra att komma ihag, de blandas l4tt samman, som regn som faller
pa en smutsig gata. Tempot ar hogt, kraven och vara kvoter dkar standigt.
Niér det dr som virst, nér jag efter en lang dag sjunker ner i soffan med en
whisky helt slut bara for att se ndgon viktigpetter pa teve tycka till om det
vi gor kan jag finna styrka i att jag faktiskt tror att vi gor nagot gott. Att
vi hjdlper de hiar ménniskorna. Vi hjélper dem bort fran bidragsberoende
och arbetsldshet, bort fran ghetton och klanvilde, bort frén kvinnofortryck
och groende islamism. Vi ger dem en chans till nystart, en chans att bygga
upp sina hemlénder istéllet for att drinera dem pa de allra driftigaste. Det
gor allt slitet vérdefullt.

Jag &r polisen. Mitt jobb &r att spara upp och omhinderta individer som
uppehéller sig inom landets grénser utan giltigt tillstind. Med de nya
lagarna ar det lattare da dessa personer begar ett brott. Mina befogenheter
har utdkats vad giller sddant som husrannsakningar och
fordonskontroller. Tiderna da vi utsattes for kritik for etnisk profilering ar
forbi, jag skulle sdga att vi mdter en helt annan forstaelse idag. Inte séllan
hjélper de oss, den goda detektiven allménheten. Det dr bra, déa blir vért
jobb enklare.

Jag dr kriminalvéardaren. Jag for de klienter som ska utvisas fran de lasta
forvaren till de skyddade avgangarna pa flygplatserna. Detta gors nattetid,
eftersom oron och uppmérksamheten undviks. Det &r béttre for samtliga
inblandade. Halvvigs 6ver Europa sover alla sott. Vissa klienter i fot- och
handféngsel, kanske med lite lugnande i sig och om nodvéndigt bléja och
sé ett orngott over ansiktet. Sa blir det om de inte kan bete sig, om de ska
spottas och besvira med toalettbestyr. Som sma barn ar de, som smé
bangstyriga barn som behover foras med fast hand hela vigen genom
transithallen till véra kollegor i mottagarlandet.

Jag ar demonstranten. Jag har aldrig manifesterat mina asikter offentligt
forr, men nu har jag fitt nog. Manniskovirdet ar satt ur spel. Jag &r en del



av den breda koalition som tagit till gatorna. Fran vénster till hoger ropar
vi ut vart forakt mot den rasistiska politiken som vi aldrig trodde skulle
hinda har. Helg efter helg gar vi frdn torg till torg. Ibland tysta,
beslutsamma, ibland arga, hogljudda men aldrig of6rskdmda,
okontrollerade. Den biten far de andra sté for.

Jag dr motdemonstranten. Jag star upp for Sverige, for vart lands folkvalda
regering. Jag hade lingtat sa efter dagen da flygen borjade gé, da planen
borjade fyllas. For forsta gdngen i mitt liv upplever jag att ndgon lyssnar
pa mig och uppfyller mina 6nskningar. Att de sista resterna av det gamla
vénstervéildet gor motstand skrimmer mig. Aldrig att de ska fa vrida
klockan tillbaka! Jag och manga med mig gér ut pé gatorna for att stdtta
politiken, for att visa att vi ar folket. Det var vi som med dvervéldigande
majoritet rostade fram detta. Att en liten bortddende elit har mage att
kritisera det far mig att ta upp min knutna nive ur fickan.

Jag dr den passive medborgaren. Jag orkar inte riktigt sdtta mig in i
problemet, vilket det nu 4r. Jag har nog med livspusslandet. Det &r for
mycket att gora pa jobbet, for mycket att 16sa med barn och partner och
hem och hus och for mycket elidnde i véirlden. Det gér dndé inte att 16sa.
Allt jag orkar &r att se fram emot nésta fredagsmys, nista teveserie att
ploja, nésta 16neforhdjning.

Jag dr ocksd medborgare. Jag dr vildigt upprord Sver den radande
politiken, dver massutvisningarna, hungerstrejkerna, sjdlvmorden. Det
vander sig i magen nér jag laser om det i tidningen, jag far ga pa toaletten
och krékas. Nar jag torkat mig om mungiporna gar jag inte ut pa gatorna
utan bldddrar vidare i min tidning. Jag ogillar utvecklingen, allt oftare har
det skett sammandrabbningar och oroligheter mellan de olika sidorna.
Stenkastning, slagsmal och krossade rutor. For mig stavas det pobelvilde
och for mig ar bada sidor lika goda kélsupare.

Jag &r polisen. Jag forsoker lata alla sidor komma till tals. Vi har
yttrandefrihet och demonstrationsfrihet i det hér landet, det &r en
demokrati. Var nya chef har forvisso sett till att vi tillimpar praxis nagot
annorlunda 4n tidigare. Vilka tillstind som ges for politiska
sammankomster 1 forhallande till den allménna ordningen kan se
annorlunda ut nu an da. Att undvika upplopp och forstord egendom géar
fore ratten att uttrycka sin asikt.
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Jag dr ocksa polis. Jag forsoker uppritthélla ordning pa gatan medelst de
verktyg vi har, ytterst teleskopbatong, pepparsprej och elchockvapen. Nér
inte det hjélper far vi avfyra varningsskott. Nér inte det hjilper far vi
skjuta mot folkmassan som stormar fram mot var piketbuss som kort fel
in pa en bakgata och avskiljts fran vara kollegor. Allt gar sa snabbt, jag
vet inte om jag traffar ndgon. Plotsligt dr de framme vid mig. Nagra har
slitit ner en trafikskylt och anvidnder den som en murbricka for att krossa
framrutan, ndgon annan kastar in en flaska med illaluktande vitska, sedan
ser jag flammorna.

Jag &r journalisten. Jag &r pad plats nir polisen skjuter och nir
brandbomben exploderar. Redan dér i stunden vet jag att det kommer bli
en varldsnyhet. Trygga, fina gamla Sverige som faller samman i vald och
kaos. Efter den héar dagen kommer ingenting bli sig likt. Forr arbetade jag
inom public service, men efter de senaste arens nedldggningar dr jag
verksam inom den nya tidens nitbaserade medier. Jag haller inte med om
allt som sdgs och skrivs dér, men jag holl inte med om allt som séndes pa
teve och radio forr i tiden heller.

Jag &r den nya politikern. Kérleken till mitt land fick mig att en géng i
tiden engagera mig i vad som dé inte var mycket mer 4n en marginaliserad
kéllarsekt. Idag skriver vi historia, idag &r vi det statsbdrande partiet.
Morgonen gryr. Det kommer bli en vacker dag for Sverige.

Jag &r nationalekonomen. Jag é&r tillfreds, ekonomin mér béttre &n pa
lange. Ekonomin tycker om stabilitet och en fast hand som leder den
framat. / Jag ar juristen. Jag har mycket att gora, det ar strdlande tider for
alla oss som lever av lagen. Nya forslag, nya forordningar, ny praxis. Om
det ar rétt eller fel &r inte upp till mig, rédttvisa handlar inte om moral utan
om tolkning.

Jag dr handléggaren. Det dr mer &n nagonsin att gora. Ibland kénner jag
mig som en robot, som en maskin som klickar i formuldr efter formular
och trycker pé skicka. Det &r inte sérskilt stimulerande. Men som vi brukar
sdga vid kaffemaskinen, ndgon méste gora det. S& jag gor det, vi gor det.
Jag langtar efter semestern. I ar tinkte jag dka till Tunisien. Det ska vara
fina vita strander dar, och billigt, sa min kollega som var dér i héstas,
riktigt billigt.

Sa vi forestéller oss ett samhille dér ett hdgerpopulistiskt parti har tagit
makten. Och i en sédan situation sé tror vi att manga skulle 1&dmna landet.



Vissa skulle kanske vélja att gora det for att de inte langre vill leva kvar i
ett land dér ett saddant politiskt system har folkets stod. Betydligt fler
skulle mer eller mindre tvingas ldmna landet for att saker som de gor, ar
eller star for skulle bli olagliga. Ytterligare dnnu fler skulle antagligen
tvingas ldamna landet p& grund av nagot som det redan nu finns forslag pa
och som kallas atervandring. Detta skulle tvinga flera hundratusen
personer som kommit till Sverige som flyktingar att bli flyktingar pa nytt.

Under forarbetet med den hér forestdllningen har vi pratat med flera
personer som redan nu har en forberedd plan pa vart de ska ta viagen i
héndelse av en plotslig samhallsfordndring hogerut. Det har varit hus i
andra ldnder och ldgenheter pé skyddad adress, och for oss har det bitvis
varit lite svart att ta in, som konspirativa fantasier. Men nér vi pratat mer
med de hér personerna har de tvirtom framstatt som véldigt klarsynta och
man har forstatt att de gor det av ren dverlevnadsinstinkt. En person som
hade erfarenhet av diktaturer i Sydamerika beskrev utvecklingen déar som
farden uppfor ett berg. Det kan gé l&ngsamt och vara ndrmast omérkligt,
men nédr man vl tippar éver kanten och fillan slér igen, dé géller det att
befinna sig pa utsidan.

Nu skulle vi vilja att ni lamnar era véskor och ytterklader i graddngen och
gér och sitter er pé stolarna darborta.

Publiken gdr till andra sidan rummet. Pd stolarna ligger mappar och vintar
pd dem. I mappen finns ett formuldr med titeln Packa din kappsdck, med frdagor
som "vad skulle du ta med dig?", "vem skulle du be félja med ?" och "vart
skulle du ta vigen?"

Innan ni borjar sé ska jag séga ett par saker. Ni kan utgé fran er sjélva och
ni far ocksa sjélva tidnka er hur situationen ar. Men ett forslag ar att det &r
ganska litt att limna landet. Att man till exempel kan ta Oresundstiget
over bron och ta sig vidare dérifran. Daremot sa ar det svart eller kanske
omojligt att komma tillbaka. Ni fyller i formuléret for er egen skull, ingen
annan kommer titta pa det och ni har atta minuter pa er.

Publiken borjar fylla i formuldret.

Det #r en minut kvar. Aven om ni inte hunnit till slutet s& lds den sista
meningen pa andra sidan. Dér star att ni ska ringa in ett av alla ord ni
skrivit. Gor det.
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Jag skulle vilja att ni ldser upp ordet som ni har ringat in. Ni sitter p& en
lang rad sé det &r bra om man séger ordet med ganska stark rost sé att alla
hor. Vi kan borja med dig.

Publiken ldser sina inringade ord i tur och ordning. Sist av alla kommer
skddespelare B.

B

228

Trad.

”Vad dr det for tider sdg nar ett samtal om trdd néstan ar ett brott darfor
att det forutsatter tystnad om sd manga ogérningar! Mannen som gar dar
sé tryggt Over gatan - kan det vara sa att han inte ar antraffbar for sina
vanner i n6d?

Ocksa jag skulle girna vara vis. I gamla bocker star det vad vishet &r: att
dra sig tillbaka fran vérldens kiv och leva sin korta tid utan fruktan. Att
avsta fran vald, att vedergélla ont med gott, att inte strdva efter att
tillfredsstélla sina begér: allt det dr krav som stélls pa den vise och inget
av dem 4r jag i stand att uppfylla! I sanning, jag lever i onda tider! ”

Det hér var ett utdrag ur en dikt som Bertolt Brecht skrev under sin exil
Danmark.

Jag ar forfattaren. Till skillnad fran mina kollegor har jag valt att fortsatta
skriva och publicera mig i det hir systemet. Till skillnad frdn dem
lamnade jag inte landet eller la ner min penna och tystnade for gott efter
de senaste valresultaten och de pafdéljande omvilvningarna. Jag tycker
mig ha en skyldighet gentemot mina ldsare att fortsdtta verka som
avvikande rost. Pa nagot sitt kanske det kan ge dem hopp.

Det dr morka tider nu, det dr jag den forste att halla med om, jag som
skrivit flera bocker i &mnet. I nuldget skulle jag kanske inte kunna ge ut
sddana titlar, men det fanns andra beréttelser jag inte kunde ge ut forr. Jag
ar ingen medlOpare, jag véljer att aptera systemet inifran med mina ord
som sma litterdra bomber.

Forutsittningarna mé ha dndrats. Forlag som fanns forr existerar inte idag,
och kriterierna for stipendier och bidrag har modifierats. Jag kan dock inte
se hur det paverkat mitt skapande ndmnvért. De som hévdar att kulturen
ar politiskt styrd idag blundar for att den alltid varit det i en eller annan
mening. Idag &r det andra viarden som prioriteras, och imorgon kommer
det vara ndgot tredje. Allt foréndras.



Jag tycker inte att jag blir ett alibi for regeringens nya lagar enbart genom
att fortsdtta ge ut bocker. Jag har hort argumenten. De som menar att
makten kan framstd som mer vidsynt genom att ge utrymme at ett fatal
kritiska roster. Och att man da pa nagot markligt vis blir medskyldig i allt
som regeringen sysslar med. Men é&r det verkligen béttre om alla tystnar,
eller lamnar 6ver faltet till den nya typen av skribenter som dykt upp? Jag
tror inte det. Jag, om négon, maste fortsétta horas. Det rader fortfarande
yttrandefrihet.

Samtidigt ar det det enda jag kan. Jag har ingen annan utbildning, ingen
yrkeserfarenhet. Vad ska jag goéra annat 4n att skriva? Jag kan inte heller
skriva pad nagra andra sprék, jag skriver pd svenska, dr en svensk
forfattare. Min publik finns hér, och jag sviker dem inte.

Det hir nya styret som vi spekulerar om skulle formodligen innebéra
forandrade materiella och ekonomiska villkor for en hel del grupper i
samhillet. Ndgot som vi har tittat extra mycket pa ar hur kulturomradet
skulle paverkas, eftersom vi bada forsorjer oss som kulturarbetare. Man
kan idag se i lander som Ungern och Polen hur regeringarna dir gatt
valdigt hart fram for att fordndra en kultur som de ser som vanstervriden
och omskapa den i grunden. Det laskiga med kulturpolitik &r ju att kultur
ar sd latt att sla undan benen pé eftersom valdigt f& verksamheter bér sig
sjalvt, atminstone stora delar av den professionella kulturen ar helt
beroende av ekonomiskt stod sé det ar vildigt latt att sitta stopp for
verksamhet som inte faller makthavarna i smaken.

For att ta ett konkret exempel - stéllet vi dr pd, Inkonst, far idag stdd fran
bland annat Region Skane, Malmo Stad och Statens Kulturrdd. Inkonst
har funnits i Malmé sedan 1998 och hir i Mazettihuset sedan 2006. Man
har ett brett program med bade lokala och internationella gister,
scenkonst, konserter, klubbar och har elva heltidsanstéllda och ett antal
timanstillda. Skulle bidragen dras in hade man formodligen fatt véldigt
svart att fortsdtta verka och inom ungefér ett ar skulle lokalen som vi
befinner oss i, den hér blackboxen, sté tyst och tom och dde.

Det ér inte bara offentligt finansierad kultur som man kan styra eller strypa
med politiska beslut. Det géller dven till exempel utbildning, forskning,
public service och mycket annan media. Pa detta sétt kan man fordndra
det offentliga samtalet genom att helt andra roster kommer att horas. Hand
i hand med detta skulle ocksa normer i samhéllet &ndras. Om man tittar
pa utvecklingen mellan de senaste valen i Sverige s blir det ganska tydligt
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hur normer har &ndrats och att det gétt relativt fort. Men det sker &nda sa
pass langsamt att det aldrig kommer en punkt dér det blir tydligt att nu har
vi gétt 6ver en grans. Utan fordndringen kan liknas vid exemplet med den
kokande grodan. Om man ldgger en groda i varmt vatten s kommer den
hoppa ut, men om man lagger den i kallt vatten och hgjer temperaturen
langsamt s& méarker den inget. Da kan den ligga kvar tills den skallas till
dods. Eller sé kan det liknas vid nér man tittar sig i spegeln varje dag och
inte mérker ndgot sdrskilt medan om man tittar pa ett foto pa sig sjalv som
ar taget for fem &r sedan sa ser man att ganska mycket har foridndrats.

Sa vi tror att samhéllet skulle kunna dndras radikalt samtidigt som méanga
skulle uppleva att de i princip lever vidare i sin vanliga vardag. Men det
kommer sjalvklart finnas individer och grupper som gér motstadnd mot den
hér typen av fordndringar och dérfor tror vi att politikerna skulle behova
dndra lagarna.

2 Det &r svart att veta exakt vilka lagar som skulle dndras, det beror lite pa
vilken strémning inom hdgerpopulismen som skulle sitta vid makten.
Man kan tinka sig en fordndrad abortlagstiftning, nedmonterade homo-
och transrattigheter eller en kraftigt begransad strejkrétt. Men nadgot man
kan vara ganska siker pé skulle skdrpas dr migrationspolitiken. Det finns
redan idag lagforslag frén vissa politiker om att kriminalisera gdommande
av flyktingar och att grannar som misstinker att s& sker ska ha
anmélningsplikt. Idag ar det inte en sérskilt kontroversiell sak att hjélpa
och assistera papperslosa, men med de fordndrade samhéllsnormer som vi
nyss ndmnde kan en sddan lag mycket vél accepteras av det stora flertalet.
Det skulle i sin tur innebédra att grupper som idag sysslar med den hér
typen av verksamhet helt plotsligt skulle befinna sig i en situation dér det
de gor ér olagligt, och det skulle kréva en helt annan vaksamhet kring vad
man siger och till vem.

Publiken delas i tva grupper. 1 tar med sig den ena gruppen och 2 den andra.
Grupperna dr sd pass dtskilda att de inte hor varandra.

1

Till sin grupp.

Som medborgare i ett sddant samhille kan vardagslivet komma att bli
praglat av att man behdver dolja information om sig sjélv for folk omkring
sig. Din granne, din sldkting eller din kollega kanske inte 1dngre &r ndgon
du kan be om hjélp eller ens ha ett vardagligt samtal med, dir du beréttar
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2

om vad du gjorde pd semestern, utan att behdva undanhalla viss
information, eftersom de kanske skulle kunna avsl6ja att du gor saker som
numera ir olagliga.

Nu ska ni fa berdtta om en resa ni har gjort for nadgon i den andra gruppen.
Sa tink nu pa en resa du har gjort relativt nyligen. Tank pa vart du akte,
forsok aterkalla resan for ditt inre, vad gjorde du, hur var vadret, vad at
du och sa vidare.

Okej. Du kommer snart fa frdgor om den hér resan och det ar viktigt att
du inte avslgjar vilket land du varit i. S& byt ut landet till ett annat land,
men forsok i vrigt att berdtta om samma resa.

Till sin grupp.

1

Som medborgare i ett sadant samhélle kan vardagslivet komma att bli
préaglat av att folk omkring dig forsdker d6lja information om sig sjélva.
Din granne, din slikting eller din kollega kanske plotsligt inte svarar i
telefon nér du vill be om en tjanst, och du undrar vad som har hént. Eller
sa kanske det inte ens gér att ha ett vardagligt samtal med densamme utan
att du kénner att det dr ndgot som inte stimmer i vad personer séger.

Nu ska ni stdlla frdgor om en resa som ndgon i den andra gruppen har
gjort. Ni ska forsoka ta reda pa om personen har nagot att délja, utan att
avsloja for den andra att det ar det ni gor. Med hjélp av vénliga fragor och
foljdfragor ska ni leta efter luckor och saker som inte stimmer.

Vi borjar 6vningen med att visa hur den gar till.

1 och 2 sdtter sig mittemot varandra pd stolar. 2 borjar fraga om en resa som
1 har gjort. 2 stdller 6ppna, nyfikna, icke-virderande frdagor. 2 inleder
samtalet med fragan ”Har du gjort ndgon resa pad senaste tiden?” 1 svarar pd
fragorna utan att till synes ha ndgra problem och ger lingre, beskrivande svar.

1 och 2 parar ihop en person frdn den ena gruppen med en person fran den
andra gruppen tills hela gruppen dr i par. De ber personerna att sdtta sig pd
varsin stol.

Publiken genomfor évningen.
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Tack, dir bryter vi. Innan vi gar vidare ska jag bara siga att den som
berdttade om sin resa hade blivit ombedd att byta ut landet man var i, det
var alltsd ett helt annat land man egentligen befann sig i.

Den hir 6vningen har vi hdmtat frdn en svensk sdkerhetsfirma vars
utbildningar vi tagit del av. De utbildar bland annat journalister,
hjélparbetare och andra som kommer vara verksamma i diktaturer och
andra odemokratiska lander dar man inte vet vem man kan lita pa. Ett till
synes oskyldigt samtal med taxichaufféren som kor en fran flygplatsen
eller personalen pa hotellet som sedan visar sig rapporteras vidare till
landets sékerhetstjanst, som dr duktiga pa att ldgga pussel med till synes
obetydlig information. Resan i dvningen ar en symbol for information
som man av ndgon anledning vill hemlighalla. Som journalist kan det vara
namnen pa de dissidenter man ska trdffa och intervjua, eller i vér
spekulation kanske det &r namnen pé ens kamrater i den grupp man &r
verksam i. Det dr en 6vning i den svara konsten att ljuga, och hur svért det
ar att halla samman en historia nidr man bytt ut en detalj i denna historia.
En av personerna fran sdkerhetsfirman liknade en berittelse med en vy,
dér man bytt ut en trdd och det blir svarare och svérare att halla samman
denna vév ju ldngre man vaver.

Den som arbetar pa sdkerhetsfirman och ldrde oss den hir 6vningen har
en bakgrund inom den svenska sdkerhetspolisen. Han berdttade ocksé att
han hade forsokt bestimma en punkt for ndr han skulle sluta arbeta for
Sépo utifall det politiska klimatet i landet skulle dndras i en viss riktning
och passera den punkten. Han uttryckte en allvarlig oro for vad som skulle
hinda om en apparat som Sdpo skulle hamna i héinderna pa
hogerpopulistiska politiker. Den officiella beskrivningen av Sépos
uppgifter ser ut sdhér: “Sékerhetspolisens uppgift ar att skydda Sveriges
demokratiska system, medborgarnas fri- och rittigheter och den nationella
sdkerheten.Till detta ingér att bekdmpa brott mot rikets sékerhet och det
s& kallade Forfattningsskyddet, som géller brott som begas i syfte att
fordndra samhillet och dar aktéren har en ideologisk &vertygelse.
Sakerhetspolisens yttersta roll &r att tillgodose att landets folkvalda kan
verka fritt och ostdort och kunna implementera sin politik.
Sakerhetspolisen tar inte politisk stdllning utan lyder direkt under landets
justitieminister och de direktiv som ges.”

Vi tinker att dven andra delar av polisen skulle intressera sig for de nya
grupper som kriminaliserats. En sak vi tittat pa ar hur polisen idag arbetar
mot géngbrottslighet. Det 4r ju en vildigt omdebatterad och



uppmérksammad frdga, men det intressanta med det arbetet &r att det inte
bara handlar om att félla individer for de eventuella brott de begér, som
narkotikalangning eller vapeninnehav, utan minst lika mycket om
attitydpaverkan. Hur det arbetet gar till 1 praktiken kan skilja sig lite fran
stad till stad, men generellt sett kan man séga att det handlar om en
blandning av repressiva och preventiva atgirder dir man bade lagger
press och gor det sé jobbigt som mgjligt att vara géngkriminell, men hela
tiden ocksa dr tydlig med att erbjuda en vég ut ur den kriminella livsstilen.

Ett exempel pa det dr nagot som har i Malmo kallas for Sluta skjut. Det ar
en metod som bland annat polisen och socialtjdnsten anvinder. Den ar
hédmtad fran USA dédr dom som tagit fram metoden beskriver att den
anvants med stor framgang for att f4 folk att bryta vad man kallar en
kriminell livsstil. Det gar kortfattat till sa att man konfronterar en person
eller en grupp i ndgot som kan liknas vid den typ av interventioner man
kan ha med missbrukare. De som samlas for att konfrontera personen ar
inte bara myndighetspersoner utan dven exempelvis chefer eller larare och
dven anhoriga som kollegor, vanner och familj. Tanken med detta ar att
skapa ett tryck for att f4 personen att sluta men samtidigt erbjuda hjélp
och stdd i detta.

A och B plockar ut en i publiken och sdtter denne pa en ensam stol. Resten av
publiken samlas i en halvcirkel.

B

Vilkommen till ndgot som kan ses som ett ingrepp, i vérsta fall ett pahopp
pa dig som person, pa dina édsikter, men som i sjélva verket sker i all
vidlmening.

Alla som samlats &r hér av en anledning;

For att de bryr sig om dig. For att de dr oroliga for vart du &r pa vag. For
att de upplever att du ar pa kollisionskurs med det demokratiska svenska
samhdllet.

Du skruvar pa dig, ser obekvidm ut. Du haller formodligen inte med om
det vi péstér.

Nér man dr mitt uppe i det kan det vara svart att se.

Vi begiér inte heller att du ska sluta tycka, sluta tinka. Det hér ar en
demokrati, har rader asiktsfrihet.
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Det dr dina handlingar som &r problemet. Det &r dina handlingar som
skadar dina néra och kéra. Det dr dina handlingar som riskerar att sitta
inte bara dig sjalv utan dven din familj i en prekér situation.

De ar alla hir.

Dina syskon, som du véxt upp med. Som du delar s& ménga minnen med.
Innan du kom hit berittade de om hur kul ni hade det nér ni var sma. Alla
lekar ni lekte, vilket fantasirikt barn du var.

Idag har ni knappt kontakt. Se pa dem. Se sorgen i deras 6gon. Se radslan.
Se pa din mamma. Se pa kvinnan som fodde dig, som bar pa dig i nio
ménader.

Hon har berittat f6r mig om hur hon stéllt upp, hur hon aldrig slutat ticka
upp for dig, stotta dig fastén det kants fel.

Det ér slut med det nu. Hon har lovat att inte hjélpa dig forrén du tar tag i
ditt liv och gor upp med det gamla. Se, dér sitter din chef ocksa. Alla ar
har. Dina kollegor ocksa.

Du ar uppskattad pa ditt jobb, men det kan fa ett slut. Din chef har fatt
obekvidma fragor och dina kollegor vet inte om de kan lita pa dig.

Din chef vill inget annat &n att ha dig kvar, men inte under de har
omsténdigheterna. Du maste sluta begé handlingar som inte bara skadar
ditt land utan dven dina ndrmaste och i forlingningen dig sjélv.

Lagstiftningen blir bara tuffare. Pressen fran samhaéllet 6kar, och det med
ritta. Jag vet att du lever i stor otrygghet. Det finns poliser som enbart
jobbar med att kartligga personer som dig och dina vanner.

Folk &r trétta pa extremism, pa oordning. Trotta pa de som gar emot det
vi gemensamt byggt upp. Se pa de som &r hiar. Ge dem en chans, samma
chans som de ger dig.

Vi vet att det kan vara besvarligt med “systemet”, med papper och allt det
ddr, men fran och med nu blir det I4tt.

Du kommer f4 all hjélp som dr mdjlig om du vill gora en fordndring. Det
finns mer och bittre hjilp &n vad du tror.



A

Det hir ar din mdjlighet. Din stund. Vi ar hér for dig. Vi kan inte gora
négot at det som har varit, men du kan bestdmma dig for hur din framtid
ska se ut.

Sa snilla, sluta vara extrem. Ta hjdlpen!

Publiken vilkomnas av 1 och 2 bort till en liten modell av rummet de befinner
sig i, blackboxen pd Inkonst.

2

En annan sak som vi tittat p4 med hur polisen arbetar idag &ar deras
anviandande av sé kallade tillfdlliga arrester. Tillfdlliga arrester dr nagot
som anvinds vid befarade stora ordningsstorningar dé det normala antalet
arrester inte kommer ricka till, som vid internationella fotbollsmatcher
eller stora demonstrationer. Ett exempel var vid nazistiska Nordiska
motstandsrorelsens demonstration under Bokméssan i Goteborg for nagra
ar sedan, d4 hade polisen dér konstruerat tillfdlliga arrester i polishusets
garage, och i samma stad 2001 under EU-toppmétet hade man stéllt upp
tillfdlliga arrester ute pa Kvibergs regemente i de gamla héststallarna.

Vi tinker oss att lokalen som vi befinner oss i skulle sta tom som en f6ljd
av den nya typen av kulturpolitik, en ledig blackbox mitt i stan. Vi har
utgatt frén Rikspolisstyrelsens riktlinjer for att bygga tillfélliga forvar nér
vi inrett den hir modellen. Varje bur ér fyra ganger sex meter. De stér pa
grona nalfiltsmattor och i varje bur far det vara max tjugo personer. Hir
inne skulle det alltsa fa plats sex stycken burar. Vi har bytt ut en av burarna
mot ett mobilt och ljudisolerat forhorsbas. Vanligtvis sker forhor pa andra
platser men vi ténker att om den hir typen av tillfdlliga forvar blir
vanligare och ocksd mer langvariga sé skulle det vara praktiskt att kunna
utfora forhor i direkt anslutningen till dem. Nu ska vi bygga en sadan hér
bur tillsammans.

A och B instruerar publiken i att bygga en bur i rummet.

Ndr buren dr firdigstdilld sdtter 1 och 2 en huva pd en i publiken.

2

Att sétta huvor pa gripna personer kan se brutalt och obehagligt ut, men
det &r en praktik som bland annat polisen i USA anvénder sig av da och
da, till exempel var det en demonstration utanfér amerikanska
migrationsverket ICE 1 Portland som brots upp av polisen, och dé satte
man huvor pa de som greps. Anvéndet kan motiveras pé olika vis, det kan
vara ett sétt for polisen att skydda sig fran spottloskor och annat frén den
gripne, det kan ocksd motiveras med att det skyddar den gripnes integritet
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men det har givetvis ocksé en rent repressiv, skrickinjagande dimension
och det &r tydligt en praktik som hémtats fran militdrt hall, hur den
amerikanska militdren anvént huvor i bland annat Abu Ghraib i Irak och
pa Guantanamo. Vi tidnker oss att det inte dr omgjligt att den svenska
polisen skulle borja anvidnda huvor i bredare skala. Redan idag anvinder
Kriminalvarden improviserade spotthuvor vid avvisningar.

Personen med huva fors till forhorsrummet déir A och B vintar.

A

236

Rummet var inrett for att underlitta samtal men &nda vara sikert. Det var
ont om l6sa foreméal som skulle kunna anvidndas som tillhyggen och de
personliga objekt som trots allt fanns syftade till att ge en bild av
manniskan som arbetade dér, utan att avsldja for mycket.

Forhorsledaren var kléddd i sina privata kldder for att inge fortroende och
minska distansen, och var utvald med hénsyn till vem som skulle férhéras,
den forhordes kon, élder och sociala stéllning. Allt for att skapa kontakt
och bygga en sd jamlik relation som mdjligt. Fangen fordes in i
forhorsrummet.

Forhorsledaren bad den forhorde att sétta sig ner pa den ena stolen.

Under tiden passade forhorsledaren pa att skapa sig en bild av den
forhordes dagsform. Verkade den forhorde trott eller utvilad? Nervos eller
sjalvsdker? En bild som kunde ge nycklar till vilken vdg det fortsatta
samtalet skulle ta. Den forhorde forsokte upptrdda sa lugnt som mojligt
genom att andas med ldngsamma andetag och varken rora sig for haftigt
eller drojande. Den forhorde upprepade for sig sjilv den strategi den lagt
upp i1 forviag och forsokte hitta styrka och dvertygelse i denna strategi.

Forhorsledaren log och anvéinde en trevlig ton gentemot den forhorde.
Forhorsledaren arbetade med kdnslomaéssig spegling. Tanken &r att ett
onskat beteende kan uppnas hos motparten genom att ménniskor anpassar
sig och hdrmar varandra. Samtidigt ska odnskat beteende, som hotfullhet
och avoghet ignoreras helt.

Den forhorde log inte tillbaka men var inte heller fientlig. Den forhorde
utgick frén att forhorsledaren var en kompetent yrkesperson, men
framforallt en representant for den repressiva makten. Den forhorde
forsokte undvika att betrakta forhorsledaren som en individ for att inga
personliga band skulle skapas.



A

Forhorsledaren inledde med att kontrollera sé att den forhdrde godkédnde
att forhoret dgde rum eller om den forhorde hellre ville skjuta pa det nagra
timmar.

Godkénner du att forhoret halls nu? Den forhorde hade fétt nog av att
véanta i osdkerhet och ville skapa sig en bild av vad som holls emot den.

Forhorsledaren arbetade med att aterge kontroll till den forhorde. I den
extrema kontrollforlust som radde for den forhérde kunde sma eftergifter
vara mycket effektiva, oavsett om det géllde en nypa luft, en kopp kaffe
eller om forhoret skulle dga rum nu eller senare.

Forhorsledaren anvinde sig av Oppna fragor for att fa den forhorde att
beritta sa fritt som mojligt. Det hela vilade pa den psykologiska teorin om
att alla ménniskor bir pa en historia och en vilja att fa berétta denna
historia.

Beritta vad du gjorde det och det datumet, den och den tiden, aktuellt
datum och tid da forestdllningen dger rum.

Den forhorde tinkte igenom vad den hade gjort och kom fram till att det
egentligen inte fanns nagot att d6lja, det var inga konstigheter.

Férhorsledaren upprepar sin fraga och ser uppmuntrande pd publikpersonen.
Om publikpersonen borjar berdtta avbryts denne av skddespelaren.

A

Den forhorde bestdmde sig dock for att inte sdga nagot. Klyschan fran de
amerikanska filmerna om att allt man siger kan anvéndas emot en &r trots
allt sann.

Forhorsledaren anvande sig av aktivt lyssnande for att underlétta for den
forhorde att berétta. Forhorsledaren satt latt framatlutad, applicerade
naturligt intresserad 6gonkontakt och hummade och nickade bekriftande
for att forma den forhorde att fortsétta.

Den forhorde undvek allt for mycket dgonkontakt utan att for den sakens
skull vara undvikande och flackande. Den forhorde ville inte verka som
om den hade ndgot att dolja men ville fortsétta undvika kénslomissiga
band.

Det visade sig snart att forhorsledaren inte kunde fa ut nagot relevant ur
den forhordes berittelse.
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B

Jag ar strax tillbaka.

A och B konfererar med varandra.

A
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Forhorsledaren testade da att anvinda sig av kidnsloméssiga krokar, och
pratade om den prekdra situation den fOrhorde befann sig i
Frihetsberdvad utan att veta nir ett eventuellt frislippande skulle komma,
osdkerhet och ovisshet. Tankarna pa néra och kdra. Allt detta uttryckte
forhorsledaren forstaelse och sympati for.

Den forhérde nappade inte pa krokarna, Oppnade inte upp sig
kénslomissigt, men utnyttjade &nda tillféllet till att forsoka fa igenom ett
lattande av de bestimmelser som géllde. Kunde forhorsledaren erbjuda
nagot?

Forhorsledaren nekade och fortsatte istdllet att fiska. Forhorsledaren
borjade prata om nagot den tagit reda pd i forvidg om den forhorde. Ett
fritidsintresse, ett husdjur eller ett fotbollslag. Nagot som verkade
harmldst men som kunde haka fast i ndgot mer lovvirt.

Den forhorde undvek att kommentera detta. Den forhorde ville inte dra in
fler i det drama som utspelades.

Forhorsledaren gick vidare med ett strategiskt anvindande av graverande
utredningsinformation. Forhorsledaren borjade ldsa frén ett dokument
som i punktform listade de beslag som gjorts i den forhordes bostad under
den nyligen genomférda husrannsakan. Beslagen skulle kunna hidvdas ha
koppling till extrem verksamhet, men skulle under andra omstédndigheter
kunna ses som harmlgsa. Ville den forhorde kanske hjélpa till med att reda
ut fragetecknen sa att inga onddiga missforstand uppstod?

Den forhorde svarade: ingen kommentar, och hianvisade till ritten inte
delta i forhor.

Forhorsledaren fortsatte ldsa fran listan med beslag och tog upp négra
fynd som var av en natur som var svarare att bortforklara. Ville den
forhorde berétta varfor dessa saker fanns i dennes bostad?

Den forhorde upprepade sitt svar, ingen kommentar.



A Forhorsledaren fortsatte l4gga fram noggrant utportionerad information
fran utredningen genom att hiinvisa till de forhor som héllits med kamrater
till den forhorde och vad dessa dér pastétt.

B Den forhorde fortsatte séga “ingen kommentar” och begérde att fa tillgang
till en advokat.

A Forhorsledaren la fram ytterligare information frén utredningen, bland
annat sddant som gatt att utrona ur den forhordes mobiltelefon och dator.
Forhorsledaren berdttade dock inte allt den visste. Den samlade bilden av
polisens kunskap om fallet skulle forst uppdaga sig da forundersdkningen
presenterades nér det borjade nérma sig rittegang.

B Den forhorde insdg att genom att upprepa orden “ingen kommentar”
kunde en forvéntan uppstd pa att det trots allt fanns frdgor som skulle
kunna kommenteras. Den forhorde bad istéllet forhorsledaren att anteckna
att den forhorde inte tdnkte medverka vid fortsatta forhor, och upprepade
sin begiran om advokat.

B far den forhorde att fraga om en advokat.

A svarar med tystnd. Efter en stund ger B en viskande instruktion till den
forhorde att rdkna tyst fran hundra till noll.

A Tystnad ar en teknik som visat sig vara ett ovintat effektivt verktyg for
att fa ovilliga att prata, langt mer effektivt dn aggressivitet. Ménniskan &r
socialt kodad till att ta upp trdden nér ens motpart slutar tala. Ju ldngre
tystnaden fortgar, desto storre obehag.

B Den forhorde forsokte undslippa det jobbiga i situationen genom att tyst i
sitt huvud rdkna frdn hundra ner till noll. Aven om situationen var
obehaglig rent socialt visste den forhorde att det var taktik, en del av ett
spel.

A Forhorsledaren kom inte ldngre denna dag och avslutade forhoret.

Den forhorde tas upp stdende.

B Innan den forhorde ldmnade rummet hélsade forhdrsledaren fran den
forhordes mamma. Forhorsledaren berittade att de talats vid i telefon och
att mamman var mycket orolig, men édnda hoppfull om att allt skulle 16sa
sig och att alla missforstand skulle redas ut. Forhorsledaren bad den
forhorde att dterigen tdnka igenom sin historia tills nidsta gdng de sags.
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A

Om inte annat s for mammans skull.

Den forhorde fors in i buren.

Resten av publiken fors in i buren, de far ldmna ifran sig sina skor innan de
gar in.

1
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I en sddan héar bur kan en grupp fa sitta en ldngre tid om polisen
frihetsberévar en. Som vi pratade om tidigare sa &r det ofta i samband med
stora folksamlingar som praktiken anvinds. Idag far man sitta max atta
timmar men undantag gors. Det provas frén fall till fall.

Vi ska ga igenom nagra saker som kan hinda nér man sitter fangen. Lat
oss till att borja med tinka oss att en timme gér.

Klockan &r nio pa kvillen.

Var i buren tror du att du skulle befinna dig efter en timme? Placera dig
sa.

Tack.

Det &r vanligt att gruppen forsoker skapa sig en uppfattning om
situationen. Man bdrjar sméprata, l4r kdnna varandra lite, accepterar att
man ska dela tid och rum. Man kanske jamfor historier och upplevelser,
delar information. Ténk er att en av fingarna séger att den hort att reglerna
for arrestering dndrats, och att det inte ldngre finns nagon gréns for hur
lange polisen far halla gruppen inlast. Ni kan fundera ver vad som kunde
vara bra att gora hir. Personen kan sitta pa virdefull information men vad
den séger kan ocksad vara fantasier som borjat spinna i den stressade
situationen. Skulle ni tro pa ryktet, tinka pa konsekvenserna och forsoka
gora nagot at dem? Eller skulle ni lugna personen, kanske be den vara
tyst? Fundera for er sjdlva.

Tack.
Det har nu gatt tre timmar.
Klockan &r elva pa kvillen.

Man kan ténka sig att samtalen i gruppen har lett till en del obesvarade
fragor. Gruppen kan fa tillfalle att prata med en av de vakter som haller
ordning i salen.



B Jag ir en av vakterna.

1 Vad tror ni man vill ta reda pé i en sddan hér situation? Vad och hur tror
ni man vill friga vakten? Nagra forslag?

Publiken stdller fragor till vakten, som svarar kort och korrekt, och mestadels
hdnvisar till att den bara gor sitt jobb. Om ndgon vill gd pd toaletten eskorerar
vakten personen dit och tillbaka.

1 Det har nu gatt fem timmar.
2 Klockan ér ett pa natten.
1 Kanske borjar gruppen vid det hér laget att bli trott.

Prova att ldgga er ner. Hur blir det att ligga ner nér det &r ganska lite
personligt utrymme. Hur skulle du kunna vila? Sova? Du kan passa pa att
tdnka pé vad det skulle ha inneburit f6r dig om du inte kom hem ikvéll.
Om du inte kommer hem imorgon bitti heller, eller hela nésta dag.

Tack. Ni kan sluta tdnka nu.
Det har gatt tre timmar.
2 Klockan ér fyra pa morgonen.

1 Nagra i gruppen kanske lyckas somna. Nagra andra ar vakna i
vargtimmen. Kanske &r det nu som en somnlos fange borjar ga av och an.

Vi provar att du gor det.

Négon annan kanske drar fingret léngs gallret. Kan du gora det?
Ytterligare ndgon annan hostar. Kan du gora hostljud?

Upprepa dom hér ljuden tills jag sédger till.

Ni andra kan ténka pa hur de hér ljuden och rérelserna fér er att kéinna och
reagera. Kanske far ni upp bilder av vad ni sjdlva skulle gjort om ni inte
kunde sova en natt i en bur.

Tack. Ni kan sluta vdsnas nu.

Det har gatt elva timmar.
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2 Klockan &r sju pd morgonen.

1 Vakten kommer tillbaka i sdllskap av en annan vakt. De hdmtar en ur
gruppen och for fangen till ett rum intill buren. Ingen forklaring ges, men
vi kan ténka oss att det skulle kdnnas olustigt att ndgon ur gruppen
plotsligt bli isolerad, nu nér gruppen varit sammanhallen under elva
timmar.

A och B hdmtar valfri person, kanske ndgon som visat avvikande beteende
under évningen.

Som grupp kan det vara lockande att forsdka gora motstdnd mot att det
hér sker. Man kan bryta upp en saddan hér bur. Det skedde exempelvis
under COP15 motet i Kopenhamn 2009, men for det mesta véljer man nog
att inte gora det eftersom det kan leda till konfrontationer som man kanske
helst vill undvika.

Ni ska istdllet fa prova att forsoka stora vakterna med ljud, gidrna utan att
de uppfattar vem som gor ljuden.

Till fangen inne i det lilla rummet:

A Fangen fordes in i rummet. Rummet var inte inrett for att underldtta samtal
och det var inte sikert. Det var gott om féremal som kunde anvéndas som
tillhyggen.

B Fangen holl sig inte till sin plan utan forsokte undslippa den jobbiga
situationen genom att avsldja saker om dig sjélv och andra i sin nérhet.

A och B avbryts av ljuden frdn buren. Kommer ut tvda gdanger och tittar mot
buren. Om ljuden upphor gdr de tillbaka till rummet. Men om de stor for
mycket avbryts de och fangen fors tillbaka.

1  Tack. Ni kan sluta stora nu.

Féngen fors tillbaka till buren men séger ingenting om vad som héinde i
rummet.

2 Klockan &r atta pa morgonen.

1 Gruppen har nu suttit i buren i tolv timmar. Det &r ndgon slags maxgrins
for hur ldnge folk har blivit hallna s hir i grupp. Véntan och ovissheten
kan vara mycket tdrande redan nu. Ifall en finge skulle bli hiktad kan man
f sitta isolerad i en cell mycket ldngre, Sverige ér oként for sina langa
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haktningstider. Men ater till er i buren. Manga som suttit fangslade séger
att det bésta att gora ar att forsoka hitta tidsfordriv som skapar
sammanhallning.

Ar det nigon som har forslag pa en aktivitet ni kan gora i grupp inne i
buren?

Publiken foreslar och uppmanas préva olika aktiviteter i buren.

1

Tack.

Nu ska vi gé vidare. Hittills har vi fokuserat pa ett system som foljer
reglerna. Men verkligheten har visat gang pa géng att s& inte alltid &r
fallet, och vi tdnker att det ar viktigt att vara forberedd dven pa det. Under
forarbetet med den hér forestéllningen har vi tagit del av Forsvarsmaktens
Overlevnadsskolas utbildningar. Diér sysslar de bland annat med att
iscensétta gisslandraman, potentiellt livsfarliga situationer ddr man &ar
tillfangatagen av terrorister och 14r ut hur man bést kommer levande ur en
sédan situation genom att agera rationellt. De menar att de vaccinerar
deltagarna i sina utbildningar mot stress, och de anvinder stress som en
pedagogisk metod ddr de lagger pé och tar bort stress for att skapa larande.

Det viktigaste som de lir ut pd Overlevnadsskolan &r “att lyda men lyda
lagom” och att slappa kroppslig kontroll. Med det menar de att om ens
tillfangatagare kréver att man ska kréla runt pa golvet och skrika som en
gris sa ska man inte tdnka p& hur fornedrande det &r utan bara gora det.
Man ska ocksa hela tiden striva efter att manskliggora sig sjalv och bygga
relationer, eftersom det gor det svarare for de som héller en fangen att
skada en. Det 6kar ens chanser att komma levande darifran, och vi tinker
att i en sédan situation ar det ocksa att géra motsténd.

Vi har ocksa tittat pa tortyr och tortyrliknande situationer, och om man
ska sdga nagot véldigt kort om det sa ér det att tortyr har visat sig fungera
ganska daligt som férhérsmetod eftersom den information man far ut har
visat sig ha ganska lag tillforlitlighet. Daremot har tortyr tyvérr historiskt
sett visat sig vara en valdigt effektiv metod for att bryta ner politiska
rorelser.

Nu kan ni komma ut ur buren och stélla er pa en rad.

Publiken gér detta. A och B gdr runt och fordelar huvor och plastror.
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Jag kommer be er att sétta pa huvan och ni kommer fa halla plastroret
bakom ryggen. Jag pdminner om att man kan sléppa plastroret och hélla
upp hénderna och siga stopp eller nej. Annars ska ni hélla fast i réret med
bada hinderna, sldpp det inte.

Ni kan ta pa er huvorna och placera hinderna bakom ryggen.

Den typen av huvor som ni har pd er nu anvénds pa kurser hos det
sikerhetsforetag vi pratade om tidigare och pé& utbildningar hos
forsvarsmakten. Det beror naturligtvis pa att de anvénds i verkligheten pa
féngar i olika situationer. Men de anvénds ocksd for att de skapar
maktloshet 1 form av att man isoleras fran sin omgivning och berdvas en
del av sina sinnen.

Pé de hir kurserna lér man ut ett sétt att ta sig ur kénslor av panik och
angest. Detta dr nagot som kan uppstd nir man far en sn hér huva pa sig
men det gar ocksa att applicera pa helt andra typer av situationer.

Det man gor dé ér att forestélla sig en fyrkant. Som en tavelram eller en
dorroppning. Sedan f6ljer man med blicken fran horn till hérn i fyrkanten.
RoOr 6gonen fran det forsta hornet, till andra hornet, till tredje, till fjarde,
tillbaks till forsta, och sé vidare. Detta kallas for att titta i fyrkant och till
det kan man ldgga till ndgot som kallas fyrandning. Det gar ut pa att man
delar upp andningen i fyra steg som &r ungefér fyra sekunder langa. S&
titta pad forsta hornet och andas in, titta pd andra hornet och hall
inandningen, titta pa tredje hdrnet och andas ut, titta pa fjarde hornet och
héll utandningen. Ni kan aterkomma till detta om det skulle behdvas.

Nu kommer vi flytta pa er.

Publiken flyttas till andra sidan rummet ddr de stdlls pd rad i en ny ordning sd
att de inte ldngre vet vem som stdr bredvid dem.
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En annan sak som lérs ut &r att om man &r tillsammans med andra fangar
sé kan man ge och fa trygghet och styrka genom att visa att man finns dér.
Om det ar sa att man inte fir prata eller inte talar samma sprak sa kan man
gora det genom att gora sin andning hord, harkla sig eller hosta. Prova det.

Detta kan utvecklas till ett sétt att kommunicera kring vem som finns i
rummet, om ndgon behover hjélp eller vill varna for nagot. Om det skulle
vara sd att man inte vill eller kan anvénda sin rost sa gar det att uppna
samma effekt genom kroppskontakt. Det dr ocksa ett annu starkare sétt att



skapa trygghet. Prova att soka kontakt med era skuldror eller ben. Finns
det ndgon pé ena eller bada sidor om dig? Hér kan man vara mer eller
mindre diskret beroende pa vad man tror hdnder om man blir upptickt.

Publiken leds runt och sprids ut i rummet medan ett storande ljud spelas. De
sdtts omilt ner pd stolar, fortfarande med huvor pd. Det blir morkt.

A

Jag dr vakten pa nattskiftet som inte foljer reglerna. Jag och mina kollegor
tar med en av fangarna till ett rum dér det inte finns nagra kameror.

Jag dr ndtkrigaren som gar fran ord till handling. Manga stannar bakom
sina skdrmar, men inte jag.

Jag dr medborgaren i medborgargardet som patrullerar vara gator och
haller dem rena. Vi har vintat i manader pa att ndgot ska hianda. Néar vi
val far tag pa landsforrddarna kommer vi inte halla tillbaka.

Jag &r polisen som ser mellan fingrarna. Det brinner lite varstans i
sambhéllet just nu och bara det far brinna ut blir det nog lugnare.

Jag ér fascisten som trétt fram ur skuggorna. Jag drar in ett djupt andetag,
fyller mina lungor med brandrdk. Ur askan ska ett nytt och starkt Sverige
fodas.

Jag ar politikern. Till slut stod vi dér vi dromt om, i maktens boningar. Sa
ménga ar vi kdmpat, sa mycket vi forsakat. Alla hot, allt avstdndstagande,
alla interna strider. Jag trodde aldrig det skulle bli sdhér, jag trodde inte
det skulle kdnnas s& tomt. Om kvillarna stirrar jag pa min spegelbild och
ser hur sliten och utarbetad jag dr. S& gammal jag blivit. Och plotsligt
drabbas jag av insikten att allt, precis allt har ett slut.

Tack, ni kan ta av er huvorna. Nu vill vi att ni sétter er tvd och tva och
pratar med varandra om det vi har gjort.

Publiken far tid att prata tvd och tvd.

Ni kan avsluta era samtal s kan alla samlas hir sa ska vi avsluta med att
ni far dela med er av vad ni pratade om.

Avslutande gemensam diskussion.
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Epilog

Det ér uppenbart att de gamla ldrostyckena frén Tysklands 1920- och 30-tal
kan ses som ett slags historiska dokument. De vittnar om forhallanden 1
samhdllet i stort och specifikt inom delar av den kommunistiska rérelsen, samt
dven om det datida teaterféltet. For mig har det blivit uppenbart att dven Vald
& pedagogik och Kropp & straff gétt fran att vara forestéllningar i mdte med
en publik till att bli historiska dokument. Den utomparlamentariska vinster
Vald & pedagogik forholl sig till ser mycket annorlunda ut idag jamf{ort med
2016 och 2017, nér ldrostycket moétte sin publik. Denna foréndring blev tydlig
for mig redan under 2018 och 2019, da jag arbetade med Kropp & straff. Med
en pandemi i backspegeln och ett nytt krig i Europa som precis brutit ut dr det
mycket svart att forutse hur pjdserna i det parlamentariska spelet kommer att
std placerade efter ndsta val. Forhoppningsvis dr Kropp & straff da ett
dokument &ver en farhaga eller en paranoid fantasi som aldrig besannades.

*

Aven om funktionen for ett enskilt konstverk i forhallande till en kollektiv
rorelse aldrig kan generaliseras fullt ut, sa vill jag 4ndé forsoka beskriva hur
teater kan fylla olika typer av sddana funktioner. Jag gor denna beskrivning
genom att kontextualisera de tvd nya ldrostyckena i relation till exempel fran
samtida teater, huvudsakligen den svenska, och en mycket forenklad indelning
efter olika funktioner.

En typ av teater dr den som pévisar problem i samhéllet och kanske vill fa folk
att gora nagot at dem. Teaterforskaren Tiina Rosenberg menar att “Den
[explicit] politiska konstens uppgift ar att oppna publikens 6gon och fa
minniskor att tinka och agera.”'! De frigor som bland andra den
utomparlamentariska vénstern har pé sin agenda é&r till stor del &mnen som
frekvent behandlas pa svenska scener. Det som inom den utomparlamentariska
vénstern skulle bendmnas som solidaritet, ekonomisk och social ojamlikhet,

141 Tiina Rosenberg, liska, hopp och solidaritet: med feministisk scenkonst in i framtiden, Stockholm:
Atlas, 2012, s. 41 f. Rosenbergs bok beskriver den feministiska scenkonsten i framforallt Sverige. Den ger
en viktig historisk dverblick for den svenska scenkonstens utveckling samt lyfter fram och diskuterar ett
stort antal konkreta exempel pa scenkonst som pa olika sitt kan ségas relatera till och/eller dr en del av
feministiska rorelser.
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feminism, antirasism och kritik mot klassamhéllet ar inte ovanliga teman inom
svensk scenkonst. Forestéllningar som nyuppséttningen av Josses flickor—
dterkomsten (2006/2008), dar kvinnokamp och klasskamp ar tydliga teman,
eller Prekariatet (2020), som riktar blicken mot en osdker och orittvis
arbetsmarknad, dr exempel hdmtade fran institutionsteatrar. Lyckligtvis ar
detta teman som anses viktiga i langt fler och stérre sammanhang 4n inom den
utomparlamentariska vénstern, men det finns ocksd exempel pa teater som
presenterar material som kan ségas vara mer specifikt hdmtat frén denna
rorelse. Det stundande upproret (L'Insurrection qui vient, 2007) skrevs i
Frankrike av den hemlighetsfulla gruppen den osynliga kommittén och boken
spreds snabbt inom delar av den utomparlamentariska vinstern i Europa under
2000-talet. I boken beskrivs en ndrmast domedagsliknande kamp mellan
kapitalismen och de som kommer gora militant och valdsamt motstand mot
den. Boken dversattes till svenska och gavs ut av forlaget Pluribus 2010, och
ett ar senare sattes den upp som teaterforestdllning av Turteatern. Ytterligare
tva ar senare anvande Schaubiihne i Berlin recitering och projektioner av text
ur Det stundande upproret som en barande del i deras bearbetning av Ein
Volksfeind (En folkefiende,1882). Teater som vinder sig mot fascism och
hoégerpopulism har sett en stark utveckling, parallellt med ett 6kande folkligt
stod for den rasistiska hogern. De ska drunkna i sina modrars tarar (2020) pa
Unga klara, som gestaltar en svensk rasistisk dystopi, och Gymnasieguiden pa
ung scen/Ost (2012), som polisanmildes for fortal av SD:s ungdomsforbund,
ir tva exempel bland manga.'*

En annan viktig och vanlig funktion &dr teater som verkar stirkande och
samlande. | detta avseende liknar teatern kampsangen. Internationalen &r
kanske den mest kéinda och spridda av alla kampsénger och sedan den skrevs
1871 har den sjungits pa demonstrationer och méten runt om i vérlden. Séngen
Bella Ciao ér ett annat exempel pd en sang som fungerar stirkande och
samlande nér den sjungs pd demonstrationer, fodelsedagar och begravningar
runt om i vérlden. Inom teatern kan denna funktion exemplifieras med hur drag
performance som pojkbandsshowen Backslickboys (2009) av PotatoPotato
fungerade i relation till den feministiska rorelsen, eller hur teaterpjdsen
Smultron (2013) fungerade i relation till Lunds ockupationsrorelse. Den
samlande och stiarkande kvaliteten kan sdgas vara att implicit eller explicit visa
pa att vi har svaret, vi dr svaret, vi kan fordndra virlden och vi gor det nu.

142 Dagens Nyheter, Sverigedemokrater anmiiler teater (2012-05-21), https://www.dn.se/kultur-
noje/sverigedemokrater-anmaler-teater [hamtad: 2021-12-24].
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Teater anvinds ocksa som en aktionsform, ett sitt att intervenera och direkt
gripa in i skeenden, utanfor det som kan beskrivas som teaterns hemmaplan.
Den kanske mest triffande iscenséttningen av den utomparlamentariska
vénstern pa svenska teatrar var nir aktivister fran en rad olika organisationer
tog sig in som publik pé forestillningen Vi betalar inte! Vi betalar inte! (Non
Si Paga! Non Si Paga!, 1974) pa Stockholms stadsteater Skdrholmen 2006 —
utan att betala. Bade teatern och aktivisterna verkar ha varit nojda i efterhand,
vilket kan tolkas antingen som ett gott resultat av aktionen eller som att nadgot
inte stimmer i relationen mellan teatern och aktivisterna.'** Gatuteater 4r en
etablerad och mycket varierande aktionsform for olika typer av aktivister.'*
Under ett av Sverigedemokraternas offentliga valmdten i Malmé 2014 hade ett
20-tal personer frén Banditteatern satt pé sig trianglar i olika férger, av den typ
som anvéndes for att méirka ut olika typer av méinniskor som ansags farliga for
det nationalsocialistiska samhéllsbygget i Tyskland pa 1930- och 1940-talet.
Under denna valrorelse var det fortfarande svart for SD att genomfora sina
torgmoOten pd grund av massiva motdemonstrationer. Motet holls i vanlig
ordning inringat av kravallstaket och poliser. Personerna med trianglarna
radade upp sig pé knd framfor poliserna som stod utposterade runt talaren fran
SD.

Samtliga ovannimnda exempel innehaller sjalvklart en méngd olika kvaliteter
och kan inte férminskas till ett instrument i forhallande till olika agendor for
samhéllsfordndring. P4 samma sétt kan inte teaterhdndelserna tillskrivas allt
for stor betydelse for de rorelser de kan sdgas samverka med. Det dr ofta
meningslost att stélla olika typer av teater mot varandra, men jag menar att
Vald & pedagogik och Kropp & straff inte (framst) sillar sig till ndgot av de
ovannidmnda exemplen, utan de r i stéllet en teaterkonst som verkar genom en
kritik av sitt eget sammanhang i syfte att forsta detta sammanhang battre. Dessa
tva larostycken kan bidra till lirdomar hos dem som har en insikt i de omraden
dér den utomparlamentariska vénstern, eller en brett definierad antifascistisk
rorelse, kan sigas sté svarslosa. Ur mitt perspektiv ror de vid sméartpunkter som
den som kdmpar for en rittvisare vérld eller mot sin antagonist ofta inte har
tillfélle att erkdnna eller tala med nédgon om.

Vild & pedagogik bidrar till en konstndrlig skildring och forstaelse av den
svenska utomparlamentariska vénsterns strategiska dilemman. Pa detta sitt

143 Planka, Vi betalade inte pa vi betalar inte (2006-05-18) https://planka.nu/2006/05/18/vi-betalade-inte-
pa-vi-betalar-inte [hdamtat: 2021-12-20].

144 Denna typ av aktioner har under 2000-talet 4nda utgjort en marginell del av den utomparlamentariska
vénsterns verksamhet. Enligt protestdatabasen har "Gatuteater etc" statt for en procent av de
"protesthdndelser" som rérelsen egen media rapporterat om. Wennerhag & Jamte, 2019, s. 15.
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fyller Vald & pedagogik ett tomrum, &ven om uppséttningen inte &r unik i detta
grepp. Det finns nigra verk inom teatern didr denna vinsterrorelse star i
centrum. Tva exempel ar Pilot (2001) och, ovan nidmnda, Smultron. 1 dessa
forestéllningar gestaltades utomparlamentariska vénsteraktivister framst i
egenskap av att vara just aktivister i denna rorelse.'"* Handlingen i Pilot och
Smultron  kretsar kring husockupanter som tydligt tillhor den
utomparlamentariska vanstern. Ockupanterna och 6vriga rollfigurer gestaldes
1 uppsittningarna av skadespelare infor en sittande publik. Bada pjdserna ar
tydligt kopplade till tvéa faktiska husockupationer: Linkdping 2000 och Lund
2008, och formmassigt liknar deras manus den typen av spelscen som jag
provade och valde bort under ett tidigt speltest i arbetet med Vdld & pedagogik
(sida 77-78).

Kropp & straff kan inte sdgas vara unik pa samma sétt, da den séllar sig till en
rad olika forsok att konstnérligt problematisera ett samhélle dér fascister eller
hogerpopulister tagit makten.'* Forestillningar som Vigen (2015) pa
Stockholms stadsteater Skiarholmen, baserad pa Ron Jones experiment fran
1967 som skulle forklara hur befolkningen kunde acceptera den tyska
naziregimens handlingar, och Vdr klass (Nasza klasa, 2008), som sattes upp
bade pa Galeasen (2013) och Helsingborgs stadsteater (2015) och handlar om
hur personer fran samma polska skolklass blir till offer och férévare under
andra vérldskriget, kan beskrivas som att de tar upp de dilemman som
motstdndare mot en fascistisk samhéllsordning kan komma att stéllas infor.
Dock gor kombinationen av motet med de inbjudna grupperna,
utgdngspunkten i den befintliga statens repressiva praktiker och det fysiska
provandet av situationer att denna tematik genom Kropp & straff angrips pa ett
sdtt som jag inte sjélv varit med om eller har kinnedom om. P4 detta sétt bidrar
Kropp & strafftill en palett av mojligheter for hur teaterkonsten kan forestilla
(sig) framtiden.

Denna nya generation larostycken &r ett specifikt konstnérligt arbete. Det gor
motstdnd mot att placera sig i ndgon kategori genom att inte forsoka spranga
nagra grinser for etablerade former av teater. Det som de nya ldrostyckena i
stllet forsoker gora &r att insistera pa frdgorna om vad den samtida teatern kan
gora, och kring hur de som tar initiativ till denna teater kan forbereda motet

145 Radioteaterpjésen Ldt staden brinna (2013) pa Sveriges Radio och teateruppsittningen Nér himlen blev
svart (2016) pa Goteborgs stadsteater har kravallerna i G6teborg 2001 som tydlig utgangspunkt. Har
gestaltas aktivister och deras dilemman pa ett liknande sitt som i Pilot och Smultron, men den
utomparlamentariska vénstern blir i detta perspektiv en av ménga agenser i en storre helhet och kan inte
sdgas vara det centrala i tematiken.

146 Jag ger exempel pd och diskuterar detta i kapitlet: Gestaltning av repression.
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med publiken. Jag avstér fran att sjalv sétta Vald & pedagogik eller Kropp &
straff i en formmassig kategori eller specifik genre, forutom att bendmna dem
som scenkonst och larostycken. Sjalvklart skulle man kunna placera in Vald &
pedagogik och Kropp & straff under breda kategorier for scenkonst, som
community-teater eller devising, men jag har inte funnit detta berikande, eller
att det bidrar till forstaelsen av mitt arbete.

*

Mitt syfte med Vdld & pedagogik &r inte att bidra till en vetenskaplig
undersokning eller kartlaggning av det som kan beskrivas som den
utomparlamentariska vanstern. Kropp & straff har inte heller en motsvarande
ambition for det jag beskriver som en brett definierad antifascistisk rorelse.
Under mitt arbete med béda ldrostyckena har det i motet med publiken
framkommit unika erfarenheter och forhallningssitt som kunde ha bidragit till
en fordjupad beskrivning av sociala rorelser och motstandspraktiker. Men
ocksa hér skulle manga typer av dokumentation ha underminerat den dmtéliga
relation som ldrostycket skapar mellan dem som deltar i det. Om publiken
skulle undersokas och beskrivas utifrdn exempelvis sociologiska eller
etnologiska perspektiv skulle det riskera att ta fokus fran att gemensamt rikta
koncentrationen och uppmérksamheten mot de olosbara dilemman som
larostycket kretsar kring.

Man bor vara vaksam mot det tryck som av ekonomiska och byrékratiskt
karridrméssiga skél kan finnas pé att genomfora tvéirdisciplindra projekt for
sakens egen skull. Men det ar fullt mdjligt att det genom vidare arbete och
samverkan mellan olika forskningsfdlt gar att finna metoder dér liknande
teaterprojekt skulle kunna kombineras med forskning ur exempelvis ett
historiskt eller sociologiskt perspektiv pé sociala rorelser, utan att motets
kvalitativa eller etiska aspekter dventyras. I bésta fall skulle denna kombination
kunna bidra till att fordjupa andra forskningsperspektiv, samtidigt som dessa
perspektiv aktivt skulle kunna informera och foérdjupa det konstnérliga arbetet.

Den instruerade handlingen ar ett grepp som pa olika sétt anvands i vitt skilda
typer av scenkonst. Genom att kombinera upprepade konkreta erfarenheter av
att instruera publik genom text, regi och sceniskt agerande, med vilja-situation-
handlings-metoden som anvénds pa Teaterhogskolan i Malmo, utvecklades
mitt sdtt att arbeta med detta grepp i larostyckena. Jag &r stolt over att den fria
teatergruppen Skuggteatern Oppet inspirerades av Vdld & pedagogik nir
larostycket spelade i Umea 2016. Skuggteaterns forestillning Erinya (2018)
anvénde sig av den instruerade handlingen pa ett liknande sétt som i Vald &
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pedagogik 1 motet med en publik bestdende av mellanstadieelever.
Skuggteatern har inkorporerat greppet i sitt sétt att arbeta. Forestillningen
skiljer sig pd manga sétt frdn Vdld & pedagogik, d& den nyttjar befintliga
skolors olika rum som scen och den kan beskrivas som ett nyskrivet grekiskt
drama. P4 liknande sétt som Skuggteatern inspirerades av mitt arbete, har jag
anvint mig av erfarenheter fran hur instruktioner fungerar i andra
scenkonstndrers uppséttningar. Undersdkandet och utvecklandet av den
instruerade handlingen 4r ett av de omraden dir jag ser behov av vidare
konstnérlig forskning, genom utforskandet av befintliga praktiker och
utveckling av dessa — inte minst med tanke pa den mdjlighet jag ser i att genom
detta grepp lata den som instrueras sjélv genomfora det som kan beskrivas som
en frimmandegoring av just sitt eget handlande. Den instruerade handlingen
mojliggér en forskjutning av kunskapsomraden inom teaterfiltet, dir
kunskaper i regi anvinds av skadespelarna och publiken provar en situation
genom fysisk handling. Hir menar jag att vi som arbetade med ldrostyckena,
och teaterfiltet i stort, bara hunnit paborja en undersokning som skulle kunna
Oppna betydelsefulla mojligheter i framtiden.

*

Eftertanken kan stanna upp en rorelse. Tankeprocessen dr en broms som bade
kan gora nytta och skada for det man vill uppnd, menar Donald Schon infor
kravet att reflektera Gver sin egen praktik, och Michael Polanyi beskriver
samma fenomen.'*’ Detta blev jag pAmind om niir jag tog pa mig rollen som
konstnérlig forskare, men fragan dr om resonemanget ocksa kan gélla for ett
kollektiv av aktivister. Man kan pastad att en konfliktrepertoar inte kan
iscensittas, att den definieras av att inte lata sig definieras. Jag menar dnda att
Vild & pedagogik pa flera sdtt iscensétter aspekter av den
utomparlamentariska vinsterns konfliktrepertoar. Skulle det kunna vara sa att
nir utdvarna goérs medvetna om sin konfliktrepertoar, di forlamas de? Ar det
vad som hénde med de personer i publiken som menade att forestéllningen tar
bort ”peppen” eller att den var for negativ? Ar det si att jag ocksa kinner av
tendenser hos mig sjdlv som skulle gora det svarare att agera i exempelvis en
demonstration, efter mitt arbete med larostyckena? En allt for komplicerad och
problematiserad bild av ens handlingsval gér det omojligt att handla. Jag menar
att vi maste avstd fran reflektion i vissa 0gonblick, men en rérelse som

47 Donald A. Schén, Den reflekterende praktiker: hvordan professionelle teenker, ndr de arbejder (6vers.
Steen Fiil), Arhus: Klim, 2001, 232 ff, och Polanyi, 2013, s. 43 f.
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framgéngsrikt vill kunna fordndra samhéllet maste ocksa kunna tanka kritiskt
om sig sjilv.

Liksom nér jag i del tva diskuterar Claire Bishops slutord i Artificiell hells,
anser jag att de som har teatern som levebrod och mojlig karridrvag bor vara
forsiktiga med att ta pa sig att utfora vissa av de uppgifter som folkrorelser,
politiker eller liknande sociala aktorer forsoker utféra. Ansvaret att forvalta
nagot som en solidaritetsgrupp eller ett socialt skyddsnat vilar for latt pa
konstnédren, och konsten &r kanske inte det bast 1dmpade verktyget for viss typ
av samhéllsfordndring. Istéllet for att ta over andra sociala aktorers uppgifter
kan konsten verka i relation till dessa och péa sa sitt spela en roll i samhéllets
utveckling eller omvélvning. En av mina avsikter har ocksa varit att erkdnna
dessa begrisningar inom teaterkonsten och ta konsekvenserna av det. Detta,
anser jag, gor inte ambitionen och det affektiva viardet som Vald & pedagogik
och Kropp & straff haft svagare, utan i stillet starkare. Det behdvs en kritisk
teater som granskar och lyfter fram dilemman, de inre motséttningar och
existentiella frdgor som oundvikligen foljer en kollektiv rorelse (social rorelse,
fackforeningsrorelse osv). Med andra ord en teater som tar sig an fragor utan
svar pa ett sitt som stér i relation till de som delar dessa fragor.

*

En insikt jag fick tidigt under avhandlingsarbetet var att jag méste forhalla mig
till mitt eget larande i arbetet med lérostyckena. Mitt méte med publiken i
larostyckena skulle vara baserat pa min egen vilja att lara, och inte pa en vilja
att ldra ut. Denna insikt blev fordjupad och tydligare formulerad genom min
lasning av Ranciére, och den har fatt genomsyra metodval och
processbeskrivning. Precis som i fallet med den okunnige eleven infor den
okunnige léraren 4r min ambition att allt jag presenterar i avhandlingsarbetet
ska vara forankrat i Vdld & pedagogiks och Kropp & straffs materialitet och
min relation till det.'*®

Skrivandet har lénge varit ett viktigt sitt for mig att tinka. Formulerandet av
text dr just detta: ett system dér regler och ramar skapar struktur at tanken och
gor den smartsamt tydlig. Nér tankarna omvandlas till ord som formas av
bokstéver dr de inte ldngre ens egna. Dessa ord kan Overrumpla den som
formulerat dem med kraft, men ocksé med sin ofullkomlighet. Omojligheten
att forstd sig sjalv blir tydlig niar det man trodde var uppriktigt och arligt
formulerat framstar som frimmande for en sjdlv. Denna aspekt av en text, som

148 Ranciére, 2011[1987], s. 30.
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ar riktad mot den som skriver snarare dn den som lédser, dr nagot som jag tror
ofta drabbar den skrivande. For mig &r tvivel och ifragasdttande av egna ideal
och kénslor viktiga drivkrafter. Det tror jag mérks i mitt arbete med teater, och
dven ndr jag skriver en text som ska granskas av andra. Eftersom jag i
avhandlingsarbetet skrivit mer metatext, alltsd text om mitt eget arbete, 4n vid
andra tillfdllen da jag regisserar scenkonst, har dessa drivkrafter ocksa blivit
tydligare for mig sjalv. Forfattandet av avhandlingstexten har ocksa varit en
kollektiv process. Aven om jag bir det fulla ansvaret for textens innehall hade
den inte blivit till och sett ut som den gor utan en rad andra personer, inte minst
de jag ndmner i tacklistan. P4 detta sitt har skrivandet varit en del av pagéende
kritiska samtal.

Avhandlingsarbetet har ocksd mynnat ut i samskrivandet av boken
Ldrostycken (2022). 1 likhet med den foreliggande texten innehéller
Lirostycken manusen till Vald & pedagogik och Kropp & straff och en
beskrivning av arbetet med dem. Mina erfarenheter frdn arbetet med
larostyckena har bearbetats i och med skrivandet av Ldrostycken, och ur den
aspekten har samskrivandet varit ett verktyg i mitt avhandlingsarbete och ett
sitt att fordjupa mitt samtal med Henrik Bromander. Beskrivningen av arbetet
med lérostyckena dr for mig bdde en del av min ldroprocess och ett sitt att
Oppna upp for vidare samtal. Darfor har det varit viktigt att definiera vem jag
hoppas fora dessa samtal med. Boken Ldrostycken riktar sig framst till samma
grupper av personer som utgjorde publiken i Vdld & pedagogik respektive
Kropp & straff. Med tanke pa att boken ges ut pad Federativs forlag, som ar
knutet till den syndikalistiska fackféreningen SAC, och det kontaktnit som vi
har kvar efter larostyckenas spelperioder, ar det troligt att den faktiskt far en
viss spridning hos den ténkta publiken.

*

Jag har forsokt beskriva vérlden genom mina upplevelser och erfarenheter i
rollen som teaterarbetare. Jag har inspirerats av Rancicres tankar om lérande,
och det bor betonas att Ranciére inte forsoker dissekera larandet i detalj eller
utger sig for att grunda ndgon slags pedagogik. Hans sitt att beskriva ett
larande som utgér fran idealet om intellektuell jamlikhet har hjdlpt mig att
forstd och beskriva larandet i ett larostycke och mina forsok att applicera detta
1 mitt arbete.

Principerna for en ny generation ldrostycken ska ses som en kortfattad
summering av mina lirdomar under avhandlingsarbetet. De &r riktade mot
andra som arbetar med, eller pd andra sitt skapar eller intresserar sig for,
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scenkonst. For att forsta vad principerna kan innebéra i detalj kan man vidnda
sig till processbeskrivningarna. I dessa forklaras exempelvis hur kunskap om
skadespelarens handling kan anvéndas for att skadespelarna ska instruera
publiken (se sida 90-92), hur vi genom att rekonstruera och konstruera
fotografier utvecklade en metod att nirma oss gestaltningsarbetet i
larostyckena (se sida 93 och 158), eller varfor det var viktigare med autentiska
erfarenheter hos producenten snarare dn hos skédespelarna i skapandet av det
inforstddda motet med publiken (se sida 96 och 160). De tydligaste exemplen
pa hur principerna kan konkretiseras &r naturligtvis manusen till Vild &
pedagogik och Kropp & straff, som jag ser som det mest relevanta sattet for att
presentera mitt avhandlingsarbetes resultat. Jag hoppas dock ocksa att de fem
principerna kan sté for sig sjélva och skapa bade klarhet och forvirring genom
att peka framat mot nya intellektuella dventyr och en teaterkonst som aldrig tar
sin plats i samhéllet for given.
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Summary

This dissertation is based on my participation in the collective creation of two
“learning plays” (Lehrstiick): Violence & Learning (Vald & pedagokik, 2016)
and Corpus & Punishment (Kropp & straff, 2019). As a part of the dissertation
I portray my own understanding of the collective work process that forms the
foundation of the two theatre projects based on my own function and role.

The dissertation was born out of a desire to take part in the learning concerning
two specific societal phenomena: The aspiration of the Swedish extra-
parliamentary left to change the world, and the tangible threat that as emerged
against groups with interests antithetical to those of right-wing populism. I
position myself critically to the view of the audience implicitly present in
statements claiming that it needs to be activated or informed. Such approaches,
in my view, have a detrimental effect on the relationship between artist and
audience.

The term learning play was born out of a series of experimental stage
performances in Germany towards the end of the Weimar era. A key aspect
was that the learning plays should contribute to a learning process among the
participants. The intended participant groups varied, with examples including
students, radio audiences and worker choirs. The learning plays were created
in clear connection with the socialist movement active in German society in
the 1920s and 30s. Later in the 20th century and until today the first generation
of learning plays have functioned as material for new attempts to stage them,
interact with them or create what can be described as new learning plays. What
I refer to as a new generation of learning plays is in other words a new series
of attempts to create a form of performing art in relation to social movements
in society, inspired by critical events, and contributing to a learning process
among participants.

Inspired by one of the early learning plays, Die Mafshame (1930), the author
Henrik Bromander and I composed a proposal on how a new learning play
might be shaped: Violence & Learning. This new learning play took strategical
dilemmas of the contemporary extra-parliamentary left in Sweden as its
starting point and met its audience in places arranged by organisations or
associations connected to this movement. It was in its encounter with this
audience that Violence & Learning took shape, not as a depiction of a
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movement, but as a critical encounter with those familiar with the movements
own problems. The learning play employed methods used by police and
activists to teach how to act during protests, blockades and riots as means to
instruct the actions of the audience. In this process it became evident that
Violence & Learning was not aimed at concrete teaching goals.

In tandem with my PhD studies the right-wing populist movement grew in
strength, domestically and internationally. This development gave birth to a
question about what I would do myself if this movement gained control of the
state. The question became the starting point for the second learning play:
Corpus & Punishment. The audience we sought were groups that viewed
themselves as opponents of the right-wing populist movement. The staging
was an imagining of how the Swedish state would transform in the event that
a democratically elected right-wing populist party comes to power. In the
process of developing Corpus & Punishment methods and artistic approaches
from Violence & Learning were further developed. To instruct the actions of
the audience, methods from contexts where military and journalists are trained
to handle interrogation, imprisonment and torture were utilised.

Each of the two learning plays aimed at a specific audience that can be said to
have a shared understanding of the central question in the learning play. My own
(shared) understanding and learning have been central themes throughout my
work with the learning plays, and in the processing, summarising and reflecting
upon my experiences. I present my own learning by describing the work process,
my perception of encounters with other people, ramifications of events in the
world for my work, and how I have responded to all this through the learning
plays. I demonstrate my learning process by subjectively recounting how I
experience the world around me. The learning plays Violence & Learning and
Corpus & Punishment form the core of my dissertation. They are documented
through their scripts that I present, along with five principles for a new
generation of learning plays, as an important part of the dissertation results.

The dissertation has five parts. The first starts out by establishing that this text
is my understanding of a collective work. It further contains a description of
two starting points that [ refer to as a social starting point and an artistic one.
Next, the purpose and research question of the dissertation are described in
detail, the main question being: How can I participate in the creation of a new
generation of learning plays? The chapter “Approaches” lays out methodical
means | have used to process, contextualise and describe my experiences
throughout the dissertation work. Here I also explain how I use some important
concepts. Part one ends by providing a rationale for my choice to document
the performances through their scripts supplemented with photographs.

266



Part two introduces the history of learning plays based on what has interested
me about them and what has been useful in the creation of Violence & Learning
and Corpus & Punishment. This leads into a definition of learning in the new
learning plays as something that cannot be guaranteed or anticipated.

Part three and four contain process descriptions for Violence & Learning and
Corpus & Punishment. Each description highlights specific methodical
choices along the way from planning to evaluation. They also demonstrate how
artistic and aesthetic choices cannot be clearly separated from events in
society. In the process descriptions I address how experiences are merged to
form the foundation of what can be described as an artistic method. In the “The
audience does not cease to be audience” chapter I expand on the audience’s
role in Violence & Learning, in relation to the approach of the instructed
action.

In the fifth part, I finally present five principles for a new generation of learning
plays and the scripts for Violence & Learning and Corpus & Punishment. The
principles are articulated in relation to the field of theatre and can be interpreted
as a summary of what I have learned from my dissertation project and an
attempt to point out a possible way forward for future attempts.

Principles for a new generation of learning plays:
— The learning play proceeds from questions without answers
— The learning play requires an audience

— The learning play is built on a shared understanding between
participants

— The learning play reconstructs fictional events
— The learning play utilises the instructed action

The scripts of Violence & Learning and Corpus & Punishment constitute
documentation for the two learning plays. The scripts are written by Henrik
Bromander and myself, but are based on, and have functioned as central
working documents in, a collective process including encounters with
audiences. They can be read as the new generation of learning plays that I
present or used as material for new performing-art projects. I end with the
chapter “Epilogue” in which I elaborate on the role of the new learning plays
in different contexts, potential directions for further research, and my own
writing process.

The Violence & Learning script is available in English.

267












	Blank Page
	Blank Page


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency true
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 25%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA39 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /UseDeviceIndependentColor
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 10
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 250
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 250
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 250
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 250
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.20000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 800
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 900
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly true
  /PDFXNoTrimBoxError false
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA39 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE ()
    /ENU <FEFF004600f6007200200074007200790063006b00200068006f00730020004d0065006400690061002d0054007200790063006b>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides true
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        14.173230
        14.173230
        14.173230
        14.173230
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA39 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /HighResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /UseDocumentProfile
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


