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Abstract

The men and their paintings.
Nationalmuseum as a consecrating institution
1885-1920.

This dissertation examines the Swedish National Museum of Fine Arts (National-
museum) as a consecrating institution of fine art, between 1885 and 1920. A
time influenced by major events such as the First World War, Sweden’s indus-
trial revolution and the advent of universal suffrage. During this period, the
production and consumption of the Arts was characterised by rivalry between
three fractions, namely, representatives of the Royal Swedish Academy of Fine
Arts (Kungliga Akademien for de fria konsterna), the Artists’ Association (Konst-
nirsforbundet), comprising the broad artistic opposition formed in the mid-
1880s, and the Swedish Artists’ Association (Svenska Konstnirernas Férening),
a new generation of artists who had attended the third iteration of the Artists’
Association’s school which won recognition in 1909. Some artists did not fall into
any of these major groups. Landscapes were the prominent motifs chosen by the
Procurement Board, followed by portraits and genre paintings.

The dissertation shows how these developments are reflected in the choice
of officials as well as members of the Museum Board and Procurement Board.
Both comprised prominent men in society who each year selected a small num-
ber of oil paintings by contemporary Swedish artists, to be incorporated in the
Nationalmuseum’s collections and thus be indisputably defined as fine art. The
current study is concerned with these men and the chosen works of art which
came to represent Swedish society and its artistic life at the time. However, the
prevailing conditions concerning the annual acquisition of art changed due to
the influence of His Majesty the King as well as the revised statutes of 1900,
determining which members were to be seated on the Procurement Board until
its abolishment in 1913. A reorganisation of the Nationalmuseum’s undertakings
also called for the appointment in 1915 of the reformist Richard Bergh as the
museum’s Director General. The study highlights not only the prolonged course
of the reformation process but also how changes concerning the appointment of
representatives responsible for the institutions’ consecrating process influenced
which oil paintings were incorporated in the collections.

Keywords: Nationalmuseum, the Royal Swedish Academy of Fine Arts, oil
paintings, social class, artistic canon, consecrate, habitus, sociocultural resources.
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Forord

Doktorsavhandlingen ger inblick i en betydelsefull konsekrerande beslutsprocess
inom det svenska konstfiltet under perioden 1885-1920. Den analyserar de sociala
strukturer som bar fram Nationalmuseums inkdpsnimnds arliga beslutsforslag
till Kungl. Maj:t om vilka oljemalningar, skapade av vid tiden levande svenska
konstnirer, som skulle inlemmas i samlingarna och vilka som skulle exkluderas.
Genom att analysen av processen gors éver sipass langt tidsspann ges férutsitt-
ningar for kunskap om férindringar inom savil det sociala nitverket som inom
den konst som valdes.

Avhandlingen betonar dven de kontextuella forindringar som dger rum inom
svensk industri, marknadsekonomi och samhillsstruktur, ndgot som i grunden
paverkar det svenska konstfiltet och Nationalmuseum. Hirigenom vivs strak av
dmnena ekonomisk historia och sociologi in i den hir konsthistoriska avhand-
lingen.

Jag vill i detta sammanhang forst och frimst tacka mina tvd handledare,
Solfrid Soderlind och Ludwig Qvarnstrom, for deras engagemang och virde-
fulla intellektuella bidrag till avhandlingen. I samband med slutseminariet erhéll
jag Christina Wistmans kritik som bidrog till férbéttringar av manuset. Jag ar
forstas dven tacksam for att Karin Sidén liser min avhandling och deltar som
opponent vid disputationen. Karin Poulsen, Ase Svanegard, Charlotte Merton,
Petter Lonegird och Malin Sjéberg har genom korrektur, dversittning och gra-
fisk formgivning bidragit till att hoja arbetes kvalitet.

Nu har saledes mina formella studier inom konsthistoria och forfattandet av
min andra doktorsavhandling slutf6rts. Jag hoppas forsts att ni som liser min
text finner glidje och stimulans av dess innehall. Kanske finns det ndgon av er
som blir intresserad av att starta egen forskning som vederligger det jag skrivit
och dirigenom bjuder mig pa spinnande lisning och ny kunskap.

Robert Thavenius

Lund 2023-08-08






1. Inledning

1.1 Bakgrund

Den period som studeras hir sammanfaller med den andra industriella revo-
lutionen och de strukturella forindringar som si radikalt kom att dndra det
svenska samhillet ekonomiske, socialt, politiskt och kulturellt. Urbaniseringens
folkstrommar ledde bort fran jordbruk och landsbygd till stidernas industrier,
kontor, butiker och bostider eller bort fran Sverige till det stora landet i vister.
Borgarklassens marknadsekonomi vixte och klassens inflytande spreds dven till
svenska statens politiska struktur och diversifierade partisystem dir arbetarrérel-
sen ocksd borjade att ta plats.

I Stockholm hade Nationalmuseum Sppnats ar 1866 i den imponerande bygg-
naden mitt emot det kungliga slottet. Museet utgjorde ett nationalistiske fir-
gat och normskapande projekt, vil i linje med vad som fanns i de framvixande
nationalstaternas huvudstider ute i Europa. Den Kungliga Akademien for de
fria konsterna bidrog med sina konstnirliga utbildningar och utstillningar i hog
grad till att forma det svenska konstfiltet.

Fram till Nationalmuseums stadgerevision den 1 april 1913 hade de tva orga-
nisationerna ett kompakt inflytande 6ver vilka som valdes till ordinarie leda-
moter och suppleanter i museets nimnd och inképsnimnd. Inképsnimndens
uppdrag var att arligen foresld Kungl. Maj:t vilka oljemalningar, skapade av vid
tiden levande svenska konstnirer, som skulle inforlivas i museets samling. D
inkdpsnimndens budget var ytterst begrinsad ses dess urval huvudsakligen som
en central symbolisk och normskapande handling. Hur det svenska konstfiltets
struktur, utveckling och motsittningar under perioden 1885-1920 tecknades
inom Nationalmuseum utgér grunden f6r foreliggande studie.

1.2 Syfte och forskningsfragor

Nationalmuseums inképsnimnd hade som uppgift att arligen ge Kungl. Maj:t
ett beslutsunderlag for inlésen av vid tiden levande svenska konstnirers olje-
mélningar i syfte att utveckla museets samtida svenska samling. Under perio-
den 1885—1912 valde museets nimnd och den Kungliga Akademien for de fria
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konsterna varje ér vilka som skulle vara ordinarie ledaméter och suppleanter i
inkopsnimnden. Under de femton éren efter 1885 gillde 1880 ars stadgar och ar
1900 genomfordes en stadgerevision som till en del dndrade valen till inkdps-
nimnden och kom att gilla fram till Kungl. Maj:ts beslut i december 1912. D4
dndrades stadgarna mer grundliggande och fran och med 1 april 1913 6vergick
ansvaret till museets dverintendent och tre intendenter.

Studiens utgangspunkt 4r att Nationalmuseum var en central konsekrerande
institution inom det svenska konstfiltet. Det innebir att de val som gjordes kring
forvirv av svenska konstnirers oljemalningar inte enbart paverkade innehallet i
museets samlingar utan dven var normerande for samtidens syn pd konst och
dirfor ocksa var foremil for betydande offentlig diskussion. Museets bemirkta
tjanstemin och ledaméterna av museinimnden och inkdpsnimnden deltog si-
ledes aktivt i en for filtet central konsekrerande och symbolisk process. Dirfor
har det ocksd varit centralt att undersoka vilka konstnirers oljemélningar som
koptes in med inkdpsnimndens begrinsade budget under perioden 1885—1920.

Avhandlingens syfte dr att undersdka den socioekonomiska bakgrund och
position inom konstfiltet som priglar de beslutsfattare som bar upp National-
museum som konsekrerande institution under dren 1885-1920 samt det drliga ur-
val av de vid tiden levande svenska konstnirers oljemélningar som gjordes inom
ramen for inkopsnimndens uppdrag. Institutionens verksamhet kommer att
analyseras utifran sdvil Karl Marx analys av kapitalismen och dess klasstrukturer
som Pierre Bourdieus teori om samhillets indelning i sociala filt, vilka priglas
av individers, gruppers och klassers strivan att vinna inflytande 6ver exempelvis
det svenska konstfiltet. Detta ger upphov till motsittningar, som bland annat
tog formen av olika syn pé vad som skulle anses som god konst och inlemmas i
Nationalmuseums samlingar.

Foreliggande avhandling tydliggor siledes de bakomliggande socioekonomis-
ka strukturer som paverkade Nationalmuseums inképsnimnds val av konst och
konsekrerande. Inom ramarna f6r en forinderlig historisk kontext bearbetar av-
handlingen tva fragestillningar:

Vilka socioekonomiska férhillanden priglar museitjansteminnen, musei- och
inkopsnimndens ordinarie ledaméter och suppleanter och de konstnirer som
inkluderas i den konsekrerande processen?

Vad utmirker inkopsnimndens (1885-1912) och museinimndens (1913-1920)
urval av vid tiden levande svenska konstnirers oljemalningar?

Det saknas empirisk grund for att diskutera enskilda eller grupper av leda-
moters asikter om vilka oljemélningar som under de olika drens omrostningar i
inképsnimnden ansetts limpliga att inforlivas i Nationalmuseums samlingar. I
denna studie tydliggors dock de strukturella férindringar som binder samman
avhandlingens tva fragestillningar vilka priglar Nationalmuseums konsekreran-
de process.

14
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1.3 Avgransning

Den andra industriella revolutionens genombrott i Sverige under 1890-talet, med
genomgripande ekonomiska och sociala férindringar av det svenska samhillet,
utgjorde den kontext som omgav och definierade Nationalmuseum, dess tjdnste-
min, ledaméter och de svenska konstnirer som var verksamma vid tiden. Vid
sidan av omfattande strukturella férindringar hade dven ekonomins konjunk-
turella variationer betydelse, inkluderande forsta virldskrigets gulaschekonomi
med gyllene tider for det svenska konstféltets auktionshus, konstsamlare och
konstmuseer. Studien avslutas dd gulaschéren ebbat ut och overgitt i 1920-talets
djupa internationella deflationskris som reducerade de svenska borsvirdena med
cirka tvé tredjedelar och ruinerade hdgt belanade aktiedgare.

Avhandlingen har dock huvudsakligen ett snivare betraktelsesitt dir National-
museums inkopsnimnds arliga kop av vid tiden levande svenska konstnirers
oljemélningar analyseras. Studien inleds ar 1885 di 85 reformvinner underteck-
nade Opponenternas skrivelse den 27 mars och tydliggjorde de motsittningar
som kom att prigla det svenska konstfiltet under de kommande dren. Deras for-
dndringsforslag rorande Konstakademiens organisation och utbildningsverksam-
het beméttes dock med ett negativt formellt svar den 30 maj dir det betonades
att Konstakademien inte dgde ritt att indra gillande stadgar. Nationalmuseums
nimnd fick ocksd ett brev med krav pa att inkdpsnimnden hidanefter borde
inkludera dven Opponenternas konstutstillningar vid sina arliga urval. Aven
museets ledning behandlade kravet hogst formellt och avvisande.

I april 6ppnade 18 konstnirer utstillningen Frin Seinens strand i Blanchs sa-
long och i september fylldes lokalerna av so utstillare och 155 konstverk i Oppo-
nenternas utstillning. Parallellt med detta firades Konstakademiens 150-arsdag
med fest och separat konstutstillning den 1 augusti. Motsittningar pa konstfiltet
ledde till att Konstnirsférbundet bildades den 16 augusti 1886 och fyra ir sena-
re dven Svenska Konstnirernas Forening. Kungl. Maj:t beslot i augusti ar 1886
att Nationalmuseums inkdpsnimnd hidanefter maste inkludera andra konst-
utstdllningar an Konstakademiens vid det arliga urvalet av svenska konstnirers
oljemélningar.

Under 1900-talets forsta decennium férindrades det svenska konstfiltet dter-
igen da en ny generation konstndrer gav sig till kinna. De inledde inte sina
konstnirliga utbildningar inom den tidigare si dominerande Konstakademien
utan hade i stillet valt exempelvis ndgon av Konstnirsforbundets tre malarskolor.
I forbundets tredje skola méttes ett antal konstnirsimnen som kom att vidare-
utbilda sig i Paris och profilera sig inledningsvis som De unga och senare De
dtta. De erdvrade en plats pd det svenska konstfiltet och i Nationalmuseums
inkopslistor, vilket motiverar en utstrickning av studien till 1900-talets andra
decenniums slut.
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Nationalmuseums stadgerevideringar 1880, 1900 och 1912 har betydelse f6r
avhandlingen, inte minst giller det 1912 ars beslut da systemet med invalda leda-
moter och suppleanter i museinimnden och inkdpsnimnden helt avvecklades.
Overintendent Ludvig Loostrom hade planerat att pensionera sig 1913, men det
kom att dréja fram till ar 1915 innan han gick i pension. Richard Bergh utsags
da dill hans eftertridare och kom att personifiera de forindringar och framtids-
planer som sattes i verket under aren fram till 1919. I januari ar 1919 avled Bergh
emellertid och Erik Folcker dvertog chefsansvaret f6r Nationalmuseum, vilket
tillsammans med Konstnirsférbundets upphérande 1920 bidragit till att studien
bryts hir.

Redan vid museets 6ppnande utgjorde oljemalningarna en viktig del av sam-
lingarna och mot slutet av 180o-talet kom inképsnimndens érliga kop av olje-
mélningar, skapade av vid tiden levande svenska konstnirer, att bli nigot av
ett symboliskt epicentrum f6r konflikten inom det svenska konstfiltet. Maria
Gorts studie av de konstnirers verk som lostes in under dren 1873-1892 visar att
oljemaleriet dominerar, dirutover finns ett fital fall av andra tvidimensionella
tekniker samt en handfull skulpturer. Aven i Eva-Lena Bengtssons undersokning
av 1800-talets genrebild 4r oljemalningarna utgangspunkten. Under den peri-
od som studeras hir domineras inkdpsnimndens frvirv av svenska konstnirers
oljemélningar, ndgot som sammantaget gjort att fokus hir enbart rikeats just pa
inkdpsnimndens arliga val av oljemélningar.!

Avhandlingen redovisar samtliga oljemalningar som valts eller exkluderats un-
der perioden 1885-1920 i bilagorna. Fokus dr dock riktat mot ett snivare urval
som bygger pa de konstnirsgrupperingar som konstruerats i studien: professo-
rerna, reformvinnerna och den tredje skolans elever, samt tva grupper som re-
presenterar ytterligare konstnirskap. Sammantaget innebir det att 26 konstnirer
och 40 konstverk finns inkluderade i studiens snivare urval. Konstnirerna pre-
senteras med hjilp av de sociala indikatorer som anvinds i avhandlingen och
konstverken synliggors genom korta presentationer av nir inkpsnimnden be-
handlade dem, omréstningens resultat och pris. Det innebir att fokus har rikeats
mot de strukturer och processer som utgor grunden for de arliga urvalen snarare
dn definitioner av de olika malningarnas stil, stilistiska kopplingar och de stilis-
tiska férindringar som 4ger rum under perioden.

Milningarna har huvudsakligen varit mojliga att studera med hjilp av hog-
upplosta fotografiska reproduktioner, vilka dven anvints som forlagor i avhand-
lingens bildmaterial. Walter Benjamin understrok redan 1936 hur konstverken
under reproduktionsaldern tenderade att forlora det “hir och nu” som origina-
lens aura och dkthetskvalitet baseras pa.> Konkret handlar det om att den kinsla
och kunskap betraktaren fir tillgang till framfor det dkta konstverket saknas i
reproduktionen. Det giller bland annat méjligheterna att bedoma savil enskilda
oljefirger som koloriten i dess helhet samt hur firgen lagts pa duken. Studien av
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de fotografiska reproduktionerna forklaras dock av att langt ifran alla de cirka 150
mélningarna finns tillgingliga i museets utstillning. Detta giller dven betriffan-
de det urval som presenteras i avhandlingen.

Det ska betonas att inkopsnimndens arliga forslagsbeslut foregicks av omrost-
ningar och protokollférande av rostresultaten. Under tiden 1885-1900 noterades
endast sjilva resultatet medan protokollen under tiden 1901-1912 dven inklude-
rade hur de enskilda ledaméterna lagt sina roster, dock helt utan noteringar av
de diskussioner som forts infér omréstningarna.

I avhandlingen anvinds konsekreringsbegreppet i samband med ink6psndmn-
dens érliga forslag till inldsen av vid tiden levande svenska konstnirers konstverk.
Forslagen stadfistes konsekvent av Kunglig Maj:t och publicerades i Meddelan-
den frin Nationalmuseum. Urvalsprocessens resultat innebar att ett mindre antal
konstverk och konstnirer kom att konsekreras. Utifrin Bourdieus syn pa olika
former av kapital kan det sigas att de utvalda konstnirerna stirkte sitt symbol-
iska kapital snarare 4n sina ekonomiska resurser.

I omréstningarna exkluderades ett storre antal oljemélningar, ibland var leda-
moterna helt eniga i beslutet och vid andra tillfillen var gruppen mer splittrad.
Detta noterades enbart i inképsnimndens protokoll, vilka inte var offentliga.
Hir édr det inte mojligt, beroende pa brist pa killmaterial, att reda ut varfor vissa
valdes och andra inte. Inképsnimndens beslutsprocess maste dock ses som en
timligen komplicerad social process, dir ett ridande konstnirligt normsystem
utgor en av flera paverkande faktorer. Idag dr det huvudsakligen beslutsproces-
sens utfall som gér att sla fast for dren 1885-1920.

1.4 Teoretisk diskussion

Sociala klasser och klassfraktioner inom en konkret samhéallsformation

Sveriges historia under perioden 1885-1920 utgdr ett exempel pd en konkret sam-
hillsformation som allt tydligare domineras av ett, i marxistisk mening, kapita-
listiskt produktionssitt och samtidigt inkluderar bortvittrande strik av tidigare
historiska strukturer. Studien inkluderar darfér museitjanstemin, ledaméter
och konstnirer med varierande socioekonomisk bakgrund. Det finns de vars
samhillsposition vilade pa relationer till kungamakten, adelstitlar, militira funk-
tioner och ett feodalt priglat jordigande med tillignelse av jordrinta.’ Andra
hade sina rotter i skrisystemets manligt dominerade strukturer, med granser for
vilka som kunde utbilda och etablera sig inom varje skrd. Nir skrasystemet av-
vecklas under andra halvan av 18o0-talet trider privata sméforetagare fram, med
inga eller f anstillda. Hir finns dven de vars sociala position hade sin grund i
kapitaligande inom exempelvis produktion, finanser, sjofart, fastighetsforvalt-
ning, bokf6rlag och handel. Inom den hir gruppen finns inte enbart strukturer-



MANNEN OCH MALNINGARNA

na for museitjinstemins, ledaméters och konstnirers uppvixtmiljé utan dven de
konstsamlare och mecenater som hade stor betydelse for deras ekonomiska och
sociala mojligheter som konstnirer.* Bland de grupper som figurerar i studien
finns exempel pa min som vuxit upp som soner till bonder och sjdmin, men
lantarbetare och industriarbetare saknas helt trots dessas betydande numerirer
inom den svenska befolkningen.

Den marxistiska idétraditionen ir grunden for avhandlingens analys av det
svenska samhillets kontext och sociala klasser. Den utgr ifran historiskt givna
produktionssitt vilka priglas av exploateringsformer som utgér grunden for de
fundamentalt skilda klassintressen som rider. I frsta bandet av Kapitalet inle-
der Karl Marx sin analys av det kapitalistiska samhillet genom att sla fast: I de
samhillen, dir det kapitalistiska produktionssittet hirskar, upptrider rikedomen
som en ’oerhord varuanhopning’, den enskilda varan som dess elementarform.
Var undersokning borjar dirfor med en analys av varan.” Hirifran utvecklar
Marx analysen av varans bruks- och bytesvirde och hur arbetet kommit att bli
en vara bland andra, en vara som kdps av kapitalisten for att bli en aktiv del av
rikedomsalstrandet inom den industriella produktionen av varor som ir tinkta
att siljas pa varumarknaden.® Varuformen har en hemlighallande och gitfull ka-
rakeir ddrigenom att de enskilda arbetsprodukternas bytesvirden framstar som
naturgivna och utan direkt koppling till det virdeskapande minskliga arbetet.
Hirigenom upplevs dven priset, som objektiv virdemitare och naturgivet, utan
koppling till det konkreta arbetet, vilket blir grunden f6r Marx tankar kring
varuvirldens fetischkaraktir. En tanke som ir betydelsefull dven f6r konstnirer-
nas varuskapande, varuforsiljning och konstverks prisutveckling 6ver tid.”

Kapitalets sjilva produktionsprocess skapar siledes den samhilleliga grunden
for de produktionsférhillanden som ger industrikapitalismens tvd motpoler —
bourgeoisien och proletariatet — sina roller och forklarar den odverbryggliga
motsittningen dem emellan. Utifrin samhillsstrukturens fundament forstés
statens och de speciella kategoriernas bevarande funktion inom den konkreta
samhillsformationen, s dven konstmuseernas del i den ideologiproduktion som
paverkar samtidens syn pa samhillet och dess historia.® Erik Olin Wright skriver:

The formal typology of exploitation relations and corresponding class
structures |[...] is essentially a typology of modes of production. Actual
societies, as I have argued, can never be characterized as having only one
type of exploitation; they are always complex combinations of modes of
production. That is what it means to analyse societies as social formations.”

Utifran Olin Wrights syn pd att en konkret samhillsformation inkluderar olika

exploateringsformer och produktionssitt kan Sverige under den period som stu-
deras hir ses som ett konkret samhille som i allt hogre grad kommit att priglas
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av kapitalistiska industriella och marknadsmaissiga férhillanden, men att majori-
teten av befolkningen fortfarande levde ett liv i dessa strukturers utkant.

Avhandlingens teoretiska grund inkluderar dven delar av sociologen Pierre
Bourdieus teoretiska begreppsapparat. Detta for att tydliggora de i denna studie
konstruerade grupperna av museitjinstemin och ledaméter i museets musei-
och inkdpsnimnd och deras stillning inom det svenska konstfiltet. Det giller
bland annat Bourdieus tankar kring det évergripande begreppet symboliskt kapi-
tal, vilket inkluderar ekonomiskt, kulturellt och socialt kapital.* Donald Broady
skriver att en mycket ungefirlig oversittning av Bourdieus kapitalbegrepp ir
socialt erkiinda virden, tillgingar eller resurser, vilka kan vara av ekonomisk eller
symbolisk art. Ett filts symboliska resurser, vilket dr det som intresserar Bourdieu
i forsta hand, 4r vad som sociala grupper, foretag och institutioner ser som virde-
fullt och ges ett virde, exempelvis titlar, konstverk och vetenskapliga arbeten
vilka skapar aktning och prestige.”

Hos Marx och i virt samhille i stort utgar termen kapital vanligen ifrén kvanti-
fierbara ekonomiska virden sdsom: realkapital, finansiellt kapital, humankapital
och immateriellt kapital. I avhandlingen anvinds Bourdieus begreppsbyggnad
som utgdngspunkt samtidigt som resursbegreppet ersitter hans kapitalbegrepp,
detta for att skapa en tydlig grins visavi ekonomiske kapital. Utifrin de valda
strukturindikatorerna gors kvalitativa bedomningar av de ekonomiska, kultu-
rella och sociala resurserna och hirigenom de samlade symboliska resursernas
betydelse for de konstruerade och studerade grupperna. Forsok att genomfora
exakta kvantitativa jimférelser undviks bortom individernas inkomstuppgifter.

For forstielsen av en klassposition utgir Bourdieu ifrin de yrkesroller som
existerar inom ett visst samhillssystem och mingden och kompositionen av de
ekonomiska, kulturella och sociala resurser som dess innehavare besitter. Den
ena polen i hans klasstruktur utgérs av en dominant klass (ofta benimnd bour-
geoisien) och den motsatta polen av arbetarklassen (manuella arbetare och jord-
bruksarbetare). Diremellan finns en ligre medelklass som inkluderar exempel-
vis smaforetagare, tekniker, grundskolldrare och sekreterare. En klassindelning
som, utifran Olin Wright, kan kritiseras for de begrinsningar som f6ljer med ett
graderande teoretiskt stillningstagande i férhillande till marxisters relationella
klassanalys.

Goran Therborns klassiska analys i boken Klasstrukturen i Sverige 1930—1980.
Arbete, kapital, stat och patriarkat visar att borgarklassen utgjorde endast 2 pro-
cent av den forvirvsarbetande befolkningen 1930 alltmedan arbetarklassen mot-
svarade 56 procent. Sméforetagarna som producerar varor och tjanster med fa
eller inga anstillda var nist stdrsta kategori med en andel pa cirka 30 procent, av
vilka 65 procent var verksamma inom jordbruket med biniringar.” Till mellan-
skikten, en divergerad grupp som frimst vixer i antal efter andra virldskriget,
tillhor exempelvis den offentliga sektorns likare, sjukskéterskor och lirare och
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Tabell 1

Klasstrukturen i Sverige 1930. Férvarvsarbetande 15-64 ar

Klass, kategori och skikt 1930 tusental 1930 procent
Borgarklass 50 2
Speciella kategorier knutna till borgarklassen 25 1
Smaforetagare 775 29
Mellanskikt 310 1
Forkapitalistisk klass 25 1
Arbetarklassen 1530 56
Summa forvarvsarbetande 2715 100

Anm: Forkapitalistisk klass: Yrkesutovare i forkapitalistiska produktionsférhallanden som inte bestams
av marknadsekonomins lagar, exempelvis namner Therborn samiska rendgare och torpare.

Anm: 11973 ars upplaga uppgick de speciella kategorierna till 52 000 personer eftersom ledande
inom samhallets ideologiska system inkluderats. Dessa har nu Therborn valt att exkludera da
helt tillforlitliga studier p4 omradet saknas.

Kalla: Therborn 2018, s. 21ff och 1071.

industriféretagens kontorstjinstemin, ingenjorer, arbetsledare och forsiljare.
Hir nimns 4ven en mindre grupp som finns inom savil privat som offentlig
tjanstesektor, exempelvis prister, predikanter, journalister, artister och fotografer,
formanspersonal i hotell- och restaurangverksamhet och resebyritjinstemin.”

De tre klassernas olika positioner separeras med hjilp av de enskilda agenter-
nas unika komposition och mingd av resurser. Dir stabiliteten i de ekonomiska
och kulturella resursernas volym och komposition utmirker den dominerande
klassen utifran sliktskap och familjebakgrund. Detta innebir att den domine-
rande klassen inkluderar olika fraktioner vars resurser och maktbas skiljer sig frin
andra fraktioner inom klassen, skillnader som grundas i variationer i tillgingar."*
1 Approaches to class analysis presenterar Erik Olin Wright olika problemomri-
den inom vilka klassbegreppet dr betydelsefullt, exempelvis f6r honom sjilv och
Bourdieu, samtidigt som han betonar de asiktsskillnader som finns:

Buc if it is the case that these various approaches are organized around
different mixes of anchoring questions, then, depending upon the specific
empirical agenda, different frameworks of class analysis may provide the
best conceptual menu. One can be Weberian for a study of class mobility,
a Bourdieuian for the study of the class determinants of lifestyles, and a
Marxian for the critique of capitalism.”

Olin Wrights flexibla eller eklektiska forhallande till de olika teoretiska utgangs-

punkterna faller vil in i den teoretiska position som tas hir med stod i sdvil
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Tabell 2

Fyra fraktioner inom en brett definierad dominerande klass i Sverige 1930

Fraktion 1930 antal 1930 procent
Ekonomisk 52 000 2,0
Professioner 18 000 0,5
Statsmakt 14 000 0,5
Kulturell 11 000 0,5
Summa 95 000 3,5

Kalla: Gustavsson 2002, s. 26.

Bourdieus sociologi som marxistiska influenser. Grunden fér den kontextuella
analysen av klasstrukturen och relationen mellan de olika sociala klasserna vilar
pa forstdelsen av klassernas, de sociala skiktens och kategoriernas dgande och
makt éver de produktiva resurserna, produktionens resultat och samhillsstruk-
turen i stort.’ Samtidigt mojliggér Bourdieus analys av samhillets filt och de
motsittningar som priglar dessa en fordjupad forstaelse av det kulturella faltet,
inom vilket Nationalmuseums konsekrerande process drivs. Martin Gustavsson
preciserar i tabell 2, med hjilp av Bourdieu, sin bild av den svenska eliten &r
1930 och ser att socialgrupp 1 i det svenska socialgruppssystemet i hog grad ir
uppbyggd pd samma vis som Bourdieus dominerande klass vilken bestér av fyra
fraktioner: en ekonomisk fraktion, professioner”, hogre statliga tjanstemin och
en kulturell fraktion.

Inom avhandlingens ram har det inte varit méjligt att genomfora en studie
over klasstrukturen i Sverige under perioden 1885—1920 pd det vis Goran Ther-
born gjort for perioden 1930-1980, men de sociala strukturer som redovisas i
tabell 1 och 2 ses dock som goda utgingspunkter, dven om jag undersoker en
annan tidsperiod. En jimforelse mellan Bourdieus och Gustavssons fraktioner
och Therborns klassanalys visar att den ekonomiska fraktionen och statsmakes-
fraktionen i stort kan jimforas med borgarklassen och de speciella kategorierna
knutna till borgarklassen. De professionella och kulturella fraktionerna aterfinns
inom klassanalysens smaborgerlighet och mellanskikt. De tvéd analyserna av det
svenska samhillets sociala struktur kommer att anvindas som utgingspunke i
den senare analysen av de olika grupperingar som ir aktiva i Nationalmuseums
konsekrerande beslutsprocess.

Som ytterligare komplement anvinds den socialgruppsindelning som ini-
tialt anvindes for att beskriva de svenska sociala grupperna kring 1911, vilka
di benimndes ”den hogre klassen”, “medelklassen” och “den kroppsarbetande
klassen”. Da inkluderade socialgrupp I foretagare och hégre tjanstemin, social-
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Tabell 3

Stockholms yrkesaktiva befolkning efter socialgrupp 1880-1910. Procent.

1880 1890 1900 1910
Socialgrupp 1 (6verklass) 3,3 3,2 2,8 3,3
Socialgrupp 2 (medelklass) 9,8 9,9 8,9 10,5
Socialgrupp 3, 4 och 5 (underklass) 86,9 86,9 88,3 86,2
Totalt 100,0 99,9 100,0 100,0

Anm: Till 6verklassen hor foretagare i storre industrier och hantverksforetag, hogre tjdnsteman, akademiker,
officerare samt forfattare, regissorer och dirigenter. Foretagare i mindre industrier och hantverksforetag,
lagre tjansteman, skadespelare och kvalificerade musiker tillhér medelklassen. Till underklassen hor bl.a.
butiksanstallda, kontorspersonal, olika kategorier industriarbetare och hushallstjanare. Se aven tabell 1
och 2.

Kalla: Gustafson 1976, s. 116, 226 och 272.

grupp I ligre tjinstemin och mindre foretagare och slutligen socialgrupp III
arbetare i privat eller offentlig tjdnst. Indelningen utgick i hog grad frin en indel-
ning av yrken. Senare har olika levnadsniviundersokningar kommit att férindra
socialgruppsindelningen sé att den baseras pd inkomst, utbildning och andra for
levnadsstandarden mitbara variabler, vilket dven ligger till grund for de sociala
indikatorer som anvinds hir.® Socialgruppsindelningen saknar dock teoretisk
grund for forklaring av de tre “klassernas” relation till varandra. Hir ger den
marxistiska traditionens relationella forklaring av historiskt givna klassrelationer
en bittre forklaringsgrund av de sociala motsittningar och konflikter som prig-
lar ett konkret samhille.

Uno Gustafson beskriver Stockholms befolkning utifrin fem socialgrupps-
kategorier i tabell 3, varav underklassens 3 grupper inte redovisas separat. Hir
framstér ett mycket stabilt klassamhille. Av de grupper av min som studeras hir
skulle museitjanstemin, ledaméter och suppleanter i musei- och inképsnimn-
den huvudsakligen aterfinnas bland de tre procenten som utgjorde Gustafsons
overklass. Till socialgrupp 1 och 2 skulle dven konstnirsgrupperna som ir inklu-
derade i studien foras. Under perioden 1901-1912 bestod inkdpsnimnden i hog
grad av konstnirer, varfor det ir troligt att flera av dessa skulle kategoriseras som
del av medelklassen och i marxistisk mening sakna makt eller nirhet till make
som de tidigare museimidnnen stod nirmre.

Under 1800-talets andra del och fram till den allminna rostrittens inforande i
riksdagsvalet 1921 férindrades kvinnors rittigheter och sociala stillning pé en rad
punkter utan att i grunden forindra det patriarkala samhillet som 4ven priglade
Nationalmuseums verksamhet. Flera riksdagar under 180o-talet fick behandla
forslag kring kvinnors rittigheter i samhillet. Exempelvis gjordes arvsritten lika
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mellan kvinnor och min ar 1845 och aret direfter gavs kvinnor ritt att bedri-
va hantverk. Det sistnimnda var ju ocksd kirnan i Carl Jonas Love Almqvists
stridsskrift Der gir an fran 1839.” Om en ogift niringsidkande kvinna gifte sig
hade hon ritt att fortsitta att bedriva sin verksamhet om hennes make gav sitt
samtycke. Ar 1921 blev gifta kvinnor, som statt under makens férmyndarskap,
myndiga vid 21 érs dlder.

Bland konstnirerna gillde samma strukeurella férhéillande som i 6vriga sam-
hillet. Exempelvis var den manliga dominansen péfallande d4 Opponenternas
grundliggande dokument 27 mars 1885 undertecknades av 6 kvinnor av totalt 85
och under Konstnirsforbundets historia fanns 16 kvinnliga medlemmar bland de
totalt 117.*° Av det 8o-tal museitjanstemin och ordinarie ledaméter och supple-
anter i museinimnden och inképsnimnden som bar upp museets konsekrerande
ansvar och valmajligheter var samtliga mén. Tidstypiskt existerade inga kvinnor
eller representanter ur arbetarklassen bland museets beslutsfattare, vilket bor be-
tonas i detta sammanhang,.

Faltens historiska utvecklingsménster

Det ovan sagda ska ses som ett forsok att teoretiskt forankra avhandlingens be-
skrivning av den historiska kontext som omgav och definierade Nationalmuseum
och dess tjanstemin och ledaméter. Utifrin denna 6vergripande historiska niva
anvinds Pierre Bourdieus analys av den moderna samhillsstrukeurens relative
autonoma falt. Inom de olika filten pagér stindiga motsittningar kring sociala
positioner och symboliska och materiella tillgingar av gemensamt intresse for
sdvil dem som dominerar filtet som dess pretendenter. Han ser filtens struk-
tur som ett tillstind vilket priglas av de styrkeférhillanden som rader mellan
de individer och grupper som ir involverade i filtets strider om positioner och
tillgingar. Detta tillstind ligger dven till grund f6r pretendenternas forindrings-
strategier.

I sina empiriska studier strivade Bourdieu efter att forsta filtens relativa auto-
nomi och undga forklaringsmodeller som utgar ifran strikt interna alternativt
externa forklaringar, vilket 6ppnar for ett tydliggérande av forhillandena och
utvecklingen inom det svenska konstfiltet och Nationalmuseum som en bety-
delsefull del av detta.” Under slutet av 1800-talet kom tidigare epokers uppdrag
frin hov, adel och kyrka att i allt hogre grad definieras av de marknads- och
varustrukturer som direfter definierat fltet f6r kulturproduktion. Det 4r en tid
di den framvixande borgerligheten, enligt Arno Mayer, i mycket anammade
aristokratins livsstil och kulturella uttryck, nigot som kom att utmirka Europas
samhilleliga transformationsprocess.” For att forstd den kulturella produktio-
nens villkor méste, enligt Bourdieu, tre sammanlinkade forhéllanden eller socia-
la nivier inbegripas i analysen. For det forsta ska det konstnirliga filtet forstis
i relation till makefiltet och dess utveckling dver tiden. For det andra ska filtets
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inre strukeur, sitt att fungera och utveckling studeras, inkluderande de enskildas
och gruppernas positioner och konkurrens for att na legitimitet. Slutligen ska
analysen inbegripa uppkomsten av filtets sociala férhillanden och olika positio-
ner som en produkt av samhillelig utveckling.** Bourdieu forklarar sin syn pa
konflikten inom konstfiltet pa foljande vis:

In light of everything that I have been saying, I venture to suggest that the
crisis in art in the nineteenth century was not simply an aesthetic crisis:
it was a crisis of the whole artistic institution, an institution which at the
time was a state institution. In other words, to understand this institu-
tional problem we need to formulate a theory of the state. Building on
Weber’s definition, but broadening its scope, I have developed a theory
of state as holder of the legitimate monopoly of symbolic violence. This is
most strikingly obvious when it is the state that decides what may be ex-
hibited or not. [...] The crisis of the artistic institution, then, was a crisis
of state intervention in the domain of art.” (Originalets kursiv)

Bourdieu tydliggor hur konstfiltet priglades av statens dominans och symbo-
liska véld samtidigt som Manet och hans generationskollegor inledde en konst-
nirlig revolution som kom att forindra filtet i grunden. Ett skeende som kan
dterknytas till Bourdieus bild av hur den historiska utvecklingen gar igenom
faser av evolution respektive radikala forindringar. I Sverige priglades konst-
filtets motsittningar under aren 1885-1920 i hog grad av grupperingar inom
Nationalmuseum, Kungliga Akademien for de fria konsterna, Opponenterna,
Konstnirsférbundet, Svenska Konstnirernas Forening och De unga. Samtidigt,
och som Bourdieu uttrycker i citatet, paverkas processen av kontextuell férind-
ring och statligt agerande pé filtet, vilket gemensamt skapar forstaelse f6r konst-
faltets relativa autonomi.

Konstfaltets normstruktur

De tva foregéende avsnitten handlade i huvudsak om olika sitt att teoretiskt och
statistiskt tydliggora olika klasstrukturer inom det svenska samhillet och det re-
lativt autonoma konstfiltets dynamiska utveckling och motsittningar. Bourdieu
har dven studerat hur historiskt definierade ekonomiska, sociala och kulturella
forhallanden utvecklar unika individers, gruppers och klassers livsstil, vilket han
bendamnt habitus:*

If it is true, as I have endeavored to establish, that, first, the dominant
class constitutes a relatively autonomous space whose structure is defined
by the distribution of economic and cultural capital among its members,
each class fraction being characterized by a certain configuration of this
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distribution to which there corresponds a certain life-style, through the
mediation of the habitus; that, second, the distribution of these two types
of capital among the fractions is symmetrically and inversely structured;
and that, third, the different inherited asset structures, together with so-
cial trajectory, command the habitus and the systematic choices it pro-
duces in all areas of practice, [...].7

Broady skriver: "Med habitus avser Bourdieu system av dispositioner som till-
later minniskor att handla, tinka och orientera sig i den sociala virlden. [...]
Bourdieus habitusteori vilar egentligen pa en enkel tanke: minniskors habitus,
som formats av det liv de dittills levt, styr deras forestillningar och praktiker och
bidrar till att den sociala virlden aterskapas [...].”** Dessa overgripande forhal-
landen som har definierats av den dominerande samhillsklassen eller gruppen
pa filtet, upplevs av flertalet som sjilvklara, oproblematiska och givna. Detta
strukturella normsystem etableras genom en kamp mellan de dominerande och
dominerade och kommer till slut ocksé att ifrigasittas och ersittas. Antonio
Gramscis texter frin fingelset innehéller en mingd tankar om hur dominansen
inom ett samhille inte enbart kan baseras pa ekonomisk styrka eller statligt véld.
Gramsci betonar i stillet betydelsen av den hirskande klassens sociala hegemoni
over det civila samhillet, nagot som leder till spontant medgivande och accep-
tans hos flertalet. Den dominerande klassens dominans och samhillsledning vid-
makthalls, enligt Gramsci, siledes huvudsakligen genom ett hegemoniske infly-
tande dver det civila samhillets ideologi, politik och kultur. Detta samtidigt som
han betonar att klassens dominans vilar pa dess stillning inom den samhille-
liga produktionen. Inom foreliggande mer begrinsade studie av en del av det
svenska konstfiltet handlar det om dominansen inom den Konstakademien och
Nationalmuseum, ett hegemoniskt inflytande som ansdgs givet och hade hog
acceptans hos filtets agenter fram till 1885, dd Opponenternas reformskrivelser
tillkinnagavs. Sammantaget finns hir spir av ett paradigmatiske tinkande hos
savil Bourdieu som Gramsci som limpar sig vil inom féreliggande avhandling.>

Den marxistiska idétraditionen utgar ifran historiskt givna produktionssitt
och dessas konkreta samhillsformationer. Den klassindelning som ligger till
grund for analysen priglas av en relationell och odverbryggbar motsittning
mellan kapital och arbete. Klassanalysen utgors saledes inte av en hierarki av gra-
derade sociala strata som hos Bourdieu. Olin Wright beskriver vad som forklarar
hur enskilda och kollektiv av minniskor subjektivt placerar sig sjilva och andra
inom en ojamlik samhillsstrukeur:

Classes are social categories that generate subjectively salient experiences

which shape the identities used by people to locate categories within a sys-
tem of economic stratification. With this definition of class, the actual con-
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tent of these evaluative attributes will vary considerably across time and
place. [...] Sometimes the economic content of the subjective system is
quite direct — as in income levels or occupational categories; in other con-
texts, it is more indirect, as in expressions such as “upper class”. [...] Class,
in this sense of the word, would be contrasted to other forms of subjectively
salient evaluation — religion, ethnicity, gender, etc. — which may have eco-

nomic dimensions, but which are not centrally defined in economic terms.*

Det dr centralt, enligt Olin Wright, f6r dagens sociologer att forklara hur en viss
social position inom klasstrukturen paverkar en persons livsmojligheter. Alterna-
tivt formulerat kan fragan fokuseras pa hur det dr majligt att forklara skillnader
och ojimlikheter i livsmojligheter och materiell levnadsstandard. Olin Wright
menar att detta sitt att forstd ojimlikhetens klassmissiga grund inte kan inskrin-
kas till en gradering av skillnader utan handlar om olika samhillsklassers relation
till existerande inkomstgenererande resurser. Ett férhillande som ocksa ar grun-
den f6r en normativ diskussion om skapandet av jamlika livsvillkor.”

1 Distinction: A social critique of the judgement of taste studerar Bourdieu ett
stort antal normer, beteenden och smakskillnader inom den franska befolkning-
en och skapar hir en koppling mellan de olika klasserna och deras normer, vilket
i sin tur genererar de dispositioner som linkar in den enskilde agenten i ett unikt
normsystem som denne uppfattar som naturligt och grundlidggande. Ett forhal-
lande som hir upptrider i exempelvis val av bostadsadress och i samband med
inkopsnimndens beslut att 16sa in vissa oljemélningar och inte andra. Samtidigt
paverkas de val som gors av andra sociala klassers val, vilket bland annat innebir
att den dominerande klassens val i hog grad priglas av ett behov av att uppritt-
halla skillnaden gentemot andra och dirfor dven dndrar beteende och val i de fall
s krivs for att sikerstilla en grins.” Elliot B. Weininger skriver:

For Bourdieu, in other words, the aesthetic sensibility that orients actors’
everyday choices in matters of food, clothing, sports, art, and music — and
as a vehicle through which they symbolize their social similarity with and
their social difference from one another. Through the minutiae of everyday
consumption, in other words, each individual continuously c/assifies him
— or herself and, simultaneously, all other as alike or different.”
(Originalets kursiver)

Bourdieu ser formandet av den enskilda individen utifrin tanken att uppvixten
inom en viss social position och historisk samhillsstrukeur, vilken inkluderar
klasstillhérighet, etnicitet, utbildning, yrke och religion, skapar ett unikt habi-
tus. P4 sa vis forstds processen som en slags internalisering av externa historiska
och sociala forhallanden.*
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Det 4r i sammanhanget mycket viktigt att betona att Bourdieu inte ser den
enskilde minniskan som helt determinerad av de omkringliggande samhallsfor-
hallandena utan att midnniskor har vilja, intentioner och kapacitet till handlande.
Nagot som bland mycket annat kommer till uttryck i motsittningarna inom sam-
hallets olika filt mellan de dominerande och dominerade.” Nir en normstrukeur
skapats genom en process och upplevs som given och rimlig bildas en ordning
inom vilken de som ansluter sig till den helt eller huvudsakligen 4r néjda med
exempelvis vad som ses som exempelvis god konst och vad som inte gor det.

Konsekrering som institutionell process

Det relativt autonoma féltet f6r kulturproduktion bestér, enligt Bourdieu, av tvd
hierarkier (en kommersiell och en icke-kommersiell) inom vilka olika motsitt-
ningar existerar. Den kommersiella hierarkin och konstmarknaden inkluderar &
ena sidan konstnirerna, som svarar for skapandet av konstverken, och 4 andra
sidan de som skapar verkens sociala och ekonomiska virde som kritiker, auk-
tionshus, gallerister, konstsamlare och mecenater. Aven den icke-kommersiella
hierarkin har konstnirernas skapande som utgangspunkt och dirutéver de som
skapar verkens sociala (alternativt symboliska) virde, som exempelvis konst-
kritiker, konstmuseer och konstakademier.’* Bourdieu beskriver vidare sin syn pa
faltet och dess relativa autonomi:

The history of the field is truly irreversible; and the products of this rela-
tively autonomous history present a kind of cumulativity.

This means that what happens in the field is more and more linked to a
specific history of the field, and hence it becomes more and more difficult
to deduce it directly from the state of the social world at the moment un-
der consideration. It is the very logic of the field which tends to select and
consecrate all legitimate ruptures with the history objectified in the struc-
ture of the field, that is, those ruptures which are the product of disposi-
tion formed by the history of the field and informed by that history, and
hence inscribed in the continuity of the field.” (Originalets kursivering)

Det konstnirliga filtet ses saledes av Bourdieu som ett historiskt definierat system
av relationer vilka birs upp av enskilda agenter, sociala grupper, klasser och insti-
tutioner. Filtets konflikter handlar om inflytande 6ver vad som ska ses som god
konst, god konstkritik och vilka konstnirer som ska ses som nyskapande, historiskt
betydelsefulla, alternativt kan falla i glomska. Filten priglas dirfor av stindigt pé-
gdende strider och fordndringar av dess relationssystem, genom de olika agenternas
historiskt definierade koder kring uppf6rande, asikter och preferenser och av den
grundliggande utvecklingen av samhillets sociala och ekonomiska struktur.®®
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Bourdieu anvinder begreppet konsekrera i samband med att institutioner,
som akademier eller museer, upphéjer en konstnir eller frfattare. Denna socialt
och historiskt definierade helhet utgor grunden for forstéelsen av konstverken
som manifestationer inom det han benimner den icke-kommersiella delen av
faltet for kulturproduktion och konstmuseernas roll i produktionsprocessen.®
I dessa sammanhang anvinds ofta konsekreringsbegreppet for att tydliggora pro-
cessens symboliska betydelse och resursskapande funktion. Samtidigt ges begrep-
pet ett timligen brett anvindningsomride genom att inkludera savil individer,
konstverk som byggnader och ses som en process som utfors av savil institutio-
ner som sociala grupperingar.*

Av studien, vars fokus dr pd Nationalmuseums verksamhet inom det svenska
konstfiltet under dren 1885-1920, framgar det tydligt att museets paverkan dr
mer betydande f6r de enskilda konstnirernas sociala och kulturella resurser dn
deras ekonomiska tillgdngar. Med detta sagt bor samtidigt tilldggas att framging-
ar inom den icke-kommersiella delen av filtet kunde bidra till framgangar dven
pa den kommersiella konstmarknaden. Nationalmuseum var under undersok-
ningsperioden den mest betydelsefulla konstsamlande institutionen i Sverige.
Dess inkopsnimnd valde varje ér vilka oljemélningar som skulle ingd i museets
samling och skapade hirigenom symboliska resurser f6r de utvalda och dirmed
konsekrerade konstnirerna. Det r en process som bor forstds utifran ate filtet for
konstproduktion priglades av historiskt framvuxna och divergerande ésikter vilka
tydliggjordes under 1800-talets sista decennier. Ddr motsittningarna bland annat
kom till uttryck i kampen om den faktiska och symboliska beslutsritten dver
vilken konst som var vird att ingd i Nationalmuseums samlingar. De bemirk-
ta museitjansteman och ledaméter av museinimnden och inképsnimnden som
deltog i och hade inflytande 6ver den konsekrerande processen var sjilva utvalda
och upphdjda att forvalta en central del av nationens konstsamling och sjilvbild.

Just denna process beskriver Bourdieu som en konsekrerande akt och ana-
lyseras hir savil som en konkret process som ett drligt resultat i form av val av
oljemélningar, prissittning och belénade konstnirer.# Det teoretiska kapitlet har
hirigenom firdats frin ett generellt historiskt stillningstagande till den konkre-
ta slutpunkt dir valda manliga ledaméter deltar i forvaltandet av dominerande
normer som den kommer till uttryck inom Nationalmuseum. Samtidigt trider
andra ut i konstfiltet och ifragasitter ordningen.

1.5 Metod och empiriskt material

Under perioden 18851912 valdes inkdpsnimndens ledaméter och suppleanter av
den Kungliga Akademien for de fria konsterna och Nationalmuseums nimnd.
Systemet med externa ledaméter upphorde i april 1913 varefter Nationalmuseum
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blev tjinstemannastyrt med en ledning bestdende av en dverintendent och tre
intendenter.

Museitjanstemannens och ledaméternas levnadsbanor

Foreliggande studie strivar inte efter att skriva enskilda individers mikrobiografi,
syftande till att kort beskriva individens vig genom livet. I stillet tas utgangs-
punkten i Bourdieus konstruerade begrepp “levnadsbana” som en beskrivning av
de successivt intagna positioner som en viss individ eller grupp intar inom ett filt
som sjilvt genomgar stindiga forandringar. 1 Distinction: A social critique of the
judgement of raste diskuterar Bourdieu sjilva grunderna for konstruerandet och
forstaelsen av klasser, klassfraktioner och sociala grupper samt deras gemensam-
ma grund och utvecklingsbana pa ett sitt som ligger nira foreliggande arbetes val
av sociala indikatorer for att tydliggdra enskildas och sociala gruppers positioner
i det svenska samhillet och dess konstfilt.+

Studiens forsta del tydliggor museitjanstemannens och ledaméternas sociala
position och hur den férindrades 6ver tiden. For att mojliggora detta har en
fullstindig kartliggning gjorts av vilka som varit museitjinstemin och ledaméter
eller suppleanter i museinimnden och inképsnimnden under perioden. Kart-
laggningens empiriska material bygger pa Nationalmuseums érsredovisningar,
Meddelanden frin Nationalmuseum, och de tvia nimndernas protokoll.# Utifran
detta killmaterial presenteras dven samtliga konstnirer som fitt sina oljemal-
ningar utvalda och inkluderade i Nationalmuseums samlingar. Studiens analys
av museitjinstemannen, ledamoterna och konstndrerna under aren 1885-1920
utgdr ifran ett eklektiske synsitt dir influenser fran en marxistisk klassanalys
vivts samman med Bourdieus analys av sociala grupperingar. Dirutover anvinds
en mycket avskalad metod med sociala strukturindikatorer som i stort sett ligger
nira inte enbart Bourdieus analys utan dven den svenska socialgruppsindelning-
ens variabler.#

For att gora beskrivningen av de enskilda individernas och grupperingarnas
levnadsbana anvinds sociala indikatorer som tar sin utgangspunke i faderns titel
och en kort version av vigvalen kring utbildning, yrke och karriir. Bostadsadresser
studeras med hjilp av uppgifter i Stockholms adresskalender aren 1890, 1900 och
1916. De forsta tva aren har valts for att finga si manga som mojligt av de mén
som ingdr i studien, exempelvis avled flera under de forsta aren av 1900-talet, och
ar 1916 har anvints for att spara eventuell social mobilitet. Inkomstuppgifterna har
himtats fran 1910 och 1916 ars taxeringskalender f6r Stockholm och dess villastider
och ldn. Valet av dessa ar grundas i det faktum att den arliga inflationstakten var
timligen jaimn under 1800-talets tva sista decennier fram till forsta virldskriget,
dé bristen pd en rad dagligvaror skapade kraftigt 6kad inflationstakt. Krigsarens
prisokningar och varubrist slog hirt mot personer med liga loner alternativt fasta
statliga loner, medan den minoritet som hade méjlighet att investera under dessa

29



MANNEN OCH MALNINGARNA

ar méinga ginger fick 6kade inkomster under de si kallade gulaschéren, inkomst-
okningar som bland de gynnade ledde till ett 6kat intresse for konstkdp och vinst-
okning for exempelvis Bukowskis. Valet av aren 1910 och 1916 gor det siledes
mojligt, genom realloneberdkningar, att se savil pa de olika sociala gruppernas
inkomstnivier som pa hur de paverkades av krigsarens ekonomi.

Uppgifterna frin Stockholms taxeringskalender visar pa inkomster och skillna-
der i inkomst samt ger en antydan om férekomsten av inkomster frin exempelvis
hyresintikter och aktier. Diremot 4r det inte méjligt utifran taxeringskalendern
att definiera och kvantifiera varifrin dessa inkomster hirrér. Studien inkluderar
inte heller systematisk analys av enskilda individers tillgingar utover de érliga
inkomsterna, exempelvis via arv, nagot som diremot skulle haft betydelse for en
mer detaljerad studie av enskildas sociala status.* Det bor poingteras att kopp-
lingen till Stockholm ir starkare bland museitjanstemin och ledaméter 4n bland
konstnirerna. Detta beror dels pa att konstnirernas boende vixlar mellan Sverige
och olika platser utomlands, dels att andelen konstnirer som bor pé andra orter
dn Stockholm under de ar som studerats 4r hdgre dn hos andra studerade grup-
per. Det empiriska materialet som strukturindikatorerna bygger pa ir mindre
stabilt fér konstnirsgruppen och minst for den yngsta gruppen konstnirer. For
den tredje skolans elever finns den sociala bakgrunden och konstnirliga utbild-
ningen belagd, medan inkomst och boende under 1900-1920 i hdg grad saknas.
Detta for att de inte sillan ir utomlands och saknar det fasta boende i Sverige
som de senare kommer att etablera. Inkomstmissigt kommer deras karridrer ofta
ta fart efter 1920.

For att bredda bilden av de grupper av museitjanstemin, ledaméter och supp-
leanter i museinimnden och museets inkdpsnimnd som varit verksamma under
undersokningsperioden har uppgifter himtats ur Svenskt biografiske lexikon,
Allhems Svenskt konstnirslexikon (1952—-1967), Vem dr vem? Stor-Stockholm,
Svenska méin och kvinnor, det digitala Konstnirslexikonett Amanda, Stockholms
adresskalender (1890, 1900 och 1916), och Taxeringskalendern for Stockholms stad
och Stockholms villastider och lin (1910 och 1916).

Inképsnamndens val av malningar

Genom inképsnimndens protokoll framgér vilket &r som besluten fattades och
priset pa respektive konstverk samt fordelningen av positiva och negativa roster
vid inkdpsnimndens omréstningar. Efter 1913 redovisar protokollen enbart vilka
konstverk som valts och dessas pris. De valda malningarnas motiv redovisas hir
i fyra kategorier: landskap, genre, portritt och stilleben. Historiska motiv, som
var betydelsefulla exempelvis i Konstakademiens elevtivlingar under 18oo-talet,
finns inte representerade i inkdpsnimndens inkopsforslag da dessas pris generellt
sett versteg nimndens budgetramar. Placeringen av malningarna inom respek-
tive genrekategori har genomférts med stod av Nationalmuseums katalog 6ver
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dldre svenskt mileri.** Hirigenom har de olika kategoriernas inbérdes storlek
under perioden kunnat tydliggoras. De oljemélningar som exkluderades fore-
kommer inte i sin helhet i [6ptexten men framgar dock av bilagorna 7 och 10.
Avhandlingen baseras i hog grad pé innehallet i de under aren 1885-1920 ut-
komna Meddelanden frin Nationalmuseum. Dessa arsredovisningar riktades till
Kungl. Maj:t och var undertecknade av museets hogsta chefer: Gustaf Upmark
(1880-1900), Ludvig Loostrom (1900-1915) och Richard Bergh (1915-1919).7
Exempel pi empiriskt material frin de arliga meddelandena och inképs-
nimndens protokoll 4r antalet oljemélningar som forvirvats med statliga medel
under ett visst &r och hur mycket varje mélning kostat. I denna studie rér det
enbart inkdpta oljemalningar skapade av vid inkopstillfillet levande svenska
konstnirer. Killmaterialet méjliggor dock redovisning av konstnirens namn,
nationalitet, levnadstid och konstverkets motiv och namn.# Meddelanden frin
Nationalmuseum innehéller ibland textstycken dir den ansvarige chefen beskrivit
forvirv av oljemalningar utifrn sin dsikt om malningarnas kvalitet och betydelse
for museets samling. Hir framgar dven skillnader mellan de tre nimnda chefer-
nas strivanden kring samlingen och de arliga forvirvens paverkan pa samlingens
innehall, nagot som gjort att en del material delats upp utifrén studiens tre de-
cennier, 1885—1920. Exempel pa intressant dokument dr Richard Berghs beskriv-
ning fran 1915 av den moderna malarkonstens utveckling i Europa och Sverige.*

Konstnarsgrupperna

De konstnirer som ingér i studien har delats in i tre generationella grupper for
att tydliggora forindringar av inkdpsnimndens val av oljemalningar: professorer-
na, reformvinnerna och den tredje skolans elever. Dirutover presenteras dven tvd
grupper av ytterligare konstnirskap” for att beskriva helhetsbilden av konstnirs-
gruppen. De akademiska konstnirerna representeras hir huvudsakligen av pro-
fessorerna. Dessa inledde sina konstnirliga utbildningar inom Konstakademien,
vann elevpriser och stipendier som méjliggjorde studier ute i Europa. Direfter
valdes de till akademiledaméter och blev Konstakademiens professorer. National-
museums inképsnimnd valde under aren 1885-1920 deras oljemélningar. Sam-
tidigt var de ledaméter och suppleanter inom museets nimnd och inképsnimnd.
Sammantaget ir detta urvalskriterierna for de sju professorerna.
Reformvinnerna representeras av fyra konstnirer vilka, precis som professo-
rerna, inledde sina konstnirliga utbildningar i Stockholm vid den Tekniska sko-
lan, Konstakademien och Edvard Perséus mélarskola. Tre av dem reste direfter
till Paris och deltog, i olika grad, vid ateljéer som Académie Colarossi, Académie
Julian och Jean-Paul Laurens. De var aktiva kring 1885 med Opponenterna och
deras tvé konstutstillningar och kom att vara medlemmar och styrelseledaméter
inom Konstnirstérbundet fram till sin déd alternativt till forbundets upplésning.
De var dven ldrare vid Konstnirsférbundets tredje skola 1905-1908. National-
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museums inkdpsnimnd valde under de studerade aren flera av deras malningar,
ddremot ingick de inte i dess nimnder forrin Richard Bergh inledde sitt arbete
inom museet.

De fem unga konstnirerna inom den tredje skolans elever foddes kring 1885
och deltog saledes inte vid bildandet av Opponenterna eller Konstnirsforbun-
det. Ingen av dem deltog i Konstakademiens utbildningar eller verksamhet. I
stillet kom generationen att priglas av utbildningar som exempelvis Konstnirs-
forbundets tredje skola, Althins malarskola, Valands konstskola, Kristian Zahrt-
manns mélarskola samt Académie Colarossi och Académie Matisse i Paris. De
fem méttes pd Konstnirsférbundets tredje skola och fick sin grundliggande ut-
bildning dir. De fem var drivande inom bland annat De unga och gruppens tre
utstillningar 1909, 1910 och 1911 och i De éttas utstillning 1912.

Till dessa tre konstndrsgrupper har fogats tvd som benimns ytterligare konst-
nirskap. For dessa konstnirsgrupper utgjorde, precis som for professorerna och
reformvinnerna, den Konstakademiens utbildningar en startpunke, varefter de
reste ut till Europas konstmetropoler och fortsatte sina utbildningar dir. Den
forsta gruppen av sex konstnirer skulle ha kunnat inkluderas i den akademiskt
priglade professorsgruppen, men eftersom de aldrig var ledande inom Konst-
akademien eller Nationalmuseum har de forts till en forsta grupp av “ytterligare
konstnirskap”. Den andra gruppen av ytterligare konstnirskap utgdrs av fem
konstnirer vilka var aktiva inom reformrorelsen som medlemmar inom Konst-
nirsforbundet eller Svenska Konstnirernas Férening. De fem konstnirernas
miéleri 4r inte akademiskt och liknar mer reformvinnernas, samtidigt som deras
konst uppvisar en tydligt fristiende position péa det svenska konstfiltet. De tva
grupperna ir mer heterogent sammanfogade, vilket forstds kan rona kritik. Har
ses emellertid detta som ett sitt att betona det heterogena draget i konstfiltets
produktion under de &r som studeras.

Oljemalningarna

De oljemélningar som ir inkluderade i studien ar tydligt figurativa och inte
abstrakta. Vid beskrivningen och analysen av avhandlingens oljemalningar har
utgingspunkten tagits i filosofen och semiotikern Roland Barthes tankar kring
texters och bilders denotativa och konnotativa meddelanden eller nivier. Den
studerade periodens figurativa maleri har 6ppnat for grundliggande beskrivning-
ar av bildernas piktorala niva eller denotativa meddelande, vilket legat till grund
for bland annat placering av verken i respektive motivkategori. D4 huvuddelen
av malningarna enbart kunnat studeras via Nationalmuseums hemsida alterna-
tivt genom katalogen Nationalmuseum. Illustrerad katalog 6ver ildre svenskt
miéleri frin 1995 betonas betydelsen av denna grundliggande niva inkluderande
dven malningarnas konstndr, namn, tillkomstir och forvirvsir. Bildernas kon-
noterade meddelande har avkrivt en hogre grad av analys och forstaelse for att
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oppna tillgdngen till underliggande berittelser och symboliskt innehall. Svarig-
heten att beskriva malningarnas innehdll har varierat, men en god del av dessa
har forutsatt kunskap och forstéelse for det svenska samhillets kontextuella drag.
I en del fall har den betydelsebirande processen méjliggjorts genom inhimtande
av kunskap utanfér bilden, exempelvis biografisk information.*

Barthes tydliggor sin grund i lingvistiken och kopplingen till Ferdinand de
Saussures begreppstradition: signifikant (uttryck) och signifikat (innehall). Den
svenske konsthistorikern Jan-Gunnar Sjolin knyter ocksa ann till den traditio-
nen men foreslar i stillet att det som skulle goras till foremal for bildtolkningen
kallades uttryck och dess mal for innehall.” Han betonar betydelsebildningens
miéngtydighet och ser att processen i princip alltid 4r oavslutad genom att nya
betydelser uppticktes och den historiska kontexten dndrar forutsittningarna
for forstaelsen.”> Barthes och Sjolins begrepp blivit utgangspunkt f6r avhand-
lingens bildtolkningar och genrebestimningar. Samtidigt har det konstnirliga
stilbegreppet en mindre framtridande roll i studien dé forindringar inom dess
ramar inte utgjort arbetets fokus.

Avhandlingens kontextuella textavsnitt

Avhandlingens kontextuella textavsnitt bygger i huvudsak pa litteraturstudier
samt bearbetningar av historisk statistik frin Statistiska centralbyran for att tyd-
liggéra den andra industriella revolutionens strukturella betydelse f6r etableran-
det av det moderna samhillet. Detta sker exempelvis med hjilp av kvantitativ
historisk statistik over ekonomisk tillvixt, befolkningsdata, sysselsittning och
boendeplats.”?

1.6 Forskningsoéversikt

Per Widéns avhandling Frin kungligr galleri till nationellt museum har sitt fokus
pa forhistorien till Nationalmuseum. Han har anvint sig av ett akeorsperspektiv
for att blottldgga vilka aktdrerna var, deras inbordes relationer samt deras insatser
och intressen i det han nimner som museifragan. De aktorer som ingér i studien
dr alla min och standspersoner med goda relationer till hovet och var exempel-
vis @ven medlemmar i Stockholms allminna konstforening och Kungl. Akade-
mien for de fria konsterna. Tidsmissigt ror studien forsta hilften av 1800o-talet
fram till riksdagens beslut att bygga ett Nationalmuseum i huvudstaden 1845 och
oppnandet av museet ar 1866. Huvuddelen av debatten kring projektet fordes i
standsriksdagen med medlemmar ur Riddarhuset som padrivande, priste- och
borgarstindet som splittrat och bondestindet som motstandare till projekeet.*
Maria Gorts skriver att syftet med hennes avhandling Derz skina i verklighetens
virld ir ate studera konstteorins praxis inom de akademiska institutionerna i
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Sverige under perioden 1866-1890. Gorts tillimpar inte ett dvergripande teore-
tiskt perspektiv i avhandlingen, men syftar till att urskilja virdemarkorer i det
historiska materialet for att friligga manifesta normer och synsitt och hirigenom
synliggéra ett normsystem i funktion. Avhandlingens frimre tidsavgrins vid
1890-talets inging motiveras av Gorts utifrdn att debatten kring realism, natu-
ralism och idealism hade rasat ut och polariseringen mellan opponenter och aka-
demister lett fram till att en ny estetisk doktrin etablerats. Opponenterna var,
enligt Gorts, direfter etablerade som tongivande konstnirer.” Da Gérts avhand-
ling saknar ett tydligt teoretiskt perspektiv klargdrs inte tillrickligt de samhille-
liga strukturer som péaverkar och driver normsystemet. I foreliggande avhand-
ling gors i hogre grad direkta kopplingar till den historiska kontexten och de
socioekonomiska forhallanden som utmirker Nationalmuseums konsekrerande
process i hogre grad. Hirigenom fordjupas kunskapen om processen som del av
det svenska konstfiltets motsittningar och f6rindring.

Hans Hayden vill i sin tdmligen teoritita bok Modernismen som institution
teckna en komplex relation mellan konst och samhille dir moderniteten sitts i
centrum och modernismen forstas som en bland manga aspekter av samhillets
visuella kultur. Studien ger ett bidrag till en kritisk postmodernistisk analys som
skapar distans till den tidigare mer enhetliga kanon dir den akademiska domi-
nansen och den konstnirliga oppositionen blir centrum f6r berittelsen. Haydens
satt att forhélla sig till den process som skapar den narrativa forskjutning som
forflyttar modernismen frin konstnirlig opposition gentemot den akademiska
dominansen till att bli centrum f6r berittelsen av 1900-talets konstvirld handlar
om ett forsok att formulera ett sammanhang mellan kontinuitet och diskonti-
nuitet. Ett forsék som foreliggande studie soker bidra till genom att tydliggora
sociala strukturer bakom Nationalmuseums inkpsnimnds val av oljemélningar
och konsekrerande beslut.”®

Martin Gustavssons tolkningsram i hans avhandling Makz och konstsmak byg-
ger huvudsakligen pé sociologen Pierre Bourdieus studier av kulturproducenter,
kulturkonsumenter och olika grupper inom staten. Vid analysen av det svenska
klassamhillets konstkonsumtion och galleristers och konsthandlares forsiljning
anvinds dven Goran Therborns historiematerialistiska klassanalys och svensk
socialgruppsstatistik. For att spara vilka sociala grupper som kopt vilken konst i
vilket galleri under aren 1935 och 1955 anvinds exempelvis galleristers och konst-
handlares forsiljningsbocker. Gustavssons teoretiska stillningstaganden och be-
arbetning och analys av det statistiska materialet har varit till god nytta f6r min
studie trots att den rér tiden efter den som studeras har.”

De ovan nimnda avhandlingarna behandlar huvudsakligen tiden fore och
efter 1885-1920. Samtidigt saknar de foreliggande avhandlings fokus pé den soci-
ala struktur som bar upp Nationalmuseums konsekrerande process kring inképs-
nimndens érliga val av vid tiden levande svenska konstnirers oljemalningar.
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Vidare saknas en grundliggande genomgang av vilka malningar som fakeiske
valdes ut och inkluderades i museets samlingar under aren 1885-1920, nigot som
i korthet givit argument for detta arbete, utan att forringa vad som gjorts i tidi-
gare arbeten.

Avhandlingens andra del har dirfor fokus pa de oljemélningar som National-
museum l6ste in via inkopsnimnden 1885-1912 och museinimnden under perio-
den 1913-1920. Dessa konsekrerade verk, skapade av vid tiden levande svenska
konstnirer, studeras i forsta hand utifran vilka konstnirer som skapat dessa och
vilken genre och stil de representerar. I detta sammanhang bér Georg Nordensvans
Svensk konst och svenska konstndirer i nittonde drhundradet, Gosta Liljas Det moder-
na mleriet i svensk kritik 19051914, Birgitta Rapps Richard Bergh. Konstnir och
kulturpolitiker 1890—1915, Bengt Larkners Det internationella avantgarder och Sverige
1914-1925 och Svenskt konstnirslexikon I-V frin Allhems forlag nimnas som
betydelsefulla introducerande arbeten. Samtidigt 4r texterna forfattade under ett
relativt lingt tidsspann, 1928-1984, varunder forskningen och den akademiska dis-
kussionen forindrat synen pé det skeende som berdr den hir avhandlingen.”® Detta
giller forstas dven Gversiktsarbetena om Konstnirsforbundet och Nationalmuseum
som forfattats av overintendenterna Sixten Strdmbom och Per Bjurstrom.”

Maria Gorts och Eva-Lena Bengtsson har bada studerat genrebegreppet och
1800-talets genrehierarki i sina avhandlingar. Den akademiska konstsynens
grundliggande indelning och normsystem utifrdn historie-, genre-, landskaps-
och portrittmaleriet analyseras, samtidigt som de ndgot flytande grianserna mellan
respektive motivkategori diskuteras. Inriktningen pa Bengtssons avhandling ar
socialhistorisk och nirmar sig det budskapsbirande bildmaterialet genom en "for-
mal och ikonografisk” analys. Med oljemélningar som utgingspunke tydliggors
skillnaden i det formella sittet Konstakademien hanterade genrehierarkin inom
sitt utbildningssystem, de arliga elevtivlingarna och vid utdelning av resestipendier
med hur dessa inte uppritthélls strike i den mer vardagliga verksamheten.® Precis
som Gorts och Bengtsson diskuterar Solfrid Soderlind i sin avhandling Porsrirt-
bruk i Sverige, 1840-1865 hur betydelsen av motivhierarkin vittrade bort under
1800-talets senare hilft. Gorts betonar 1880-talet utifrin Opponenterna 6kade
betydelse medan Bengtsson utgér frin utstillningarnas successiva forindring och
Soderlind talar om forindringen efter 1850-talet utifrin portrittmélarnas behov
av bred konstnirlig verksamhet for sin egen f6rsorjning.®

Tomas Bjork skriver i August Malmstrom, Grindslantens malare och 1800-talets
bildvirld att den traditionella indelningen i historie-, genre- och landskapsmaleri
legat som ett osynligt raster over dispositionen av avhandlingens material. August
Malmstrom definierades inledningsvis som historiemalare vars produktion kret-
sade kring mytologiska eller fornnordiska motiv, alltmedan hans vilkinda genre-
mileri ofta priglades av barnmotiv. Aven Bjérk betonar det minskade intresset
for historiemaleriet och genremileriets 6kade status i mitten av 180o-talet. Bjorks
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biografi éver Julius Kronberg ir en intressevickande och belysande presentation
av hur konstnirens och hans arbetens fortjanster lyftes fram av samtiden for
att sedan i stort nedvirderas och gldmmas bort under 1900-talet. I foreliggande
arbete férekommer Kronberg huvudsakligen som del av ridande etablissemang
och mindre som den framgingsrika konstnir han var, vilket gor Bjorks bok sir-
skilt viktig att inkludera mot bakgrund av de motsittningar som priglade di-
tidens konstfilt.®

Gorts, Bengtsson, Soderlind och Bjérk diskuterar alla den hierarki av motiv-
kategorier som priglade den Konstakademiens mer formella verksamhet, si-
som utbildningen, elevtivlingar och utdelningen av resestipendier. Dirutéver
var hierarkin inte lika strikt normerande, nigot som betonas mot slutet av
18o0-talet. Den hir 6vergripande genrebeskrivningen har varit utgingspunkt
for avhandlingens klassificering av de cirka 150 oljemélningar som valdes av in-
kopsnimnden under tiden 1885-1920 och dirmed beskrivningen av forindringar
inom respektive motivkategoris storlek.

Lars Wingdahls avhandling ”En natur for méin att grubbla i.” Individualitet
och officialitet i varbergskolonins landskapsmileri ignas at Varbergskolonins stilis-
tiska uppbrott frin det naturalistiska maleriet och skapande av en ny stil under
dren 1893-1895 i Varberg. Richard Bergh, Nils Kreuger och Karl Nordstrém
hade di limnat sina franska erfarenheter bakom sig och sokte konstnirlig for-
nyelse baserad pé ett nationellt tema med element av ett naturalistiske priglat
stimningsmaleri. Hir fanns en emotionell grundton som stod att finna under
tidiga morgnar och kvillarnas solnedgang, di landskapet forbands med en nat-
uralistiskt psykologiserande manifestation. Wingdahl vill férstd deras maleri
och engagemang i Konstnirsférbundet som del av det sena 1800-talets svenska
kulturnationalism och stddjer sin analys pa Jiirgen Habermas teori om borger-
lig offentlighet.® I foreliggande arbete studeras hur samhillets socioekonomiska
strukturer, som de framstr bland museitjinstemin, ledaméter och suppleanter,
haft betydelse for de val av oljemélningar som inképsnimnden valde under aren
1885—1912 och direfter av museets Gverintendent och tre intendenter. Hir gors
den teoretiska kopplingen till den marxistiska idétraditionen och Pierre Bour-
dieus sociologi snarare in Habermas, men samtidigt ror det utvecklingen fran ett
standssamhille till en marknadsekonomi med borgerlig offentlighet.

Bergh, Kreuger och Nordstrém ér hir intressanta som lirare vid Konstnirs-
forbundets skola dir de méter den tredje skolans elever, vilka snart kommer att
opponera sig emot stimningsmaleriet och i stillet utvecklar en ny generations
konstnirskap som presenteras i utstillningar av De unga, De itta etcetera. En ut-
veckling som ocksé blir del av en ny offentlighet dir skillnaden fréin 18o0o-talet r
stor. Konstakademiens utstillningsmonopol har brutits upp redan 1885 och kring
1910 ersatts av en rad olika aktdrers offentliga konstutstillningar och galleristers
stindigt pdgaende verksamhet.
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I Det ambivalenta perspektivet ger Margareta Gynning ett intressant bidrag
till forstaelsen av det svenska konstnirsfiltet med sin strivan att omvirdera en
ridande kanon dir akademism stills mot avantgardism genom att diskutera en
konstnirlig medelvig (juste-milieu). Hon identifierar klassicismen och realismen
som tvd stromningar under 1800-talet med olika visuella perspektiv. Den klassis-
ka bilden bygger pé centralperspektivet och betraktaren ser den berittande mal-
ningen som ett fénster mot verkligheten, allt medan realismen placerar betrak-
taren och den beskrivande bilden i samma rum. Gynning menar att de nordiska
konstnirerna frimst paverkades av de franska medelvigsrealister som héll fast vid
det klassiska perspektivet, exempelvis Tomas Couture och Jules Bastien-Lepage.
Hon ser dirfér att de enda svenskar som tillhérde avantgardet var Carl Fredrik
Hill och Ernst Josephson medan flertalet opponenter var medelvigens konstni-
rer. Hennes avhandling visar samtidigt att den franska medelvigens konstnirer
fick de stora statliga bestillningarna och publika framgéingar, ett betydelsefullt
marknadsperspektiv som inte utreds tillrickligt av henne, men som analyseras
av exempelvis Martin Gustavsson.®* Att konstnirer alltid forhaller sig ill det
som skett och sker inom konstfiltets produktion ses inom den konsthistoriska
traditionen som central utgingspunkt. Mindre diskuteras konstnirernas strivan
till att forsérja sig genom sitt konstnirskap. Det senare ledet dr betydelsefullt for
savil Gustavssons avhandling som foreliggande arbete. Detta fir som konsekvens
att beakta de svenska konstnirernas mote med europiskt konstnirskap som det
gestaltade sig exempelvis pa Paris drliga salong och dirigenom métte konstmark-
naden framgangsrike.

1.7 Studiens disposition

Avhandlingen ir uppdelad i tva delar. Den forsta delen fokuserar pa den kontext
som omgav Nationalmuseum under dren 1885-1920 samt de museitjinstemin
och ledaméoter som fattade besluten vid inkdpsnimndens konsekrerande process
under aren 1885-1912 och besluten av museets ledning under aren 1913-1920. Av-
handlingens andra del redovisar och analyserar beslutens resultat i form av valda
oljemélningar och konstnirerna som skapat dessa.

Avhandlingens andra kapitel tar fasta pd Nationalmuseum som ett nationa-
listiskt fargat och normskapande projekt, vil i linje med vad som gestaltar sig
i de framvixande nationalstaternas huvudstider i 1800-talets Europa. Kapitlet
ger en kontextuell forstielse for Nationalmuseums utveckling under perioden
1885—1920.

I kapitel tre och fyra presenteras de museitjinstemin och ledaméter i musei-
nimnden som var aktiva under aren 1885-1913 med hjilp av de sociala struktur-
indikatorer som beskrevs i teoriavsnittet. En del av dessa deltog vid valen av
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ledaméter och suppleanter till inkdpsnimnden och forekom idven sjilva i inkdps-
nimnden.

Det femte kapitlet analyserar den statliga inkdpsnimndens uppdrag och hur de
stadgereformer som gjordes paverkade verksamheten. Sjitte och sjunde kapitlet
presenterar de ledaméter som fram till genomférandet av 1912 ars stadgereform
ansvarade for den statliga inkdpsnimndens inkdpsforslag till Kungl. Maj:t.

Attonde kapitlet utgar ifrin den omdanande stadgerevision som genomférdes
1913 och 6vergangen till tjinstemannaorganisation dér ansvaret for bland annat
de arliga forslagen till inldsen av oljemalningar 6vergick till museets dverinten-
dent och dess tre intendenter.

Med kapitel nio inleds avhandlingens andra del. Den ridande ordningen var
ifrdgasatt av en konstnirsgeneration med hdga ambitioner att paverka och re-
formera det svenska konstfiltet, vilket kom till uttryck genom Opponenternas
reformskrivelser och bildandet av Konstnirsférbundet.

I kapitel tio redovisas inkdpsnimndens val av oljemalningar 1885, ett &r som
kan ses som en brytpunkt infér den kommande reformeringen av organisationen
och dess arliga urvalsprocess. Inkdpsnimndens val av genre och konstnirsgrup-
pering under tiden 1885-1920 beskrivs i kapitel elva.

I kapitel tolv presenteras dtta min som inte enbart var akademiske priglade
konstndrer utan dven ledaméter och professorer inom den Kungliga Akademien
for de fria konsterna: Olof Arborelius, Alfred Bergstrom, Oscar Bjorck, Axel Jung-
stedt, Gottfrid Kallstenius, August Malmstrom, Wilhelm Smith och Emil Oster-
man. Kapitel tretton utgar ifrin en grupp av fem konstnirer som var aktiva i en tid
dé savil professorerna som reformvinnerna var det: Kgl. malare Gustaf Rydberg,
Anna Munthe-Norstedt, Reinhold Norstedt, Edvard Rosenberg och Johan Tirén.
Utifrin deras konstnirskap skulle de ha kunnat inkluderats i den akademiskt prig-
lade gruppen, men eftersom de aldrig var ledande inom Konstakademien eller
Nationalmuseum har de forts till en forsta grupp av ytterligare konstnirskap.

Precis som professorerna utgjorde studier inom Konstakademien i Stockholm
grunden f6r reformvinnernas initiala konstnirliga utveckling. Hiri inkludera-
des dven studier vid Edvard Perséus milarskola. Efter att en konstnirlig grund
etablerats sokte merparten av dem, precis som professorsgruppen, till studier
utanfor Sveriges grinser. Den begrinsade grupp av reformvinner som presente-
ras i kapitel fjorton ir: Richard Bergh, Eugene Jansson, Nils Kreuger och Karl
Nordstrom. Kapitel femton beskriver 1915 ars utokning av Nationalmuseums
svenska samlingar.

Kapitel sexton utgér ifrin den andra gruppen av ytterligare konstnirskap:
J.A.G. Acke Andersson, Gésta von Hennigs, Hanna Hirsch-Pauli och Carl
Wilhelmson. Den hir konstruerade gruppen ger exempel pa férindrade utbild-
nings- och karriirbanor, men iven 4ndrade normer f6r hur ett medlemskap i
Konstnirsférbundet kunde 6verga i arbete inom den Kungliga konsthégskolan.
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Kapitel sjutton handlar om elever frin konstnirsférbundets tredje skola:
Leander Engstrom, Isaac Griinewald, Einar Jolin, Gésta Sandels och Birger
Simonsson. De fyra forstnimnda var inte fédda d2 Opponenterna formerade sig
1885 och Simonsson foddes 1883, vilket betonar en generationsvixling redan hir.
Till skillnad frin tidigare konstnirer deltog dessa endast i utbildningar utanfor
Konstakademien och deltog i De unga och gruppens tre utstillningar 1909, 1910
och 1911 och i De attas utstillning 1912.

Hirefter f6ljer en avslutande diskussion i kapitel arton och slutligen féljer en
sammanfattning pa engelska.
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och det drhundrade konstniren varit aktiv under. Forvirvens konstnirliga paverkan pa
museets samling av oljemélningar kan presenteras tillsammans med donationernas betydelse
i sammanhanget. Ytterligare ett exempel pé kvantitativt material som finns i Meddelande-
na ir den arliga ekonomiska redovisningen, dir donationernas betydelse och anvindning
ocksd framgir. Ecklesiastikdepartementets 4rliga budget fér museet har ocksé studerats. Hir
redovisas sdvil lopande driftskostnader som kostnaderna fér den utbyggnad av museet som
inleddes 1915.
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Museets mian






2. Nationalmuseum i en tid av
forindring

I Revolutionens tidsdlder analyserar Eric Hobsbawm de nationella kulturer som
vixte fram i Europa under perioden 17891848, fyllda av musik, litteratur och
konst. Han skriver:

Det ir fortfarande oklart vilka faktorer som avgor varfor konsten blomst-
rar eller vissnar under en viss period. Med det rdder inget tvivel om att
for aren 1789 och 1848 dterfinns huvudférklaringen forst och frimst i
verkningarna av den dubbla revolutionen. Om man skulle frscka sum-
mera relationerna mellan konstnir och samhille under denna tidsilder i
en enda missvisande mening, skulle man kunna siga att franska revolu-
tionen inspirerade konstniren genom sin handlingskraft, den industriella
revolutionen inspirerade genom sina fasor, medan det borgerliga samhille
som var ett resultat av dem bada, omvandlade sjilva hans existens och
skapandeprocess.!

Samtidigt betonar Hobsbawm att det endast var en minoritet av den europeiska
befolkningen som hade majlighet att ta del av allt som skapades. En begrinsad
del av 6ver- och medelklassen deltog i de framvixande nya nationella kulturerna
allt medan majoriteten, som utgjordes av den obildade och fattiga befolkningen,
stod utanfor.?

For att etablera en ny berittelse om nationen Sverige krivdes nya politiska och
symboliska manifestationer. Som en del av dessa strivanden invigdes National-
museum i Stockholm ar 1866, vilket var den storsta civila institutionsbyggnaden
som byggts efter det att Stockholms slott fardigstillts &r 1771. Direfter byggs en
rad kulturinstitutioner i Stockholm under perioden fram till forsta virldskriget:
Kungliga biblioteket dppnades for allminheten &r 1878, Skansen 1891, Konst-
akademiens om- och tillbyggnad 1897, Kungliga Operan 1898, Konstnirshuset
1899, Nordiska museet 1907, Kungliga Dramatiska Teatern 1908, Naturhistoriska
riksmuseet och Liljevalchs konsthall 1916. De kulturella institutionsbyggnaderna
kom ofta till stind genom samverkan mellan staten och enskilda aktorer. Bank-
familjen Wallenberg och Arthur Hazelius kan nimnas som exempel pé detta.
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Vid sidan av stédet till olika former av kulturella institutioner uppférde den
uppatstigande borgerligheten byggnader som representerade den egna verksam-
heten och dess betydelse f6r samhillet. Exempelvis bildades Stockholms Enskilda
Bank ar 1856 och Svenska Handelsbanken 1871. Skandinaviska kreditaktiebolaget
byggde ett monumentalt hus vid Storkyrkobrinken 7 i Gamla Stan under aren
18721876, en bank Ivar Kreuger kom att gora stora och sedermera frédande
affirer med under 1900-talets forsta 30 ar. Oppnandet ir 1874 av huvudstadens
Grand Hétel och Norstedts tryckeri pa Riddarholmen 1882 ir ytterligare exem-
pel virda att nimna.

Diagram 1

Sveriges folkméangd efter ndringsgren 1870-1940, procent
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e Jordbruk Industri
e Handel & samfardsel Offentliga tjanster

Kalla: Historisk Statistik, SCB.

De svenska niringar som kategoriseras till industri och hantverk hade en ar-
lig procentuell tillvixt under dren 1890-1910 med 5,5 procent, transporter och
kommunikation med 4,7 procent alltmedan jordbruk med bindringar hade
en arlig tillvixt med endast 1,1 procent. Under perioden steg lonerna betydligt
snabbare an BNP, vilket stirkte arbetarklassens sociala och ekonomiska stillning.
Samtidigt forbittrades industrins maskinpark, vilket méjliggjorde produktions-
okningar.* Samtidigt som det 4r viktigt att betona industriernas och stidernas
tillviixe kvarstir att majoriteten av den svenska befolkningen under de hir aren
fortsatte att bo, arbeta och leva pa landsbygden under forhallanden som prigla-
des av arstidernas rytm och jordbrukets traditionella strukturer.
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Av diagram 1 framgir hur andelen av befolkningen inom jordbrukssektorn
kontinuerligt f6ll under aren di den andra industriella revolutionen forindrade
samhillets ekonomi och sitt att leva. Aven under slutet av den tidsperiod som
studeras hir var cirka 65 procent av den svenska befolkningen lingt borta frin
stddernas puls, varufloden och konstmuseer. Det kom att droja fram ill 1935
innan titortsbefolkningen blev stérre och utgir man ifrin stadsbefolkningen
dréjde det dnnu lingre. Utvecklingen ir lingt ifrdn unik for Sverige utan ut-
gjorde tvirtom ett strukturmonster som de europeiska nationerna gick igenom.’

Under édren 1893-1899 forstirktes samhillsforindringen genom att Stock-
holmsbaserade industrier priglades av stark ekonomisk framging, exempelvis
L.M. Ericsson, AB Separator (Alfa Laval), Nya AB Atlas (senare del av Adlas
Copco), Max Sieverts Fabriks AB, Elektriska AB (senare ASEA och ABB) och
AB Primus. De nya industriaktiebolagen vixte fram i en bredare miljé dir
affdrsbankerna, Stockholms fondbérs och etablerandet av en modern virdepap-
pershandel ingick som komponenter i riskkapitalmarknadens lin, krediter och
aktiehandel. Aven befolkningsstrukturen forindrades genom Stockholmsindu-
striernas tillvixt. Den genomsnittliga arliga befolkningstillvixten under aren
1890-1895 var 2,0 procent samtidigt som 6kningen av antalet arbetare var 4,8
procent. For dren 18961900 vixte Stockholmsbefolkningen med 2,8 procent
och de industrisysselsatta med hela 6,6 procent per dr. Under aren 1900-1910
okade arbetarantalet arligen med 1,6 procent och Stockholmsbefolkningen som
helhet med 2,2 procent.®

Vid sidan av arbetarklassens tillvixt befolkades den fashionabla stadsdelen
Ostermalm av en rad ekonomiskt och socialt starka individer och organisationer,
som exempelvis Aktiebolaget Stockholms Byggnadsférening, under perioden
1870-1930. Stadsdelen ramades in av Valhallavigen, Birger Jarlsgatan, Strand-
vigen och Oxenstiernsgatan och omraden som Lirkstaden, Villastaden, Diplo-
matstaden och Nedre Ostermalm. Omradet inkluderar inte enbart stora privata
villor och pikostade flerbostadshus utan dven Kungliga biblioteket, Humlegards-
parken, Hedvig Eleonora kyrka, Kungliga hovstallet och Ostermalms Saluhall,
som invigdes 1888 med kung Oscar II nirvarande. I omradet bodde finansmin,
byggherrar, officerare, medlemmar ur kultureliten och 4ven flera av dem som var
museitjanstemin, ledaméter i museinimnden och den statliga inkdpsnimnden.”
Stadsdelens invinarantal 6kade frin 1870 ars cirka 23 ooo till drygt 72 ooo in-
vanare 1920.%

Att Ostermalms framgingsrika societet sig en stor grupp tjinstefolk som del
av livets nédtorft rymmer Fredric Bedoires bok Villastan gott om exempel pa.
Den sjuttonrumsvaning pa Villagatan s—7 som Nordiska Kompaniets verkstil-
lande direktor Josef Sachs med fru och tre barn flyttade till 1905 inkluderade
betjint, kokerska, koksa, husa, kammarhusa, en tysk guvernant och en hus-
forestandarinna. Exemplen kunde forstés mangfaldigas for att understryka den
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arbetsmarknad som de mer besuttnas hem utgjorde f6r ditidens kvinnor.? Ingrid
Hammarstroms studie visar att det under perioden fanns ett kvinnodverskott
(cirka 120-125 kvinnor pd 100 min) i Stockholm genom att fler kvinnor 4n min
sokte sig fran landsbygden till huvudstaden. Samtidigt var dodligheten hégre
bland minnen och fler min 4n kvinnor emigrerade.”® Sammantaget redovisas
detta i statistiken dir 60 procent av de frvirvsarbetande kvinnorna enligt folk-
rikningen var pigor ar 1860 och att andelen sjunkit till 35 procent &r 1910." Uno
Gustafson skriver i sin avhandling Industrialismens storstad:

En analys av hushallstjinarna efter vilken social klass arbetsgivarna till-
hérde visar att de manliga tjinarna efterfrigades nistan uteslutande av
socialgrupp 1. Omkring hilften av alla tjinare var anstillda hos medlem-
mar av socialklass 1 och 2, vilka sammantagna utgjorde omkring 13 %
av befolkningen. [...] Det gir inte att pivisa ndgon patagligt férindrad
efterfrigan frin nigon socialklass perioden 1860-1910. Snarare fir man
hinféra det minskade utbudet av tjinare till en 6kad efterfrigan pa and-
ra typer av arbetskraft som medférde en éverflyttning av kvinnor inom
tjinstekategorierna till de vixande yrkesgrupperna.”

Gustafson beskriver Stockholms befolkning utifran fem socialgruppskategorier
i tabell 4, varav underklassens 3 undergrupper inte redovisas separat hiar. Har
framtrider ett mycket stabilt klassamhille. De tre grupper av min som stude-
ras hir (museitjinstemin och ledaméter i museinimnden och inkdpsnimnden)
skulle huvudsakligen éterfinnas bland de tre procenten som utgjorde Gustaf-
sons verklass. Under perioden 1901-1912 utgérs inkdpsnimnden i hog grad av
konstnirer, varfor det ir troligt att flera av dessa skulle kategoriseras som del av
medelklassen.”

Nir Stockholms konstforening bildades 1832 var tanken, enligt Per Widén,
att driva frigan om behovet av ett konstmuseum, oka intresset for konst ge-
nom foreldsningar, anordna konstlotterier och stddja svenska konstnirer. Enligt
protokollet for féreningens forsta mote den 14 januari 1832 nirvarade 25 akt-
ningsvirda min med titlar som professor, kammarherre, hovarkitekt, kanslirid
och riddare.”* Konstforeningen beskyddades av kronprins Oscar och hade dven
drottning Desideria och kronprinsessan Josefina som engagerade ledaméter. Vid
det forsta allmidnna maotet valdes dven en kvinna in, grevinnan Ulla de Geer. Dir-
efter valdes ytterligare sju kvinnor in, varav fem bar titeln grevinna och dirutéver
tva adelsdamer fru Nordenfeldt, fodd Waern, och froken Sophie Adlersparre.
Den sistnimnda var aktiv konstnir och en av de forsta kvinnorna som valdes
in i Konstakademien.” Enligt Anna Lena Lindberg redovisar det forsta arets
medlemsforteckning 442 medlemmar. Dirav 140 som tillhérde ridderskapet och
adeln, 68 officerare, 25 grosshandlare, atta brukspatroner och 34 konstnirer. Dir-
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utdver omnimns exempelvis hogre ambetsmin, som statsrdd och landshévding-
ar och en minoritet tillhérande sméborgerskapet.” Beskrivningen av konstf6ren-
ingens medlemsrekrytering tydliggoér den sociala dominansen av manspersoner
ur hovet, adeln, militdrer, héga dmbetsmin, grosshandlare och brukspatroner,
med andra ord den 6verklass som dominerade Sverige vid 1830-talet och innan
industrialismen tagit fart och dndrat pd samhillets ekonomiska och sociala struk-
tur. Foreningens medlemsantal varierade under 1830- och 4o-talet mellan 400
och 500 medlemmar ur den svenska eliten.”

Per Widén betonar att det var naturligt att diskussionen kring ett eventuellt
Nationalmuseum i Stockholm i férsta hand férdes inom standsriksdagen efter-
som riksdagen efter 1809 styrde over statens inkomster och utgifter. Debatten
fordes under aren 1817-1845 utifrdn tre huvudlinjer: bildning, manifestation och
nytta.® Bildningsargumentet var centralt for de inblandade riksdagsmannen och
hade sin grund i den tyska romantiska filosofin, med filosofer som Friedrich W.
J. Schellings och Karl Wilhelm Ferdinand Solgers betonande av konstens bidrag
till minsklighetens fordjupade forstéelse av forhillandet mellan det jordiska och
det gudomliga samt mellan idé och verklighet. Hiri sags konstens betydelse for
alla minniskors mojlighet till 6kad bildning. Inte enbart svenska riksdagsmin
tog till sig dessa tankar utan dven exempelvis professorn i filosofi vid Uppsala
universitet Benjamin Hoijer, som var ldrare for bland annat Erik Gustaf Geijer
och Lorenzo Hammarskold. Konstens kapacitet att skapa nirhet till det gudom-
liga gillde f6r alla méinniskor, varfor ett konstmuseum borde vara tillgingligt for
alla medborgare.” Enligt Solfrid Séderlind betonade museiféresprikarna bety-
delsen av att gora det mojligt f6r bredare folklager att komma i direke kontake
med museets konstsamlingar eftersom denna upplevelse skulle bidra till att skapa
en “insikt om tillvarons odelbara helhet, att konsten férenade andligt och sinn-
ligt och uppmuntrade till reflektion. Denna syn delades tvivelsutan av museets
kommittéledamoter och tjinstemin och stod i samklang med universitetens
estetikimne.”

Eva-Lena Bergstrom beskriver framvixten av nationella konstmuseer i
1800-talets Europa och det sammanhang som Nationalmuseum vixte fram inom
samt betonar utvecklingens grundliggande virderingar, med ett demokratiskt
upplysningsideal, antikens estetiska forebildlighet, nationalistiska virderingar,
vetenskapliga och fostrande f6rhéllningssitt.” Maria Gorts beskriver de europe-
iska nationernas etablerande av konstmuseer pé foljande vis:

Nir uppforandet av museet pdborjades vid 18o0o-talets mitt fanns sdledes
redan en etablerad tradition av forestillningar bdde om hur ett konst-
museum skulle se ut och om hur samlingarna borde exponeras. Snarare
in att karaktdriseras som ett nationellt projekt var Nationalmuseum ett

internationellt fenomen i tiden. Om denna aspekt av konstmuseet som
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ett tidstypiske ideologiskt fenomen har en rad forskare skrivit. I grova drag
kan tre perspektiv urskiljas i denna forskning: 1700-talets upplysnings-
idéer och den demokratiska strivan, dir tillginglighet eller offentlighet
var milet; Skapandet av dmnet konsthistoria pa 180o-talet i dess allminna
och encyklopediska form, dir museet blev en iscensittning, samt slutligen
behovet av samhillsinstitutioner i reformerande och fostrande anda.>

Gorts betonar det fostrande perspektivet som avgorande f6r museets tillkomst.”
Det hir dr nagot Widén vinder sig emot och anser att uppfattningen om att
museidebatten till stor del handlade om folkuppfostran snarare grundas i en lis-
ning av den brittiska diskussionen dir detta perspektiv var betydelsefullt. Widéns
standpunke 4r att det tyskinfluerade bildningsargumentet var betydelsefullt un-
der hela debatten kring museet, men att behovet av att manifestera Sverige och
den nationella kulturen i ett europeiskt sammanhang till sist blev avgdrande.
Under senare delen av 1800o-talet, den period Gérts studerat, blev dock frigan
om nddvindigheten av “smakuppfostransperspektivet” ett birande tema enligt
honom. Da iger diskussionen rum inom en helt annan kontext, som i allt hégre
grad priglas av industrialismen, urbanisering och en vixande arbetarklass. Vid
1840-talets bérjan fanns en rad nationella och professionellt skotta konstmuseer:
Christiansborg i Képenhamn, Louvre i Paris, Oberes & Unteres Belvedere i
Wien, Altes Museum i Berlin, Glyptothek och Alte Pinakothek i Miinchen och
National Gallery i London. Denna vig av europeiska konstmuseer gjorde tyd-
ligt f6r ledaméterna i stindsriksdagen att Sverige borde manifestera nationens
intressen och vara en del av utvecklingen. Hir var de riksdagsledaméoter som
dven var medlemmar av Stockholms konstférening padrivande i skapandet av en
riksdagsmajoritet bakom férslaget under 18441845 ars riksdag.*

Ett Nationalmuseum i huvudstaden sigs som en betydelsefull manifestation
for den svenska nationen och att Sverige var i takt med de andra europeiska na-
tionernas utveckling. Widén anser att detta argument till slut var avgdrande och
det som, enligt honom, fungerade enande Gver grinsen mellan konservativa och
liberaler samt adel och borgare.

Genom att visa upp ett representativt urval av hdjdpunkter ur den vister-
lindska konstens kanon kunde den egna nationen manifesteras, men inte
som genuin och speciell, utan som tillhérigt en storre idé om den civi-
liserade europeiska gemenskapen. Genom museet och dess systematiska
uppstillning av italienska renissans- och barockmélningar och klassiska
skulpturer garanterades Sverige en plats jimsides med de tyska, franska
och engelska staterna. Det nationellt svenska skapades alltsd delvis genom
en delaktighet i en storre gemenskap.”
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Den svenska historien och identiteten skulle pa det hir viset levandegdras genom
livrustkammaren, de arkeologiska fynden och de konsthistoriska samlingarna.>®
De europeiska konstmuseerna skulle bidra till att stidrka nationalstaten och skapa
en nationell identitet genom att visa upp kulturarvet i centralt placerade och
ofta palatsliknande byggnader. Konsten skulle fostra nationens medborgare och
skapa bittre minniskor.”” For att tydliggora det nationalistiska inflytandet pa
konstuppfattning vid mitten av 180o-talet citerar Eva-Lena Bergstrom konst-
historikern Lorentz Dietrichson frin artikelsamlingen Skandinaviska konstexpo-
sitionen i Stockholm 1866: Sverige, Norge, Danmark, Finland, Stockholm, 1866
"Mihinda skola vi genom den nirvarande skandinaviska expositionen fi 6ga pa
hvardera nationens uppgift i skildrandet av folkets historia, natur och folklif, uti
de dem motsvarar arter af malning;: historiemalning, landskap och genre.” Hon
skriver vidare att Dietrichson ville att det unikt nationella skulle aterspeglas i
utstdllningens konst och uttrycka folkets sjal utifran de nationella sirarterna och
den nordiska naturen.®

Nyttoargumentet, museidebattens tredje argument, borjade anvindas forst
under 1840-talet och visar, enligt Widén, drag av den brittiska diskussionen kring
National Gallery. Dir knéts konstens goda paverkan pa minskligheten inte till
tyska romantiska bildningsideal utan till ekonomisk nytta och den brittiska
textilindustrins bristande kapacitet att konkurrera. Hir anségs ett konstmuseum
kunna ge inspiration till savil arbetare och konstruktorer som fabriksigare. En
argumentation som dven fordes fram vid 1844 ars riksdag av Hugo Hamilton.
Vid sidan av ett bidrag till industrins utveckling skulle ett konstmuseum vara
en viktig del av utbildningen f6r de blivande konstnirerna vid Konstakademien,
dir den grundliggande utbildningen i hog grad byggde pa kopiering av goda
original.”

Eva-Lena Bergstrom betonar museet som ett nationellt prestigeprojekt och
monument dver nationens historia och de tillfilliga utstillningarna som delar av
en strdvan att ge museet ett samhilleligt berittigande. Hir sparas en 6nskan om
att verka i nuet, fungera som nationens minne, vara en vetenskaplig institution
och samtidigt en publiktillvind bildnings- och néjesinrittning. En internatio-
nell konsthistorisk trend som framemot 1880-talet vixte sig allt starkare stillde
krav pa att konsthistoriens olika epoker, nationella skolor och erkint framstien-
de konstnirer skulle vara representerade for att ett museum skulle anses ge en
god bild av den konsthistoriska utvecklingen. Centralt sigs behovet av att skapa
kunskap om svensk konst och tradition, nigot som priglade Nationalmuseums
inkop av konst och samtidigt nédvindiggjorde urval inom existerande samling.*

Intendent Gustaf Upmark inledde 1897 drs arsberittelse med att pdminna om
det extra anslag pa 40 0oo kronor museet beviljats for inkép av konst och konst-
sl6jdsforemadl i samband med kung Oscar Il:s regeringsjubileum och arets stora
konst- och industriutstillningar. Han nimner de talrika gdvor som skinkes till
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Nationalmuseums samling 1866-1912. Antal nummer.

1865-1866 1897 1902 1912
Skulptursamlingen (inberaknat
sam_llngar av gipsavgjutningar, av 1898 3084 4023 4187
antika vaser m.m. och egyptiska
fornlamningar)
Malningssamlingen: 1040 1521 1790 2063
oljemalningar
Miniatyrsamlingen 26 4252 4728 4743
Handtecknings- och gravyr- 63 000 114 500 117 765 140 227
samlingarna
Konstslojdsamlingen 369 10 561 11160 12127

Anm: Nar det galler 6kningen av dessa samlingar beror den i huvudsak pa enskilda donationer fran Carl Fredrik
Dahlgren 1894 (= hela dkningen av miniatyrsamlingen), Axel Bielke och P. W. Wahlberg (= sammanlagt
16 000 gravyrer) och Carl XV (konsthantverk), men ocksa pa Gustaf Upmarks omfattande forvarv av
handteckningar under sin tid som chef.

Kalla: Proposition 1913:238, s. 4.

kungen och drottningen och varit utstillda i museets lokaler och dirmed bidra-
git till att museet under dret haft ett stort antal besokande bland vilka det funnits
frimmande furstliga personer samt konstnirer och konstforskare frin utlandet
och grannlinderna”?" Den hyllande beskrivningen inkluderade 4ven samling-
arnas tillvixt allt sedan museets 6ppnande, vilket gjort att lokalytans storlek ar
1897 upplevs som alltmer begrinsad och att det blivit svért att placera in nya och
skrymmande foremal.”* Av tabell 4 framgér samlingarnas tillvixt under det forsta
knappa halvseklet.

Nationalmuseums lokaler och presentation av samlingarna

Fran och med arsberittelsen 1902 kom 4ven intendent Ludvig Loostrom att ut-
trycka sitt bekymmer over bristen pa lokaler och fortsitter att gora det fram
till dess att ecklesiastikminister Fridtjuv Bergs sakkunnigkommitté viren 1913
avlimnar det forslag som kom att ligga till grund f6r om- och tillbyggnad av
museet.”

P4 konstmuseerna hingdes malningar titt och fyllde de olika rummens vigg-
ar, vilket exemplifieras i bildmaterialet. Girna i linjir kronologisk utvecklings-
ordning med inledning fran antiken fram till ridande samtid, si att den vister-
lindska konsten framstilldes som estetisk normerande utgangspunke.’

Tidskriften Ord och Bild publicerade 1915 Richard Berghs "Konstmuseet som
skonhetsvirld”. Hir kritiseras de existerande konstmuseerna och museiorgani-
sationerna for bristande forméga att skapa en skonhetsupplevelse och grund for
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Fr. v. avdelningsforestandare for maleri- och skulptursamlingarna Georg Gothe, intendent
Ludvig Loostrém, avhandlingsforestandare teckning och grafik John Kruse och bibliotekarie
Karl Wahlin ar 1902. Foto: Nationalmuseum.

estetisk utveckling for sina besokare. Det gillde allt ifran museibyggnadernas bris-
tande arkitektoniska anpassning till sitt indamal, att presentera konst pa viggar
med god belysning, till museiorganisationernas stindiga strivan att, utan plan,
skapa 6verfyllda museer och hingningar som resulterade i fyllda viggar som snart
trottade ut besdkarna och dédade deras 6nskan om forkovring och lustupplevel-
se.” Richard Bergh formulerar sin bild av malet museet borde striva mot:

Besokaren skall hela tiden under sin vandring genom museets olika form-
virldar (resp. idévirldar) kinna det samband som férenar dem alla. Han
bor klarast mojligt kunna fornimma, hur de successivt och organiskt utgd
ur och 6vergd i varandra, trots de stora motsittningarna mellan dem, och
hur de slutligen alla tillsammans uppbygga den konstens universella skon-
hetsvirld, som museet sisom helhet bor vara en levande bild av. Under
hela sin vandring bor askidaren oavbrutet dga den trygga kinslan av att
det finns en birande tanke bakom alla de effekter han ser, ty hir ir det
sd langt ifran atc han kan bli férstimd nir han mirker avsikten, att han
tvirtom méste bli férstimd var ging han inte gor det.
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Denna skona virld skall nu ligga lika dppen och lockande fér alla, for
den stora publiken liksom fér forskaren, men den konstnirligt bildade
skall naturligtvis ha det stdrsta utbytet av densamma — alldeles som den
musikaliskt bildade har den djupaste behdllningen af ett miktigt symfo-
niske verk, huru innerligt an den naive dhéraren kan tjusas av dess olika
vilklanger eller gripas av dess helstimning.*®

Berghs kritik av datidens konstmuseer, sivil svenska som europeiska, och vad
som borde vigleda dessa sammanfaller i hog grad med vad som uttrycks 1915 av
Georg Pauli i Konstens socialisering: ett program. Enligt Pauli hade skapandet av
konstmuseer och museibesokarens direkta upplevelse av konst inte endast som
mél att skapa kunskap och glidje vid konstbetraktandet utan dven att utveckla
allmanhetens sinne for skdnhet s att den enskilde kunde anvinda sin erfarenhet
vid formandet av den egna bostaden eller offentliga miljéer. Han sag konsten
som en social faktor som svarar mot minniskors behov av harmoni och trivsel.
Syftet med statens offentliga konstmuseer, menade Pauli, skiljer sig frin kom-
mersiella verksamheter, som konstutstillningar, konsthandel och konstgallerier.
I konstmuseerna skulle de konstnirliga principerna utgora grunden for verk-
samheten.” Pauli var ocksd djupt kritisk mot det fakcum att staten saknade en
konstpolitik och skrev:

Fér var och en av de forvaltningsgrenar som falla under statlig omvérd-
nad bedriver regeringen en viss politik. S& ha vi handelspolitik, jirnvigs-
politik, tullpolitik, pd senare tid mat- och sviltpolitik; men ha vi konst-
politik? Nej mina herrar! varken hava vi eller hava vi haft, konstpolitik!
Icke ens under 8o-talet, d Opponenterna stormade Akademien for att
vinna konstnirernas autonomi eller sjilvbestimmelseritt, férde regering-

en nigon konstpolitik.”*

Georg Pauli ansag det vara statens plikt att sikerstilla att medborgarnas grundlig-
gande behov tillfredsstills, exempelvis deras behov av skonhet, men statens upp-
gift var ddremot inte att sitta sig till doms over konkurrerande konstriktningar.
Det forefaller dock som att Pauli inte satte sin tilltro till att datidens politiker
och statstjanstemin skulle genomféra forindringarna. Han satte i stéllet sin for-
hoppning dill att en ny miktig rorelse skulle trida fram och att denna skulle
ha anvindning av konsten. Han sig socialdemokratin som sin tids mikrigaste
rorelse och den som borde axla uppgiften, men som dittills inte visat intresse
for estetiska fragor. I texten Estetisk ekonomi frin 1915 uttrycker Pauli sin kritik
gentemot socialdemokratin och skriver: "Men hir métes man 4nnu si linge av
tystnad, i det socialdemokratien alltjimt 4r upptagen av brodfrigan och sociala
jamlikhetsproblem och ej har funnit tid att intressera sig for estetisk ekonomi.”*
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Utifran Jiirgen Habermas analys av den borgerliga offentlighet som vixte
fram under 1800-talet kan museiorganisationen ses som aktiv del av en historiskt
definierad ideologiproduktion. Eva-Lena Bergstrom utgér ifran Tony Bennetts
analys av konstmuseer och andra samhillsinstitutioners roll i formandet och vid-
makthallandet av en maktordning nir hon skriver:

Min uppfattning ir att konstmuseidiskursen definieras och vidmakehills
av de institutioner och de individer som besitter den formella makten och
har auktoritet att bestimma vad som ir ritt och fel, vilka virden och nor-
mer som reglerar praktikens uttryck. Nationalmuseum och dess ledande
befattningar dr en sidan institution. Museet ir inte bara format av sin
historiska kontext utan dess museala praktik har i lika hég grad verkat
normerande fr vad som ska samlas och visas; vad som ir god konst och
hur denna ska upplevas samt vad som dr museets publika roll.#

Det Bergstrom beskriver dr vad Bourdieu benimner en konsekrerande process
som priglade museiinstitutionens dsikter kring konst och fungerade styrande vid
val och inkép av ny konst till samlingarna. Nagot som till slut paverkade musei-
besokarens bild av konst och konsttrender. Museers bildande funktion ses hir
som en medveten strivan att skapa ett offentligt rum déir samhillets ligre klasser
kan ldra sig att imitera borgerlighetens kulturella och sociala normer. Tony Ben-
nett och Pierre Bourdieu anser, enligt Bergstrom, att konstmuseer alltid varit en
plats for eliten och i praktiken inte bidragit till klassutjimning utan i stillet till
att vidmakthalla skillnaden mellan den och folket.*

Tidigare i foreliggande kapitel har beskrivits hur representanter inom standsriks-
dagens adels- och riddarstind och priststind anvinde det romantiskt och filosofiskt
priglade bildningsargumentet som argument for skapandet av ett nationellt konst-
museum i huvudstaden. Den filosofiska tanken utgick ifrin konstens kapacitet att
bidra till mansklighetens fordjupade forstaelse av forhéllandet mellan det jordiska
och det gudomliga, vilket sigs som ett betydelsefullt skil till att konstmuseerna
borde vara 6ppna for alla, men det drojde fram ill slutet av 1800-talet innan bild-
ningstankarna kom att inkludera samhillets underklass i mer konkret form.

I Meddelanden frin Nationalmuseum aterkommer rubriken “Besok” frin
1902 fram till &r 1916 med redogorelser av de olika former av foredrag, visning-
ar av samlingarna och sommarkurser som genomf6rts under ledning av musei-
tjdnstemin som Ludvig Loostrom, Eric Folcker, Georg Géthe och John Kruse,
men ocksa av yrkesmin som slottsarkitekt Agi Lindegren och skriftstillare Carl
Laurin, tillsammans med skolungdomar, studenter och arbetare. Dessa verksam-
heter kan ses som konkreta bevis pa museets folkbildande ambitioner.

Ar 1904 holls sommarkurser med visningar och féredrag om konstsamlingarna
pa museet, Drottningholm och Kina slott. Skolungdomarna och de medfljande
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lirarna fran Stockholm och "landsorten” fick besoka museet gratis. Skolungdo-
marnas intresse forefaller vara nigot som Ludvig Loostrom var stolt och glad
over. Han skrev 1905:

Bland besoken ir som en synnerligen glidjande foreteelse att anmila de
med hvarje ar ckade antalet skolungdomar, som under ledning af sina
lirare och lirarinnor eller af museitjinstemin och andra fér konsten in-
tresserade personer studera samlingarna. Ofta infinner sig till och med
ett flertal skolor pd samma ging, hvilket under nuvarande otillrickliga
utrymmesforhallanden stundom vallar rite betydliga svarigheter med af-

seende pa cirkulationen i salarna.®

Det dr ocksa tydligt att Loostrém inte forsatt nagot tillfille att understryka savil
museets popularitet som dess tringboddhet.

1914 var ett ar som i hog grad priglades av motsittningarna mellan hégern
och socialdemokratin och den 6 februari tagade 30 ooo bonder till Stockholms
slotts borggard, dir Gustaf V kom att hélla sitt fosterlindska och forsvarsvinliga
Borggardstal. Portarna till Nationalmuseum 6ppnades den 7 och 8 februari for
Bondetaget och lit museets tjanstemin visa besokarna samlingarna gratis, vilket
kan ses som ett stod till Gustaf V och de konservativa. Denna generositet gjorde
att antalet gratisbesok pa sdckendagarna (mandag—lordag) under februari 1914
uppgick till nistan 19 0oo besdkare medan de for januari och mars endast upp-
gick till cirka 4 0oo. Den 8 februari ordnade Stockholms arbetarekommun en
motdemonstration som leddes av Hjalmar Branting och samlade so ooo deltaga-
re, dessa demonstranter bjéds emellertid inte in till gratisvisningar pa museet.*

Betriffande de arbetare som besokte museet si kom de sannolikt inte i ndgon
storre utstrickning frin det trasproletariat som i hég grad befolkar Per Anders
Fogelstroms berdmda Stockholmsbécker, de som kimpade med tunga arbeten,
trangboddhet, svilt och supande. De kom i stillet frin de grupper som sokte
sig till organisationer som nykterhetsrorelsens IOGT (Independent Order of
Good Templars), som grundades r 1879 och hade 1910 6ver 160 0oo medlem-
mar. Arbetarrdrelsen startade exempelvis arbetarbiblioteken, lasecirklar och ABF
(Arbetarnas Bildningsforbund), som bildades 1912 pa Brunnsviks folkhogskola.#
Under 1903, efter forfrigan frin den verkstillande direktoren pa Gustafsbergs
fabrik, kom grupper av arbetare frin fabriken till Nationalmuseum. Samma ar
visade museets tjanstemin samlingarna for deltagare fran de ”populirvetenskap-
liga nykterhetskurserna” och amanuens John Kruse holl tvd féredrag kring en
pagiende Rembrandutstillning.*¢

Per Sundgren har i Kulturen och arbetarrorelsen analyserat hur ett par cen-
trala gestalter inom arbetarrorelsen, som Oscar Olsson, Rickard Sandler, Erik
Hedén och Arthur Engberg, och deras tro pd kulturens och bildningens forad-
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lande kraft. Hir fanns en likhet mellan liberala folkbildares och Socialdemokra-
ternas humanistiska bildningsideal och deras tro pa betydelsen av det svenska
kulturarvet som nagot som stod 6ver samhillets klasser och dagspolitik.*” Oscar
Olssons tinkande kan, enligt Sundgren, siigas ha sina rotter i 1880-talets politiska
radikalism men hans estetiska ideal var priglat av 1890-talets nationella romantik
och liberaler som Ellen Key och Hans Larsson, med hdga virderingar av estetik,
konst och litteratur, som viktiga forebilder.* Som exempel pa den kultursyn som
priglade datidens bildnings- och kulturpersonligheter kan 4ven det informella
sillskapet Juntan nimnas. Gruppen formades dr 1890 hemma hos Karl Otto och
Lisen Bonnier, vid tiden boende i Ostermalms Villastad pa Karlavigen 154, med
medlemmar som Ellen Key, Richard och Gerda Bergh, Georg och Hanna Pauli,
Artur och Nanna Bendixson, Betty Hirsch, Olga Bjérkengren och Klas Fihraus.
Vinnerna triffades for att lidsa hogt, samtala och umgas, vilket ju dokumenterats
bland annat genom Hanna Paulis mélning Vinnerna.* Enligt Sixten Strémbom
stod Richard och Gerda Bergh den framvixande arbetarrorelsen nira, vilket tog
sig uttryck i att de ledde konstnirliga studiecirklar for intresserade arbetare. Dir-
till skinkte Bergh sin malning Riddaren och jungfrun till Stockholms nya Folkets
hus och utférde ett uppskattande portritt av Hjalmar Branting.®

Det 4r hir inte mojligt att tydliggora hur beslutet kring museets samarbete
med Arbetarnas Bildningsforbund vixte fram, men i Meddelanden frin National-
museum dren 1917-1920 gar att lisa hur samarbetet utvecklades i form av en serie
av forevisningar av konstsamlingarna. Varannan séndag ordnades visningar som
huvudsakligen var formade sa att besdkarna kunde fi en 6versikt av samlingar-
nas fordelning och placering i museets lokaler. Detta for att de direfter sjilva
skulle kunna besoka museet pd egen hand och hitta de konstforemal som var av
speciellt intresse for dem. Vid dessa allminna férevisningar var, enligt uppgift,
besokarna generellt sett nya vid varje tillfille.

Dirutdver fanns en annan grupp som anmilt intresse av att under nio s6n-
dagar vintern ar 1917-1918 systematiskt g igenom museets samtliga avdelningar
och fa ta del av fria foreldsningar utforda av museets olika specialister. Under
perioden genomférdes dessutom enstaka forevisningar, exempelvis visades den
tillfalliga franska utstillningen av 6verintendenten Richard Bergh, intendenten
Axel Gaufhin och amanuensen Erik Wettergren. Gruppstorleken maximerades i
bida grupperna till 30 personer. Samarbetet med Arbetarnas Bildningstérbund
fortsatte under de kommande aren i form av sivil allminna férevisningar for
nytillkomna bestkare som de fria foreldsningarna f6r en dver ett par ménader
sammanhéllen grupp. Samtliga tjinstemin deltog med sin expertis i visning-
ar och foreldsningar.” I Sundgrens beskrivning av de studiecirklar som bedrevs
inom IOGT och arbetarrérelsen vid 1900-talets borjan tydliggdrs stora problem
med att fa fram limpliga och goda lirare. Hir skiljer sig museets verksamhet
pa ett betydande vis genom den stindiga nirvaron av kunniga museitjinste-

59



MANNEN OCH MALNINGARNA

min, vilka visade museets samlingar eller deltog som foreldsare. Oscar Olssons
syn pa betydelsen av det individuella arbetet for att né okad bildning forefaller
likna museitjinsteméinnens strivan efter att forbéttra sina deltagares mojlighet
att sjilvstindigt ta del av museets konstsamling.

Att museiledningen under dessa ar strivade efter att féra ut kunskaper och
konstsamlingar till grupper utanfor det centrala Stockholmsmuseet framgar av
meddelandena frin ar 1919:

Den nya form f6r Nationalmuseets verksamhet som gdr ut p att periodvis
pa olika orter inom landet anordna folkliga fester dir genom konstutstill-
ningar och féredrag, dramatiska forestillningar och konserter konstnir-
liga bildningstillfillen skulle beredas sddana landsorters innevinare som
pa grund av avldgsenhet frin de storre stiderna sillan eller aldrig komme
i dtnjutande av sidana méjligheter, en verksamhetsform varpa den stérsta
vike ligges i Richard Berghs program for museets omorganisation, fick
genom denna forsta kulturmissa en synnerligen lycklig och fér framtida
fortsittning ovanligt lovande borjan.

Nigra avslutande rader bor skrivas om hur minga som arligen besokte museet.
Till ate borja med riknas besoken under séckendagarna (méndag till 16rdag), i
besok pa fridagar, betaldagar eller med frikort. Dessa besok forefaller ha riknats
timligen noga 6ver aren. Séndagsbesdken riknas alltid enligt en “ungefirlig be-
rikning”. Ar 1890 redovisar Gustaf Upmark grunden for skattningen:

I statens historiska museum visa de riknade sondagsbesoken en siffra af
82,845 personer. Om man berdknar, att besdken i konstafdelningens tva
véningar dro dubbelt s& minga som i historiska afdelningen, uppkom-
mer for den férra ett bescksantal & sdndagarna af omkr. 165,000 personer.
Liggas hirtill besoken om hvardagarna, blir totalsumman for dret om-
kring 220,000 personer.*

Det hir 4r grunden for de skattningar som gérs under aren 1885-1920 och vid
varje redovisning av totalantalet besokare understryker ansvarig intendent/over-
intendent att det ror sig om skattningar. Det dr mojligt att museitjanstemin-
nen kinde en osikerhet kring besoksstatistiken och dirfér genomforde sex rik-
ningar av sdndagsbesokare under dr 1906: 11 mars 4 552, 25 mars 3 200, 8 april
omkring 2 000, 6 maj 1 256, 30 september 2 686 och den 14 oktober 4 276.
Eftersom det inte genomférts nagon rikning pa 6vriga séndagar skriver Ludvig
Loostrom att: ”... nigon fix siffra for sondagsbesoken under &r 1906 kan ej upp-
givas. Dessa torde dock ej ha varit fataligare 4n under ér 1905, di de berikna-
des till omkr. 130 0oo, hvadan totalsiffran for besokande under ir 1906 icke
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torde ha understigit 193 777.” Eftersom det totala besoksantalet pd arbetsdagarna
méndag—lordag under érets samtliga manader pendlade mellan 9 173 (augusti)
till endast 2 091 (december), idr det tydligt att museibesoken i forsta hand var ett
sondagsnoje. Besoksantalet under endast en sondag kunde uppskattas dvertriffa
ménadsstatistiken for samtliga vardagar.™

Diskussionen om vem som gick respektive gir pd museer och vilka man borde
forsdka nd med verksamheten har som bekant fortsatt in i nutid. Manga studier
har gjorts och hir nimns endast tre som ett litet bidrag till att ge dkad forsti-
else for fragestillningen. Bourdieu och Alain Darbel studerade museibesdkarna
i Europa under 1960-talet och fann att arbetarklassens andel var mycket lig:
Grekland (2 %), Holland (2 %) och Frankrike (4 %). En liknande studie som
genomfordes under Harald Swedners ledning i Sverige 19641965 fann att ar-
betarklassens andel av Moderna Museets besokare var 5 procent.” Vil medveten
om att samhillsforhallandena skiljer sig ifrin den tid som studeras hir anvinds
de statistiska berikningarna pa uppskattningarna av antalet besokare under aren
1885—1920. Det skulle i sa fall innebira att den hogsta nivan arbetarklassbesokare
nas vid 1897 ars firanden och uppgick till 6 coo—15 000 besdkare och ligsta nivin
visar 1920 2 500—6 000. Viktigt dr forstas att skilja pa antal besok och antal beso-
kare d4 samma person kan ha besokt museet vid fler dn ett tillfille.

Martin Gustavssons studie 6ver vilka som képte konst hos Fritzes, Firg och
Form samt Galerie Blanche forstirker bilden av hur omfattande olika sociala
gruppers konstkdp var dr 1935. Detta ar svarade arbetarklassen i vid mening en-
dast for o,5 procent av konstkdpen medan grupperna borgarklass och speciella
kategorier ssmmantaget svarade for nistan 40 procent av konsumtionen pa detta
omrade. Det dr nog virt att gissa att det 4r inom de tvd senare grupperna, samt
delar av mellanskikten, som kidrnan av konstintresset alstras och ett konstinnehav
har en social betydelse som tydliggéras genom habitusbegreppet och kulturella
resurser. Gustavsson analyserar var Fritzes och Firg och Forms kunder bodde i
Stockholm och konstaterar att Ostermalmsborna, trots skillnader i konstsmak,
dominerade hos bada gallerierna. Inkomsterna férefaller dock vara generellt ligre
bland kunderna med smak for Firg och Forms modernare utbud.”® De olika
gruppernas preferenser, olja eller teckning, framgick tydligt och cirka 8o procent
av kopen utgjordes av oljemalningar.” Oljemélningarnas dragningskraft och
sociala status hade priglat elitens konstsmak lingt fore ar 1935.

I inledningen av kapitlet betonades att det huvudsakligen var en begrinsad
del av over- och medelklassen som deltog i de nationella kulturer som vixte
fram under 1800-talet. Sverige var da ett fattigt land dir befolkningsmajoriteten
var outbildade och fattiga och sysselsatta inom jordbruk och fiske. Den svens-
ka industriella och ekonomiska utvecklingen inleddes under andra halvan av
1800-talet och frimst di under dess sista decennium nir den andra industriella
revolutionen svepte in ver Sverige och var huvudstad. For landets dverklass var
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representationen pd de internationella industriutstillningarna och existensen av
ett Nationalmuseum med gott rykte betydelsefulla symboler f6r den nationella
sjalvkinslan och aktiva delar i de europeiska nationernas fredliga kamp om kul-
turell dra. De kulturpolitiska asikter som Richard Bergh och Georg Pauli lyfte
fram i sin strivan att gora den svenska konsten méjlig att se dven utanfor huvud-
staden och mer spridd bland landets stider och pd sd vis sprida den kulturella
bildningen inom den svenska befolkningen.

De kommande kapitlen redogor for vilka individer som fattade besluten i och
bar Nationalmuseums konsekrerande process. Mot bakgrund av den beskrivna
kontextuella utvecklingen tydliggdrs och forstis dessa beslutsfattares socioeko-
nomiska samhillsstillning genom anvindandet av valda sociala strukturindika-
torer. Hirigenom mojliggdrs en koppling mellan den kontextuella forindringen
och den studerade kontextuella processen.
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3.

Den 9 januari 1880 hélls ett Statsrddsmote pd Stockholms slott med fokus pd

Museitjinsteminnen 1885—1913

ecklesiastikirenden. Nirvarande var exempelvis foredragande departements-
chefen Carl Gustaf Malmstrom och statsministern friherre Louis De Geer. Uti-

frin regeringens forslag beslots att det skulle finnas en intendent, tvd amanuenser
och en konservator i ledningen av Nationalmuseum. Gustaf Upmark utsigs den
23 december 1880 till intendent och kort direfter utsags fil. dr Georg Gothe

och fil. dr Ludvig Loostrém till amanuenser. I januari 1881 férordnades land-

skapsmalaren professor Per Daniel Holm till konservator, e.o. amanuens fil. dr
John Béttiger till sekreterarbitride och kanslisten i Kongl. Kommerskollegium
friherre Hugo Rehbinder till kamrer." Loneregleringskommittén utgick ifrin att
de forstnimnda tjinsteminnens arbetsomraden skulle utgd ifrin museets tre

huvudavdelningar och skriver:

Intendent Gustaf Upmark ger i 1881 ars Meddelanden frin Nationalmuseum en

I enlighet med en gruppering i tre stora hufvudafdelningar af alla de till
konstafdelningen nu hérande eller dermed forenade samlingar, nemligen
1) de egentliga konstféremalen, skulpturverk och mélningar, 2) gravyrer
och handteckningar, och 3) konstindustrifacket, samt vidare med afseen-
de pd arten och omfattningen af de vid alla de nimnda samlingarna fore-
kommande goromadl skulle, enligt Komiténs asigt, vid konstafdelningen
erfordras tre ordinarie tjensteman, hos hvilka sisom nédiga qvalifikatio-
ner maste forutsittas insigter i estetiska och konsthistoriska imnen.?

fortydligande bild av arbetsuppgifternas indelning:

Arbetena vid museum ha varit fordelade s, att intendenten, jemte de
honom i denna egenskap tillkommande géromal, utéfvat nirmaste vér-
den 6fver handtecknings- och gravyrsamlingarna, amanuensen Géthe
ofver skulptur- och tafvelsamlingarna samt boksamlingen, amanuensen
Loostrom 6fver samlingen af konstsléjdforemal dfvensom éfver musei-
utstillningsmateriel och 6friga bohag, hvarjemte han tagit del i arbetena
vid gravyrsamlingen och sirskildt i allminhet ombesorjt forevisningen
derstides Tisdagar och Fredagar. Konservatorn prof. Holm har & bestim-
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da timmar tre dagar i veckan varit i museum nirvarande for att med rid
och anvisningar tillhandagd de kopierande dessutom bitridt vid besigt-
ningar samt mottagande och afsindande af konstverk. Af de tvenne vid
museum verksamme e.o. tjinsteminnen har dr H. Huldt varit sysselsatt
med fortecknande och ordnande af ildre delar af gravyrsamlingen, dr
Johan Béttiger jemte sekreteraregdromélen med upprittande af register
till dldre museihandlingar samt dessas katalogiserande och ordnande.?

For anstillning som konservator krivde 1880 érs stadgar att dessa kunde vara
utévande konstndrer medan amanuenserna skulle ha avlagt en akademisk exa-
men, utgivit litterdra arbeten eller pa annat vis skaffat sig goda insikter i estetiska
och konsthistoriska Zmnen. Konservatorns arbetstid utstrickte sig, enligt stad-
garna, till minst tre dagar i veckan medan amanuensernas tjanstgoringstid var
minst fyra timmar dagligen under mandag—lordag. De skilda anstillnings- och
arbetstidskraven forklarar varfor de personer som tjinstgjorde som konservatorer
under perioden 1885-1920 hade simre [6neformaner 4n amanuenserna.*

Eva-Lena Bergstrom beskriver hur det konsthistoriska perspektivet forstirktes
tydligt i Nationalmuseums verksamhet under 1800o-talets slut och hur detta dven
synliggors i rekryteringen av tjanstemin bland annat genom att det konsthisto-
riska perspektivet blir tydligare under 18o0o-talets sista decennier:

Omkring 1866 var Fritz von Dardel, Fredrik Wilhelm Scholander och
Johan Christoffer Boklund alla knutna till Nationalmuseum. De hade
kommit till makten genom kunglig gunst. De var i férsta hand imbetsmin
och konstnirer, enligt killorna var de mindre intresserade av foremélens
konsthistoriska sammanhang. Gustaf Upmark d.i., Ludvig Loostrom,
Georg Gothe och John Kruse representerade diremot museiprofessionens
tilltagande specialisering och konsthistoriska inriktning. Det blev allt van-
ligare att akademiskt skolade konsthistoriker fick framtridande positioner

inom konstmuseerna.’

Overintendent, kabinettskammarherre Fritz von Dardel och hovintendenterna
Fredrik Scholander och Johan Boklund hade, enligt Ludvig Loostrom, en god
relation till kung Carl XV och museets hégre iambetsmén var understillda Kung].
Maj:ts Ecklesiastikdepartement och forordnades av Kungl. Maj:t vid stadsrads-
mote pa slottet. Nationalmuseums goda relation till det svenska kungahuset fort-
satte att vara central dven under kung Oscar II och Gustaf V.¢

Eva-Lena Bergstrom anser att en okande grad av professionalisering kom att
prigla museiprofessionen mot slutet av 180o-talet, ett férhillande som gér att
notera i férindringarna av museets stadgar. Den 8:e paragrafen i 1880 ars stadgar
slar fast att samtliga anstillda museitjinstemin skulle inhimta noggrann kinne-
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dom om samlingarnas olika foremal och folja den konsthistoriska vetenskapens
utveckling for att pa sa vis frimja konstavdelningens verksamhet. Dessutom be-
tonas sirskilt betydelsen av att folja den konstnirliga verksamheten i Sverige och
vara uppmirksamma sa att svenska konstverk inte fordes ut ur landet utan att
forst ha varit hembjudna till museet.” Paragraf 13 i 1880 ars stadgar tydliggor:

Vid inkép af originalféremal fér samlingarna bor dillses, att i allminhet
endast mera betydande eller for sin tid och mistare kinnetecknande ar-
beten forvirfvas. Sirskild uppmirksamhet bor likvil egnas dirit, att den
svenska konstens utveckling s3 fullstindigt och mangsidigt som mojligt
belyses.

Stadgarna stiller dven krav pa hur inkopta eller donerade verk 16pande ska forteck-
nas for att skapa ordning och sparbarhet.® Den organisation som vixte fram inom
Nationalmuseum kan ses som exempel pd Max Webers beskrivning av de admi-
nistrativa hierarkier vilka utgjorde grunden for de byrikratiska organisationer han
analyserade, som bland annat definierades av nedskrivna instruktioner, ett preci-
serat ansvarsomride, tydliggjorda kompetenskrav pd de administratérer som an-
stilldes och erhéll fasta 16ner. Byrakratiska organisationers strukturella hierarkier
utgjorde en, i Webers tid, modern och effektiv form av rationell administration.’
I foreliggande studie handlar det om en organisation som kontrollerats av en
dominerande klass, med Bourdieus terminologi, vars inre struktur transformerats
grundliggande fran tiden med kung, adel, prister och borgare fram till 1900-talets
kapitalism och en 6verging 1913 till tjinstemannaorganisation.

Om stadgarnas krav kring amanuensernas anstéllningsforhallanden reflekterar
Per Bjurstrom i sitt versiktsverk och ér férvanad éver hur snabbt Olof Gran-
berg, Nils Sjoberg och Axel Gauffin med flera kunde genomféra de invente-
ringsuppdrag som palades dem kring dr 1906. Han anser att det var desto mirk-
ligare som alla, utom tvd ordinarie, arbetade helt oavlonade och ser forklaringen
i att de dgde privata formogenheter eller hade arbetsinkomster fran annat hall.
Bjurstrom skriver: "Faktum var att intendenten och amanuenserna alla bebodde
rejila Djursholmsvillor.™°

Den kondenserade beskrivningen av tidens museitjinstemin 4r utgings-
punkten for den genomférda studien av 17 tjanstemin under perioden 1885—
1920." Metodologiskt finns hir kopplingar till Bourdieus sociologiska studier,
vilka i hég grad hirstammar ur det franska klassamhillet och Géran Therborns
analys av det svenska klassamhillets strukcur under aren 1930-1980. Therborn,
i Marx efterfoljd, utgir ifrin klasspolerna kapitalister och proletirer. De forst-
nimndas samhillsposition baseras exempelvis pa ett dgande av industriell verk-
samhet dir proletirernas arbetskraft kops for att producera nya varor som utgor
grunden f6r mojligheten att formera existerande kapital. Utéver dessa, det kapi-
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Tabell 5

Exempel pa yrkesgrupper inom den dominerande klassens olika fraktioner

Kulturellt Hogre statliga Professioner Ekonomiskt
(dominerad) fraktion tjdnsteman (dominerande) fraktion
Kulturproducenter, Hogre statstjansteman, | Arkitekter, lakare, Direktorer, grosshand-
akademiker, hogskole- | militara befal och tandlakare, apotekare | lare, bruks- och gods-
larare, redaktorer domstolsjurister och advokater. Aven agare

ingenjorer

Kalla: Gustavsson 2002, s. 25.

talistiska samhillets huvudpoler, finns sméiféretagarna (alternativt sméborgerlig-
heten) som 4ger och leder féretag med endast ett mindre antal anstillda.

De si kallade speciella kategorierna bir samtliga upp styrande och samhills-
bevarande funktioner som domstolsjurister, hogre funktionirer i kulturella in-
stitutioner, hogre tjanstemin inom stat och privata foretag. Till mellanskikten,
en grupp som vixer i antal framfor allt efter andra virldskriget, f6r Therborn en
bred grupp forvirvsarbetande inkluderande exempelvis likare, sjukskéterskor,
hogskoleldrare, ingenjorer och forsiljare. I takt med att antalet industrier vixer
fram okar antalet ingenjérer och forsiljare, men i stort dr gruppen och dess ex-
pansion nagot som faller utanfor foreliggande studie.” Bourdieu talar om sam-
hillets dominerande och dominerade klasser och Martin Gustavsson beskriver
i tabell 5 oversiktligt de fyra fraktionerna inom den dominerande klassen: en
ekonomisk elit, professioner, en elit inom staten och en kulturell elit.”

Gruppen av totalt 17 museitjanstemin bestar enbart av min och ir grovt sett
indelad i tvd generationer och presenteras dirfor i tvd separata kapitel utifréin
den tidsmissiga uppdelningen 1885—1912 och 1913-1920." Elva av dessa hade an-
stillning pd museet ar 1900 som intendent, amanuens eller konservator. Fyra av
tjansteminnen avled eller gick i pension under perioden 1900-1915 di Ludvig
Loostrom var chef. Om Loostrém ska dven nimnas att han utsags till Konst-
akademiens sekreterare 1891, invaldes som hedersledamot 1901 och innehade
sekreteraruppdraget dnda fram till ar 1921, vilket fir ses som exempel pa nirheten
i samarbetet mellan de tvi institutionerna.”

Social bakgrund

Ingen av museitjansteminnen i den forsta gruppen hade en far som i historie-
materialistiska termer var vare sig kapitalist eller proletir, men diremot finns
sméforetagare och representanter ur de speciella kategorierna. Som framgar av
tabell 6 finns exempel pa revisor i kammarritten, bankkommissarie, kyrkoherde,
dlderman i Jarnimbetet, rektor, handlare och guldsmed. Utifran dessa yrkes-
benimningar kan flertalet inlemmas i den dominerande klassens fyra fraktioner,
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Tabell 6

Museitjansteméan och faderns titel

Tjansteman Levnadsar Tjanstear Faderns titel

Intendent Gustaf Upmark 1844-1900 1880-1900 Revisor i kammarratten
Intendent Ludvig Loostrém 1848-1922 1900-1912 Alderman i Jarnambetet
Amanuens Erik Folcker 1858-1926 1886-1919 Guldsmed

Amanuens Georg Gothe 1846-1933 1873-1916 Bankkommissarie
Amanuens John Kruse 1865-1914 1900-1911 Handlare

Konservator Per Daniel Holm 1835-1903 1881-1901 Kyrkoherde
Konservator Axel Malmgren 1857-1901 1889-1901 Fabrikor

Bibliotekarie Karl Wahlin 1861-1937 1890-1930 Rektor

Anm: Tjanstedren ar noterade huvudsakligen utifran perioden 1885-1920. Fran stadgerevisionen 1912 bendmns
avdelningscheferna inte langre amanuens utan intendent.

Kélla: Meddelanden frén Nationalmuseum 1885-1920. Svenskt biografiskt lexikon, sok.riksarkivet.se. Lunds
domkyrkoférsamling fodelsebok Cl:11 (1848-1861).

nigot som sammantaget indikerar att dessa museimin kom fran socialt sett sta-
bila bakgrunder. Tas utgangspunkten i en mer historiematerialistisk analys si
tyder titlarna pa ett snarast forkapitalistisk historiskt skede priglat av stidernas
skrastrukeurer, alternativt ett 6vergangsskede dir dessa héller pd att [osas upp.

Studier och karriarer

Utgér vi i stillet ifran fidrens yrkesbenimning frin museiminnens studiebak-
grund si framtrider likheterna dem emellan ytterligare. Gustaf Upmark stude-
rade vid Uppsala universitet och tog sin filosofie kandidatexamen 1869 varefter
han arbetade som amanuens under iren 1869—1880 och direfter som intendent
1880-1900." I Uppsala studerade dven Georg Géthe och Ludvig Loostréom som
bida niadde sin filosofie doktorsexamen i litteraturhistoria ar 1875. Gothe in-
ledde sin karridr pa Nationalmuseum 1873 och blev férestindare f6r méleri- och
skulptursamlingen ar 1880.7 Loostroms karriir inom Nationalmuseum inleddes
den 10 september 1877 d4 han blev extra ordinarie amanuens varefter han blev
museets intendent/6verintendent under iren 1900-1915.%

Karl Wahlin tog studentexamen i Lund 1880 och anstilldes i Gleerupska uni-
versitetsbokhandeln 4r 1883. Direfter var han litterirt bitride hos PA. Norstedt
& Soner 1884-1892, grundade tidskriften Ord och Bild 1892 och var dess redak-
tor fram till sin dod 1937. Wahlin arbetade fran 1890 i omgéingar vid National-
museum som extra ordinarie amanuens och var dess bibliotekarie under aren

1924—1930.7
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De tre konservatorerna pd museet var under perioden 1885-1920 Per Daniel
Holm, Axel Malmgren och Wilhelm Jaensson vilka alla studerat vid Kungliga
Akademien for de fria konsterna. Holm studerade dven vid Teknologiska insti-
tutet (dagens Kungliga Tekniska Hogskolan KTH) under aren 1852—1855 och de
tva sistnimnda fordjupade sina kunskaper utomlands bland annat hos professor
Alois Hauser i Miinchen.*

Bostadsadresser

Museitjanstemidnnens bostadsadress anvinds nedan som en social markér, nagot
som dven framkommer i Per Bjurstroms bild av att intendenten och amanuen-
serna alla bodde i rejila Djursholmsvillor. Tvé tjinstemin bodde mycket riktigt
i Djursholm ar 1900. Amanuens fil.dr. Georg Géthe, vars far varit bankchef,
hade flyttat fran Bellmansgatan 21 till Djursholm dir han 4r skriven dren 1900
och 1916. Aven amanuens fil.dr. John Kruse, vars far ir tecknad som handlare
hade sin bostad i Djursholm.” Fil.kand. Erik Folcker levde 1890 pa adressen
Riddaregatan 30, r 1900 pa Hogbergsgatan 12 och var 1916 bosatt i Djursholm.
I Folckers fall ligger det i linje med att han var amanuens fram till ar 1913 varefter
han férordnades till museets intendent f6r avdelningen for konsthantverk och
slutligen eftertridde Richard Bergh ar 1919 som overintendent.”

Innerstadsadresserna dominerar dock bland statstjansteminnen, exempelvis
bodde intendent Gustaf Upmark ar 1890 pa Malmskillnadsgatan 26 och ar 1900,
det ir han avled, pi Ostermalmsgatan 32. Hans eftertridare fil.dr. Ludvig Loo-
strom levde 1890 vid Stureparken pa Sturegatan 52, ar 1900 bodde han pa Freds-
gatan 52 i nirheten av dagens regeringscentrum Rosenbad och hade 16 ar senare
flyttat till Ringvigen 133 pa Sodermalm. Konservator Per Daniel Holm bodde ar
1890 och fram till att han avled 1903 pd Norra Arsenalsgatan 24 vid Berzelii park.
Nir Axel Malmgren anstilldes vid Nationalmuseum ar 1889 titulerades han fort-
farande som teckningslirare i adresskalendern och bodde pa Renstjernasgatan
298, ar 1898 levde han pad Hogbergsgatan 37c varefter han flyttade till S6dra
Repslagargatan 8 vid Slussen dir han levde fram till sin déd 1901. Museets sek-
reterare och sedermera bibliotekarie Karl Wahlin bodde 1890 pé Floragatan 2
men levde pi Ostermalmsadressen Ostra Sturegatan 32 sivil ir 1900 som 1916.
Tre av jdnstemédnnen bodde i Djursholm 1916 och 6vriga levde i eller nira kring
Ostermalm vilket innebir att det fanns en viss social mobilitet i gruppen under
perioden 1885—1916. Det 4r dock inte majligt att avgdra kvaliteten pd boendet
utifrin adresserna, exempelvis ldgenheternas storlek och sociala status.

Loneférhallanden och inkomsttaxering

I tabell 9 beskrivs I6neforhillandena vid Nationalmuseum ar 1881, vilket kan
tjana som startpunke for en kort studie av de ordinarie respektive extra ordinarie
tjansteminnens inkomster. Som framgar av tabellen finns det i intendentens och
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de tvd amanuensernas l6neférmaner nigot som kallas ”tjenstgdringspenningar”.
Dessa ingdr i tjansteinnehavarens avloning endast for den tid han verkligen 4r i
tjanst eller har semester, men utgir till den som skéter tjansten vid de tillfillen
innehavaren ir tjdnstebefriad. Loneregleringskommittén nimner en rad arbets-
uppgifter som skulle vara knutna till inkomster men nimner 4ven:

P4 det att vetenskapligt bildade bitriden vid konstsamlingarna matte vara
att parikna och tjensteminnens platser vid innehafvarnes afging eller till-
falliga forhinder kunna indamalsenligen fyllas, har Komitén till arfvoden
4t extra ordinarie amanuenser ansett ett belopp af omkring 1,200 kronor
erforderligt; hvarjemte beriknats ett anslagsbelopp af 512 kronor 50 6re till

Vikariatsersﬁttningar under de ordinarie tjenstemdnnens semester.”

Regeln att museitjdnsteminnen av lidgre grad var skyldiga att ersitta kollegor vid
exempelvis sjukdom eller for att mojliggora semester dterkom i proposition 141
ar 1912:

Vid sjukdomsfall, eller nir det erfordras for beredande af semester, skall
tjinsteman af ligre grad vara skyldig att, om han férordnas till hgre be-
fattning inom konstafdelningen, bestrida densamma, dock ej lingre in
tre manader under ett ir, mot dtnjutande i férstnimnda fall af de for
befattningen anslagna tjinstgdringspenningarna, men eljest af diremot
svarande belopp i stillet for egna tjanstgdringspenningar.®

En lisning av de trettio dren av meddelanden tydliggor noga de anstilldas se-
mestertider samt vem som tog 6ver tjdnsten under innehavarens franvaro, for-
hallanden som éven gillde vid sjukdom samt arbete eller studier pa annan ort.
Inkomsterna som, tillsammans med 6vriga vikarieersittningar, gick till de extra
ordinarie amanuenserna.

De lonebelopp som sattes f6r museets tjanstemin 1880 kom inte att dndras
forrin 30 ar senare. Ar 1880 hade museets chef haft samma arliga loneersitt-
ning som exempelvis riksantikvarien. Den statliga 16neregleringskommittén och
nationalmusei nimnd konstaterar 1909 att museiintendenten lag kvar pd samma
belopp, 6 0oo kr, medan riksantikvarien, riksarkivarien och riksbibliotekariens
arslon nu lag pa 9 ooo kronor, en differens som inte ansigs korrekt. Aven de tva
amanuensernas l6ner ansdgs limpliga att hoja och ytterligare en amanuens borde
tillsittas eftersom verksamheten utokats under de trettio ar som forflutit. Arvo-
det till museets konservator justerades upp till 1 500 kr. Tabell 7 och 8 redovisar
de kontanta lonefdrméanerna i detalj.

Slutligen beslots att chefsbefattningen hidanefter skulle benimnas verinten-
dent och de tre amanuenserna, avdelningsforestaindarna, benimndes intendenter.
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Tabell 7

Kontanta I6neférmaner vid Nationalmuseum ar 1881

Lon Arvode Tjenstgoringspenningar Summa
Intendenten 4000 - 2 000 6 000
Amanuens 1 1800 - 1200 3 000
Amanuens 2 1800 - 1200 3000
Konservator - 1200 - 1200
Sekreterare 800 - - 800
Kamrer 400 - - 400
Ersattning och arvoden for
vikarier och extra ordinarie - - - 1650
tjansteman

Anm: Avloningarna inom museets konstavdelning faststalldes till ovanstaende belopp vid 1880 ars riksdag.
Amanuenserna kan erhdlla alderstillagg. Efter 5 ar kan I6nen 6kas med 500 kr och efter 10 ar med ytter-
ligare 500 kr. Lon for vaktmastare, eldare och personal vid livrustkammaren inkluderas inte i studien.

Kalla: Bidrag till Sveriges Officiella statistik 1881. Aflénings- och pensionsstatistik. Kungliga Boktryckeriet, PA
Norstedt & Séner Stockholm 1882. Kungl. Maj:ts proposition nr 141 &r 1912, s. 4f. Kongl. Maj:ts fornyade
nadiga stadgar for Nationalmusei konstafdelning gifna Stockholms slott den 10 december 1880, s. 17.

Overintendenten tillsattes av Kungl. Maj:t och de tre intendenterna utnimndes
och konservatorn férordnades av Kungl. Maj:t, efter forslag frin 6verintenden-
ten. Dessa fyra tjanstemin utgjorde samtidigt en museinimnd med 6vergripande
ansvar for bland annat inkép till samlingarna och mottagande av donationer.”
Det som hir kallats den andra generationen av tjanstemin, de som anstilldes i
samband med att Richard Bergh blev éverintendent, kom att anstillas efter det
att [6nerna reglerats.

Bakom dessa l6neforbdttringar fanns bland annat intendentens och musei-
nimndens strivanden i form av skrivelser och dven i intendentens érliga medde-
landen sedan 1909. Det ir dirfor forstéeligt att intendent Loostrom uttryckte sin
tillfredstillelse i 1912 drs meddelande:

Ar 1912 kommer stidse att std som ett mirkesir i Nationalmusei histo-
ria. Genom Eders Kgl. Maj:ts nidiga proposition till Riksdagen angiende
l6nereglering for Nationalmuseum m.m. har det ordinarie anslaget, som
hittills utgitt med 60,850 kronor, hdjts med 53,450 kronor, s3 att detsam-
ma frin och med 1913 4rs bérjan utgdr med 114,300 kronor. Genom denna
forhdjning ha dels museitjinstemins och betjintes 16neforméaner visent-
ligt forbittrats, dels de olika anslagskraven for samlingarnas 6kande, vérd
och underhall blivit bittre tillgodosedda. For alla dessa fSrméner bedja
Nationalmusei tjinstemin och betjinte hirmed att till Eders Kgl. Maj:t
f3 framfora sin underdiniga tacksigelse.*
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Tabell 8

Kontanta Ioneférmaner vid Nationalmuseum ar 1912

Lon Tjenstgoringspenningar | Ortstillagg Summa
Overintendenten 5700 2 500 800 9 000
Intendent 3600 1800 400 5800
Intendent 3600 1800 400 5800
Intendent 3600 1800 400 5800
Konservator, arvode - 1500 - 1500
Sekreterare 800 - - 1500
Kamrer 900 - - 900
Vikarieersattning - - - 13 000

Anm: Avléningarna inom museets konstavdelning faststalldes till ovanstaende belopp vid 1912 ars riksdag. Efter
5 ar kan lénen for intendenterna 6kas med 500 kr och efter 10 &r med ytterligare 500 kr. Kamrergéro-
malens bekostande kan dven inkludera sarskild ersattning av donationsmedel. Vikarieersattningen inklu-
derar arvoden till extra tjansteman, extra vaktmastare samt betalning till skrivbitraden samt gratifikationer.
Lon for vaktmastare, eldare och 6vrig personal inkluderas inte i studien.

Kalla: Kungl. Maj:ts proposition nr 141 ar 1912, s. 56.

De forhallanden som beskrivits visar att de ordinarie museitjinsteminnens l6ner
hade sldpat efter sina statliga kollegors, nigot som gor att det finns grund for att
anta att det inte var gynnsammare for de extra ordinarie amanuenserna. Sam-
tidigt visar de arliga meddelandena att det fanns mojlighet att ga in extra di
de ordinarie var frinvarande av olika skil. Deras loner frin ”tjenstgdringspen-
ningar”, vikarieersittningar, sekreteraruppdrag samt tjansteresor bekostades dven
med hjilp av exempelvis Jacques Lamms stipendiefond, dér rintan vart annat ar
gick till en museitjanstemans resestipendium.

Av 1910 ars taxering for bevillning och inkomstskatt framgar att ingen av de
fem museitjanstemdnnen hade nigot storre avdrag for negativ rinta eller forlust
i féretag. Diremot har samtliga hégre bevillning och inkomstskatt n vad som
kan utlisas direke ur tabell 9 och deras kontanta l6neformaner fran tjinsten vid
Nationalmuseum, vilket indikerar inkomster fran exempelvis andra l6netjinster,
obligationer eller bankrinta.

Vid 1910 érs taxering avviker John Kruse frin kollegorna genom sina cirka
7 soo kronor intikter utéver bevillningen, m.a.o. intikter frin aktier eller fastig-
het. Detta kan ha varit en bidragande forklaring till hans méjlighet att inneha
villan Rosentorp i Djursholm. Intendent Ludvig Loostroms samlade inkomster
pa 11 200 kronor ar 1910 tyder ocksd pa timligen betydande inkomster frin annat
hall in museet, vilket ir ett intryck som forstirks vid beaktande av att hans in-
komster 1916, dret efter det att han gitt i pension, uppgick till cirka 9 ooo kronor.
Den genomférda fastprisberikningen och beaktande av krigsarens inflation visar
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Tabell 9

Museitjansteménnens taxering 1910 och 1916. Lépande och fasta priser (basar=1910)

" Inkomst- och for-

Bevillnin liliiE s Bevillnin InkomsE oo JenhetsakaLt
9 skatt 9 mogenhetsskatt 9 .

Fasta priser
1910 1910 1916 1916 1916
Erik Folcker 7 200 7 800 5020 5300 3832
Georg Gothe 6 842 8200 8430 8 600 6218
John Kruse 8753 16 200 - - -

Ludvig Loostrém 11215 11200 9730 9 000 6 508
Karl Wahlin 5849 5600 5670 5100 3688

Anm: Saknas gor Gustaf Upmark som avled 1900, Axel Malmgren (1901) och Per Daniel Holm (1903).
John Kruse avled 1914.

Anm: “Till staten utgér tvanne pa inkomst grundade skatter: bevillning och inkomstskatt. Bevillning pafores for
inkomst af rénta & inteckningar, obligationer eller & rakning i bank insatta medel, fér inkomst af tjanst,
rorelse eller yrke samt for annan inkomst af arbete (&fvenledes spekulationsvinst t.ex. lotterivinst).

Inkomstskatt utgér for samma inkomster, som paféres bevillning samt dessutom for utdelning & aktier och
inkomst af fastighet, men &ger den skattskyldige ratt att vid taxering till inkomstskatt erhalla afdrag for
skuldrénta och i vissa fall forlust a rorelse. [...]

Om en person sdledes har storre belopp i andra an i férsta kolumnen betyder detta, antingen att han &r
taxerad for rérelse i annan férsamling eller har inkomst af fastighet eller utdelning & aktier. Ar déremot
forsta kolumnen hogre an den andra, visar detta i de flesta fall, att han har att utgifva skuldranta till
hogre belopp an hans mojligen forefintliga inkomst af fastighet eller aktier).”

Kalla: Stockholms stads och Stockholms villastaders och lans taxeringskalender 1910 och 1916.

dock pd sjunkande reala inkomster for Folcker, Géthe, Loostrom och Wahlin.
Ludvig Loostroms tillfredsstillelse dver 16nehsjningen 1912 baserades pa erfaren-
heten av en timligen lag och konstant inflation under aren fore uttalandet och
gjordes forstas utan kunskap om den kraftiga inflation som skulle komma under
krigsdren 1915-1919.

Utifran Therborns klassanalys definieras museets chefer till den synnerligen
begrinsade gruppen av speciella kategorier knutna till borgarklassen, i det hir
fallet kategorier vilka genom beslutsfattande varit delaktiga i formandet av sam-
hillets kulturella och ideologiska utveckling. Bourdieu skulle hir tala om en do-
minerande klass och dess fyra fraktioner och hinfora museitjinsteminnen till
den kulturella fraktionen eller fraktionen med hégre statliga tjinstemin, vilket
gor att de tva klassanalytiska utgingspunkterna ir relativt lika.
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Meddelanden frin Nationalmuseum 1881, s. 3. Carl Arvid Hessler, Staten och konsten i Sverige.
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9 januari 1880. Paragraf 1 Kongl. Maj:ts férnyade nidiga stadgar f6r Nationalmusei konst-
afdelning gifna Stockholms slott den 10 december 1880.
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slott den 10 december 1880. Stadgar m.m. rérande Nationalmuseum N:r 1, paragraf 4—7.
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Nationalmusei konstafdelning gifna Stockholms slott den 10 december 1880, Stadgar m.m.
rorande Nationalmuseum Nr 1, paragraf 24.

Kongl. Maj:ts fornyade nddiga stadgar f6r Nationalmusei konstafdelning gifna Stockholms
slott den 10 december 1880. Stadgar m.m. rérande Nationalmuseum N:r 1, paragraf 8.

Bil. N:o 7 till Kongl. Maj:ts N&d. Prop. om Statsverket 1880. Utdrag af protokollet 6fver
ecklesiastikirenden, héllet infér Hans Maj:t Konungen i Statsrddet & Stockholms slott den

9 januari 1880, paragraf 13. Kongl. Maj:ts fornyade nadiga stadgar for Nationalmusei konst-
afdelning gifna Stockholms slott den 10 december 1880 paragraf 8, 13, 15, 16 & 24. Kraven
pa museets hogre tjinstemin lever kvar i Kungl. Maj:ts nddiga stadgar f6r Nationalmuseum;
givna Stockholms slott den 31 december 1912.

Max Weber, Economy and Society, edited and translated by Keith Tribe, Harvard University
Press, Cambridge, Massachusetts 2019, s. 343—350.

Bjurstrom 1992, s. 178f. I sammanhanget bér nimnas de vid tiden gillande reglerna: "De
for befattningshafvarna vid nationalmuseet gillande afldningsvillkoren aterfinns i §32 af
Kungl. Maj:ts nidiga stadgar for nationalmuseets konstafdelning den 10 december 1880 §
innehéller: [...] Med intendents- eller amanuensbefattning vid nationalmuseets konstafdel-
ning m3 icke férenas annan tjinst 4 rikets, Riksdagens eller kommuns stat, ¢j heller annan
tjanstebefattning, med mindre den finnes icke vara hinderlig for fullgrande af tjinstgoring
i konstafdelningen.”

Det material som anvinds i ”tjinstemannastudien” kommer fran Bjurstrom 1992, s. 384—
388, Gorts 1999, s. 22—26. Dirutéver Meddelanden frin Nationalmuseum aren 1890-1920,
Stockholms adresskalender ar 1890, 1900 & 1915, Stockholms stads och Stockholms villa-
stiders och lins taxeringskalender 1910 & 1916, Svenska mén och kvinnor, Svenskt biografiske
lexikon och sok.riksarkivet.se.

Therborn 2018, s. 13—24.
Gustavsson 2002, s. 19 & 25.

Vid sidan av de 17 omnimns under perioden ett antal extra ordinarie jinstemin vars bak-
grund eller sociala stillning inte undersokts.
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Strombom 1965, s. 95. Lista dver ledaméter av Kungliga Akademien f6r de fria konsterna:
https://sv.wikipedia.org/wiki/Lista_%C3%B6ver_ledam%C3%B6ter_av_Konstakademien.

Titeln intendent dndras vid 1912 ars stadgerevision till dverintendent och avdelningsfore-
stindarnas amanuenstitel indrades till intendent.

Georg Gothe, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/13460, Svenskt biografiskt lexikon (art av
Boo von Malmborg), himtad 2020-12-08.

Loostrom gifte sig 1888 med Alfrida Lovisa Boman, dotter till byggmistare Edvard Alfred
Boman. Asplund 1945, s. 56. Ludvig Loostrom, hteps://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/9664,
Svenskt biografiskt lexikon (art av Ake Meyerson), himtad 2020-12-08.

Karl Ludvig Wahlin, Svenskt Biografiskt handlexikon, andra upplagan 1906. Bjurstrom
1992, s. 388.

Per Daniel Holm, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/13710, Svenskt biografiskt lexikon (art
av Jonas Gavel), himtad 2020-12-08.
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Fran och med 4r 1900 utvidgas omradet till att inkludera dven kommunerna Spinga och
Huddinge. Hammarstrom 1970, s. 200f. Eriksson 1990, s. 78—84.

Intendentens och amanuensernas semestertid uppgick till 1 %2 minad. Bil. N:o 7 till Kongl.
Maj:ts Nad. Prop. om Statsverket 1880. Utdrag af protokollet 6fver ecklesiastikirenden,
hallet infér Hans Maj:t Konungen i Statsradet & Stockholms slott den 9 januari 1880.

Kungl. Maj:ts proposition nr 141 ar 1912, s. 6.

Kungl. Maj:ts proposition nr 141 ar 1912, s. 20 & 26. Kungl. Maj:ts nadiga stadgar for
Nationalmuseum; givna Stockholms slott den 31 december 1912, paragraf 2 & 12.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1912, sid. 4.



4. Ledaméterna i museinimnden
1885—1913

Museets intendent/6verintendent hade tillsammans med museinimndens évriga
ledaméter ett dvergripande ansvar for verksamheten under perioden 1885-1913.
Av tredje paragrafen i 1880 ars stadgar framgar att museinimnden skulle inne-
halla fem ledaméter och att museets intendent och konservator alltid skulle inga
i nimnden. Stadgarna siger vidare att intendenten, som ansvarig infér Kungl.
Maj:t for konstsamlingarnas vard och verksamheten i stort, var foredragande i de
ménatliga motena. Hir skulle han informera om de gavor och testamenten som
givits Nationalmuseum under forfluten period, komma med férslag pa inkop av
konstverk samt redoggra for ovrigt som nimnden hade att yttra sig om innan
drendet sindes 6ver till Kungl. Maj:t for beslut.!

Efter att i Hvad vér kamp giillt ha konstaterat att nationalmusei nimnd utgjor-
de inkdpsnimndens fasta stomme citerades opponentkollegan Karl Nordstréom
som, enligt Bergh, skrev i sina anteckningar:

Vid klandret af Nationalmusei inképsnimnd [...] har man f6r mycket
fast sig vid den tillfilliga roll de for hvarje sirskilt &r invalda medlemmar-
na kunna spela. Det torde dock vara ganska klart, att dessa i sjilfva verket
alltid maste ha en, sa att siga underordnad roll, ej minst af det skil att det
ju aldrig kan tinkas intriffa (enligt gillande praxis) att ndgon inviljes tv4,
innu mindre flera &r i rad. Men museets nimnd sitter dir, si linge den
sjalf vill, alldeles som senatorer p4 lifstid. (Originalets kursiv)?

Museinimnden inkluderade i slutet av ar 1880 &verintendent Fritz von Dardel,
friherre Johan Nordenfalk d.y., kanslisekreterare Fredrik Sander, professor
Frithiof Kjellberg samt intendent Gustaf Upmark och konservator Per Daniel
Holm. Suppleanter var greve Georg von Rosen, professor Wilhelm Scholander
och fil. dr docent Carl David af Wirsén. ”Sedan intendent Scholander den
9 maj med doden afgitt, forordnades efter honom till suppleant prof. A. T.
Gellerstedt.” Under 1880 hade nimnden 11 ordinarie och 7 extra sammantri-
den, en métesrytm som i princip kom att gilla under aren fram till och med
1912.°
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1880 ars stadgar definierar noga de omraden nimnden skulle 6vervaka och be-
sluta om, som exempelvis forindringar i konstavdelningens lokaler och organisa-
tion, vad i samlingarna som krivde restaurering eller borde gallras ut, nir museet
skulle vara oppet, gillande intridesavgift och ordningsregler, forsiljningspris pa
kataloger och andra arbeten som givits ut, intendentens forslag att anta extra or-
dinarie tjanstemin och i dvrigt yttra sig 6ver intendentens forslag innan de sin-
des till Kungl. Maj:t. Centralt for nimnden var att utifran anvisade medel infor
Kungl. Maj:t foresld inkép av konstverk och konstsljdforemal samt avgora om
skinkta konstforemal var av sidan kvalitet att de borde inférlivas i samlingarna.
Betriffande inkdp av originalforemadl till samlingarna tydliggors inriktningen i
paragraf 13 genom att forvirvens fokus skulle vara pd mer betydande mistares
arbeten. Sirskild uppmirksamhet skulle riktas pa den svenska konstens utveck-
ling sa att den sa fullstindigt och mangsidigt som méjligt belystes i samlingarna.*
Minnen i museinimnden hade siledes en central roll i museets konsekrerande
urval av sdvil de min som skulle ingé i inkdpsnimnden som i formandet av
museets samlingar.

Under perioden 1885—1913 var f6ljande fyra min ordférande i museinimnden:
kabinettskammarherre Fritz von Dardel (1867-1893)3, friherre Johan Nordenfalk
(1893-1899), godsigare Wilhelm Walldén (1899-1906) och universitetskansler
greve Fredrik Wachtmeister (1906-1913). Enligt Sixten Strombom utvecklades
det under aren en tradition som innebar att Konstakademiens preses skulle fun-
gera som nimndens ordférande, nigot som innebar ett ordférandeskap idven i
den statliga inkpsnimnden dir museinimndens samtliga ordinarie ledaméter
var sjilvskrivna. Dardel (1864-1885), Nordenfalk (1885-1901) och Wachtmeister
(1902-1918) var alla preses for Kungliga Akademien for de fria konsterna, dock
inte Walldén.® Utover ovanstdende var foljande fyra museitjinsteman sjilvskriv-
na ledamoéter i de tvd nimnderna under tidsperioden: Intendent Gustaf Upmark
(1880-1900), intendent/ dverintendent Ludvig Loostrom (1900-1913), konser-
vator Per Daniel Holm (1880-1903) och konservator Carl Wilhelm Jaensson
(1901-1913).

Ovriga ledaméter och suppleanter: Overintendent professor Helgo Zettervall
var ledamot under 4ren 1886-1899. Kanslirddet fil. dr Fredrik Sander (1870-1898),
professor Frithiof Kjellberg (1873-1885), greve Georg von Rosen (1893-1913) och
skriftstillare Georg Nordensvan (1905-1913) var alla initialt suppleanter men
blev sedermera ledaméter. Fil. dr Carl David af Wirsén (1880-1913), professor
Julius Kronberg (1899-1905), professor och direktor vid Konstakademien John
Borjeson (1886-1907) och professor och direktor vid Konstakademien Theodor
Lundberg (1907-1913) var alla suppleanter i museinimnden. Arkiteke Fredrik
Wilhelm Scholander, 6verintendent arkitekt Albert Gellerstedt och skriftstillare
Carl Laurin var suppleanter i museinimnden under nigot enstaka r. De ovan
nimnda forekommer dven som Konstakademiens ledaméter och suppleanter
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i inképsnimnden innan de valts till museinimnden eller under tiden de varit
suppleant i den. Eftersom 16 av de totalt 20 dven var eller blev ledamot eller
hedersledamot i Konstakademien under perioden 1885-1920 stirker det bilden
av Konstakademiens inflytande i inkdpsnimnden.”

Social bakgrund

Fidernas titlar anvinds dnyo som indikator pd gruppens sociala bakgrund och
hir forekommer titulaturerna: godsigare, friherre, greve, dversteljtnant, armé-
officer, 6verste och sekundchef, revisor, dlderman, kyrkoherde, pastor, garvare,
vaktmistare, smed, instrumentmakare, bokf6rliggare, garveriidkare, gistgivare,
arkitekt och kanalbyggmistare. Samtliga titlar bar en doft av de hierarkiska
strukturer som priglade 18o0-talets staindssamhille och skriorganisation. Nir-
heten till datidens adel, prister, militir och godsigare betonar gruppens sociala
placering i klassamhillet lika mycket som den tydliga franvaron av bénder, arbe-
tare och industrisamhillets bankirer och industridgare.

Fem av nimndens min ingar i adliga slikter, exempelvis greve Fredrik Wacht-
meister som vixte upp pa Tistad slott i Nykopings kommun, gifte sig med
friherrinnan, hovfroken Louise Ulrika Sofia af Ugglas ar 1884 och var, bland
mycket annat, riksdagsledamot, generaldirektor for Dominstyrelsen, utrikesmi-
nister i samband med unionsupplésningen samt universitetskansler under aren
1907-1916. Ett annat exempel ar éverintendent, kabinettskammarherre Fritz von
Dardel, vars far Georges-Alexandre von Dardel gifte sig ar 1808 med grevinnan
Hedvig Sofia Charlotta Amalia Lewenhaupt, adlades tva ar senare och bosatte sig
pa Hornsunds gods i Sédermanland.®

Georg von Rosen foddes ér 1843 i Paris. Hans far, Adolf Eugene von Rosen,
var di major i flottans marinkar, och kom vid aterkomsten till Sverige att engage-
ra sig i en rad industriella projekt varav ett var utvecklandet av jirnvigen, utifrin
det forslag han sinde in till civildepartementet 1845 och som fick stod av Oscar 1.
Familjen von Rosen limnade Paris i samband med februarirevolutionen 1848 och
flyttade till Stockholm dir han kunde pabérja sina konstnirsstudier.?

Fritz von Dardel utbildades inom armén och avlade officersexamen 1836, gifte
sig tio ar senare med friherrinnan Augusta Silfverschisld och kom att tjinstgora
som adjutant hos Karl XV fran 4r 1859. Han limnade den militira karridren™ och
blev 6verintendent vid Overintendentsimbetet samt preses vid Konstakademien
1864, ordforande i museinimnden (1867-1893) och han deltog dven i ett omfat-
tande internationellt arbete med en rad konst- och industriutstillningar.” Tva
goda exempel frin det Bourdieu skulle benimna som agenter ur en fraktion av
den dominerande klassen, vars stillning vilade pa starka sociala och ekonomiska
resurser vilka var knutna till den ridande ordningen, statsmakten, hovet och
Kungl. Akademien f6r de fria konsterna.™
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Tabell 10

Museindmndens ledaméter och suppleanter (levnadsar) och respektive faders titel

Ledamoéter och suppleanter Levnadsar | Faderns titel

Direktor, professor, skulptor John Bérjeson 1835-1910 | Pastor
Kabinettskammarherre, tecknare Fritz von Dardel 1817-1901 | Adlig, godsagare
Overintendent, arkitekten Albert Gellerstedt 1836-1914 | Kanalbyggmastare
Professor, skulptor Frithiof Kjellberg 1836-1885 | Garveriidkare

Professor, konstnar Julius Kronberg 1850-1921 | Instrumentmakare
Skriftstallare Carl Laurin 1868-1940 | Boktryckare

Direktor, professor, skulptér Theodor Lundberg 1852-1926 | Vaktmastare

Friherre, riksdagsman Johan Nordenfalk d.y. 1839-1901 | Friherre, sateridgare
Skriftstallare, konstnar Georg Nordensvan 1855-1932 | Arméofficer

Konstnar, greve Georg von Rosen 1843-1923 | Greve, politiker, jarnvagsbyggare
Kanslirad, fil.dr Fredrik Sander 1828-1900 | Gastgivare
Universitetskansler, greve Fredrik Wachtmeister 1855-1919 | Oversteldjtnant

Arkitekt Fredrik Wilhelm Scholander 1816-1881 | Kamrer

Godséagare, riksdagsman Wilhelm Walldén 1836-1906 | Tidningsagare, godsagare
Forfattare, litteraturkritiker, fil. dr Carl David af Wirsén | 1842-1912 | Greve, dverste
Overintendent, professor Helgo Zettervall 1831-1907 | Garvare

Anm: Museitjdnstemannen Gustaf Upmark, Ludvig Loostrém, Per Daniel Holm och Wilhelm Jaensson har
redovisats i tidigare kapitel och finns darfor inte med i denna presentation.

Kalla: Gorts 1999, s. 24. Svenskt biografiskt lexikon, sok.riksarkivet.se. Konstnarslexikonett Amanda
www.lexikonettamanda.se.
Gustaf Elgenstierna, Den introducerade svenska adelns &ttartavior 1926-36.

Studier och karriarer

Gruppens utbildningar har grovt sett tre inrikeningar dir den forsta har fokus pa
en militdr karridr och statliga tjdnster, den andra pa en konstnirlig bana och den
tredje slutligen ror tidstypiska akademiska studier i mnen som litteratur- och
konsthistoria, sprik och filosofi for att nd en bred humanistisk bildning. Exem-
pel pa den forsta inriktningen utgor kabinettskammarherre Fritz von Dardels
militdra utbildningar och erhéllande av olika militira gradbeteckningar som
exempelvis sergeant, underldjtnant, kapten och overste. Godsigaren Wilhelm
Walldén erholl kameralexamen 1857 (efter 1863 benimnt examen till Kungl.
Maj:ts kansli och efter 1904 kansliexamen) vilket 6ppnade upp for tjanster inom
statliga verk och departement och kunde slutligen exempelvis leda till en tjinst
som overintendent vid Overintendentsimbetet.” En tjinst som 4ven kabinetts-
kammarherre Fritz von Dardel (1864-1882) och arkitekterna Helgo Zettervall
(1882—1897) och Albert Gellerstedt (1897—-1904) kom att inneha.
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Konstnirligt inriktade utbildningar som ofta inkluderade ar pd Kungl. Akade-
mien for de fria konsterna valdes av Georg von Rosen dd han endast 12 ar gammal
skrevs in i Konstakademiens principskola™ och kunde pabérja sina framgangs-
rika konstniirliga studier. Ar 1864 belénades han med den kungliga medaljen
for malningen Sten Sture d.d:s intdg i Stockholm efter slaget pi Brunkeberg (NM
2154) och tva ar senare vann han ett femarigt resestipendium som brukades for
studier i Rom, Paris, Bryssel och Miinchen. I Miinchen pdbérjade han arbetet
med malningen Erik XIV (NM 1154), ett arbete som slutfordes pd Stockholms
slott och blev klart 1871. Nordensvan skriver att det historiska genreverket Erik
XIV utgjorde héjdpunkten och slutpunkten i von Rosens ungdomsperiod och
huvudnumret i tidens svenska maleri.”

Professor Julius Kronbergs konstnirliga utbildningar bérjade vid trettonirs-
dldern déi han 1864 antogs vid "principen”. Hans tidiga verk priglas av utbild-
ningens prisimnen sisom: Johannes predikar i oknen (1868), Ingeborg vid Hjal-
mars lik (1869) och Gustav Vasa mottager bibeloversiittningen (1870, NM 4783), for
det sistnimnda verket belénades han med den kungliga guldmedaljen ir 1870.
Arbetet koptes av kung Carl XV och kom att testamenteras till Nationalmuseum
1872. Efter den grundliggande utbildningen i Stockholm fortsatte Kronbergs
studier, med stod av ett statligt resestipendium, i Kdpenhamn, Diisseldorf, Paris,
Miinchen och Venedig. Om von Rosen gjorde sig bemiarkt med sin historiske
priglade genretavla Erik XIV sa vickte Kronbergs Jakinymf och fauner (NM
1316) fran 1875 mycket stor uppmirksamhet di den exponerades forsta gingen
pa Nationalmuseum. Den sovande nakna nymfen och de himningslost smyg-
tittande faunerna upprérde delar av publiken samtidigt som exempelvis August
Strindberg och arkitekturprofessor Fredrik Wilhelm Scholander hyllade savil
verket som konstniren. Mélningen koptes in av Nationalmuseum en ménad
efter visningen och Kronberg upphdjdes till agré vid Konstakademien.™

Studier inom Konstakademien inkluderades dven i andra konstnirers utbild-
ning, exempelvis skulptoren professor Frithiof Kjellberg, arkitekterna Fredrik
Scholander, Albert Gellerstedt och Helgo Zettervall, skriftstillaren Georg
Nordensvan och museets tva konservatorer Per Daniel Holm och Carl Wilhelm
Jaensson.” De tvi skulptorerna John Bérjeson och Theodor Lundberg bedrev
ocksd studier vid Konstakademien och férkovrades sig utomlands, exempelvis i
Paris, och var del av ett timligen generellt ménster. Dirutover blev de dven savil
professor som direktor vid Konstakademien.™

Akademiska studier vid Uppsala universitet med inriktning pa humanistiska
dmnen valdes av skriftstillaren Carl Laurin, forfattaren poeten Fredrik Sander
samt museiminnen Gustaf Upmark och Ludvig Loostrdm. Svenska Akademiens
stindige sekreterare Carl David af Wirsén (1883-1912) avlade en kameralexamen
1862, filosofie doktor ar 1866 och erholl tva ar senare en docentur i litteraturhis-
toria.
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Fredrik Sander skrevs in vid Uppsala universitet 1848 och disputerade dir
1857. Sanders hade direfter en karriir inom Nationalmuseum, frin e.o. amanu-
ens dr 1866 till forestandare vid avdelningen for méleri och skulptur och leda-
mot i museets nimnd under dren 1875-1898. Att Sander dven var vice preses vid
Kungliga Akademien for de fria konsterna dren 1885-1897 gav honom sikerligen
en stark position dé han drev sina &sikter som ledamot av inkdpsnimnden. Han
var en stark foresprakare for att utveckla den unga konstens fosterlindska utveck-
lingspotential. Ett uttryck for detta var tanken att lata museets viggmalningar i
trapphallen ha ett fornnordiskt tema, vilket han foresprakat redan 1883. Ett annat
exempel dr att Sander tog kontakt med Anders Zorn och paverkade honom att
skapa en akvarell med fosterlindskt motiv, vilket ledde fram till Virr dagliga brod
(NMB 184) som koptes av inkdpsndmnden efter kungligt beslut den 5 november
1886. Sander deltog dven i museibeslut att inte acceptera prins Eugens donation
av Ernst Josephsons Stromkarlen och August Rodins La voix intérieur.”

Bostadsadresser

En genomgang av gruppens boende f6rdjupar bilden av dess sociala stillning.>
Johan Nordenfalk d.y. var dgare av Lovsta siteri och gods, i Ytterhdrna socken
Sodertilje kommun, dir han avled ar 1901. Dirutdver var han 1890 registrerad
pa bostadsadressen Villagatan 4 och Valhallavigen 25 ér 1900. Ytterligare ett ex-
empel pd godsigare dr Wilhelm Walldén som kopte Hakunge gods i Roslagen
1858, han hade dessutom bostad helt nira Kungstridgarden pd Vistra Tridgards-
gatan 7 ar 1890. Vid den tiden bodde dven Fredrik Sander i stadsdelen, pa 6stra
Nybrogatan 34, och Albert Gellerstedt pa Fredsgatan 32 och direfter ar 1900 pa
Villagatan 20 i Ostermalms villastad. Arkitekten Gellerstedt var medlem i AB
Stockholms Byggnadsférening, som var en drivande kraft vid skapandet av Villa-
stan, och han sjilv valde tomten pa Villagatan 20 dir han ritade och byggde ett
parhus 1876-1878. Parhuset kom emellertid att rivas redan 1902 for att ge plats it
godsigaren Axel Erlandsons bostad. D4 flyttade Gellerstedt till Sturegatan 52 dir
han levde fram till sin dod 1914.*

Ar 1890 bodde Fritz von Dardel i sitt eget hus pi Blasicholmstorg 14, diir-
utdver dgde han husen pd Arsenalsgatan 1 A och B i Stockholm och hade dven
forvirvat Dalby gard i Bettna socken Sédermanlands lin av greve Arvid Posse
ar 1877.* Nir Fredrik Wachtmeister inte besokte Tistad slott bodde han 1890
pa Vistra Tridgirdsgatan 13, 1900 pd Birger Jarlsgatan 26 och hade 1916 flyttat
till Stromgatan 24 och fatt utsike 6ver riksdagshuset. Carl Laurin levde 1890 pa
Villagatan 11 men flyttade till Séders hojder och det Laurinska huset pa Bellmans-
gatan 4—6 med utsikt 6ver Soder Milarstrand och Gamla Stan. Carl David af
Wirsén bodde fram till sin d6d 1912 i Gamla Stan vid Skeppsbron 18.

Georg von Rosen levde ar 1890 vid Fredsgatan 32 och ar 1900 pd Regerings-
gatan 42 precis bakom NK, som &ppnade sin nybyggda affir vid Kungstradgar-
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den ér 1915, och von Rosen hade 1916 flyttat till Stureplan 4. Helgo Zettervall
levde ar 1890 pa Kungsgatan 32 och 1900 pa Drottninggatan 734 fram till sin dod
1907. Julius Kronberg bodde ar 1890 pa Linnégatan 32 och 1900 pa Norrtulls-
gatan s, varefter han 1906 flyttade till sin villa och ateljé pa Lilla skuggans vig,
Norra Djurgirden. Professor John Bérjeson bodde pé Sergelgatan 32 i Sergel-
huset ar 1890 och 1900 och levde under aren 19041910 pd Storingsvigen 18 i
Storingen Nacka.

Gruppens boende pa slott, gods, siterier, Ostermalms villastad och andra goda
adresser i Stockholms innerstad visar pa en stark social stillning och anknytning
till 1800-talets adel och borgare.

Inkomsttaxering

Ledaméternas taxeringar for inkomst- och formégenhetsskatt ar jimforbara med
ovriga grupperingar. Undantaget dr gruppen ledaméter som valdes in dill in-
kopsnimnden av museinimnden under perioden 1885-1900, vilkas taxeringar
ligger pd en generellt sett hogre nivd. Det bor dock sigas att flera av gruppens
adelsmin och godsigare avlidit och att Fredrik Wachtmeister ér taxerad utanfor
Stockholm.

Om en jimforelse gors mellan taxeringarna f6r 1910 och 1916, si har Carl
Laurins inkomster frin virdepapper eller fastigheter okat betydligt ar 1916. Julius
Kronbergs, Carl Wilhelm Jaenssons och Georg von Rosens inkomster av tjinst
har ocksa okat, men pa beskedligare niva. For dvriga inom gruppen ligger in-
komsttaxeringen pd ungefir samma nivd, om 4n nagot ligre f6r Ludvig Loo-
strdm som precis gitt i pension. Om krigsirens inflation tas med i berdkningen
ar det egentligen endast Carl Laurins inkomst och formogenhet som fortsitter
att vara grund for stirke kopkraft. Overintendent Loostroms inkomster kan ha
paverkats negativt av att han gick i pension 1915 och konservator Jaenssons in-
komstokning forefaller beskedlig. Lundberg, Nordensvan och von Rosen fick
alla mer eller mindre sinke kopkraft. D4 krigsarens inflation blev dnnu hégre
under dren 1917-1918, finns risk att detta paverkade gruppen, exklusive Laurin,
in mer negativt.

Som framgétt ovan hade fem av museinimndens ledaméter, Fritz von Dardel,
Johan Nordenfalk d.y., Wilhelm Walldén, greve Fredrik Wachtmeister, och Carl
David af Wirsén, ett dgande av och kopplingar till slott, gods, siteri, gardar, bruk
och fastigheter, ett férhéllande som gér att gruppen, utifrin Bourdieus termino-
logi, bor ses som en fraktion inom en dominerande klass vars rotter hor hemma
i ett forkapitalistiskt Sverige, en fraktion som inom konstfiltet under perioden
1885—1913 baserar sin sociala kapacitet pé sivil sociala som ekonomiska resurser.
Andra inom museinimnden hade sin sociala stillning tydligt kopplad till stats-
makten som militdra befil, arbetsuppgifter f6r hovet samt uppdrag som politiker
och hégre tjanstemin inom statliga verk och departement. De som utbildat sig
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Tabell 11

Ledaméter i museindmnden aren 1885-1913. Taxering 1910 och 1916. Lopande priser och
fasta (basar=1910)

_ _ Inkomst- och far- | 'nkomst- och for-
Bevillning | Inkomstskatt | Bevillning mégenhetsskatt mogenhet_sskatt
Fasta priser
1910 1910 1916 1916 1916
John Borjeson 4 650 4000 - - -
Albert Gellerstedt 9 550 9700 - - -
Carl Wilhelm Jaensson 8190 8100 14 250 15 600 11280
Julius Kronberg 12 455 14 200 22780 22900 16 559
Carl Laurin 12 150 28 300 11850 41100 29719
Theodor Lundberg 9612 9 100 8790 6 600 4772
Georg Nordensvan 9320 10 100 7 790 10 000 7 231
Georg von Rosen 13 150 13 100 14 250 15 000 10 846
Carl David af Wirsén 20 100 19 200 - - -

Anm: Foljande ledaméter hade avlidit fore 1910: Fritz von Dardel, Johan Nordenfalk d.y., Wilhelm Walldén,
Helgo Zettervall, Fredrik Sander, Frithiof Kjellberg och Fredrik Scholander. John Bérjeson avled 1910, Carl
David af Wirsén 1912 och Albert Gellerstedt 1914. Fredrik Wachtmeister var taxerad utanfér Stockholm.

Anm: “Till staten utgér tvanne pa inkomst grundade skatter: bevillning och inkomstskatt. Bevillning paféres for
inkomst af rénta & inteckningar, obligationer eller & rakning i bank insatta medel, fér inkomst af tjanst,
rorelse eller yrke samt for annan inkomst af arbete (&fvenledes spekulationsvinst t.ex. lotterivinst).

Inkomstskatt utgér for samma inkomster, som paféres bevillning samt dessutom for utdelning & aktier och
inkomst af fastighet, men &ger den skattskyldige ratt att vid taxering till inkomstskatt erhalla afdrag for
skuldrénta och i vissa fall forlust & rorelse. [...]

Om en person saledes har storre belopp i andra an i férsta kolumnen betyder detta, antingen att han &r
taxerad for rorelse i annan férsamling eller har inkomst af fastighet eller utdelning & aktier. Ar déremot
forsta kolumnen hogre an den andra, visar detta i de flesta fall, att han har att utgifva skuldranta till
hagre belopp an hans mojligen forefintliga inkomst af fastighet eller aktier).”

Kalla: Stockholms stads och Stockholms villastaders och lans taxeringskalender 1910 och 1916.

konstnirligt bér foras till den kulturellt dominerade fraktionen och inkludera ex-
empelvis kulturproducenter, skriftstillare och tjanstemin pa Nationalmuseum.

Franvaron av industri- och bankkapitalister ir tydlig, samtidigt som nérvaron
av ett mer forkapitalistiskt samhille med kung, adel och brukspatroner prig-
lar den dominerande klassens representanter. De 20 min som var inkludera-
de i musei- och inkdpsnimndens arbete under dren 1885-1913 hade sjilva en
betydelsefull samhillsstillning och hade genom sin bakgrund, utbildning och
yrkeskarriir blivit konsekrerade av kung och dominerande ordning till att delta i
besluten kring Nationalmuseums skotsel och paverka inkdpsnimndens érliga val
av svenska konstnirers oljemalningar.
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Av de min som under perioden 1885-1913 pa olika sitt deltog i museinimn-
dens arbete, och dirmed ofta dven i inkpsnimndens, hade drygt hilften avlidit
fore nimndernas avvecklande genom att 1912 érs stadgef6rindring tradde i kraft
den 1 april 1913. De som levde lingre 4n tiden for stadgeindringen hade 1913
en lder mellan 45 och 77 ar, vilket gor att gruppen som helhet 4r sprungna ur
1800-talets utbildnings- och konsthistoriska virld och virden.

Genom att de av Kungl. Maj:t utfirdade nya stadgarna f6r Nationalmuseum
tridde i kraft den 1 april 1913 kom dock den tidigare formen for rekrytering till
museinimnden och inkdpsnimnden att dndras helt. Vid tiden hade universi-
tetskanslern greve Fredrik Wachtmeister varit ordférande i sivil museinimnden
som inkdpsnimnden sedan 6 juli 1906. I museinimnden ingick dven professorn
greve Georg von Rosen (ledamot sedan 1893), konsthistorikern Georg Norden-
svan (invald 1905) samt suppleanterna professor Theodor Lundberg (invald 1907)
och skriftstillaren Carl Laurin (invald 1912). Dirutéver var éverintendent Ludvig
Loostrom (invald 1900) och konservatorn Carl Wilhelm Jaensson (invald 1901)
del av de fem som var stindiga ledaméoter.” Efter att de nya stadgarna trite i kraft
utgjorde dverintendenten tillsammans med tre intendenter museinimnden, pre-
cis som Richard Bergh f6reslagit ar 1905.
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Kongl. Maj:ts fornyade nédiga stadgar for Nationalmusei konstafdelning; gifna Stockholms
slott den 10 december 1880, paragraf 3 & 4.

Richard Bergh, Hvad vir kamp gillt. Stimningsbilder frin "Opponenternas” 20-driga verksam-
het. Bonniers forlag, Stockholm 1905, s. 57.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1881, s. 17f.

Kongl. Maj:ts fornyade nddiga stadgar f6r Nationalmusei konstafdelning; gifna Stockholms
slott den 10 december 1880, paragraf 9 & 13.

Kabinettskammarherre Fritz von Dardel var éverintendent Kungl. Overintendentsimbetet
med ansvar for statens byggnader (sedermera Kungliga Byggnadsstyrelsen) dren 1864—1882.
Preses i Kungl. Akademien for de fria konsterna 1878-1885. Bjurstrém 1992, s. 119ff. sok.
riksarkivet.se

Strombom 1965, s. 408. Osterman 1958, s. 13f. Uppgifterna kring vilka som deltagit i musei-
nimnden och under vilka ar dr himtade fran Meddelanden frin Nationalmuseum 1890-1913.

Ledaméter av Kungliga Akademien for de fria konsterna.
Svenskt konstnirslexikon II.

Georg Nordensvan, Svensk konst och svenska konstnirer. Bonniers forlag, Stockholm 1892,
s. 534fF.

Goran Norrby diskuterar i sin avhandling adelns sociala strategier under 1800-talet och
anser att officersstillningen var vil passande for att reproducera en adlig familjs virderingar
och livsstil och att en kaptens rang vid tiden motsvarade samma officiella rang som en uni-
versitetsprofessor. Under 1800-talet rekryterades cirka 30 procent av hégadeln till officers-
yrket, detta trots att inkomsten dirifrdn inte var tillricklig att allena svara for adelsperso-
nens férsérjning. Norrby 2005, s. 20071T.

Fritz Dardel, von, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/17276, Svenske biografiskt lexikon
(art av G. Jacobson.), himtad 2020-07-09.

Utbildningen inom den Kungliga Akademien fér de fria konsterna inleddes med Princip-
skolans grundliggande teckningsundervisning och féljdes av Antikskolan, dir gipsavgjut-
ningar av skulpturer frin antiken och renissansen avtecknades. Modellskolans grund
innehsll teckningsstudier utifrin manliga och kvinnliga nakenmodeller. Utbildningens
slutpunkt utgjordes av en prisimnestivling dir vinnaren, utover erhillande av en kunglig
medalj, kunde soka akademiens resestipendier for fortsatta studier utomlands. Bjérk 2013,
s. 35f.

Av de inom hogadeln som nidde vuxen ilder kring sekelskiftet 1900 valde cirka 75 procent
att verka inom krigsmakten, dmbetsverken och hovet, eller som godsigare, lantbrukare eller
bruksigare. Norrby 2005, s. 216.

Akademiens férberedande skola "Principen” avskaffades 1878 och verksamhetens funktion
togs over av Tekniska skolan. Strémbom 194, s. 55.

Nordensvan 1892, s. 534—544. Nordensvan 1928, s. 158fF. Strémbom 1943, s. 44{f. Bjork 2013,
s. 4off & 64.

Bjork 2016, s. 15-43. Nordensvan 1928, s. 175f. Svenskt konstnirslexikon III.

Nordensvan 1892, s. 553f & 576ff. Arkitekten Helgo Zettervall piborjade redan 1874 arbetet
med att skapa en ritning fér AB Stockholms Byggnadsforenings direktor Ludvig Broomé,
vilket blev den férsta typritningen som gjordes for Villastan. Bedoire 2017, s. 46 & sof.
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Nordensvan 1892, s. 58off & 695. Nordensvan 1928, s. 173ff. Svenskt konstnirslexikon I-V.

Fredrik Sander, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/6343, Svenskt biografiskt lexikon (art av
Hans Henrik Brummer), himtad 2020-03-11. Meddelanden frin Nationalmuseum 1886, s. 1of
& 26f. Bjurstrdm 1992, s. 139f.

Informationen kring boendet dr huvudsakligen himtat ur Stockholms adresskalender 1890,
1900, 1905 & 1916. De fyra museitjinsteminnens (Gustaf Upmark, Ludvig Loostrém, Per
Daniel Holm och Carl Wilhelm Jaensson) adresser presenterades i foregaende kapitel.

Bedoire 2017, s. 51ff, 66f, 111, 167f & 356. Se dven kartbeskrivning dver de kulturpersoner
som var bosatta i Villastan under 1880- och 1890-talen. s. 140.

Fritz L Dardel, von, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/17276, Svenske biografiskt lexikon
(art av G. Jacobson.), himtad 2023-07-02.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1913, s. 4f.
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s. Den statliga inkdpsnimnden

Opponenten och Konstnirsférbundaren Richard Bergh gav uttryck f6r sin syn
pa de ridande forhillandena pa det svenska konstfiltet da han i sin stridsskrift
fran 1905, Hvad vir kamp gillt, beskrev de fyra hornstenar pa vilka "den svenska
konstens tempel [...] hvilade”.! Forst utnimner han den Kungliga Akademien
for de fria konsterna till "den akademiska byrakratismens och formalismens
hogkvarter” och direfter Konstforeningen som “dilettantismens med rymliga
béds inrittade hirbirge och sannskyldighetens eldorado. [...] Hir i "Konstf6r-
nedringen’, som institutionen familjirt kallades, utofvade den ’bildade svenska
allménheten’ sitt storartade mecenatskap, for en arlig avgift af 15 kr., och 6ver-
lit generdst at slumpen att vid jultiden bestimma hvilka konstverk mecenater-
nas kirlek skulle omfatta.” Sa beskriver Bergh den tredje hérnstenen: ”Efter
Konstféreningen tridde Nationalmuseum fram for Paris-svenskarnas blickar,
med konstsalar och nimnder och ’statens konstinkdp’™ och plats for freskmal-
ningar; det hela endriktigt regeradt af byrikratismen och dilettantismen i bro-
derlig forening.”* Den fjirde hornstenen beskrivs pa f6ljande vis: ”Slutligen och
som kronan pa verket dok ur ett haf af tobaks- och toddyrék, punschingor och
smastadsskvaller Konstndirsklubben fram for parisarnas syn [...]”> Berghs text kan
uppfattas som en stridsfanfar dir en av Konstnirstérbundets ledande min gér
till attack mot mecenaternas, byrakraternas och dilettanternas styre over det av
huvudstaden dominerade svenska konstfiltet. En text som i det hir samman-
hanget har sin betydelse dd mycket av den ridande ordning som presenteras i
detta kapitel var ifrigasatt av tidens konstndrer och skulle komma att férindras
pa ett grundlidggande vis. Utifrin Bourdieu bér detta definitivt ses som ett tecken
pa motsittningar mellan konstfiltets dominerande klass och dess pretendenter
om inflytande 6ver institutioner och tillgingar som de upplever betydelsefulla.®

Carl Arvid Hessler skriver sammanfattande i Stazen och konsten i Sverige hur
ett nytt historiskt skede kring staten och konsten inleddes under 1850-talet. Hir-
ifrin upptrider den svenska staten som kund pa konstmarknaden med syfte att
stddja nationens konstnirer och samtidigt som man utdkade sina samlingar av
svensk konst.” Hans Hayden beskriver hur de europeiska nationalstaterna under
1800-talet skapade representationsformer inom den civila offentligheten i takt
med att kopplingen till kyrkan, hovet och aristokratin Iostes upp. De statliga
infrastrukturerna utgjorde ett system av koder, normer och ideal, en hierarkisk
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och normativ ordning pé konstfilten. Hir fyllde de olika konstakademierna ett
behov av en bestimd och stabil organisation som svarade for etablerandet av giv-
na och accepterade strukeurer for utbildning, disciplinering och kontroll inom
det konstnirliga filtets produktion och konsumtion. Samtidigt ser han den fran-
ska Salongen som ett “visuellt spektakel utan egentlig motsvarighet i datidens
bildkultur” och beskriver dess funktion som ett sammanhang dir konstnirernas
ekonomiska och sociala intressen integrerades i akademins och statens 6nskan att
visa upp godtagbara estetiska representationer. Att kontrollera den arliga Salong-
en innebar, enligt Hayden, att dominera en central del av det offentliga franska
konstlivet.?

Den “salongskonst” som stilldes ut i Paris hade dven sin motsvarighet i och
dominerade det svenska konstlivet under senare delen av 1800-talet och dess
mélningar med motiv som himtats frin historien, landskapet, folklivet, portritt
och stillebenuppsittningar. I svensk konsthistoria har den akademiska konst-
traditionens dominans och betydelse under 1800-talet och in i det nya decenniet
forringats i takt med att konstnirerna inom Konstnirsférbundet och Svenska
Konstnirernas Férening dominerat konsthistorieskrivningen.” Hir beskrivs hur
nira nog samtliga svenska konstnirer som ingar i foreliggande studie borjade
sin utvecklingsbana som elever inom Konstakademien, som vid tiden hade en
odiskutabelt stark stillning. Det var den allenarddande akademiska traditionen
alla tog stéd i och spjirn gentemot vid formandet av det egna konstnirskapet.
Ett forhéllande som kom att forindras nir yngre generationer valde bland annat
Goteborgs musei rit- och mélarskola, Valands malarskola, och Konstnirsforbun-
dets tre konstutbildningar.

Under dren 1858—1872 ansvarade Konstakademien for inlésen av vid tiden le-
vande svenska konstnidrers verk, varefter Nationalmuseum overtog ansvaret och
Statens inkdpsnimnd bildades. Nationalmuseums stadgar fran 1880 och 1893 fast-
slog att dess inkopsndmnd skulle bestd av elva ledaméter. Fran museinimnden
utgick fem sjilvskrivna ledaméter, vilka satt fram till dess att de avgick med doden
eller av annan orsak. Det gillde museets intendent Gustaf Upmark, dess konser-
vator Per Daniel Holm och ordinarie ledaméter som kabinettskammarherre Fritz
von Dardel, friherre Johan Nordenfalk, godsigare Wilhelm Walldén, kanslirad
fil. dr Fredrik Sander och universitetskansler greve Fredrik Wachtmeister. Un-
der de hir aren var preses i Konstakademien, Dardel (1864-1885), Nordenfalk
(1885—1901) och Wachtmeister (1906-1913), dven ordférande i inkopsnimnden.
Professor greve Georg von Rosen var suppleant under aren 1880-1893 och ordi-
narie ledamot i museinimnden tjugoarsperioden 1893-1913. Under de hir dryga
trettio aren var von Rosen dven professor i figurteckning och malning vid Konst-
akademien 4ren 18801908 och dess direktdr 1881-1887 och 1893-1899.

Konstakademien utsig arligen tre ledamoter till inképsnimnden, vilka val-
des bland organisationens ledaméter och svenska konstnirer utanfor Konst-
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akademien. Museets nimnd valde 4 sin sida tre ledaméter bland svenska konst-
nirer och konstilskare”. Samma f6rfarande gillde valet av de sex suppleanterna.
Inkdpsniamndens édrliga val utgick ifrin konst skapad av vid tiden levande svens-
ka konstnirer vilka deltagit i Konstakademiens offentliga konstutstillning under
det aktuella aret. Fram till 1901 fattades inkopsforslagen till Kungl. Maj:t genom
slutna omréstningar. Dirfor redovisar protokollen endast hur ménga ja- respek-
tive nej-roster varje konstverk fick, nigot som ocksa redovisas i bilaga 5 och 6.
Den statliga budgeten uppgick till 6 ooo kronor, men det faktiska beloppet kom
att variera ndgot dd nimnden ibland inte anvinde hela budgeten och dérfér hade
ett storre belopp att rora sig med under foljande ar. Ovanstiende betonar de
starka banden mellan Kungl. Maj:t, universitet, Konstakademien och National-
museum.'

Kritiken av verksamheten och behovet av att skapa nyordning ledde till att
Konstnirsférbundet stillde krav pé frindring av inkdpsnimndens organisation
och sitt att utfora sitt uppdrag. Richard Bergh noterar dock att dven musei-
intendent Gustaf Upmark och amanuens Georg Géthe dr 1899 ingav ett yttrande
i fragan samt forslag till férindring av museistadgan. Déi Konstakademien ocksd
utformat ett frslag kom det att finnas tre forslag att ta stillning till. Utgdngen av
forindringsprocessen framstod som en kompromiss vilken dndrade sittet leda-
moterna valdes pa, deras antal samt hur konsten skulle inldsas av inkopsndmn-
den pd Konstnirsforbundets respektive Konstnirernas férenings utstillningar.”
Trots att Bergh fann museiménnens forslag alltfér moderat si skriver han:

[...] att dessa min i alla fall kimpade f6r nagot, som stindigt och oafbru-
tet lag i deras dgons blickpunkt och dgde hela deras lefvande intresse som
museimin, medan de andra ledaméterna i kommittén diremot sysslade
med ndgot, som endast vid "vissa tillfillen” kunde finga deras intresse,
hvilket annars naturligt nog var upptaget af deras personliga lifsverk.”
(Originalets kursiv)

Det 4r intressant att notera att opponenten Bergh visar uppskattning f6r Up-
marks och Goéthes mer hovsamma reformstrivanden samtidigt som kritiken
drabbar hart den kategori nimndemin han sjilv helt och fulle vill skriva ut ur
stadgan.

Genom stadgebeslut taget i Stockholms slott den 23 november &r 1900 intrid-
de en smirre forindring som innebar att antalet ledaméter i inkdpsnimnden
minskade till nio. Omréstningarna protokollférdes sa att enskilda ledaméters
rostande redovisades och den éarliga budgeten 6kade till 15 0oo kronor. Musei-
nimndens fem ordinarie ledaméter fortsatte att ingd som ordinarie vid inkdpen.
Av de 6vriga fyra ledaméterna valdes érligen tva av Konstakademien, bland dess
ledaméter, svenska konstnirer och konstilskare. Nationalmuseums nimnd valde
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tvd representanter ur gruppen svenska konstnirer som tidigare fitt ett arbete
inldst av inkdpsnimnden och blivit del av museets samlingar. Dessa ledaméter
skulle viljas vid ett i forvdg annonserat méte pd Nationalmuseum av en grupp
pa minst tolv “sirskilda representanter”. Om inte tillrickligt manga kom till
motet tog nimnden Sver ansvaret for valet. Museinimndens protokoll inklude-
rar direfter varje dr i december en timligen omfattande lista pa valbara svenska
konstnirer. Hir forekommer dven Konstnirsforbundets medlemmar, men da
dessa valt att inte delta i inkopsnimndens verksamhet kom listan 6ver valbara
konstnirer i praktiken att endast innehélla individer som accepterade radande
ordning. Den kategori "konstilskare” som tidigare ingitt bland museinimndens
ledaméter i inkdpsndmnden avvecklades helt genom stadgereformen.” Av de 35
ledaméter och suppleanter som forekom i inkdpsnimnden under dren 1901—
1912, bortsett frin museitjinsteminnen, var dessa antingen konstnir, skriftstilla-
re, gravor, skulptor eller arkiteke. 23 var 4dven ledaméter i Konstakademien och
tretton var professorer dir. Genom stadgereformen sker en tydlig férindring i
inkdpsnimndens sociala sammansittning da priglingen frin 180o-talets stinds-
samhille drastiskt minskade.*

Regelverket frin stadgerevisionen 1900 foreskrev att forslagen av inldsen av le-
vande konstnirers arbeten skulle utga fran en offentlig konstutstillning i Stock-
holm som anordnats av staten, Konstakademien eller en forening vars dndamal
var att frimja svensk konst. Utstillningen skulle vara utlyst senast i januari ge-
nom en annons i tidningar inkluderande en inbjudan till svenska konstnirer.
Konstutstillningen skulle direfter 6ppnas innan maj manads slut. Om en si-
dan konstutstillning under nagot ar inte dgt rum var det mojligt for svenska
konstnirer att fore 1 oktober skriftligen "hembjuda” sina arbeten for inldsen, ett
erbjudande som skulle sindas till museinimndens ordférande.” Richard Bergh
skriver kritiskt:

I den nya stadgan finnes en bestimmelse, hvilken ir att sirskilt ligga mir-
ke till, en bestimmelse som bestimmer att vid inkép 4 utstillningar, som
icke annonserats (eller kunnat annonseras) pa ett speciellt, patenteradt
sitt i "allminna tidningar” att hillas fére Maj manads utgdng, skall inget
arbete kunna foreslés till inkop med mindre de erhaller tvd tredjedelar af
samtliga roster. P4 konstnirsférbundets utstillningar fordras silunda tva
tredjedels rostmajoritet. P svenska konstnirernas forenings utstillningar
endast enkel majoritet. [...]

Konstnirsférbundet har ocksd pa grund af bestimmelsen om kvalifice-
rad majoritet pad utstillningar, anordnade i likhet med deras, under de
senaste ren ansett sig bora totalt athalla sig fran deltagande i valet af de
tvd ledaméter i inkdpsnimnden, som tillsittas enligt den nya paragrafen
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i stadgarna. S3 linge ingen forindring gores i nyssnimnda barocka och
orittvisa bestimmelse angiende majoriteten vid inkép, komma férbun-
dets medlemmar bade att utebli frin dessa val och att allt fortfarande neka

ingd i inkdpsnimnden.'

Utifran Meddelanden frin Nationalmuseum gar det att konstatera att under aren
1901 och 1902 var Richard Bergh och Anders Zorn ordinarie ledaméter och
Robert Thegerstrom var suppleant. Direfter bojkottar Konstnérsforbundet verk-
samheten fram till inkdpsnimndens avveckling 1913.”7 Carl Arvid Hessler, Sixten
Strombom, Per Bjurstrom och Maria Gérts tonar samtliga ned stadgereformen
frin 4r 1900 och menar att allt i stort blev som det varit trots en mindre minsk-
ning av antalet ledaméter och en viss anpassning utstillningsvisendet. Kvar var
de verkliga konservativa makthavarna med sina imbetsmannaposter i riksdagen,
staten, hovet och bland Konstakademiens professorer.® Att reformen inte var
revolutionerande understddjs dven av den hir studien, men hir ses reformen
som en del av en lingre tids successiva forindringar och blir dd ocksa del av ling-
siktiga férindringar i inkdpsnamndens arliga urval av oljemalningar.

Genom Kungl. Maj:ts beslut den 16 juni 1906 forenklades reglerna for in-
kopsnimndens arliga konstinkdp. Tidigare godkindes endast offentliga utstill-
ningar, som anordnats av staten, Konstakademien eller en férening for svenska
konstnirer, och utlysts under januari minad, bjudit in svenska konstnirer ge-
nom annons och ppnats fére utgdngen av maj manad. De nya stadgarna fore-
skrev endast att ett sammantride for att uppritta inkdpsforslag “skall héllas fore-
tridesvis vid offentliga konstutstillningar i Stockholm, men i 6fvrigt nir hilst
ordférande finner limpligt, eller di minst tvd av nimndens ledaméter didrom
anforde skil gora skriftlig anmilan”. Uppdrag kunde ges at tre personer “inom
eller utom nimnden” att pid nimndens vignar uppritta inkdpsforslag utifrin
dess beslutade beloppsgrins och villkor, vilket underlittade f6r besok och inkéop
grundade pa utstillningar i andra svenska stiader och utlandet.” Stadgarnas at-
tonde paragraf dppnade siledes f6r méjligheten att foresld konst frin offentliga
konstutstillningar genomférda i andra stider i och utanfor Sveriges grinser. Det
gillde exempelvis Konstnirsforbundets utstillning i Berlin den 10 oktober 1910.
Inkdpsnimnden delegerade uppdraget att besoka utstillningen till tre av sina
ledaméter: intendent Ludwig Loostrom, teaterchef Tor Hedberg och skriftstilla-
re Georg Nordensvan. De tre dterkom med f6rslaget att 16sa in Axel Sjobergs
Hummelskdr (NM 1716) f6r 2 0oo kronor och Carl Wilhelmsons Konstnirens
syster (NM 1718) for 2 500 kronor samt tva bronsarbeten av David Edstrom.>

En mer genomgripande reformering av Nationalmuseums organisation, stad-
gar och [onenivéer inleddes dock inte f6rrin Fridgjuv Berg tilltridde som ecklesi-
astikminister i Karl Staaffs andra ministir. Ministern tillkallade fem sakkunniga
for att arbeta fram reviderade stadgar och forindrad organisation.” I gruppen
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ingick universitetskanslern Fredrik Wachtmeister, Nationalmuseums intendent
Ludvig Loostrdm och teaterchef Tor Hedberg. Dirutover ingick professorn vid
konsthogskolan Alfred Bergstrom, som aren 1911-1914 var ordférande i Svens-
ka konstnirsféreningen och som sidan representerade de akademiska intressena
samt slutligen Konstnirsférbundets ordférande Karl Nordstrom. De hade sitt
forsta mote den 12 oktober och kunde redan den 14 december 6verlimna ett
enhilligt forslag till ecklesiastikministern, som hinskot det till nationalmusei
nimnd for yttrande. Nimnden gav forslaget sitt stdd, med reservation av greve
Georg von Rosen, och efter Kungl. Maj:ts beslut den 31 december 1912 tridde
det i kraft den 1 april 1913.

Stadgarna innebar bland annat att de statliga besluten kring inkédp av konst
togs av museinimnden som frin 1913 bestod av 6verintendenten och de tre av-
delningscheferna, intendenterna, samt om si behdvdes dven av museets kon-
servator. Inkdpsforslagen Gversindes dven i fortsittningen till Kungl. Maj:t for
slutgiltigt beslut, vilket under aren 1885-1920 resulterade i ett godkinnande av
forslagen.” Samtidigt bor det kanske sigas att de olika beslutsfattarna med all
sikerhet visste vad som uppfattades som korrekta beslut och kinde till existeran-
de grinser for sitt konsekrerande beslutsfattande.

Efter det att Nationalmuseum 6vertagit ansvaret for att 16sa in levande svens-
ka konstnirers verk utifrin det arliga statliga anslaget pd 6 ooo kronor* anord-
nades en arlig utstillning dir valet av de statliga inkpen gjordes. Ar 1898 6kades
inkopsanslaget till 15 0oo kronor och anslaget “till konstsamlingarnas 6kande”
till 10 ooo kronor. Det sistnimnda anslaget hojdes till 15 0ooo kronor ar 1912 och
lag kvar pd den nivén &r 1920. Som referens till budgeten och betalningarna for
de oljemélningar som valdes ut kan nimnas att museitjinstemannens inkomst-
skatt 1910 baserades pa inkomster mellan 6 000-16 000 kronor och ledaméterna
i museinimnden uppgick till mellan 8 0coo—28 ooo kronor.*

Under aren 18851912, dé kritiken riktades mot inkdpsnimnden, képtes ar-
ligen i genomsnitt 4 oljemalningar och aldrig fler &n 7 malningar. Diagram 2
visar de inlosta oljemalningarnas priser under tiden 1885-1920. Av de drygt 150
mélningar som kdptes in under perioden 1885-1920 betalades 5 0oo kronor eller
ddrdver for endast 13 mélningar, i den gruppen ingick konstnirerna J.A.G. Acke,
Richard Bergh, Eugéne Jansson, Anders Kallenberg, Bruno Liljefors, Hanna
Pauli, Edvard Rosenberg, Carl Wilhelmson och Anders Zorn. Fér 42 procent
av malningarna betalades 1 0oo kronor eller ligre, vilket innebir att merparten
av de svenska konstnirerna inte kan ha forvintat sig stora intikeer vid dessa
transaktioner.

Inképsnimndens paverkan pa den svenska konstmarknaden var séiledes be-
grinsad rent ekonomiskt, men dess konsekrerande urval hade stérre symbolisk
betydelse. Georg Pauli refererar i Opponenterna till det ekonomiska resultatet av
ett par Goteborgsutstillningar:

96



DEN STATLIGA INKOPSNAMNDEN

Utstillningen fick ett mycket gynnsamt mottagande av bide publik och
press, men forsiljningen, affirernas slutsumma, blev betydligt mindre dn
fallet varit vid fregdende utstillning och konstnirsméote. Ar 1881 gjordes
"affirer” for dver 100 000 kronor, men 4r 1886 knappast hilften — om-
kring 45 0oo kronor (fér att vid féljande méten, 1891 och 1896 ytterligare
successivt sjunka).?”

Anvinds detta som jimforelsepunkter framstar Inkdpsnimndens budget som
synnerligen begrinsad samtidigt som skillnaden i symboliskt virde betonas for
konstniren i valet mellan att ha tavlor presenterade i enskilda formdgna hem
alternativt som del av Nationalmuseums samling.

Sammantaget framtrider siledes bilden av en utdragen forindringsprocess
med bérjan i Kungl. Maj:ts beslut 1886 att inkpsndmnden dven skulle besoka
och inkludera Konstnirsférbundets offentliga konstutstillningar, ett beslut som
fem ar senare kom att gilla dven Svenska Konstnirernas Forening. Ar 1900 stad-
fistes dessa forindringar genom stadgereformen och 1906 forenklades de érliga
besluten och inkdpsprocessen ytterligare. Den 1 april 1913 trider nista stadge-
forindring i kraft varefter inkopsbesluten tas av museets nimnd, inkluderande
museets Sverintendent och de tre avdelningscheferna, intendenterna. Besluten
fattades siledes av bemirkta museitjinstemin som Ludvig Loostrom, Richard
Bergh, Georg Géthe, Erik Folcker, Olof Granberg och Axel Gauffin. Statens
inképsnimnd och dess externa ledamoter avvecklades dirmed helt. Métespro-

Diagram 2

Pris pa 148 inl6sta oljemalningar, 1885-1920
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Anm: Endast tre oljemalningar 16stes in for 8 000 kronor: Rickard Berghs Konstnarsférbundets styrelse
(NM1602), Hanna Paulis Vdnner (NM 1723) och Anders Zorns Vid Siljan (NM 1689).

Kalla: Inképsnamndens protokoll 1885-1920.
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tokollen redovisar direfter endast vad som kdpts med budgetens 15 0oo kronor
och inte hur de enskilda museitjansteminnen stillde sig till inkdpen och vad
som valts bort.”®

Som tidigare nimnts innebar dren under forsta virldskriget for en vilbestilld
och affirsdriven minoritet mojligheter att ytterligare forstirka sin ekonomi. Den
kraftiga inflationsuppgingen tenderade att forsvaga kopkraften hos National-
museums fasta budget for inkop av konst. Samtidigt kostade ingen inkopt olje-
mélning mer 4n 6 0oo kronor, vilket ir helt jamforbart med dren som foregick
inflationsuppgingen. Sammanfattningsvis betyder detta att vare sig museets
budget eller konstverkens priser foljde med inflationens uppgang. Det begrinsa-
de urvalet gor att priserna inte kan 6versdttas i generella termer, men om konst-
priserna inte foljde inflationen skulle det ha inneburit att en vélbestilld konst-
kopare upplevde forstirkta ekonomiska mojligheter for sitt konstsamlande.

For Konstnirsforbundet blev Konstakademiens bryska avvisande 1885 att
deras reformstrivanden gillande dess verksamhet sldpptes helt och startade i stil-
let sin forsta egna konstnirsskola 1890. Samtliga konstnirsgrupperingar inom
det svenska konstfiltet 6kade i stillet sitt fokus pa att planera och genomfora
offentliga konstutstillningar. Vid sidan av Nationalmuseums konsekrerande ar-
liga inkdp 6kade den privata konstmarknadens betydelse under 1900-talets tva
forsta decennier genom gallerier, konstsamlare och privata konstmuseer. Paral-
lellt med museets reformering pagick dven ett flode av utstillningar, vilka &r 1885
inleddes med konstutstillningen i samband med Konstakademiens firande av
organisationens hundradrsjubileum och Opponenternas tva forsta utstillningar.
Direfter foljer ett omfattande antal utstillningar med Stockholmsutstillningen
1897, 1912 ars alla utstillningar i samband med Sommarolympiaden i Stockholm
och Baltiska utstillningen i Malmé 1914 som héjdpunkeer.
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Kongl. Maj:ts nadiga stadga angende inl6sen for Statens rikning af lefvande svenska konst-
nirers arbeten; gifven Stockholms slott den 30 november 1893, N:r 97.

Nationalmuseums stadgar frén 10 december 1880. Stadgar m.m. rérande Nationalmuseum.
Kongl. Maj:ts férnyade nidiga stadgar angiende inlésen for statens rikning av lefvande
svenska konstnirers arbeten. 23 november 1900. Strémbom 1965, s. 109f. Nordensvan 1928,
s. 330ff.

Bergh 1905, s. 87.

Kongl. Maj:ts férnyade nddiga stadgar angdende inldsen for statens rikning af lefvande
svenska konstnirers arbeten; gifven Stockholms slott den 23 november 1900. SFS 1900:83,

S1, §2, §3.

Kongl. Maj:ts férnyade nidiga stadgar angdende inlésen for statens rikning af lefvande
svenska konstnirers arbeten; gifven Stockholms slott den 23 november 1900. Paragraf 2 &
6. En lista pa vilka konstnirer som dr méjliga att vilja till ledaméter publicerades dérefter i
museinimndens protokoll i december ménad varje ar.

Kongl. Maj:ts fornyade nddiga stadgar angiende inldsen for statens rikning af lefvande
svenska konstnirers arbeten; gifven Stockholms slott den 23 november 1900. Paragraf 1.

Bergh 1905, s. 82. Se dven Kongl. Maj:ts fornyade nadiga stadgar angdende inldsen for
statens rikning af lefvande svenska konstnirers arbeten; gifven Stockholms slott den 23
november 1900. Paragraf 6.

Det fanns dock ledaméter och suppleanter som varit medlemmar i Konstnirsforbundet
tidigare: Axel Fahlcrantz (1886-1890), Carl Larson (1886-1892), Alf Wallander (1886-1890)
och Olof Arborelius (1886-1892). Strémbom 1965, s. 499. Meddelanden frin National-
museum 1901-1913. Lista 6ver ledaméter av Kungliga Akademien for de fria konsterna.

Hessler 1942, s. 76, Strémbom 1965, s. 109f, Bjurstrdm 1992, s. 176 och Gérts 1999, s. 104f.
Meddelanden frin Nationalmuseum 1906, s. 63f.

Inképsnimndens protokoll 1910-10-06, se dven brev daterat 1910-10-18. Meddelanden frin
Nationalmuseum 1910.
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Sveriges regeringar inkluderade under ren 1911-1919 ett antal ecklesiastikministrar: Fridgjuv
Berg (Staaff I), Hugo Hammarskjéld, Elof Lindstrom, Fridtjuv Berg (Staaff II), Karl Gustaf
Westman, Alexis Hammarstrom och Virner Rydén.

De fem sakkunniga var: Greve Fredrik Cl:son Wachtmeister (Universitetskansler, ordf. i
savil museinimnden och inkdpsnimnden sedan 1906, Konstakademiens preses 1902-1918,
ledamot av riksdagens forsta kammare och medlem av statsutskottet sedan 1907), konst-,
teater- och litteraturkritikern Tor Hedberg (chef for Kungl. Dramatiska Teatern frin 1910),
professor Alfred Bergstrom (ordférande i Svenska Konstnirernas Forening 1911-1914)

och konstnir Karl Nordstrém (Konstnirsférbundets ordférande) och Ludvig Loostrom
(Nationalmuseums intendent/éverintendent 1900-1915 och sekreterare vid Konstakademien
sedan 1891). Meddelanden frin Nationalmuseum 1912, s. 5. Meddelanden frin National-
museum 1913, s. 4. Osterman 1958, s. 13f. Strombom 1965, s. 226.

Kungl. Maj:ts nidiga stadgar f6r Nationalmuseum givna Stockholms Slott den 31 december
1912, paragraf 2 & 12-16. Meddelanden frin Nationalmuseum 1912, s. 5. Hessler 1942, s. 75fL.
Gorts 1999, s. 103ff. Osterman 1958, s. 13.

Efter 1872 utgick det ocksd 3 000 kronor som i forsta hand skulle anviindas for inkdp av
arbeten skapade av norska och danska konstnirer. Dirutéver dven 3 soo till "konstsamling-
arnas 6kande”. Hessler, 1942, s. 68. Se dven: Till t.f. intendenten vid Nationalmuseum an-
gdende ny stat f6r Nationalmusei konstafdelning. Stockholms slott den 10 december 1880.
Stadgar m.m. rérande Nationalmuseum N:r 2, sid 2.

Hessler 1942, s. 83. Bjurstrdm 1992, s. 138f. Meddelanden frin Nationalmuseum 1890 s. 25 &
1920 s. 66£. Som jimforelse kan nimnas att Sveriges Allminna Konstférenings inkdp till site
arligen forekommande medlemslotteri varierade under aren 1890-1900 14 00516 030 kro-
nor, dren 1901-1912 16 135—22 1277 kronor och 4ren 1913-1920 17 08935 685 kronor. Georg
Nordensvan, Sveriges Allminna Konstforening 1832—1932, En historik och jubileumsskrift,
Kungl. Boktryckeriet, Norstedt & Soner, Stockholm 1932, s. 185—270.

Se tabell 8, 9 och 11.

Georg Pauli, Opponenterna, Albert Bonniers Boktryckeri, Stockholm 1927, s. 180. Bland de
konstintresserade kdparna nimner Pauli Pontus och Géthilda Fiirstenberg, grosshandlare
Eduard Lewisson pé Jonsered och grosshandlare Herman Friedlinder. Pauli 1927, s. 178ff &
186.

Kungl. Maj:ts nidiga stadgar f6r Nationalmuseum; givna Stockholms slott den 31 december
1912.

Stréombom 1965, s. 366f.



6. Inkopsnimndens ledamoter
1885—1900

Konstnirerna inom Konstnirsférbundet kritiserade de ridande forhillanden
som, enligt dem, innebar att den statliga inképsnimnden helt lag i hinderna
pa dmbetsmin, hedersledaméter och Konstakademiens professorer. Hir nedan
kan kritiken relateras till basala fakta utifrin ett urval baserat pa de 27 ledaméter
som hade en nirvaro i nimnden vid fler 4n enstaka ar under perioden 1885-1900.
22 av dessa var eller kom att bli ledamot eller hedersledamot i Konstakademien
och 10 kom att inneha organisationens professorsuppdrag. Dirutéver deltog en
kabinettskammarherre, hovintendent, diplomat, riksdagsmin, 6verintendent
och fem museitjanstemin. Vid sidan av prins Eugen fanns ett antal konstnirer,
skulptorer, gravorer och arkitekter.!

Adolf Lindberg, Gustaf Cederstrom, Olof Arborelius och Carl Larsson var
alla ordforande for Konstnirsklubben under perioden 1886-1901. August Malm-
strom, Gustaf Cederstrom, Julius Kronberg och Axel Lindman var ordféran-
de i Svenska Konstnirernas Férening under perioden 1890o-1911. Endast tre av
inkdpsnimndens ordinarie ledaméter och suppleanter var, under en begrinsad
tid, medlemmar i Konstnirsforbundet: Olof Arborelius 1886-1892, Carl Larsson
1886-1892 och Axel Lindman 1886-1896.

Sammantaget visar detta i all korthet pé en stark koppling mellan National-
museums inkdpsnimnd och Konstakademien, dirutover dven till Konstnirs-
klubben och Svenska Konstnirernas Forening. Konstnirsforbundets oppositio-
nella utanfdrskap ar ocksi markerat. Maria Gorts skriver:

Nationalmusei nimnd representerade tillsammans med Konstakademiens
tre ledamoter det statliga intresset. Som utomstiende valdes tre leda-
méter ur det allminna: tre personer som ddalagt sin “kirlek till konsten”
i nigon mening. Bland dessa 4terfinns professorer med anknytning till
konst som Gustaf Retzius och Carl Curman vilka undervisade vid Akade-
mien i plastisk anatomi sam C R Nyblom och Viktor Rydberg vilka bdda
undervisade i konsthistoria. Ovriga ledaméter fordelar sig huvudsakligen
i tvd grupper: ledaméter med héga befattningar inom staten som stads-
rad, hovintendent eller hovmarskalk alternativt donatorer som J A Berg,
Pontus Fiirstenberg och August Réhss.?
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For att fordjupa den analys som Maria Gorts gjort av den statliga in-
kopsnimnden har en studie liknande den som presenterats i féregiende tva ka-
pitel gjorts dven kring den grupp som valts av museinimnden att ing i museets
inkopsnimnd under dren 1885—-1900. Med hjilp av sociala strukturindikatorer
ges en bild av grunden for ledaméternas sociala bakgrund och samhillsstillning.
Vid en genomlisning av de aktuella drens Meddelanden frin Nationalmuseum
forekommer museitjansteminnen Georg Géthe, Ludvig Loostrom, Erik Folcker
och Olof Granberg som ordinarie eller suppleanter i inkdpsnimnden och inten-
dent Gustaf Upmark och konservator Per Daniel Holm var stindiga ledaméter.
Analysen kring museitjinsteméinnen har utforts tidigare och upprepas dirfor
inte hir.*

Social bakgrund

Det sitt som fiderna tituleras anvinds dven hir som indikator for att finga
den studerade gruppens sociala bakgrund och sirdrag. Med hinvisning till -
digare kapitels beskrivning av det svenska samhillet och dess klasstruktur un-
der 1800-talet ar titulaturerna priglade av det 6vergangsamhille dir kvarvarande
strak av adel, hovets tjinstemin, minnen i tvikammarriksdagen och dess reger-
ingar och kyrkans pristerskap blandas med godsigare, siteridigare, brukspatroner
och grosshandlare. Dirutover en rad exempel pa 1800o-talets skrihantverkare, en
kusk, en lantbrukare, en bryggare och virdshusvird och tre fider som dgnade sig
it kanal- och jirnvigsbygge. Vil att mirka ir att Sverige som helhet under de
hir aren i hog grad priglades av en 6vergang fran jordbruk till industri och frin
kung, adel och kyrka till industrikapitalism och politisk demokrati. Samman-
taget ger innehallet i foljande tabell en bild av det svenska klassamhillet nér lan-
det stér i borjan av den andra industriella revolutionen och fortfarande priglas
av postfeodala klasstrukturer, en tid dir ingen av ledaméternas fider i historie-
materialistiska termer var vare sig industrikapitalist eller industriarbetare, nagot
som betonar de kvarvarande sociala strikens betydelse.

Studier och karriarer

Inkdpsnimndens fem ledaméter hade studiebakgrunder och karridrer som liknar
museitjinsteminnens. Hovintendent John Béttiger studerade i Lund och blev
fil. dr 1881. Redan éret innan blev han e.o. amanuens vid Nationalmuseum och
var intendent for Kung Oscar I1:s konstsamlingar i borjan av 1880-talet. Bottiger
kom direfter att arbeta for Nordiska museet och hovet fram tills att han erholl
avsked fran slottsarkivariebefattningen ar 1921.°

Carl Curman studerade vid Konstakademien samtidigt som han liste vid
Karolinska institutet och forberedde sin medicine licentiatexamen, som upp-
niddes 1864. Ar 1869 utnimndes Curman till professor i plastisk anatomi vid
Kungliga Akademien for de fria konsterna. Carl Rupert Nyblom blev filosofie
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Tabell 12

Ledaméter och suppleanter i inkdpsnamnden 1885-1900 och respektive faders titel

Museinamndens ordinarie ledamoter Levnadsar | Faderns titel
Kabinettskammarherre Fritz von Dardel* 1817-1901 | Adlig, godsagare
Riksdagsman, friherre Johan Nordenfalk d.y.* 1839-1901 | Friherre, sateriagare
Intendent Gustaf Upmark* 1880-1900 | Revisor i kammarratten
Konservator Per Daniel Holm* 1880-1903 | Kyrkoherde

Invalda av museindmnden

Prins Eugen 1865-1947 | Kung Oscar Il

Olof Granberg 1858-1933 | Konstnar

Amanuens Georg Géthe* 1846-1933 | Bankkommissarie
Hovintendent John Bottiger 1853-1936 | Provinsiallakare
Grosshandlare Edward Cederlund 1825-1909 | Grosshandlare

Professor Carl Curman 1833-1913 | Lantbrukare

Amanuens Ludvig Loostrom* 1848-1912 | Alderman i Jarnambetet
Professor Carl Rupert Nyblom 1832-1907 | Skraddarealderman, radman
Statsrad Gunnar Wennerberg 1817-1901 | Prost

Hovintendent, envoyén Henrik Akerman 1840-1905 | Brukspatron

Invalda av Konstakademien

Prins Eugen 1865-1947 | Kung Oscar Il

Professor, konstnar Olof Arborelius 1842-1915 | Prast, dialektforskare
Professor, konstnar Oscar Bjorck 1860-1929 | Gulddragare

Professor, direktor, skulptér John Borjeson 1835-1910 | Pastor

Professor, friherre Gustaf Cederstréom 1845-1933 | Premiarlojtnant, friherre, godsagare
Overintendent, arkitekten Albert Gellerstedt 1836-1914 | Kanalbyggare
Professor, konstnar Axel Jungstedt 1859-1933 | Tullkontrollér
Professor, konstnar Julius Kronberg 1850-1921 Instrumentmakare
Konstnar Axel Kulle 1846-1908 | Bryggare, vardshusvard
Konstnar Carl Larsson 1853-1919 | Kusk

Professor, medaljgravor Adolf Lindberg 1839-1916 | Snickare

Professor, direktor, skulptor Theodor Lundberg | 1852-1926 | Vaktmastare

Professor August Malmstrém 1829-1901 | Snickare, bildhuggare, férgyllare

Konstnar, greve Georg von Rosen* 1843-1923 | Politiker, jarnvagsbyggare

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Prins Eugen valdes in av Konstakademien ar 1890, 1893 (ej nérv.) och av museindmnden ar 1897.
Landshoévding, statsrad och ecklesiastikminister (1870-1875 och 1888-1891) Gunnar Wennerberg
valdes ar 1886 av Konstakademien och i évrigt av museinamnden. Museitjanstemannen Olof Granberg
arbetade sporadiskt pa museet sedan ar 1884 och var intendent for tecknings- och grafiksamlingen aren
1912-1916.

Anm: Ordinarie ledamoter i museindmnden under dessa ar var dess tva ordférande kabinettskammarherre Fritz
Dardel 1867-1893 och friherre Johan Nordenfalk 1893-1899 samt intendent Gustaf Upmark (1880-
1900), och konservator Per Daniel Holm (1880-1903).

Kalla: Gorts 1999, s. 24. Svenskt biografiskt lexikon, sok.riksarkivet.se. Konstnarslexikonett Amanda
www.lexikonettamanda.se. Gustaf Elgenstierna, Den introducerade svenska adelns &ttartavior 1926-36.
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doketor i estetik ar 1857 vid Uppsala universitet och docent i dmnet 1860. Fran
1854 var han engagerad kérsingare i Orphei Dringar och var kérens hederspre-
sident under 4ren 1880-1898. Under de hiir iren studerade han iven konst i ett
flertal europeiska linder och kom att bli professor i estetik samt litteratur- och
konsthistoria i Uppsala under dren 1867-1897. Dirutover deltog han under sin
akademiska karridr i ett stort antal uppdrag, bland mycket annat som ldrare i
konsthistoria f6r prins Eugen 1884-1885.¢

Prostsonen Gunnar Wennerberg inledde sina studier vid Uppsala universitet
1837 och studerade klassiska sprak, naturvetenskap, filosofi och estetik for att bli
filosofie magister 1845 och aret ddrefter docent i estetik. 1861-1862 medverkade
han som ledamot i en kommitté for skapandet av Nationalmuseum. Hans lev-
nadsbana innehéller en ling rad politiska och dmbetsmannamissiga uppdrag,
som exempelvis landshévding i Kronobergs lin och ecklesiastikminister.” Henrik
Akerman frin Uppsala avlade en kansliexamen ar 1859 och utvecklade en statlig
karriar med diplomatisk och utrikespolitisk riktning. Han kom att arbeta un-
der olika diplomatiska titulaturer f6r den svenska regeringen i London, Paris,
Madrid och Wien.

Ledaméterna som valdes in av Konstakademien hade grundliggande konst-
nirliga studier vid Konstakademien och fortsatt konstnirlig verksamhet. Hilften
av dem erhdll kunglig utmirkelse och resestipendium, vilket de utnyttjat for
vidare studier inom det europeiska konstlivet.

Friherre Gustaf Cederstrom inledde sin utbildning inom militiren och blev
officer 4r 1864, varefter han startade sin konstnirsbana bland annat med en tid
i Dusseldorf hos Ferdinand Fagerlin och August Malmstrém. I Paris fortsatte
studierna hos Léon Bonnat och Pierre Auguste Brunet-Houard éren 1869-1870.
Cederstrom stannade i Paris och skapade exempelvis de historiska verken Kar/
XII:s likfird 1878 (GKM 1100), som han vann andra klassens medalj med vid
virldsutstillningen i Paris. Ar 1884 signerade han den version (NM 1363) som
koptes in samma ar av Nationalmuseum med std av bland annat Sophia Gie-
seckes donationsmedel.®

Oscar Bjorck grundlade sitt konstnérskap genom inledande studier med startir
1876 vid Edvard Perséus nyoppnade konstskola och Konstakademiens princip-
skola under dren 18771882, dir han belonades med en kunglig medalj 1882 och
erhéll ett femarigt resestipendium. Hans genremileri kom till uttryck i verken
Venetiansk saluball (Inkop 1888, NM 1405) och Middagsfodring i en ladugdrd (In-
kop 1890, NM 1425). Bjorck blev medlem i Svenska Konstnirernas Forening dr
1890, arbetade som extralirare vid Konstakademien frin 1889 och direfter som
professor dir under dren 1898-1925.° Bjorck tvekade dock infor méjligheten att
utndmnas till professor inom Konstakademien eftersom han sig risken av att fa
kritik frin Konstnirsforbundets medlemmar. Han skrev till Richard Bergh och
bad om rad och bad honom ocksi ta upp saken med prins Eugen. I brevet lyfter

104



INKOPSNAMNDENS LEDAMOTER 1885—1900

Bjorck fram majligheten att som professor gora nytta for “var sak”, i vad mén
detta var avgorande eller ej gir inte att reda ut hir, men han blev utnimnd till
professor i figurteckning och mélning 1899.”

Axel Jungstedt studerade dven han hos Edvard Perséus samt vid Konstaka-
demiens ligre antikskola och modellskola 1878-1883. Direfter erhéll han ett
par stipendier, bland annat innehade han under tre ar Jenny Linds stipendium
pa 3 ooo kronor. Jungstedt dgnade sig at friluftsmaleri under 1880-talet men
overgick senare mer till portrittbestillningar, exempelvis portritterades Oscar 11
minst 28 ginger."

Som nimnts tidigare antogs professor Julius Kronberg till konstnirliga stu-
dier 1864 dd han var tretton 4r gammal och sex dr senare belénades han med
den kungliga guldmedaljen for sitt arbete Gustav Vasa mottager svenska bibel-
oversittningen (Test. av Carl XV 1872, NM 4783). For det fick han ett statigt
resestipendium for utlandsstudier. Frin Miinchen sinde han ar 1875 hem den
erotiskt laddade malningen Jakinymf och fauner (NM 1316) till Nationalmuseum
och skapade starka reaktioner hos publiken. Det hela ledde till att han sjilv och
verket konsekrerades genom att malningen koptes av Nationalmuseum och han
sjdlv blev agré vid Konstakademien.™

August Malmstrom hade tidigt fatt hjilpa sin far i arbetet som snickare och
skulptor och hirigenom utvecklat ett skapande arbete som senare tog form ge-
nom studierna vid akademien under dren 1849-1856. Han flyttade direfter till
Diisseldorf 18561857 och malade bland annat det fornnordiskt priglade motivet
Kung Heimer och Aslog fran 1856 (Test. av John C. Warburg 1932, NM 2007). Ett
arbete som maijliggjorde vinnandet av den kungliga medaljen, 6ppnade vigen
for Konstakademiens resestipendium och vidare konstnirlig utveckling under
7 ar i Paris, Diisseldorf och Rom. Hans karriir inom Konstakademien inleddes
med att han utnimndes till agré mars 1861 och kom att viljas till professor i
teckning 1867. Tomas Bjérk visar hur han genom ett antal reformforslag, bland
annat av organisationens stadgar ar 1886, kom att positionera sig centralt inom
det svenska konstfiltets pigiende konflikt och intog en medlande reformerande
attityd. Vid direktdrsvalen ar 1887 och 1890 valdes Malmstrdm med betryggande
majoritet till Konstakademiens direktor. Ar 1893 avstod han frin att kandidera
vid direktorsvalet och pensionerade sig efterfoljande ér, men fortsatte dock att
arbeta inom organisationen.”

Olof Arborelius foddes 1842 i Orsa i ett pristgirdshem som Eva-Lena Bengts-
son beskriver pa foljande vis: "Hemma fanns knappast gott om pengar men desto
mer kulturellt kapital. Hir odlades ett intellektuellt medelklassideal dir bildning
omhuldades och resande konstnirer och forfattare var vilkomna gister.”* Som
exempel pa vilkomna gister nimns Fredrika Bremer och Johan Fredrik Hockert.
Den sistnimnde noterade Olofs artistiska begivning och 6vertalade fadern att
sonen efter liroverket i Falun skulle séka sig till Konstakademien. Dir blev
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han Edvard Berghs elev under dren 1860-1868 och kom att frimst inrikta sig
pa landskapsmaleri. Arborelius vann, som férste landskapsmélaren, den kungliga
guldmedaljen 1868 och ett resestipendium for dren 1869-1872 som mojliggjorde
studier i Diisseldorf, Miinchen, Paris och Rom. Under dessa ar utvecklade han
sitt landskaps- och genremileri som tog form i exempelvis Fibovall i Dalarna
(Inkép 1877, NM 1328) och Utsikt dver en sjo vid Engelsberg i Vistmanland (Inkop
1894, NM 1472). Arborelius aterkom till Sverige och bosatte sig i Stockholm 1872.
Under aren 18801912 var han lirare pa Tekniska skolan och professor i landskaps-
mélning vid Konstakademien 1901-1909. Han var dven aktiv bland opponenterna
och ordférande i Konstnirsforbundets Stockholmssektion 1886-1890 och var dir-
efter medlem i Svenska Konstnirernas Férening.” Axel Kulle studerade vid Konst-
akademien frin oktober 1865 fram till viren 1873. Han erholl akademiens rese-
stipendium och var fem ar i Diisseldorf dér han studerade f6r Ferdinand Fagerlin
dren 1875-1880 och utvecklade sitt genremaleri, vilket bland annat ledde fram
till verket Kyrkorid, Motiv frin Tyskland (Inkép 1877, NM 1329), ett arbete som
Georg Nordensvan sig som representativt for den yngre Diisseldorfskolan. Under
dren 1880-1883 var Kulle i Paris och kom dir i kontakt med tidens friluftsmaleri.*

Sammantaget dr gruppens maleri vil forankrat i tidens populira temata kring
den svenska historien, fornsagorna, folkvisan och landskapet. Teman och motiv-
val som i hog grad uppskattades av publiken och de konstkdpare som ville pryda
sina hem. Samtidigt ar generationens konstnirliga stillningstagande grund for
motsittning gentemot de som tridde ut efter dem och uttryckee sin kritik gent-
emot sivil akademiens utbildning som ridande konstnirliga ideal.”

Skulptoren John Bérjesson inledde sin bana som elev vid Konstakademien
under dren 1858—1866 for att direfter studera i Rom och Paris. Han erhéll akade-
miens resestipendium som utbetalades fran februari 1872 fram il februari 1877,
vilket méjliggjorde fortsatta studier i Paris och Rom, den senare en stad som han
sammantaget levde nio dr i. Borjesson dterkom till Stockholm 1879 och intridde
i Konstakademien som vice professor och tillforordnades direfter posten som
professor i figurteckning och modellering 28 maj 1886."

Adolf Lindberg skrevs in vid Konstakademiens principskola ar 1852, studerade
vid Slojdf6reningens skola under dren 1854-1856 och Konstakademien 1859—1868.
Under aren vid Slojdféreningens skola hade han Carl Ahlborn som lirare, vilket
resulterade i att han fick méjlighet att studera for dennes hustru Lea Ahlborn
som var den forsta kvinnan med tjinst som kunglig myntgravér vid Kungliga
Myntverket. Lindberg fick den Meyerska medaljen och ett resestipendium frin
Kommerskollegium vilket gav honom majlighet att fordjupa sina kunskaper i
gravyr hos den danska medaljgravéren Harald Conradsen i Kdpenhamn ar 1863
och direfter i Paris hos Paulin Tasset och Eugene André Oudiné. Han édterkom
till Stockholm ddr han skapade ett antal medaljer, bland annat en som utdelades
for att hylla Fritz von Dardel i samband med dennes avgéing efter 25 r som ord-
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forande for Nationalmusei nimnd 1892. Lindberg blev r 1897 myntgravor vid
Kungliga Myntverket och i samband med unionsupplésningen 1905 fick han i
uppdrag att utforma nya svenska mynt.”

Vid atervindandet till den svenska huvudstaden blev samtliga ovannimnda
invalda som ledaméter av Konstakademien och tolv av dem utnimndes till pro-
fessor och tvi av dem, friherre Johan Nordenfalk och Isak Gustaf Clason, dven
till preses. Clason var dven professor i arkitektur vid Kungliga Tekniska hagsko-
lan i Stockholm 1890-1904 och forste intendent i Overintendentsimbetet under
aren 1903—1917.*

Foljande tre utnimndes dessutom till Konstakademiens direktor: August
Malmstrom under dren 1887-1893, Gustaf Cederstrom 1899—1911 och Theodor
Lundberg 1911-1920. Under aren 1886-1891 var Carl Larsson, som aldrig kom
att bli akademiledamot, chef for Goteborgs museums konstskola, en skola som
sedermera kom att benimnas Konsthogskolan Valand. Axel Kulle bedrev egen
milarskola under dren 1885—1891 samtidigt som han arbetade som extralirare vid
Konstakademien.

Ovanstdende kortfattade genomgang torde visa att utbildningsbakgrunden
for dessa min skiljer sig pa ett grundliggande vis frin de tvd grupper som pre-
senterats i kapitlets tidigare avsnitt. Deras studiers konstnirliga fokus 6vergick
i pedagogisk verksamhet och ansvar for, i forsta hand, den Konstakademiens
utbildningsverksamhet och gruppen som helhet visar pa stabilitet och framgang.
Samtliga som representerade den Kungliga Akademien for de fria konsterna i
inképsnimnden under dren 1885—1900 bar konstnirliga titlar och dessutom titlar
som professor, direktor eller 6verintendent inom Overintendentsimbetet, vilka
som helhet visar pa gruppens betydelse inom det svenska konstfiltet och position
inom den dominerande klassens kulturella fraktion.

Bostadsadresser

Studien kring ledaméternas boendeadresser for dren 1890, 1900 och 1916 uppvi-
sar en koncentration till Ostermalm och andra centrala Stockholmsadresser samt
omkringliggande villastider som exempelvis Lidingd och Storingen i Nacka.”

John Bottiger erholl en rad uppdrag f6r handhavande och ordnande av det
svenska hovets konstsamlingar och innehade en rad befattningar vid hovet
fram till att han tog avsked ér 1921. Han var dven extra ordinarie amanuens
vid Nationalmuseum under dren 1880—-1885. Under sina ir i Stockholm levde
han och hustrun Hildegard Emilia Broddelius pa Karlavigen 15 A respektive
43.”> Edward Cederlund képte 1853 Stocksundstorps gard i Bergshamra, i Solna
kommun och uppférde flera nya hus och rustade upp de befintliga. 1881 képte
han Storholmen, Lidingd kommun, med kringliggande &ar i Stora Virtan, dir
han byggde sin sommarbostad. Inne i Stockholm hade han en vaning i Sagerska
husen, Hamngatan 14 och 16, invid Kungstridgirdens norra sida.”
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Efter giftermilet fick professor Carl Curman och Calla Lundstrém bostaden
pa Floragatan 3 i Ostermalms villastad av Callas far Carl Frans Lundstrém och
kunde flytta in i bostaden ar 1882. Carl Rupert Nyblom var professor i Uppsala
under dren 1867-1897 och flyttade direfter till Stockholm och levde dir med sin
maka forfattaren Helena Nyblom, fodd Helene Roed, fram till dess han avled
den 30 maj 1907.” Stadsrddet Gunnar Wennerberg bodde 1890 vid S:ta Clara
kyrka pé Klara Vattugrind 3 och kom att avlida efter en kort tids sjukdom 1901
pa Licko Kungsgird.

Ledaméterna som valdes in av Konstakademien levde dven de huvudsakligen
i Stockholms innerstad. Det gillde Olof Arborelius som under de hir aren och
fram till sin dod &r 1915 bodde pa Riddaregatan 20. Oscar Bjorck levde 1890 pa
Hamngatan 188 och direfter Valhallavigen 37, vilket var hans adress fram till
1916. Professor John Borjesson bodde pa Sergelgatan 1 under slutet av 18o0-talet
varefter han flyttade ut till Stordngsvigen 18 i Nacka och bodde dir fram till sin
dod 1910. Axel Jungstedts adress var 1890 Biblioteksgatan 11 och direfter Val-
hallavigen 27 ar 1916.

Vid hemkomsten frin Paris &r 1864 flyttade August Malmstrom till Nick-
strdmsgatan 3, en ateljévaning som dven var hans arbetsplats till livets slut 1901.>¢
Georg von Rosen levde dr 1890 vid Fredsgatan 32 och dr 1900 pa Regeringsgatan
42 precis bakom NK, som 6ppnade sin nybyggda affir vid Kungstridgirden ir
1915, och von Rosen hade 1916 flyttat till Stureplan 4. Albert Gellerstedt bodde
forst pa Fredsgatan 32 och direfter ar 1900 pa Villagatan 20 i Ostermalms villa-
stad, ddr han ritade och byggde ett parhus 1876-1878. Parhuset kom emellertid
att rivas redan 1902 for att ge plats at godsigaren Axel Erlandsons bostad. D
flyttade Gellerstedt till Sturegatan 52 dir han levde fram till sin dod 1914.7

Genre- och portrittmélaren Axel Kulle levde 1890 pa adressen Gamla Kungs-
holmsbrogatan 54 och flyttade direfter till Tridgardsgatan 10 i Gamla Stan.
Professor och friherre Gustaf Cederstrom levde ar 1900 pd Narvavigen 7 och
flyttade direfter till Norrtullsgatan s vid Observatorielunden och professorn och
akademidirektoren Theodor Lundberg levde dr 1890 och 1900 pé adressen Drott-
ninggatan 108 och ar 1916 hade han flyttat till Sergelgatan 1 B. Professorn och
gravoren Johan Adolf Lindberg bodde ér 1890 pa Jakobsbergsgatan 29—31 och
dérefter hade han adressen Hantverkaregatan s—7 invid Kungsholms kyrka och
Stockholms stadshus dr 1900 och 1916.

Julius Kronberg bodde ar 1890 pa Linnégatan 32 och 1900 pi Norrtullsgatan s,
varefter han 1906 flyttade dill sin villa pa Lilla skuggans vig, Norra Djurgarden.
Konstakademiens professor och direktor Julius Kronberg levde 1890 pi adressen
Linnégatan 32, Norrtullsgatan 5 dr 1900 och fick efter giftermélet med Ellen Scho-
lander 6verta hennes fars villa Lilla Skuggan i norra Djurgarden. Ett boendeval
som avviker fran 6vriga ledaméters gjordes av Carl och Karin Larsson nir de frin
och med 1901 bosatte sig utanfér Stockholm i Lilla Hyttnis, Sundborn.
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Tabell 13

Bostadsadress ar 1890, 1900 och 1916

Invalda av museindmnden 1890 1900 1916
Prins Eugen Arvfurstens palats, Prins Eugens vag 6
Gustaf Adolfs torg
John Bottiger Karlav. 15A Karlav. 15A Karlav. 43
Edward Cederlund Blasieholmshamnen 12 | Hamng. 16
Carl Curman Florag. 3 Florag. 3 Florag. 3
Carl Rupert Nyblom Johannesg. 20
Gunnar Wennerberg Klara Vattugrand 3 Lacké Kungsgard,
Odensviholms sateri
Henrik Akerman London - Paris
Invalda av Konstakademien 1890 1900 1916
Prins Eugen Arvfurstens palats, Prins Eugens vag 6
Gustaf Adolfs torg

Olof Arborelius Riddareg. 20 Riddareg. 20 Riddareg. 20
Oscar Bjorck Valhallav. 37 Valhallav. 37 Valhallav. 37
John Borjeson Sergelg. 1 Sergelg. 1 Storangsv. 18
Gustaf Cederstrom Narvav. 7 Nortullsg. 5
Albert Gellerstedt* Fredsg. 32 Villag. 20
Axel Jungstedt Biblioteksg. 11 Valhallav. 27 Valhallav. 27
Julius Kronberg* Linnég. 32 Nortullsg. 5 Lilla Skuggan,

Djurgarden
Carl Larsson Lilla Hyttnas, Sundborn
Adolf Lindberg Jakobsbergsg. 29-31 Hantverksg. 5-7 Hantverksg. 5-7
Theodor Lundberg* Drottningg. 108 Drottningg. 108 Sergelg. 1B
August Malmstrom Nackstromsg. 3 Nackstromsg. 3
Georg von Rosen* Fredsgatan 32 Regeringsgatan 42 Stureplan 4

* Har presenterats i tidigare tabeller.
Kalla: Stockholms adresskalender 1890, 1900 och 1916

Vid en jimforelse med museitjinsteminnens boende si framgar att boendet inom
hogstatusgruppens ledamoter varit generellt stindsmissigare sdvil i Stockholm
som utanfor. Boendet pa Ostermalmsadresser ir sliende och stabilt inom gruppen
av ledamater som valts av museinimnden, medan tjanstemannagruppens boende
skonjer en rorelse frin enklare adresser till battre i takt med att karridrerna utveck-
lades; Fran Soders hojder till Ostermalm, Nacka och Djursholm.
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Inkomsttaxering

Av nedanstiende tabell framgar bevillning och inkomsttaxering for inkdpsnimn-
dens ledaméter dren 1910 och 1916. Tabellen tydliggor vilka ledaméter som hade
hogre inkomstskatt dn bevillningstaxering, med andra ord hade inkomster frin
aktier eller fastigheter utover sina 16neinkomster. Det har i tidigare kapitel beto-
nats att krigsdren kom att innebira kraftig prisokning varfér jimforelsen mellan
1910 och 1916 dven gjorts med hjilp av fastprisberikning med ar 1910 som basér.
Om bevillningstaxeringen Gverstiger inkomsttaxeringen innebir det att personen
har avdragsgill skuldrinta.

Presentationen av inkomsterna for de ledaméter som var aktiva inom inképs-
nimnden under aren 1885—1900 visar pa ett tydligt generationsskifte genom att
tretton ledamoter avlider under perioden 1900-1915, exempelvis avlider samtliga
ordinarie ledaméter frin museinimnden kring sekelskiftet. Detta paverkar den
inkomstbeskrivning som gors hir. En analys av ledaméternas inkomster under
1800-talets slut forutsitter en arkivstudie som dock anses ligga utanfor detta arbete.

Oscar Bjorck, John Bottiger, Gustaf Cederstrom, Carl Curman, Julius Kron-
berg, Axel Lindman och Georg von Rosen hade alla en bittre inkomstutveckling
dn 6vriga ledamoter. Utifran skattestatistiken 4r John Bottigers inkomstkning
tydligast. Som framgatt av tidigare kapitel dndras 1881 drs kontanta I6neformaner
for Nationalmuseums tjinstemin forst ar 1912, nagot som tillfredsstillde Ludvig
Loostrom. Det visar ocksa att Loostrom absolut inte riknat med krigsirens skar-
pa inflationsokning, som faktiskt ledde till en I6nesinkning i reala termer for
tjansteminnen. Konstnirer som Arborelius, Jungstedt, Lindberg och Lundberg
motte dven de tiderna med forsimrad kopkraft.

De ledaméter som utgor studiens grund har deltagit vid ett flertal tillfillen i
inkdpsnimndens arliga verksamhet. Utifran Bourdieus bild av klassamhillet blir
det mojligt att koppla dessa min till den dominerande klassens fyra fraktioner
och till statsmakten. En majoritet av de ledaméter som valdes in av Kungliga
Akademien for de fria konsterna hade dgnat en god bit av sitt liv at konstnirlig
verksamhet, studier och undervisning, var tydligt lierade med Konstakademien
och bar dess professors- och direktdrstitlar. De skulle kunna hinféras till en in-
tellektuell och kulturell elit med deltagande i formandet av samhillets ideologi
och kultur.®®

I detta kapitel har urvalet bland ledaméterna baserats pd deras nirvaro vid
fler 4n enstaka tillfillen. Om analysen inkluderat samtliga ledaméter som val-
des in av museinimnden och benimndes konstilskare i stadgarna stirks bilden
av den hir kategoriens sociala bas i 1800-talets stindssamhiilles elit. Dessa min
bar titlar som: direktdr, envoyé, friherre, forste hovmarskalk, godsigare, greve,
grosshandlare, hovintendent, hiradshovding, kanslirdd, konstnir, landshovding,
museitjinsteman, professor, prins Eugen, redaktor, stadsrdd, overste, overste-
kammarjunkare och 6verstelojtnant.
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Tabell 14

Ordinarie ledaméter och suppleanter i Ink6psnéamnden aren 1885-1900.
Taxering 1910 och 1916. Lopande priser och fasta (basar=1910).

o Inkomst- o !_nko:nst- och Inlgomst- och for-
Bevillning skatt Bevillning formogenhets- mogenhet_sskatt
skatt Fasta priser

'm"n:'e?séa’nden 1910 1910 1916 1916 1916
Olof Granberg 5127 5500 7 830 6 400 3832
Georg Gothe* 6 842 8 200 8430 8 600 6218
John Bottiger 5349 23 600 9030 43700 31599
Carl Curman 23 469 41 000 15130 21 300* 15402
Ludvig Loostréom* 11215 11200 9730 9 000 6 508
Axel Lindman - 11 100 2 450 16 600 12 003
L’;(‘;ﬂ:;?e"n 1910 1910 1916 1916 1916
Olof Arborelius 7 819 9 000 4870 7 500* 5423
Oscar Bjorck 23 000 23 000 26 480 24 600 17 788
John Bérjeson 4 650 4000 - - -
Gustaf Cederstrom 11195 12 900 13790 17 000 12 293
Albert Gellerstedt* 9 550 9700 - - -

Axel Jungstedt 10 984 10 900 7 850 6 800 4917
Julius Kronberg* 12 455 14 200 22780 22 900 16 559
Adolf Lindberg 8734 8700 9170 9200 6 652
Theodor Lundberg* 9612 9 100 8790 6 600 4772
Georg von Rosen* 13 150 13 100 14 250 15 000 10 846

* Har presenterats i tidigare tabeller.
* Inkluderande Olof Arborelius och Carl Curmans sterbhus

Anm: Foljande ledaméter avled under perioden: Museinamndens ordinarie ledaméter Fritz von Dardel (1901),
Johan Nordenfalk (1901), Gustaf Upmark (1900) och Per Daniel Holm (1903). Ovriga: August Malmstrém
(1901), Gunnar Wennerberg (1901), Henrik Akerman (1905), Carl Rupert Nyblom (1907), Axel Kulle
(1908), Edward Cederlund (1909), John Borjeson (1910), Albert Gellerstedt (1914) och Olof Arborelius
(1915).

Anm: Inkomsterna for museinamndens suppleanter Albert Gellerstedt, Julius Kronberg och Georg von Rosen har
redovisats i tidigare kapitel.

Anm: "“Till staten utgdr tvanne pa inkomst grundade skatter: bevillning och inkomstskatt. Bevillning pafores for
inkomst af ranta & inteckningar, obligationer eller a rakning i bank insatta medel, for inkomst af tjanst,
rorelse eller yrke samt fér annan inkomst af arbete (&fvenledes spekulationsvinst t.ex. lotterivinst).

Inkomstskatt utgar for samma inkomster, som paféres bevillning samt dessutom for utdelning & aktier och
inkomst af fastighet, men &ger den skattskyldige ratt att vid taxering till inkomstskatt erhalla afdrag for
skuldrénta och i vissa fall forlust & rorelse. [...]

Om en person saledes har storre belopp i andra an i férsta kolumnen betyder detta, antingen att han ar
taxerad for rorelse i annan férsamling eller har inkomst af fastighet eller utdelning & aktier. Ar ddremot
forsta kolumnen hogre an den andra, visar detta i de flesta fall, att han har att utgifva skuldranta (till
hogre belopp an hans majligen forefintliga inkomst af fastighet eller aktier).”

Kélla: Stockholms stads och Stockholms villastaders och lans taxeringskalender 1910 och 1916.
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Det innebir att foreliggande studie stddjer Konstnirsforbundets kritik gent-
emot Konstakademien, som betonade att dess ledaméter huvudsakligen bestod
av institutionens egna professorer. Samtidigt visar studien att Museinimndens
konstilskare framstar som del av det svenska samhillets dominerande klass. Vid
stadgereformen 1900 férsvinner denna kategori ledaméter genom att urvalet
dérefter utgdr ifrin konstnirer som redan ir representerade i museets samling-
ar. Tillsammans med foregiende kapitels resultat dr det méjligt att sla fast att
inkdpsnimndens val av icke-akademiska konstnirers oljemalningar férindrades
tydligt genom Kungl. Majt:s beslut att dven offentliga utstéllningar som anord-
nades av Konstnirsférbundet och Svenska Konstnirernas Férening skulle beak-
tas. Det visar att mdnnen frin stindssamhillets elit och Konstakademiens profes-
sorer paverkades av eller sig sig tvungna att f6lja detta beslut.
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Noter

10

II

12

13

14
15

16

17

Johan Nordenfalk var museinimndens ordférande under dren 1893-1899, och dirfor sjilv-
skriven i inkdpsnimnden och valdes dven 4r 1900 att delta som ordinarie i inképsnimnden.
Greve Georg von Rosen var suppleant och ordinarie ledamot under ren 1893-1913 i musei-
nimnden, men som suppleant valdes han till ordinarie i inkdpsnimnden ar 1891. Arkiteke
och dverintendent Albert Gellerstedt, professor Julius Kronberg (1899-1905), professor och
direktor vid Konstakademien John Bérjeson (1886-1907) och professor och direktor vid
Konstakademien Theodor Lundberg (1907-1913) var alla suppleanter i museinimnden och
kunde dirfor viljas in dven till inképsnimnden som sivil ordinarie som suppleant. Se bila-
ga 1 om inkdpsnimndens ledaméter och suppleanter.

Se bilaga 1, 2 och 3. Meddelanden frin Nationalmuseum 1890-1900. Strombom 1965, s. 499.
Gorts 1999, s. 105.

Strdmbom 1965, s. 69f, 101ff, 116f & 191f. Meddelanden frin Nationalmuseum ar 188s, 1890,
1891 & 1897. Loostrom 1913, s. 242.

John Béttiger, hetps://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/16307, Svenskt biografiskt lexikon (art av
Gunnar Mascoll Silfverstolpe.), himtad 2020-03-11.

Carl Curman, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/15741, Svenske biografiskt lexikon (art
av C. D. Josephson), himtad 2021-04-27. Carl Rupert Nyblom, https://sok.riksarkivet.se/
sbl/artikel/8443, Svenskt biografiske lexikon (art av Gésta Lundstrém), himtad 2020-03-11.
Gorts 1999, s. 39—70.

Nordisk familjebok, Nordisk familjeboks tryckeri, Stockholm 1921. Uggleupplagan 31, s.
1156ff.

Nordensvan 1892, s. 611ff. Nordensvan 1928, s. 221ff. Svenskt konstnirslexikon 1. Upp-
gifterna om de olika konstverken som nimns i nedanstiende text baseras i hog grad pa
Nationalmuseum. Stockholm. Illustrerad katalog over dldre svenskt maleri. Stockholm 1995 och
Konstnirslexikonett Amanda. Om Diisseldorfmaleriet och bland annat Ferdinand Fagerlin
se Eva-Lena Bengtsson, Verklighetens poesi. Svenska genrebilder 1825—1880. Acta Universitatis
Upsaliensis, Diss., Uppsala 2000, s. 56—66 & 266fF.

Loostrdm 1913, s. 242. Nordensvan 1892, s. s51f & 674£. Nordensvan 1928, s. 138fF. Bjork
2013, s. 37. Svenskt konstnirslexikon 1.

Rapp 1978, s. 144f.

Loostrom 1913, s. 244f. Axel A H Jungstedt, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /12255,
Svenskt biografiskt lexikon (art av Boo von Malmborg), himtad 2023-07-02.

Nordensvan 1928, s. 132ff & 173-182. Se hir dven fotografi av Konstakademiens modell-
skolas elever 18691870, s. 133. Bjork 2013, s. 79f.

Nordensvan 1892, s. sooff. Nordensvan 1928, s. 45, 79ff. Bjork 1997, s. 21ff & soff. Bjork
skriver att Malmstrom var aktiv i Konstnirsklubben, Nya konstnirsgillet, Gripsholmsféren-
ingen, Letterska foreningen, Svenska fornminnesforeningen, Sillskapet Heimdall och Idun.

s. 59.
Bengtsson 2000, s. 175.

Nordensvan 1892, s. 524 & 682. Nordensvan 1928, s. 301ff. Gérts 1999, s. 133. Bengtsson
2000, s. 1741F.

Nordensvan 1928, s. 155.

Strdombom 1943, s. 25ff.
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Nordensvan 1928, s. 158 &194ff. John Bérjeson, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /16289,
Svenskt biografiskt lexikon (art av G. Thomaus), himtad 2023-07-02.

Loostrom 1915, s. 216 & 247. Adolf Lindberg, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/10414,
Svenske biografiskt lexikon (art av Ulla Ehrensvird), himtad 2023-07-02.

Gustaf Clason, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/14867, Svenskt biografiskt lexikon (art
av Ragnar Josephson.), himtad 2020-12-07.

Det ir dock inte méjligt att se sjilva boendets yta eller standard i de adresskalendrar som
studerats. Diremot kan det sdgas om Storingen i Nacka att Stockholms adresskalender
redovisar en ling rad grosshandlare, direktérer, professorer, arkitekter, artister och andra
med titlar som indikerar goda samhillsstillningar.

John Béttiger, hetps://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/16307, Svenskt biografiskt lexikon (art av
Gunnar Mascoll Silfverstolpe.), himtad 2021-04-27. Bjurstrom 1992 s. 389.

https://sv.wikipedia.org/wiki/Stocksundstorps_g%C3%Asrd. https://sv.wikipedia.org/wiki/
Storholmen,_Liding%C3%B6_kommun. https://sv.wikipedia.org/wiki/Sagerska_husen.

Bedoire 2017 s. 62ff, 96 & 130ff.

Carl Rupert Nyblom, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/8443, Svenskt biografiskt lexikon
(art av Gosta Lundstrom), himtad 2021-04-28.

Helene (Helena) A Nyblom, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/8447, Svenskt biografiskt
lexikon (art av Gunnel Vallquist), himtad 2021-04-28.

Stockholms adresskalender dr 1899. Nordensvan 1928, s. 82. Bjork 1997, s. 46.
Bedoire 2017, s. 54f, 66f, 111, 167f & 356.

Arno Mayer’s The Persistence of the Old Regime. Europe to the Great War innehdller en rad
inblickar i 6vergingen frin ett feodalt Europa till ett kapitalistiskt. Exempelvis beskriver
han hur de hogre utbildningarna for samhillselitens unga min, med feodala stamtavlor
eller uppvuxna inom kapitalstarka familjer, priglades av klassiska och humanistiska studier
for att ligga grunden till generell ledarskapsformédga och ett kultiverat sitt. Dessa studier
utgjorde grunden for en karriir inom staten, politiken eller kyrkan. Yrkesforberedande eller
tekniska utbildningar hade inte samma hierarkiska virde. Han skriver: "By providing the
offspring of the bourgeoisie with the general education that was the precondition for higher
positions in the civil service and liberal professions, these schools certified and enhanced the
status of newcomers in the old society rather than their moneymaking capacity in the new
economy.” Mayer 2010, s. 256.



7. Inképsnimndens ledamoter
19011912

Nationalmuseums organisatoriska struktur hade kritiserats av 188o-talets Oppo-
nenter och Konstnirsforbundet, vilka ansig att konstsamlingen borde utokas
med sivil samtida svenska som tyska och franska konstnirers verk. Kritiken mot
inskrinktheten hos Nationalmuseums nimnd och inkdpsnimnd exemplifiera-
des bland annat genom beslutet att inte acceptera prins Eugens géva till museet
av Ernst Josephsons malning Szromkarlen, nagot som gjorde att prinsen place-
rade mélningen pi Waldemarsudde. Richard Bergh beskrev den paverkan som
inkdpsnimndens refusering av Stromkarlen gjorde pa motsittningarna inom det
svenska konstfiltet pa foljande vis:

Hvarfor jag sa utforlige och linge uppehillit mig vid denna refuserings-
historia idr dirfor, att intet, som under de senaste 20 dren intriffat i var
konstvirld, i s& hdg grad som just denna historia bidragit till att vidga
den klyfta, som alltsedan den minnesrika varen 1885, det egentliga oppo-
nentéret, existerat mellan opponenter och akademister. Synnerligen bi-
drog hirtill: att Josephson, som vi alla satte s& hogt som konstnir, och
hvars konstverksamhet pa grund af obotlig sjukdom redan var for alltid
afbruten, blifvit i si péfallande grad negligerad av hdga vederbérande.!
(Originalets kursivering)

Johan Fredrik Hockerts Lappkapeller. Skiss och Slottsbranden i Stockholm den 7
maj 1697 nimns av Bergh som ytterligare exempel pa hur den nya tidens konst
upprorande valdes bort av inkdpsnimnden.> Han tydliggjorde ocksa sammanfat-
tande sin dsikt om effekten av inkdpsnimndens upphandlingar av svensk konst:

Nir man jimfor listan pa hvad som af staten kunnat forvirvas af modern
svensk konst under de sista 25 aren (enligt samtliga tillgingliga utstill-
ningskataloger) med listan pa den konst som verkligen har férvirvats un-
der denna tid, skall man, s vida man 6fver hufvud taget har nigon kinsla
for det moderna genombrottet i Sverige, och om man dessutom besitter
nagot litet, aldrig 4 litet, af den tréga svenskens “hetsighet” icke kunna
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undgd att kiinna sig djupt upprérd, ja, ursinnig 6fver den frinvaron af
plan, liksom 6fver den brist pd sympati fr det nya, som tringer sig fram i
konsten och framfor allt 6fver den riddhiga for allt starke och personligt
utprigladt, som utmirka statsinképen under ifrdgavarande period.?
(Originalets kursiveringar)

Richard Bergh beskrev de min som valdes in i Nationalmuseums nimnd som in-
divider som spelat ut sin huvudsakliga roll i karriiren, men var en “nigot si nir
finbildad svensk man” med utpriglade byrakratiska tendenser och som punkdigt
betalt in sin ledamotsavgift i konstféreningen. Hans &sikt om dem och deras styre av
Nationalmuseums verksamhet tydliggjorde han pa f6ljande kritiskt nedlitande vis:

Betydligt farligare for konsten 4n den dilettantism, som huserar i Konst-
foreningen, ir emellertid den dilettantism, som regerar i Nationalmuseum,
odesdiger framfor allt genom dess siamesiskt intima forbrodring med byra-
kratismen och akademismen inom detta verk. Jag syftar pd de dilettanter i
“snille och smak” — d.v.s. i konstnirligt snille och konstnirlig smak, hvilka

hafva site och stimma inom nationalmusei styrelse, dess “nimnd”.+

De ar 1900 reviderade stadgarnas forsta paragraf innehdll f6ljande ordning for
inlgsen av levande svenska konstnirer:

For att kunna ifrigakomma till inkép for statens rikning af det under
Nationalmusei stat uppforda reservationsanslag till inlésen af lefvande
svenska konstnidrers arbeten bér sddant arbete vara med skriftligen an-
gifvet pris utstilde 4 en i Stockholm af staten, Akademien for de fria
konsterna eller af en utaf svenska konstnirer bestiende, for frimjandet
af svensk konst verksam férening anordnad offentlig konstutstillning,
hvilken blifvit senast i januari minad utlyst att Sppnas fore utgdngen af
nistpiféljande Maj och dill hvilken svenska konstnirer genom annons i
allminna tidningar inbjudits.’

Konstnirsférbundet och Rickard Bergh kritiserade stadgarna eftersom de me-
nade att dessa missgynnade de svenska konstnirer vars verk stod i motsittning
till Konstakademiens syn pa god konst. Av kritiken drogs ocksa slutsatsen att de
oppositionella som grupp och enskilda inte skulle lata sig viljas till ledaméter
eller suppleanter i inkopsnimnden — ett stillningstagande som var verksamt
fram till inképsnimndens avskaffande 1 april 1913.¢

Av de 35 ordinarie ledaméter och suppleanter som forekom i inképsnimnden
under dren 1901-1912 var 23 dven ledamoter i Konstakademien. Fem ordinarie
ledaméter hade varit Opponent och/eller medlem i Konstnirsforbundet: Olof
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Arborelius (1886-1892), Richard Bergh (1858-1919), Carl Larsson (1886-1892),
Anders Zorn (1886-1903) och Axel Kulle undertecknade Opponenternas inlaga
1885.7 Av de 35 minnen forekom 17 endast under ett ar alltmedan Gottfrid Kall-
stenius var ordinarie ledamot under fem 4r, Gustaf Cederstrom under tre ar och
Oscar Bjorck, Axel Kulle, Adolf Lindberg, Carl Milles och Emil Osterman under
tva ar. Tretton var professorer vid akademien: Olof Arborelius, Alfred Bergstrom,
Oscar Bjorck, Gustaf Cederstrom (direktor 1899—1911), Carl Curman, Axel Jung-
stedt, Gottfrid Kallstenius, Adolf Lindberg, Erik Lindberg, Theodor Lundberg
(direktor 1911-1920), Wilhelm Smith, Emerik Stenberg och Emil Osterman.

Professorerna fick tillsammans med museinimndens ordinarie ledaméter hir-
med en betydelsefull roll vid inképsnimndens konsekrerande val av vilka levan-
de svenska konstnirers oljemalningar som skulle képas in till museisamlingen.®
Ordinarie ledaméter i museinimnden och dirmed med ordinarie plats i in-
kopsnimnden, var dess tva ordférande Wilhelm Walldén under dren 18991906
och Fredrik Wachtmeister 1906-1913 (Akademiens preses 1902-1918). Musei-
nimndens 6vriga ordinarie ledaméter var Georg von Rosen (1893-1913), Carl
David af Wirsén (1898—1912) samt Nationalmuseums intendent/dverintendent
Ludvig Loostrém och konservator Carl Wilhelm Jaensson.” Dessa mins gemen-
samma position inom det svenska konstfiltets nationella konstmuseum utgjorde
grund for Richard Berghs kritik.

I det foljande kommer de som forekom som ordinarie ledaméter inom in-
kopsnimnden under perioden 1901-1912 att presenteras med hjilp av de sociala
strukturindikatorer som anvints tidigare. En viss verlappning av tidigare pre-
sentationer kommer att existera d flera av de utvalda minnen inkluderades i
museiverksamheten redan under perioden 1885-1900.

Social bakgrund

Inte heller dessa ledaméters fader bar spar av 1890-talets andra industriella re-
volution. Diremot finns olika former av kopplingar till jordbruk och Z4gande,
konstnirer, yrken inom hantverk, sméforetagare, kyrkans tjinare samt statliga
janstemidn och militdrer av olika rang. Friherre Gustaf Cederstroms far var
premiirldjtnant, godsigare och riksdagsman for ridderskapet och adeln under
standsriksdagarna och Reinhold Norstedts far var brukspatron pa Lunda herr-
gard i Vingdker. Johan Tirén vixte upp med en far som var en kyrkans man.
Klas Fahraus far var direktdr i sockerbolaget D. Carnegie & Co och ledamot av
Goteborgs stadsfullmiktige. Gottfrid Kallstenius far var telegrafdirektor Gustaf
Samuel Kallstenius, revisionskommissarien August Stenberg var Emerik Sten-
bergs far och Carl Laurins far var Gustaf "Gosta” Laurin som var verksam som
chef och bokf6rliggare inom familjeforetaget PA Norstedt & Soner.”

Bland fiderna finns 4ven jordbruksigare, riksdagsmin, foretagare, kyrkans
min, konstniren, forfattar och teaterdirekedr. Det gor att Bourdieu troligen,
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Tabell 15

Ordinarie ledamoter i inkdpsnamnden 1901-1912, levnadsar och faderns titel

Museinamndens ordinarie ledamoter Levnadsar | Faderns titel

Godséagare, riksdagsman Wilhelm Walldén 1836-1906 | Tidningsagare, godsagare
Universitetskansler, greve Fredrik Wachtmeister | 1855-1919 | Oversteldjtnant
Intendent Ludvig Loostrém* 1848-1912 | Alderman i Jarnambetet
Konservator Wilhelm Jaensson 1853-1931 | Smed

Invalda av museinamnden

Bildhuggare Charles Friberg 1845-1933 | Bildhuggare

Skriftstallare Klas Fahraeus 1863-1944 | Direktér, stadsfullméaktige
Amanuens Georg Gothe* 1846-1933 | Bankkommissarie
Skriftstallare Carl G. Laurin* 1868-1908 | Bokférlaggare PA Norstedt & Séner
Konstnar Reinhold Norstedt 1843-1911 | Brukspatron

Konstnar Alf Wallander 1862-1914 | Arkitekt

Amanuens Karl Wahlin 1861-1937 | Rektor

Invalda av Konstakademien

Professor, konstnar, Oscar Bjérck* 1860-1929 | Gulddragare

Professor, konstnar Axel Jungstedt* 1859-1933 | Tullkontrollor

Professor, konstnar Gottfrid Kallstenius 1861-1943 | Telegrafdirektor
Professor, medaljgravor Adolf Lindberg* 1839-1916 | Snickare

Professor, direktor, skulptor Theodor Lundberg* | 1852-1926 | Vaktmastare

Invalda av bada institutionerna

Prins Eugen 1865-1947 | Kung Oscar I

Professsor, konstnar Alfred Bergstrom 1869-1930 | Gravor

Professor, friherre Gustaf Cederstrom* 1845-1933 | Premiarlojtnant, godsagare
Konstnar Axel Kulle* 1846-1908 | Bryggare, vardshusvard
Professor, medaljgravér Erik Lindberg 1873-1966 | Professor, medaljgravor
Bildhuggare Carl Milles 1875-1955 | Léjtnant

Professor, konstnar Emerik Stenberg 1873-1927 | Revisionskommissarie
Konstnar Johan Tirén 1853-1911 | Kyrkoherde

Professor, konstnar Emil Osterman 1870-1927 | Fargeriverkmastare

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Ordinarie ledaméter i museindmnden under dessa ar var dess tva ordférande Wilhelm Walldén 1899-
1906 och Fredrik Wachtmeister 1906-1913 samt intendent/6verintendent Ludvig Loostrom (1900-1913)
och konservator Wilhelm Jaensson (1901-1913).

Kalla: Gorts 1999, s. 24. Svenskt konstnarslexikon I-V. Gustaf Elgenstierna, Den introducerade svenska adelns

gttartavlor 1926-36.
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efter en djupare studie 4n denna, skulle fora flera av fiderna till nigon av den do-
minerande klassens fraktioner. Med Goran Therborns samhillshierarkiska analys
dr det mojligt att hinféra en mindre grupp av de nimnda till en hirskande
samhillsklass priglad av 18o0-talets sociala mix av jordigande, foretagande och
politiskt inflytande.

Ovriga fider bir titlar med en prigel av 1800-talets skrasamhille, som guld-
dragare, gravorer, snickare, bryggare och virdshusvird, firgeriverkmistare och
tullkontrollér. Det ér inte inom ramarna for detta arbete att faststilla gruppens
ekonomiska situation, men yrkesbenimningarna ger en bild av min som kldttrat
upp genom skrésystemet och blivit méstare eller nirmat sig denna hedervirda
samhillsposition nir systemet upphorde genom 1846 ars Fabriks- och hantverks-
ordning och dess vidareutveckling inom 1864 ars niringsférordning,.

Studier och karriarer

De hir minnens utbildningar har mycket gemensamt genom att de studerade
till mélare, gravorer, skulptorer och arkitekter och, med undantag f6r Carl Milles
och Reinhold Norstedt, studerade de under kortare eller lingre tid vid Kungliga
Konstakademien for de fria konsterna for att skapa grundliggande konstnirli-
ga firdigheter. Efter utbildningar i Stockholm sokte de sig till Europas ledande
konstmetropoler for att vidareutveckla sina firdigheter och skapa nya referenser
for motiv och utférande, varigenom den erhallna svenska utbildningen ocksd
kom att jimf6ras och kritiseras. Utbildningsgangen gillde i stort dven for de som
under 1880-talet anslét sig till Opponenterna och gick med i Konstnirsforbun-
det, nigot som maste ses som ett tydligt besked om Konstakademiens betydelse
for datidens konstnirliga utbildning i Sverige. Skriftstdllarna Carl Laurin, Klas
Fihreus och Tor Hedberg, saknade konstnirlig utbildning och hade i stillet hu-
manistiskt priglade akademiska studier som grund for sina karridrer.”

Efter sin officersutbildning vid Virmlands filtjagare reste 1867 friherre Gustaf
Cederstrom till Diisseldorf for att inleda sin konstnirsutbildning hos Ferdinand
Fagerlin. Tvé ar senare skrevs han in vid Konstakademien men reste kort dir-
efter till Paris och s6kte upp konstnirer som Léon Bonnat och Pierre Auguste
Brunet-Houard. Efter framgangen med Karl XII:s likfird pa virldsutstillningen
i Paris 1878 6ppnades vigen inom Konstakademien, dir han samma ér blev leda-
mot. Ar 1887 utnimndes han till professor i figurteckning och var dess direktor
under dren 1899—1911. Dirutdver var Cederstrém ordforande for Konstnirsklub-
ben 1889-1890 och ordférande for Svenska Konstnirernas Forening 1901-1902.
Oscar Bjorck var elev vid Edvard Perséus konstskola och Konstakademiens
principskola under aren 1877-1882, erhéll ett femérigt resestipendium som moj-
liggjorde resor runt om i Europa, exempelvis till Skagen, Paris, Miinchen, Vene-
dig och Rom.” Bjorck blev ledamot i Konstakademien 1889, lirare och senare
professor vid Konsthogskolan 1898-1925 och frin 1918 dven Konstakademiens
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vice preses. Aven Axel Jungstedt studerade hos Edvard Perséus samt vid Konst-
akademiens ligre antikskola och modellskolan, under 1878-1883, och direfter
ledde hans utvecklingsvigar ut till Europas konstmetropoler. Nir han dterkom
till Stockholm 6ppnade han en egen konstskola ar 1888 som han upprittholl
fram till 1896. Under tiden var han ocksa lirare vid Konstakademien dir han &r
1907 blev vice professor och sedermera professor i teckning fram dill ar 1925."

Axel Kulle studerade vid Konstakademien under iren 1865—1872 och erhéll ett
resestipendium som ledde honom till Ferdinand Fagerlin i Diisseldorf dér han
studerade under dren 1875-1880 och utvecklade sitt genremaleri. Ar 1880 tilldela-
des han ytterligare ett resestipendium som han anvinde f6r studier i Paris under
dren 1880-1883. Precis som Jungstedt ppnade Axel Kulle en egen malarskola un-
der aren 1885-1891 och arbetade samtidigt som extraldrare vid Konstakademien
och blev dess ledamot ar 1887.5

Emil Osterman studerade vid Konstakademien under dren 1890-1893 och vann
ett antal resestipendier som mojliggjorde studieresor till Italien, Nederlinderna,
Belgien Frankrike och Tyskland. Osterman blev ledamot av Konstakademien
1900, vilket var det ar han skapade Froken Carola Cederstrim i vit sidenklinning
(NM s5217). Han var extraldrare vid Konsthogskolan under dren 1901-1908 och
utsags 1914 till vice professor i milning. Osterman var iven medlem i Svenska
Konstnirernas Forening och deltog i en rad utstillningar som exempelvis den
Baltiska utstillningen 1914. Gottfrid Kallstenius studerade medicin, klassiska
sprak, litteraturhistoria och estetik vid Uppsala universitet ar 1880 men kom
att byta studiespar och inleda sina konstnirliga studier vid Perséus malarskola.
Direfter borjade han 1884 vid Konstakademiens liroverk dér han 1891 vann ett
resestipendium och inledde en tredrig tid i Frankrike och Italien. Han innehade
medlemskap i Svenska Konstnirernas Férening fran och med 1890 och var dess
sekreterare 1899—1910. Frin och med 1898 var han lirare vid Konstakademien
och vice professor i dekorativ konst 1912. Under de hir aren utvecklade han sitt
landskapsmaleri och skapade bland annat Forvildad tridgird (NM 1492) och
Moanskensnatt. Motiv frin Klinte, Gotland (NM 1551)."¢

Reinhold Norstedts utbildning och karridr avviker frin de tidigares i det att
den inledningsvis utgick ifran hans singrost och att han reste till Paris for att ut-
bilda sig till singare. Vid dterkomsten till Sverige bosatte han sig i Stockholm for
att arbeta som sanglirare. Ar 1875 besdkte han aterigen Paris, men det var forst
vid tredje resan till den franska huvudstaden, under dren 18781881, som han pa-
borjade sina konstnirliga studier hos Henri Joseph Harpignies och lade grunden
for sitt landskapsmaleri, exempelvis Hastlandskap. Motiv frin Djurgirden (NM
1442) och I hagen (NM 1526). Norstedt blev ledamot av Konstakademien ar
1894, men till skillnad frin de andra arbetade han inte som lirare eller professor
inom akademien. Diremot vidareutvecklade han sina konstnirliga firdigheter
som portrittmalare, etsare och grafiker.”
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Emerik Stenberg studerade vid Konstakademien under aren 1891-1896 sam-
tidigt som han deltog i Konstnirsforbundets utbildning. Han valdes in som leda-
mot vid Konstakademien 1906, var vikarierande professor i figurmélning ar 1908
och ordinarie professor fram till 1912, varefter han limnade sin tjinst da han
var missndjd med den akademiska undervisningen. Exempel pa Stenbergs figur-
miéleri dr 1 skymningstimman (NM 1534) och Syende kulla (NM 3921).

Theodor Lundberg bérjade sina konstnirsstudier hos den framgangsrika mynt-
gravoren Lea Ahlborn och évergick darefter till Konstakademien under édren 1872—
1878. Han vann den kungliga medaljen 1881 for statyn Loke tiljande mistelten och aret
direfter ett resestipendium for statyn Vid badet, ndgot som mojliggjorde en flerdrig
utlandsvistelse. Ar 1889 blev han ledamot vid Konstakademien, direfter extralirare,
under aren 1908-1920 professor och slutligen dess direktr under aren 1911-1920.*

Adolf Lindberg skrevs in vid Konstakademiens principskola dr 1852, stude-
rade vid Slojdforeningens skola under aren 18541856 och Konstakademien
1859-1868. Lindberg fick ett resestipendium frain Kommerskollegium vilket gav
honom majlighet att fordjupa sina kunskaper i gravyr hos den danska medalj-
gravoren Harald Conradsen i Képenhamn ar 1863 och direfter i Paris hos Paulin
Tasset och Eugene André Oudiné. Nir han dtervinde till Stockholm hosten 1864
startade han sin egen gravyrateljé och gravyrskola. Ar 1885 blev Lindberg leda-
mot av Konstakademien, vice professor dir 1892 och blev ér 1897 myntgravor
vid Kungliga Myntverket.”” Aren 1856-1860 studerade Carl Curman vid Konst-
akademien samtidigt som han bedrev sina studier i medicine vid Karolinska in-
stitutet i Stockholm och erhéll sin medicine licentiatexamen 4r 1864. Curmans
yrkeskarridr innehaller en ling rad tunga uppdrag inom hilsa och sjukvérd sam-
tidigt som han exempelvis var professor i plastisk anatomi vid Konstakademien
1869-1902 och dess hedersledamot dr 1884. Curman var iven ledamot av Nor-
diska museets nimnd 1890-1905 och dess ordférande 1902-1905.%°

Bostadsadresser

Om studien kring gruppens boende inleds med en grupp professorer vid Konst-
akademien som varit engagerade i inkdpsnimnden under fler 4n ett ar si bodde
professorn och konstniren Oscar Bjorck dr 1890 pi Hamngatan 18 och hade
savil 1900 som 1916 Valhallavigen 37 pa Ostermalm som hemadress.” Professor
och friherre Gustaf Olof Cederstrédm levde ar 1900 pa Narvavigen 7 och flyttade
direfter till Norrtullsgatan 5 vid Observatorielunden och professor Axel Jung-
stedt bodde 1890 nira Stureplan pé Biblioteksgatan 11 och 26 ar senare pa Val-
hallaviigen 27. Professor Emil Osterman hade ar 1900 sin bostad pa Karlavigen
154 och 16 ér senare pa Engelbrektsplan 2, precis nedanfér Kungliga biblioteket
och med sommarbostad i Elgenstorp Tullinge.

Professorn och gravéren Johan Adolf Lindberg bodde ér 1890 pa Jakobsbergs-
gatan 29—31 och ddrefter hade han adressen Hantverkaregatan 5—7 invid Kungs-
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holms kyrka och Stockholms stadshus &r 1900 och 1916. Hans son professorn och
gravoren Johan Erik Lindberg® hade sin bostad ar 1903 pa adress Linnégatan 78
och ar 1916 pa Hornsgatan st uppe pa Séders hojder. Slutligen bodde skulptoren
professor Theodor Lundberg savil ir 1890 som 1900 pé Drottninggatan 108 och
dérefter 1916 pa Sergelgatan 1B, invid dagens Sergels Torg. Sammantaget forefaller
professorernas goda bostadsadresser indikera en minst lika god samhillsstillning.

Amanuens fil.dr. Georg Gothe och amanuens fil.dr. John Kruse hade, som
beskrivits tidigare i denna text, sitt bohag i Djursholm alltmedan Karl Wahlin,
som 1890 anstilldes som extra ordinarie amanuens och var museets sekreterare
och sedermera bibliotekarie, vid tiden for anstéllningen levde pd Floragatan 2 n.b.
for ate senare flytta till Ostermalmsadressen Ostra Sturegatan 52, dir han bodde
1916.% Genre- och portrittmélaren Axel Kulle levde 1890 pd adressen Gamla
Kungsholmsbrogatan 54 och flyttade ddrefter till Tridgirdsgatan 10 i Gamla Stan.
Efter det att konstniren och singaren Reinhold Norstedt aterkom till Stockholm
1881 blev adressen for bostad och ateljé Tunnelgatan 25, fram tills han avled 1911.
Skriftstéillaren Carl Laurin levde 1890 pd Villagatan, men flyttade till Laurinska
huset pa Bellmansgatan 4—6 och Séders hojder med utsikt éver Riddarfjirden.

Skulptoren, professor vid Kungliga konsthdgskolan, Carl Milles levde frin
1906 pa Millesgarden i Lidingd. Konstniren Gottfrid Kallstenius bodde ar 1900
pa David Bagares gata 9, nira Kungliga biblioteket, och byggde senare sin Villa
Kallstenius pid Krokvigen 1B i Storingen, Nacka kommun. Konstniren Alf
Wallander levde ar 1900 pa adressen Linnégatan 32 och flyttade senare till Villa
Girdsgarden, Sturevigen 37 i Stocksund, Danderyds kommun. Aven konstni-
rerna Milles, Kallstenius och Wallanders ekonomiska vilbefinnande verkar ha
rort sig i positiv riktning under de hir dren med flytt fran innerstadsadresser
till egenbyggda villor i Lidingd, Storingen och Danderyd. Aven Klas Fihrzus
flyttade fran innerstaden till sin Villa Fahraus i Lidings. Bildhuggaren Charles
Friberg, som 1916 bodde pa Skebo bruk, Unge forsamling i Uppsala stift var en
av de som bodde utanfér Stockholm. De andra tvd var Emerik Stenberg som
bosatt sig i Leksand och Johan Tirén i Oviken Jimtland.

Inkomsttaxering

Om fokus flyttas frin boendeadresser till inkomsttaxering for dren 1910 och 1916
dterkommer professorerna Oscar Bjorck, Gustaf Cederstrom, Emerik Stenberg,
Emil Osterman och Carl Milles med inkomster éver gruppens medelinkomst.
For Carl Laurin, Emerik Stenberg, Klas Fahraus och Thegerstrom, dr det majligt
att se att den totalt taxerade inkomst- och férmogenhetsskatten 1916 visar pa
timligen betydande inkomster fran aktier och/eller fastigheter.

Bland de ledaméter som valdes in i inképsndmnden vid fler 4n ett &r var drygt
60 procent taxerade for en total inkomst dr 1916 pa 6ver 10 ooo kronor och
endast en av dem hade inkomst under 5 0oo kronor, med andra ord en social
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Ledamot 1890 1900 1916
Alfred Bergstrom Maéster Samuelsg. 59 Berga Tullinge
Oscar Bjorck* Valhallav. 37 Valhallav. 37 Valhallav. 37
Gustaf Cederstrom* | Narvav. 7 Narvav. 7 Nortullsg. 5
Charles Friberg Skebo bruk, Unge férsamling,

Uppsala
Klas Fahraeus Stureg. 29 Villa Fahreeus, Lidingdé
Georg Gothe* Bellmansgatan 21 Djursholm Djursholm
Axel Jungstedt* Biblioteksg. 11 Valhallav. 27 Valhallav. 27

Gottfrid Kallstenius

David Bagaresg. 9

Villa Kallstenius, Krokv. 1B,
Storangen

Axel Kulle*

Gamla Kungsholmsbrog. 54

Tréadgardsgatan 10, Gamla Stan

Carl Larsson

Lilla Hyttnas, Sundborn

Carl G. Laurin*

0. Villagatan 11

Bellmansg. 6

Bellmansg. 6

Adolf Lindberg*

Jakobsbergsg. 29-31

Hantverksg. 5-7

Hantverksg. 5-7

Erik Lindberg Linnég. 78 Hornsg. 51

Theodor Lundberg* | Drottningg. 108 Drottningg. 108 Sergelg. 1B

Carl Milles Ar 1906 Millesgarden, Lidingd

Reinhold Norstedt* | Tunnelg. 25 Tunnelg. 25 Tunnelg. 25

Emerik Stenberg Leksand Leksand

Johan Tirén Orrviken i Jamtland

Alf Wallander Storg. 32 Linnég. 32 Villa Gardsgarden
Stocksund

Karl Wahlin Floragatan 2 n.b. Ostra Sturegatan 32 Ostra Sturegatan 32

Emil Osterman

Karlav. 15A

Engelbrektsplan 2

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Pafallande ménga artister saknar adress under &r 1890. Detta har har inte undersokts narmare, men kan
mojligen forklaras av vistelse pa annan ort an Stockholm, exempelvis i Paris.

Anm: Richard Bergh var ordinarie ledamot 1901 och deltog darefter inte.

Kalla: Stockholms adresskalender 1890, 1900 och 1916.
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grupp med stabil inkomst och gott boende. Samtidigt 4r det tydligt att ledamo-
terna, som helhet, paverkades negativt av gulaschérens inflation och att alla ovan
nimnda inkomstokningar groptes ur och att utvecklingen for tolv av minnen
forefaller ha omvandlats till forsimrad kopkraft. Riknat utifrdn fasta priser hade
nio av dem en 4rsinkomst 1916 pa under 5 0oo kronor.

Utifran Bourdieus sociala analys skulle gruppen som helhet bedémts som va-
rande en del av den dominerande klassens kulturella fraktion. Inom ramen for
valet av dem till Nationalmuseums inképsnimnd under aren 19011913 framstir
flera av dem som centrala i dess konsekrerande process. Det giller exempelvis
de elva ordinarie ledaméter som dessutom var professorer vid Kungliga Akade-
mien f6r de fria konsterna: Alfred Bergstrom, Oscar Bjorck, Gustaf Cederstrom
(direktor 1899—1911), Carl Curman, Axel Jungstedt, Gottfrid Kallstenius, Adolf
Lindberg, Erik Lindberg, Theodor Lundberg (direktdr 1911-1920), Emerik Sten-
berg och Emil Osterman. Dirutéver bor museinimndens och inképsnimndens
tva ordférande nimnas: Wilhelm Walldén under dren 1899—1906 och 1906-1913
och Fredrik Wachtmeister (Akademiens preses 1902-1918). Museinimndens 6v-
riga ordinarie ledaméter under perioden var Georg von Rosen, Carl David af
Wirsén, Ludvig Loostrém och Carl Wilhelm Jaensson. Det var gentemot valet av
dessa min och deras konsekrerande val inom Nationalmuseums inképsnimnd
som Opponenterna och Richard Bergh riktade sin kritik och krivde férindring
av stadgar och organisation.

Tillsammans med de tva féregiende kapitlen 4r det majligt att visa att 1900 drs
reform innebar vissa forindringar i det antal ledaméter som valdes till inkdps-
nimnden och det sitt dessa valdes pi. Konstakademiens lednings och musei-
nimndens inflytande kvarstod dock &ver vilka som valdes till ledaméter. Hiri
finns nagot av kirnan for Konstnirstérbundets fortsatta kritik och beslut att inte
lata sina medlemmar viljas till inkdpsnimnden. Samtidigt innebar reformen att
museinimndens ledaméter i inkdpsnimnden dérefter var konstnérer som redan
var representerade i Nationalmuseums samlingar och ersatte de sa kallade konst-
dlskarna. Dirmed dndrades den hir gruppens sociala samhillsstillning radikalt,
men majoriteten av konstnirerna hade dock haft en uppvixt under goda forhal-
landen i 1800-talets stinds- och skrasamhille. Konstakademiens val férindrades
ocksd tydligt i och med att den tidigare markerade dominansen av akademi-
professorer avtog och ersattes i forsta hand av konstnirer vilka var ledaméter i
akademien. Efter 1900 ars stadgereform minskade konsten som var skapad av
akademieledamoter betydligt. Det 4r hir inte mojligt att beligga ledaméternas
instillning till den svenska konst de tog stillning till i samband med de érliga
valen av oljemélningar, men forindringen av valda ledaméter och vald konst dr
samtidig. I forhallande till bland annat Richard Berghs kritik av de konsekreran-
de valen ir det dock méjligt att sla fast att de konstndrer som var medlemmar
i Konstnirsférbundet eller Svenska Konstnirernas Forening inte framstir som
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Tabell 17

Ledaméter i inkdpsnamnden aren 1901-1912. Taxering 1910 och 1916. Lopande priser och
fasta (basar=1910).

Ordinarie I _— !_nko__rnst- o Ink"omst- A (il
ledaméter Bevillning | Inkomstskatt | Bevillning | formoégenhets- mogenhet_sskatt
skatt Fasta priser

1910 1910 1916 1916 1916

Museinamndens

ordinarie ledaméter

Wilhelm Walldén

Fredrik Wachtmeister

Ludvig Loostrom* 11215 11200 9730 9 000 6 508

Wilhelm Jaensson 8190 8100 14 250 15 600 11280

Invalda av

museinamnden

Charles Friberg - - 3200 3200 2314

Klas Fahraeus 7 000 28 500 1000 31900 23 067

Georg Gothe* 6842 8200 8430 8600 6218

Carl G. Laurin* 12 150 28 300 11 850 41100 29719

Alf Wallander 8 087 9 600 - - R

Karl Wahlin 5849 5 600 5670 5100 3688

Invalda av

Konstakademien

Oscar Bjorck* 23 000 23 000 26 480 24 600 17788

Axel Jungstedt* 10 984 10 900 7 850 6 800 4917

Gottfrid Kallstenius 10 992 8 800 19 853 18 700 13522

Adolf Lindberg* 8734 8700 9170 9200 6 652

Theodor Lundberg* 9612 9100 8790 6 600 4772

Invalda av bada

institutionerna

Alfred Bergstrém 3103 5900 9 360 12 600 9111

Gustaf Cederstrom* 11195 12 900 13790 17 000 12293

Erik Lindberg - - 11 000 11700 8 460

Carl Milles 15 930 18 200 19 530 20 400 14751

Emerik Stenberg - - 14 820 43 700 31599

Johan Tirén 6290 6 500 - - -

Emil Osterman 12 360 12 800 19 230 18 900 13 666

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Avlidna under undersdkningsperioden: Johan Tirén (1911), Alf Wallander (1914) och Wilhelm Walldén
(1836-1906). Fredrik Wachtmeister skattades utanfér Stockholm.

Kalla: Stockholms stads och Stockholms villastadders och lans taxeringskalender 1910 och 1916.
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missgynnande utan dominerade inkdpsnimndens urval under aren 1901-1912.
Aven for perioden 1885-1900 var dessa konstnirsgrupper vil representerade,
om inte i majoritet. Férindringen vid 1912 drs stadgereform och 6vergangen till
tjdnstemannastyre sker samtidigt som endast akademiprofessor Oscar Bjorcks
och Kgl. mélare Gustaf Rydbergs malningar viljs in under dren 1913-1920, ar
som domineras av konstverk skapade av reformvinner och den tredje skolans
elever. Saledes ges hir en bild av en utdragen férindringsprocess.
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Noter
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Bergh 1905, s. 73f.

Bergh 1905, s. 63ff. Lappkapellet. Skiss (Test. av dir. och fru Percy Tottie 1922, NM 3599) och
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Bergh 1905, s. 58f.
Bergh 1905, s. 55.

Kongl. Maj:ts férnyade nidiga stadgar angiende inlésen for statens rikning af lefvande
svenska konstnirers arbeten; gifven Stockholms slott den 23 november 1900. Paragraf 1.

Bergh 1905, s. 82.

Konstnirsforbundet beslutade att de forindringar som bérjade gilla fran 1901 inte var dll-
rickliga varfor Bergh endast deltog i inképsnimnden 1901, Zorn var ordinarie 1902, Lars-
son, som limnat organisationen, deltog som ordinarie 1901 och 1906, Kulle var suppleant
1902 och ordinarie 1904 och slutligen professor Arborelius var ordinarie 1903. I stort innebir
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ovanstéende skil presenteras dessa inte bland inképsnimndens ordinarie ledaméter. Teater-
chef Tor Hedberg var ordinarie ledamot endast 1910 och professor Wilhelm Smith och
konstniren Pelle Svedlund 1912, varfor dven de limnas utanfér den fortsatta texten. Medde-
landen frin Nationalmuseum 1901-1913.

Nordensvan 1928, s. 254f. Strombom 1965, s. 499. Meddelanden frin Nationalmuseum 19o01—
1913.
Museinimndens ordférande och ordinarie ledaméter har presenterats i tidigare kapitel.

https://www.svenskakyrkan.se/vasterasstift/vasteras-stifts-biskopar-genom-tiderna
Svenskt konstnirslexikon I-V.

Gorts 1999, s. 22—26. Svenskt konstnirslexikon I-V.
Widman 1999, s. 119f. Svenskt konstnirslexikon I.
Loostrém 1913, s. 242. Nordensvan 1928, s. 138ff.
Loostréom 1913, s. 244f. Svenskt konstnirslexikon III.
Svenskt konstnirslexikon I, III, IV. Nordensvan 1928, s. 301ff. Widman 1999, s. 119.
Svenskt konstnirslexikon III.

Nordensvan 1928, s. 303ff. Svenskt konstnirslexikon III.
Svenskt konstnirslexikon ITI.

Loostrém 1915, s. 216 & 247. Svenskt konstnirslexikon III.
Svenskt konstnirslexikon I.

Stockholms adresskalender ar 1890, 1900 & 1916.
Loostrom 1913, s. 247f.

Bjurstrom 1992, s. 168 & 228.
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8. Museitjinsteminnen 1913—1920

Di Fridtjuv Berg tilltridde som ecklesiastikminister ar 1911 i Karl Staaffs andra
ministir inleddes en genomgripande reformering av Nationalmuseums organi-
sation och stadgar.' En sakkunnigkommitté arbetade fram det forslag som lag
till grund f6r Kungl. Maj:ts beslut den 31 december 1912 och tridde i kraft den 1
april 1913.> Overintendent Ludvig Loostrom hade limnat in sin avskedsansokan
i december 1912 eftersom han planerade att pensionera sig vid 65 ars alder den
2 februari 1913. Statskontoret kom emellertid fram till att Loostrém enligt gil-
lande anstéllningsavtal hade tva ar kvar innan han skulle uppna pensionsaldern.
Richard Berghs tillsittning pa posten kom dirfor att uppskjutas.?

Di Kungl. Maj:t tillsatte tva sakkunnigekommittéer rorande museets utveck-
ling den 28 februari 1913 inkluderades Bergh i dessa. I den forsta kommittén,
med uppdrag att utarbeta en detaljerad plan for museisamlingarnas inre ord-
nande, ingick dven Ludvig Loostrom och intendent Georg Gothe och i om-
och tillbyggnadskommittén arbetade Loostrom och Overintendentsimbetets*
overintendent Carl Méller. Redan den 3 april 1913 6verlimnade de tva kom-
mittéerna sina forslag till statsradet, vilka i hog grad byggde pd Berghs tidigare
genomarbetade planer.’

Richard Bergh som linge drivit sina idéer kring en radikal forindring av mu-
seets organisation och ledning kunde efter att ha utnimnts till éverintendent
5 februari 1915 ta ansvar for planernas genomférande fullt ut.® Museets statligt
anstillda chefstjinstemin skulle, enligt honom, alltid ha i minnet att striva efter
att dstadkomma en samling som i méjligaste man gav en typisk och fullstindig
bild av den samtida konstutvecklingen for att skapa ett "monstermuseum” i s-
vil konstforskares som konstkinnarnas 6gon och ge méjlighet till att vinna den
breda publikens uppskattning.”

For att vinna en bredare publik krivdes att radande ljusférhillandena forbatt-
rades och presentationen av konstverken i de olika salarna och kabinetten gavs
ny struktur. Forindringen var tinkt att genomforas i tre delar och den nyut-
nimnda 6verintendenten skriver stolt i museets arsberittelse frin 1915 hur arbe-
tet pabdrjats och att det trots kriget fortgitt utan storre stérningar.® I samband
med en visning av Nationalmuseum for en grupp museimin héll Bergh ett tal
och betonade betydelsen av att ligga tonvikten pa den nationella konsten och
samtidigt ge en klar och logisk 6verblick av konstutvecklingens frimsta skeden:
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Jag har tinkt mig att detta skulle kunna ske genom et klart utgdende
frin den svenska delen i samlingen sdsom det centrala. Hvad ir det man
framfor allt fordrar — och har ritt att fordra — fi se i ett svenskt konst-
museum? Den svenska konsten och dess utveckling. Dir skall den framfor
allt finnas om vi ha ndgon sjelfkinsla — och — nagon konst att visa upp.
Det dr min tro att vi det har. Den svenska avdelningen af samlingarna
skall derfor goras sa fullstindig som méjligt frin renissansen fram till vira
dagar inte bara i friga om taflor och skulptur, utan idfven och si lingt det
ldter sig gora i friga om ifven andra grenar af konst, [...]

Till denna svenska samling sdsom det centrala skola nu de utlindska af-
delningarna naturligt anknyta sig, sdsom representerande de killor, frin
hvilka den svenska konsten en ging utgdtt eller ur hvilka den under tidens
lopp féretridesvis med storsta fordel ost.”

Under de hir aren, d4 museet genomgar omfattande forindringar, paverkades
omvirlden i mycket hog grad av krigsarens hoga inflationstake och brist pa en
rad noédvindighetsvaror, vilket drabbade liginkomsttagare och anstillda utan
l6nejusteringar hart. Samtidigt ridde en kraftfull vinstokning inom industrin,
sarskilt exportindustrin. Lennart Schon skriver:

Vinstdkningarna inom industrin utldste en investeringsboom, vilken holl
i sig anda till 1920. Framfor allt stimulerades investeringar i elektrifiering —
bide i anliggningar for produktion av elkraft och i utrustning av motorer
och maskiner inom tillverkningen. Genom kriget blev elektriciteten langt
mera ekonomiskt gingbar in tidigare. Kriget ledde nimligen till sirskilt
kraftiga prisdkningar p& importerade brinslen som stenkol och lysoljor.*

Utsikterna till stora vinster och tillflddet av kapital bidrog 1918 till en hausse pa
Stockholmsborsen som i fasta priser inte skulle évertriffas forrin pa 1980o-talet.
Aktieutvecklingen och industrins vinstokningar utlgste savil en investerings-
boom som goda tider pa konstmarknaden. Karl Asplund beskriver hur krigsarens
gulaschekonomi skapade mycket god lonsamhet, en nira nog fyrdubbling av
aktiekapitalet och betydande aktieutdelningar for AB Bukowski. Den optimism
som priglade deras verksamhet ledde till att bolagsstimman i bérjan av 1914 for-
band sig att direfter skinka 5 procent av féregiende drs nettovinst, dock minst
5 000 kronor, till Nationalmuseum. Under de hir framgangsrika dren innebar
det, enligt Asplund, en summa pé 6ver 200 0oo kronor. Goda ir som i stort
sammanfaller med den tid da Richard Bergh var museets 6verintendent.”
Under 1910-talets inflationsar vixte inte enbart intresset for att stddja National-
museums verksamhet utan det tilltagande konstintresset gjorde dven att tre gal-
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lerier tillkom som kontinuerligt genomforde utstillningar och silde modern
konst. Bengt Lirkner skriver i sin avhandling Der internationella avantgarder och
Sverige 1914—1925: "Det var dock en exklusiv grupp om tre gallerier i Stockholm
som konsekvent och kontinuerligt propagerade for modernismen, ocksd i dess
mest radikala former. Tack vare Nya Konstgalleriet, Gummesons Konsthandel
och Svensk—Franska Konstgalleriet hélls den svenska, atminstone den stock-
holmska, publiken och kritiken & jour med de internationella avantgardestrom-
ningarna under perioden 1915—25.” Till dessa gallerier ska fogas Stockholms tvd
dldsta konsthandlare; C. E. Fritzes konsthandel, med rotter i Aktiebolaget C. E.
Fritzes Hovbokhandel som bildades ar 1837, och Henryk Bukowskis foretag for
konst- och antikvitetshandel, vilket grundades &r 1870 och utvecklades till att
inkludera auktionshuset Bukowskis AB. Ytterligare ett tidigt exempel 4r Hallins
konsthandel pa Drottninggatan 22 i Stockholm som bland annat genomférde tre
utstdllningar med verk av bland annat De unga under aren 1909, 1910 och 1911.
Aven Konstnirsforbundet 6ppnade 1915 AB Konstverk pa Strandvigen 27 och
bedrev hirifrin en permanent forsiljning av medlemmarnas arbeten.”

Diagram 3

Prisnivaférandringar i Sverige 1914-1922. Basar 1914=100
300
250

200

150

100
1914 1915 1916 1917 1918 1919 1920 1921 1922

Anm: Prisnivan utifrdn konsumentprisindex, KPI.

Kalla: Prisniva i Sverige 1830-2019, Statistiska centralbyran. www.scb.se/hitta-statistik/statistik-
efter-amne/priser-och-konsumtion/konsumtionsprisindex/konsumtionsprisindex-kpi/

Under krigsaren tillkom 4ven ett antal kortlivade tidskrifter som dgnade sig ét
den moderna konsten, exempelvis Albin Roosvals tidskrift Konst och konstnirer
som gavs ut under aren 1910-1914, direfter gav Roosval ut Saisonen och Tidskrift
for Konstvetenskap under aren 1916-1925, Ida von Schultzenheim var redakeor
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for Konst under dren 1911-1918 och Arturo Ciacellis Ny konst kom endast ut med
ett nummer under ar 1915. Georg Paulis tidskrift flamman, vars forebilder var
Herwarth Waldens Der Sturm och Amadée Ozenfants /¢/an, kom oregelbundet
ut under aren 19171921 och innehéll en rad artiklar kring svensk och europeisk
konst och konstnirer. Till dessa bér tidskriften Ord och Bild fogas som startades
redan 1892 av Karl Wahlin och 4r i dag en av Sveriges ildsta kulturtidskrifter.*

Karl Asplund skriver att férhillandena dndrades drastiskt efter 1920 som var
det sista av gulaschiren varefter luften helt gick ur antikvitetsmarknaden da
“krigsspekulanternas formogenheter sjonk ihop som suffléer och konstpriser-
na med dem”.” Hir ges endast tre tydliggérande exempel pa utvecklingen. Nar
bankiren och finansmannen Ernest Thiel képte Bruno Liljefors Morgonstimning
vid haver (1896) inleddes ett expanderande konstsamlande som ledde till upp-
forandet av Thielska Galleriet under ren 1904-1907. Ar 1905 limnade Thiel sin
bank och avvecklade verksamheten i de Laval och malmbolagen, de férindrade
ekonomiska forutsittningarna gjorde att dven konstinkdpen avtog efter 1910.
Vid inledningen av 1920-talet forlorades formogenheten och konstsamlingen
eroderade, vilket slutligen ledde till att en statlig stiftelse tog 6ver Thielska galle-
riet och dess konstsamling 1924. Ett annat exempel fran Stockholmstrakten ar
Klas Fahreus som dven han uppskattade konstnirsforbundarnas konst. Klas och
Olga Fahrazus var bland annat del av gruppen Juntan som Hanna Pauli doku-
menterade i verket Vinner (NM 1723). Ar 1911 it han bygga Villa Hogberga pa
Lidingd, en mycket stor slottsliknande villa som 4ven inkluderade en galleridel.
Nir konjunkturen vinde nedat tvangs Fihreus 1926 silja 300 av sina dyraste
konstverk och i slutet av drtiondet avyttrades dven den storslagna villan.” Carl
Robert Lamm inledde sitt konstsamlande under 1880-talet och kopte ar 1902
Nisby slott i Taby kommun. Hir kom en vid tiden mycket omfattande konst-
samling att rymmas och utokades ytterligare i den galleribyggnad som tillkom
1913. Lamms férmogenhet vilade pé aktier i Luth & Rosén elektriska AB och AB
Separator. Nir depressionen inledde 1920-talet bottennoterades Separators aktier
med utdelningsstopp som foljd och Luth & Rosén kom att likvideras, varpa
Lamm tvangs att silja en stor del av sin konstsamling pé auktion.”

Nir konjunkturen sa drastiskt vinde nedéit drabbades konstmarknaden hart.
Hjalmar Brantings regering inrittade dirfor, pa forslag av dess ecklesiastik-
minister Carl Gunne, en nimnd f6r stédjande av den konstnirliga verksamheten
i Sverige 1923. Nimndens verksamhet finansierades genom anordnandet av ett
penninglotteri som inbringade 270 ooo kronor vilket méjliggjorde ett forvirv
av 520 konstverk. Bland ledaméterna i projektet Konstnirshjilpen fanns exem-
pelvis Hanna Pauli, Olle Hjortzberg och Nationalmuseums intendent Sixten
Strémbom.”

Ovanstdende betonar att aren 1913-1920, vid sidan av krigets och dyrtidens
elinde for folkflertalet i Sverige och Europa, var goda ar for minga investerare.
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Det 6kade intresset for privata konstinvesteringar och statens investeringar i om-
och tillbyggnaden av museet priglade Richard Berghs korta tid som museets
overintendent. Utvecklingen av Nationalmuseums lokaler fortsatte dock efter
Bergh och under 1920-talet. Exempelvis inleddes arbetet med att installera elekt-
riskt ljus i utstdllningssalarna 1920-1921 och dess firdigstillande hogtidligholls
storligen tio ar senare vid invigningen 9 april 1931.° En stolt dverintendent Axel
Gauffin kunde skriva: ”Ar 1931 kommer i alla tider att sti som ett mirkesar i
Nationalmusei historia. Detta ar kunde museet fira fullbordandet, ¢j blott av
den nya virmeledningen utan ocksa av den fullstindigt genomforda belysningen

»,1

i museet.

Museets tjdnsteman

Den nya stadgan avvecklade inképsnimnden och koncentrerade besluten till
museinimnden med overintendenten och tre intendenter. Stadgeforindringen
innebar att externt valda ledaméter och suppleanter helt forsvann inom besluts-
strukturen och att overintendentens, Ludvig Loostroms, ansvar tydliggjordes i
ledningen av arbetet inom museet, beslut om anstillningar av personal och vid
museinimndens méinatliga moten ansvara for inkop till och utgallring av mu-
seets samlingar.”> Vid sin sida hade Loostrém museiintendenterna Georg Gothe
(maleri och skulptur), Erik Folcker (konsthantverk) och John Kruse och ddrefter
Olof Granberg (teckning och grafik). Nir Loostrdm avgick 31 mars 1915 ersattes
han av Richard Bergh, Géthe eftertriddes av Axel Gauflin den 10 november
1916 och Granberg eftertriddes 30 december 1916 av Gregor Paulsson som blev
intendent vid avdelningen f6r teckning och grafik fram till 30 oktober 1920.
Vid handliggning av restaureringsfrigor deltog konservatorn Wilhelm Jaensson i
ledningsmétena. Godkinnanden soktes dock fortfarande i sista hand hos Kung].
Maj:t.”

Social bakgrund

Den forsta gruppen museitjansteman har presenterats i ett tidigare kapitel med
hjilp av valda strukturindikatorer och hir ska de som var aktiva under aren
1913-1920 presenteras.* Ingen av minnen hade en far som i historiematerialistis-
ka termer var proletir, men Ragnar Hoppes far fabrikoren Fritz Conrad Magnus
Hoppe kan méjligen vara ett tidigt exempel pa svensk kapitalist.”

I 6vrigt finns exempel pé: dlderman i Jirnimbetet, 1:e trafikinspektor, rektor,
assessor, apotekare, handlare, likare, guldsmed, smed, skriddarmistare och tvd
konstnirer. Yrkesbenimningarna, precis som den tidigare gruppen museimins
fider, dr priglade av skratidens forkapitalistiska och konkreta titulaturer och kan
svarligen inlemmas i ndgon av den dominerande klassens fyra fraktioner utifrin
Bourdieus terminologi. Sammantaget ger dock fidernas och sonernas titlar en
bild av att museiménnen kom fran socialt sett stabila bakgrunder.
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Tabell 18

Museitjansteméan och faderns titel

Tjansteman Levnadsar Tjanstear Faderns titel
Overintendent Ludvig Loostrém* 1848-1922 1912-1915 Alderman i Jarnambetet
Overintendent Richard Bergh 1858-1919 1915-1919 Konstnar
Intendent Erik Folcker* 1858-1926 1886-1919 Guldsmed
Intendent Olof Granberg 1858-1933 1911-1916 Konstnar
Intendent Axel Gauffin 1877-1964 1916-1925 Apotekare
intendent Ragnar Hoppe 1885-1967 1917-1950 Fabrikor
Amanuens John Kruse 1865-1914 1900-1911 Handlare
Intendent Gregor Paulsson 1889-1977 1917-1920 Skraddarmastare
Intendent Sixten Strombom 1888-1983 1919-1944 1:e trafikinspektor
Intendent Osvald Sirén 1879-1966 1901-1907/1926-1944 | Assessor
Intendent Erik Wettergren 1883-1961 1919-1945 Lakare
Konservator Wilhelm Jaensson 1853-1931 1901-1921 Smed
Bibliotekarie Karl Wahlin* 1861-1937 1890-1930 Rektor

* Har presenterats i tidigare tabeller.
Anm: Efter stadgerevisionen 1912 bendmns avdelningscheferna inte langre amanuens utan intendent.
Kalla: Meddelanden fran Nationalmuseum 1890-1920.

Studier och karriarer

Om museiminnens studier gors till grund f6r beskrivningen si framtriader likhe-
terna dem emellan ytterligare. I Uppsala studerade, som nimnts tidigare, Ludvig
Loostrom och Georg Gothe, vilka tog sina filosofie doktorsexamina i littera-
turhistoria ar 1875. Loostréms karriir inom Nationalmuseum inleddes den 10
september 1877 d4 han blev extra ordinarie amanuens och utvecklades till att han
blev dess intendent/dverintendent under dren 1900-1915. Géthe inledde sin kar-
ridr vid Nationalmuseum ar 1873 och var avdelningsforestandare f6r maleri- och
skulptursamlingen 1881-1916.*¢ Richard Berghs konstnirliga bana borjade som
elev hos Edvard Perséus 1877 och gick vidare till Konstakademien under tiden
28 augusti 1878 fram till 21 maj 1888. Hans f6rildrar var konstnirer och dirmed
del av Bourdieus kulturella elit, ndgot som sikerligen gav sonen tillging till sivil
kulturella som sociala resurser.

Olof Granberg studerade estetik vid Lunds universitet under ett ar 1879-1880,
blev extra ordinarie amanuens vid Nationalmuseum f6rsta gingen 1884, museets
sekreterare under dren 1905-1912, arbetade samtidigt som bibliotekarie vid
Kungliga Akademien f6r de fria konsterna 1899—1914 och var slutligen f6restin-
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dare/intendent for gravyr- och handteckningssamlingen édren 1911-1916.” Karl
Wahlin tog studentexamen i Lund 1880 och anstilldes i Gleerupska universitets-
bokhandeln 4r 1883. Direfter var han litterirt bitride hos P.A. Norstedt & Soner
1884-1892 och grundade tidskriften Ord och Bild 1892 och var dess redaktdr fram
till sin dod 1937. Wahlin arbetade fran 1890 i omgangar vid Nationalmuseum
som amanuens och var dess bibliotekarie under iren 1924-1930.2 Konserva-
torn Wilhelm Jaensson studerade vid Kungliga Akademien f6r de fria konsterna
under dren 1875-1881 och fortsatte sina studier i Miinchen hos professor Alois
Hauser. Jaensson arbetade som konservator vid museet under dren 1901-1921.

Efter Richard Berghs utnimning till dverintendent dgde en storre foryngring
rum inom Nationalmuseums chefskar genom anstillningen av de vilutbildade
fil. dr Axel Gaufhin, fil. dr Gregor Paulsson, fil. kand Erik Wettergren, fil. dr
Sixten Strémbom och fil. lic Ragnar Hoppe. Axel Gaufhin disputerade vid Lunds
universitet 1908 och blev Nationalmuseums intendent 1916 och dess &verinten-
dent under aren 1925-1942.%° Gregor Paulsson bedrev sina licentiat- och dokto-
randstudie i hog grad i Berlin och genom valet av konsthistoria som inriktning
sokte han sig 1913 till Nationalmuseum och inledde sitt arbete dir som amanuens
vid konstindustriavdelningen.” Erik Wettergren blev 1905 amanuens vid Upp-
sala konstmuseum och vid Nationalmuseum 1909. Ar 1911 tog han tjinstledigt
for att vara engagerad vid Intima Teatern i Stockholm, men atervinde 1918 till
Nationalmuseum som intendent vid dess konstsléjdavdelning och blev slutligen
museets dverintendent under aren 1942-1950.”> Ragnar Hoppe skrev en licentiat-
avhandling kring Delacroix 1916 och blev aret direfter amanuens vid National-
museum och intendent vid dess handtecknings- och gravyravdelning 1922. Ar
1934 erdvrade han fil. dr examina i konsthistoria.? Osvald Sirén studerade vid
Helsingfors universitet och erévrade dir sin filosofie doktorsexamen med in-
riktning inom estetik, litteraturhistoria och konsthistoria ar 1902. Sirén flyttade
till Sverige och anstilldes vid Nationalmuseum under dren 1901-1907 f6r att
senare anstillas som intendent f6r maleri- och skulpturavdelning 1926-1944.3¢
Sixten Strémbom studerade vid Goteborgs universitet fran 1908 fram dill sin
disputation ér 1916. Direfter inleddes karridren vid Rohsska konstslojdmuseet,
vilket ledde vidare till en amanuenstjinst vid Nationalmuseum dir han arbetade
bland annat pé avdelningen f6r slottssamlingarna och depositioner och kom att
eftertrida Sirén som intendent vid maleri- och skulpturavdelning under aren
1944-1948.5 De sju museiminnen foddes under ett drygt tioarsintervall under
dren 1877-1889, liste alla till goda universitetsexamina och utgor pa si vis kirnan
i en yngre generation som tridde fram i samband med Berghs chefskap.

Bostadsadresser

Fil. dr Ludvig Loostrom levde 1890 vid Stureparken pa Sturegatan s2, ér 1900
bodde han pi Fredsgatan 52 i nirheten av dagens regeringscentrum Rosenbad
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och hade 16 ar senare flyttat till Ringvigen 133 pa Sodermalm. Overintendent
Richard Bergh tillhor den ildre generationen dldersmissigt samtidigt som han
kanske sags som sivil Opponenternas som den yngre generationens ledare da
han tridde in som &verintendent 1915. Ar 1890 var han tecknad pi adressen
Ostra Engelbrektsgatan 6a och 1900 bodde han pa Hamngatan 188 vid slutet
av Kungstridgirden i nirheten av Nordiska Kompaniet. Ar 1904 byggdes Villa
Bergh pa Virmdévigen 215 i Storingens villasamhille i Nacka kommun, ett
egnahemsomride som hade borjat utvecklas och kommit att bli ett modernt och
livaktigt samhille for en 6vre medelklass. Aven Georg och Hanna Pauli flyttade
ut till en nationalromantisk villa inte langt fran paret Bergh pa Virmdévigen
205. Detta dr ocksa ett gott tecken pa uppatriktad social mobilitet med drag
av elektricitet och modernitet. Fil. dr Georg Gothe och fil. dr John Kruse var
under aren 1910-1916 bosatt i Djursholm utanfor Stockholms stad. Fil. dr Osvald
Sirén, som flyttade frin Helsingfors och innehade professuren i konsthistoria vid
Stockholms hogskola aren 19081925, valde att bositta sig pa Lidingé. Fil. kand
Erik Folcker levde 1890 pd adressen Riddaregatan 30, dr 1900 pa Hogbergsgatan
12 och var 1916 bosatt i Djursholm, vilket innebir att det finns en viss social mo-
bilitet i gruppen under perioden 1900-1916. I Folckers fall ligger det i linje med
att han var amanuens fram till ir 1913 varefter han forordnades till intendent f6r
museets avdelning for konsthantverk och slutligen eftertridde Richard Bergh ar
1919 som overintendent.

Konservator Wilhelm Jaensson levde 1890 pd Hollindaregatan 36 och hade ar
1900 bostadsadressen Sveavigen 90 och 16 ir senare levde han nirmare Observa-
torielunden pa Sveavigen 110. Olof Granberg levde 1890 pa sodra Tavastgatan 10
och direfter pa S6dra Hornsgatan 52 vid Mariatorget pé soder for att 1916 leva
pa Ostermalmsadressen Humlegardsgatan 18. Museets sekreterare och sedermera
bibliotekarie Karl Wihlin bodde 1890 pa Floragatan 2 men levde pa Ostermalms-
adressen Ostra Sturegatan 32 savil r 1900 som 1916.

Betriffande den yngre generationens boende saknas uppgifter frin ir 1900 da
de inte levde i Stockholm. Axel Gauffin var 1916 Ostermalmsbo med adressen
Stureplan 6 och pi Ostermalmsadressen Nybrogatan 20 levde Ragnar Hoppe.
Gregor Paulsson, som ingir i gruppen, avbryter sin karridr inom museet 1920
och vidareutvecklar den i stillet framgingsrikt bland annat inom Svenska S1jd-
foreningen under 1920-talet och som professor i Uppsala fran 1934. Gregor
Paulsson bodde pa Bergsgatan 16a pa Kungsholmen, vilket var i nirheten av
museikollegan Sixten Strombom som hade adress p4 Hamnplan 3. Vid 1916 hade
Erik Wettergren flyttat frin Frejagatan 32 till Stadsgirden 22 i nirheten av Slus-
sen, vilket innebar att ingen av dessa fem tjinstemidnnen hade valt att bositta
sig i Djursholm ér 1916. Sammantaget framtrider dock bilden av att samtliga
museitjanstemin levde pa goda Stockholmsadresser 1916.
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Loneforhallanden och inkomsttaxering

Som beskrevs i tidigare kapitel bestimdes museitjinsteméinnens loner 1880 och
kom inte att dndras forrin r 1912. Bakom dessa loneforbittringar fanns musei-
nimndens strivanden som hade tydliggjorts i intendent Loostréms arliga med-
delanden sedan 1909, varfér 16nedkningen 1912 ledde till att han framférde sin
underddniga tacksigelse till Kgl. Maj:t.¢

Av 1910 ars taxering for bevillning och inkomstskatt framgar att ingen av de
11 museitjansteminnen hade nagot stdrre avdrag for negativ rinta eller forlust i
foretag, men tvi avviker genom patagliga intikter utover vad som benimndes
bevillning. Richard Berghs inkomsttaxering verstiger bevillningen med nistan
5 000 kr och Berghs boende i Storingens villastad i Nacka. Erik Wettergren var
knappt 30 ir gammal da han blev amanuens vid Nationalmuseum 1909-1911,
varefter han tog tjinstledigt under tvd ar och arbetade som skadespelare vid
Intima Teatern. Aren 1913-1918 tjanstgjorde han vid Svenska Slojdforeningen
som sekreterare samtidigt som han 1916 var amanuens vid de kungliga konst-
samlingarna och 1918 intendent vid Nationalmuseum. Kanske kan Wettergren
ses som ett gott exempel pd den form av méngsyssleri som Bjurstrom pekade
pa (hir anvint utan dess negativa konnotation), vilket ocksa kan vara orsak till
hans relativt goda l6neinkomst redan &r 1910. I vart fall flyttade han och hans
forsta hustru Ellen Nisser (dotter till bruksigaren Martin Nisser) fran en relativt
blygsam adress pd Frejagatan 32 till Stadsgirden 22 med direkt utsike éver Stock-
holms strom.

Jamfors 1916 ars taxering, ett av gulaschtidens r, med 1910 4r det framfor
allt Erik Wettergrens okade inkomster, med cirka 16 ooo kr utover 16neinkoms-
ter, som utmirker sig. Aven Richard Bergh hade goda inkomster utéver lon,
men ligger dock pa ungefir samma niva som 1910 ars taxering. Det r hir inte
mojligt att fastsla om dessa inkomster hirrér frin fastighet eller virdepapper.
Wilhelm Jaenssons inkomster 6kade ocksd, dock utan nimnvird skillnad mellan
16n och totala inkomster. Om hinsyn tas till de hir arens inflationstake dr det
dock majligt att siga att samtliga museitjanstemin, vars 16ner inte férindrades
nimnvirt under krigsaren, fick forsimrad kopkraft. Endast de med intikeer frin
exempelvis virdepapper kunde oka sin kopkraft. Det gor att den tillfredsstil-
lelse som framkom i 1912 ars Meddelanden frin Nationalmuseum méste ses som
ett spontant uttryck frin intendent Loostrom. Vid beaktande av den faktiska
ekonomiska utvecklingen mellan 1910 och 1916 rickte dock inte loneskningen
1912 till annat 4n att dimpa inkomstfallet ndgot for alla som huvudsakligen hade
loneinkomster.

Till allt detta ska fogas hur Bourdieu ser formandet av personligheten utifran
tanken att uppvixten inom en viss social position och historisk samhillsscrukeur,
inkluderande klasstillhorighet, etnicitet, utbildning, yrke och religion, skapar
grunden for ett unikt habitus. P4 s vis forstds processen som en slags interna-
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Tabell 19

Museitjansteménnens taxering 1910 och 1916. Lépande och fasta priser (basar=1910)

o Inkomst- o Inl_(_om_s_tskatt och !_nkornstskatt och
Bevillning skatt Bevillning formogenhets- formogenhe:tsskatt
skatt Fasta priser
1910 1910 1916 1916 1916
Richard Bergh 12717 17 600 11373 19 500 14 100
Erik Folcker* 7 200 7 800 5020 5300 3832
Olof Granberg 5127 5500 7 830 6 400 4628
Wilhelm Jaensson 8190 8100 14 250 15 600 11280
Ludvig Loostrom* 11215 11200 9730 9 000 6 508
Osvald Sirén 9 065 9 000 9950 9300 6725
Erik Wettergren 13 449 13 400 10 120 26 000 18 800
Karl Wahlin* 5849 5 600 5670 5100 3688

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Saknas gor Gustaf Upmark som avled 1900, Axel Malmgren (1901) och Per Daniel Holm (1903). John
Kruse avled 1914. Saknas gor dven Axel Gauffin, Gregor Paulsson, Sixten Strdmbom och Ragnar Hoppe
som studerade eller arbetade pa annan ort 1910.

Anm: "Till staten utgér tvanne pa inkomst grundade skatter: bevillning och inkomstskatt. Bevillning paféres for
inkomst af rénta & inteckningar, obligationer eller & rakning i bank insatta medel, for inkomst af tjanst,
rorelse eller yrke samt for annan inkomst af arbete (&fvenledes spekulationsvinst t.ex. lotterivinst).

Inkomstskatt utgar for samma inkomster, som paféres bevillning samt dessutom for utdelning & aktier och
inkomst af fastighet, men &ger den skattskyldige ratt att vid taxering till inkomstskatt erhalla afdrag for
skuldranta och i vissa fall forlust & rorelse. [...]

Om en person séledes har storre belopp i andra &n i férsta kolumnen betyder detta, antingen att han ar
taxerad for rérelse i annan férsamling eller har inkomst af fastighet eller utdelning & aktier. Ar déremot
forsta kolumnen hogre &n den andra, visar detta i de flesta fall, att han har att utgifva skuldranta (till
hogre belopp &n hans mojligen forefintliga inkomst af fastighet eller aktier).”

Kalla: Stockholms stads och Stockholms villastaders och lans taxeringskalender 1910 och 1916.

lisering av externa historiska och sociala forhallanden.” Museitjinsteméinnens
sociala samhillsposition grundas genom deras bakgrund och utbildning samt
kulturella och sociala resurser, medan det ekonomiska kapitalet inte alls ir lika
framtridande. Boendet inom Ostermalm, Djursholm och Nackas villastad gor
kopplingen till eller tillhorighet i den dominerande klassen, i Bourdieus termi-
nologi, trovirdig.

Att Opponenten och en av Konstnirstérbundets ledande féretridare Richard
Bergh kom att integreras i Nationalmuseums verksamhet under det nya arhund-
radets inledning och blev dess 6verintendent ar 1915 4r tecken pd hur betydel-
sefullt museets verksamhet var fér honom. Det var en viktig del av det svenska
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konstfaltet vil vird att strida for. Hir sker en f6rflyttning frin hard kritiker och
bojkott av inképsnimnden till beredvilligt dvertagande av museets ledarskap.
Samtidigt ar det intressant att hans idéer si vil passade in i Kungl. Majt:s och
hans féretridares, Ludvig Loostroms, planer for reformeringen och utvecklingen
av Nationalmuseum. Nir Bergh tillsattes 1915 var det inte enbart museets verk-
samhet och byggnad som skulle moderniseras. En foryngring av organisationens
chefskar genomférdes ocksd under hans ledning, vilket ledde till att en yngre
generation vilutbildade museitjinstemin anstilldes.
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De konsekrerade konstnirerna
och deras malningar






9. Forindringens vindar 18851886

Ernst Josephsons tva artiklar i Dagens Nyheter frin slutet av 1884 6ppnade upp
for en bred kritik och krav pa foérindring av verksamheten inom den Kungliga
Akademien for de fria konsterna och Nationalmuseum. Josephsons artiklar och
den foljande reformskrivelsen pekade pd betydelsen av ett avvecklande av utbild-
ningens formella ramar och innehall och behovet av att oka elevernas konstnir-
liga frihet och deltagande vid valen av verksamhetens lirare. Vidare borde sittet
som de drliga tdvlingsimnenas motivkrav bestimdes och den militirt priglade
kulturen med uniformer, virjor och medaljer avvecklas. P4 véren ar 1885 sinde
de 85 konstnirerna sina reformskrivelser till Akademiens ledning och National-
museums nimnd. Grundtanken som framf6rdes till Akademien var att en kom-
mitté borde tillsittas for att se dver sakernas tillstind och skapa forslag till for-
dndringar av verksamheten. Kommittén skulle bestd av svenska konstnirer, till
hilften valda av Konstakademien och till hilften av de konstnirer som under-
tecknat skrivelsen. Skrivelsen till Nationalmuseums nimnd betonade frimst att
konst som exponerades pi Opponenternas offentliga utstillningar skulle beaktas
av inkdpsnimnden i samband med de arliga inkopsforslagen.!

I historieskrivningen kring Opponenterna bér undvikas att gora enhetlig-
heten inom gruppen stérre 4n vad som faktiskt var fallet. Det giller savil vad
texterna skulle innehalla som hur det var limpligt att driva de reformentusi-
astiska idéerna. Sixten Strombom skriver att inte alla Pariskoloniens medlem-
mar tillfrigades om en anslutning till oppositionen och att nigot allmint méte
inte holls. Josephson atog sig uppdraget att samla namn, vilket enligt Sixten
Strombom blev féremal for kritik. Han skriver vidare att langt ifran alla under-
tecknare varit helt pa det klara med skrivelsens fulla innebérd, in mindre dess
konsekvenser. I mer 4n ett fall gjordes underskriften mest med hinsyn till den
populire Josephson. Beskrivningen av processen inkluderar en rad exempel pa
akademiledaméter och stipendiater som av olika skil valde att inte skriva under
petitionen. Konstakademieledamoten, den Diisseldorfpriglade genre- och por-
trittmélaren, Ferdinand Fagerlin skrev under reformskrivelsen till Konstakade-
mien men deltog inte vid Opponenternas konstutstillningar 1885.> Nordensvan
beskriver olikheterna ytterligare:
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En enda av undertecknarna — Hugo Hérlin — pipekade i ett brev till
Akademiens sekreterare, att hans underskrift gillde skrivelsens huvudsak,
¢j detaljkraven. I sjilva verket var han ej ensam om denna syn p3 saken.
Den delades av 4tskilliga undertecknare, som ej deltagit i avfattandet av

skrivelsen.’

Reformgruppen lyckades med viss moda Gvertala Hugo Salmson “Pariskoloniens
officiellt frimste man” att vara ordférande for den i vardande konstnirsforeningen.*

Virt att nimna 4r dven diskussionen kring Ernst Josephssons krav att skrivel-
sen skulle inkludera ett hot om att Opponenterna skulle avbryta relationen helt
till Konstakademien om deras krav inte tillmétesgicks. Detta hot gillades inte av
Opponenterna i London och inte heller av Anders Zorn, Axel Herman Higg och
Mauritz Lindstrom som krivde att hotet skulle utga om de skulle underteckna
skrivelsen. Pa Georg Paulis forslag formulerades tva versioner av skrivelsen dir
endast den senare inneholl kravet att helt bryta med Konstakademien, den si
kallade revolvern, vilken dock aldrig anvindes. Olof Arborelius hade, enligt sitt
brev av 5 april 1885, undertecknat petitionen efter att ha sovit en natt pa saken
mer for kamratskapets skull 4n for annat och dven fitt andra att gora det. Han
tyckte ocksa att det var mindre taktiskt att presentera en lang rad forslag till for-
dndringar dé det rickte med att nagot av forslagen var ogenomtinke eller daligt
formulerat for att Akademiens ledaméter skulle vinda det emot forslagsstillarna.
Arborelius motsatte sig ocksa "revolvern” eftersom akademin aldrig skulle kunna
tillmdtesgd opponenternas krav, oavsett dsikt om dessa, infér hot. Dirfér mot-
satte han sig att Josephson visade upp texten for tidningar och gjorde den mer
allmint kind.s

Richard Bergh betonar 1905 i Hvad vir kamp gillt att det bland underteck-
narna av opponentskrivelsen fanns konstnirer av mycket olika instillningar
kring hur reformkraven 1885 skulle formuleras och drivas, nagot som ocksi kom
att prigla motsittningarna inom Konstnirsforbundet. Bergh beskriver ocksi
skillnaderna mellan konstnirsfraktionerna i Paris och Stockholm, dir den sist-
nimnda gruppen mer strivade efter forsoning med Akademien och 6nskade ett
skapande av en stor allmin f6rening, vilket kom att ske i form av Svenska Konst-
nirernas Forening 19 december 1890. Nir han efter en kortare presentation, vars
innehall ligger utanfér den hir avhandlingen, sammanfattade det hela ger han de
skeptiska Pariskonstnirerna ritt och anser att han sjilv och 6vriga optimistiska
inom stockolmsfraktionen fitt en ganska grundlig baklixa.® Ovanstiende visar
att Opponenterna var timligen diversifierade i sina reformasikter, men att det
likafullt fanns en enighet om att savil Konstakademiens som Nationalmuseums
verksamhet behovde reformeras.

Reformskrivelserna behandlades emellertid hogst formellt genom att Konst-
akademiens ledning tydliggjorde att de inte dgde ritt att indra sina stadgar utan
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att detta endast kunde ske efter det att en av Akademien utsedd kommitté be-
arbetat frigan och den behandlats av Akademiens liroverksnimnd samt fast-
stillts av Kungl. Maj:t. Om Opponenterna ville driva stadgefragan vidare hin-
visades de darfor till Kungl. Maj:t, ndgot som ocksd skedde. Reformskrivelsen
dterkom direfter till akademien och behandlades av savil dess férvaltnings- som
liroverksnimnd och resulterade i ett allmint underkinnande av skrivelsens krav,
vilket erholl stod frin Kungl. Maj:t.”

Aven Nationalmuseums nimnd behandlade reformskrivelsen mycket formellt
och avvisande. Protokollet frin den 29 juni 1885 lyder:

[...] en skrivelse frin Herr C. Larsson och E. Josephson i uppgifven egen-
skap av Kommissarier f6r ’Opponenternas mot Konstakademiens’ utstill-
ning, afsedd att 8ppnas den 15 istundande September, med inbjudning
till 'Nationalmusei inkdpsnimnd’ att taga de exponerade arbetena i be-
traktande, i tanke att nigra af dem skulle kunna anses virdiga att med

nationalmusei samlingar infrlifvad.

Protokollet tydliggjorde vidare att ansvaret for att ligga fram forslag kring det av
riksdagen beviljade anslaget pa 6 ooo kronor f6r inforlivandet av konst skapad av
vid tiden levande konstnidrer lag pa Statens inkdpsndmnds 11 personer och inte
museets nimnd. Dirfor fann man att museinimnden inte dgde befogenhet att
fatta det av Larsson och Josephson dnskade beslutet.®

Nir sedan statens inkopsnimnd méttes den 27 juli konstaterar dess ledaméter
att svaret till de tvd konstnirerna var korrekt och registrerade det hela.” Leda-
méterna i museinimnden och inkdpsnimnden utgjorde vid tiden blott ett fatal
min, ddr fem var aktiva i bida nimnderna, nigot som visar att de sokte und-
vika reformkravet utifran gillande formaliteter. Detta visar ocksa Opponenter-
nas bristande analys av beslutsordningen inom de tvé institutionerna och en viss
naivitet kring hur de skulle bli bemétta.

De reformivrande konstnirerna strivade inte enbart efter att indra centrala
institutioner pa det svenska konstfiltet utan dven att presentera sig f6r mecena-
ter, samlare och den lite bredare konstpubliken. Detta inleds genom att Oppo-
nenterna dppnade Frin Seinens strand i Theodor Blanchs konstsalong pd Vistra
Tridgardsgatan™ den 1 april 1885, nigot som mdjliggjorde for arton konstnirer
att visa sina etthundra arbeten i den forsta storre konstutstillningen i Stockholm
pa dtta ar.” Enligt Nordensvan vickte konsten de skapat intresse hos publik och
pressens kritikkér. ”Utstidllningen ’Fran Seinens strand’ mottogs av konstdomar-
na nistan forvanande vilvilligt” och nimner Posttidningens kritiker Carl Rupert
Nyblom, Nya Dagligt Allehandas Hjalmar Sandberg och Olof Granberg i Afton-
bladet som exempel.* Frin Seinens strand ses inte sillan som det forsta tillfillet
som Opponenternas konst samlat presenterades fér den svenska konstpubliken.
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Charlotta Nordstroms beskrivning av Fiirstenbergska galleriets 6ppnande 188
vidgar de Stockholmspriglade vyerna négot: ”It can be stated that the private
home gallery in Gothenburg staged a first unofficial exhibition of the Oppo-
nents, with their works placed next to art by French contemporary artists and
artists from other Nordic countries.”

Kungliga Akademien for de fria konsterna hade den 21 november 1884 beslutat
att anordna en stor konstutstillning den 1 augusti 1885 som del av 150-drsfirandet
av institutionens verksamhet.” Strombom skriver: ”Jubileumsutillningen, ord-
nad av professor Holm, omfattade ledamoters, lirares, agréers, och lirjungars
arbeten’. Trots att den dverspinde tidrymden 1850—85 och upptog tvahundra-
trettio konstverk, kunde den péd grund av Opponenternas uteblivande icke ens
tillndrmelsevis sigas representera den moderna konstutvecklingen fram till jubi-
leumséret.”” Frin utstillningen valde inkdpsnimnden att ta 18 konstverk i beak-
tande vid sin omrostning.

Efter den stora framgingen med Frin Seinens strand var det, enligt Strombom,
djarvt att redan den 15 september 6ppna Opponenternas utstillning i Blanchs lo-
kaler och skriver att vigspelet lyckades dver forvintan och sigs allmint som en
storre succé 4n den forra. De femtionio utstillarnas 150 arbeten gav allménheten
mojlighet att se att Opponenterna inte utgjordes av ett mindre Pariskotteri och
att motiven inte alls endast var himtade frin Frankrike utan hade svensk grund
i stor utstrickning. Konstnirerna Larsson, Liljefors, Zorn och Bergh fick alla
positiv kritik i pressen. Hugo Birgers malningar Zoaletten och El Gentil vick-
te beundran hos Carl Rupert Nyblom och Georg Nordensvan.” Att Konstaka-
demiens preses kabinettskammarherre Fritz von Dardel inte delade deras asikt
framkommer i hans dagboksanteckning:

Under hela sommaren har den radikala pressen, som tagit opponenternas
parti, sokt nedgora tavlorna pd akademiens utstillning samt héja till sky-
arna opponenternas arbeten, vilka med undantag av ett tiotal goda dukar,
signerade Salmson, Zorn, Larsson och Berg, bilda en ganska medelmét-
tig samling, for att ej begagna ett starkare uttryck, av arbeten mélade av
parisisk smak [...] De iro blott imitatdrer och soka fafingt att genom
att bryta mot alla traditioner gora sig bemirkta. Det mirkliga ir, att de
lyckats finna konstkritiker, som beundra dem.”

Robert Thegerstrom var djupt kritisk mot verken i Akademiens konstutstillning
och skrev till Georg Pauli att han tyckte de var “en ren skandal [...] Alla de gamla
utom Wahlberg, Fagerlin och om man vill Hellqvist [...] 4ro 16jligt ynkliga [...]
Jag lingtar efter den 15 september. Jag tror pd seger for oss.”® De ovan presente-
rade stindpunkterna kring 1885 drs utstillningar visar sjilvklart pa divergerande
asikter, men ger ocksd en bild av att kampen inom konstfiltet inte enbart rorde
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Axel Lindman, Inloppet till Stockholm (NM 1370). Foto: Nationalmuseum.

olika asikter om Akademiens verksamhet och organisation utan ocksid om vad
som skulle ses som god konst. Samtidigt som regelverket gjorde att inképsnamn-
den endast kunde beakta konstverk fran Konstakademiens Jubileumsutstillning
sd skapade situationen bryderi inom museets organisation.”

Vid Nationalmuseums nimnds extra ordinarie sammantride tisdagen den 22
september 1885 framgick att det vickes ett férslag pa foregdende mote om inkdp
av konstverk pd Opponenternas hostutstillning. Kansliridet Sander meddela-
de att Anders Zorn var intresserad av att silja sin akvarell Mona till National-
museum for omkring 1 0oo kronor. Vid den foljande omrostningen stillde sig
nimnden enhilligt bakom forslaget. Samtidigt rostade nimnden om Mauritz
Lindstréms oljemélning Motiv frin Skottland som skulle kosta 1 800 kronor. Hir
rostade kansliridet Fredrik Sander, professor Frithiof Kjellberg, intendent Gustaf
Upmark och intendent Theodor Gellerstedt for ett inkdp och endast kabinetts-
kammarherre Fritz von Dardel mot férslaget. Slutligen togs Axel Lindmans olje-
mélning Inlopper till Stockholm, 8oo kronor, upp till omréstning. Dardel, Kjell-
berg och Upmark var for ett inkop och de tva dvriga mot detta. Att protokollet
tydliggor omrdstningens resultat pa personniva ir intressant. Dessutom inklude-
ras en rostdeklaration. ”Kansliradet Sander och intendent Upmark ville hava till
protokollet antecknat, att de talat och réstat for inkop i andra rummet, saledes
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fore Lindstroms och Lindmans taflor, af "Lilla Suzanne’ oljemalning pa duk af
Carl Larsson till priset 2 500 kronor.” Hur de féreslagna tavlorna skulle betalas
skots upp till ndstkommande sammantride. Protokollet frin sammantridet den
5 oktober visar att Anders Zorn meddelat att han sélt sin akvarell till annan kopa-
re. Lindstrdms och Lindmans arbeten lit nimnden kdpa med stod av Julia Sofia
Gieseckes donationsmedel, vilket innebar att man till sist kopte konst skapad av
tvd Opponenter och frin en opponentutstillning.>

Lindmans mélning 4r en detaljerad och realistiskt atergiven panoramavy éver
Stockholms hamn och stad en grimulen dag med en nirvarokinsla som stammar
frin det franska utomhusmaleriet vid bérjan av 1880-talet. Den stora lastbriggen
beses vid Stadsgirdskajen av en ensam och, i foérhédllande till det stora svarta
skrovet och héga masterna, mycket liten man. Den dngdrivna Djurgirdsfirjan
for sina passagerare over den grabla fjirden inemot Gamla Stans grinder och hus.
Husfasaderna star som en skyddande ringmur bakom vilken tre av stadens kyrk-
torn stricker sig mot skyn: fran vinster Riddarholmskyrkan, Sankta Gertruds
kyrka och Storkyrkan. Den ensamma mannen vid lastfartyget, Djurgardsfirjans
rorelse over vattnet och kyrktornen som stricker sig upp mot molnen skapar
nirvaro, djup och hojd i bilden.

Eftersom Opponenterna upplevde sig missgynnade av det raidande regelverket
och strivade efter att fi sina egna utstillningar godkinda som del av urvals-
systemet sd bojkottades akademiutstillningarna. Hirmed forsattes Kungl. Maj:t
i bryderi d& konflikten inom konstféltet forefoll bli langvarig och Akademiens ut-
stallningar inte skulle inkludera samtliga svenska konstnirer. Nationalmuseums
ledning hade genom sitt agerande trots allt ocksa visat att det fanns en viss for-
dndringsbenigenhet. Samtidigt visar institutionens mycket formella avvisande
svar till Opponenterna 1885 att det krivdes ett normerande beslut fran Kungl.
Maj:t for att skapa bestaende forindring.

Efter genombrottsirets turbulens och framgangsrika konstutstillningar i
Stockholm invigdes Goteborgs nya konsthall, Valand, den 16 augusti 1886 med
musik, konstutstillning och besok av kung Oscar. Utstillningen inkluderade
bland annat konstnirer frin Opponenterna och gavs stéd fran Fiirstenberg. Tva
dagar efter vernissagen mottes opponenterna i staden for att slutgiltigt bilda
Konstnirsférbundet. Att anordna arligt forekommande utstillningar var den
nya organisationens frimsta malsittning. Vid det hir laget hade initiativet glidit
Ernst Josephson ur hinderna och han var inte nirvarande pa det konstituerande
motet i Goteborg den 18 augusti 1886 di forbundet uppgick till cirka ett nittiotal
medlemmar. Motsittningarna inom konstnirsgruppen levde dock kvar och den
19 mars 1887 beslutade Josephson att limna forbundet. I stillet kom Richard
Berghs, Georg Paulis, Karl Nordstroms och Per Hasselbergs betydelse att tillta.
Nordensvan skriver:

150



FORANDRINGENS VINDAR 1885—-1886

Ett drag av opartiskhet visade regeringen, dd den gav ett gynnsamt svar
pa det nybildade forbundets forfrigan om mojligheten av statsinkép pa
denna dess forsta utstillning. Svaret lydde, att konstverk pd utstillning-
en, som blivit i vederbérlig ordning hembjuden 4t staten, skulle komma
under omprévning vid inképet. Resultatet blev, att statens inképsnimnd
utvalde arbeten av Hagborg, Zorn och Gegerfelt. Museets nimnd hade
forut i Goteborg kdpt av Liljefors och Pauli.?

Redan i september 1886 beslutade Kungl. Maj:t att dven offentliga utstillningar
som organiserades av Konstnirsférbundet skulle beaktas av inkdpsnimnden.”
Inkdpsnimndens protokoll fran 22 oktober 1886 lyder:

De angiende inldsen for Statens rikning af lefvande, svenska konstnirers
arbeten gillande bestimmelser af den 27 maj 1881 delgdfvos Nimndens
ledaméter, hvarjemte upplistes Kongl. Maj:ts nddiga beslut af den 10 sep-
tember 1886 med bemyndigande for Nimnden att taga under omprof-
ning jemvil de arbeten af lefvande svenska konstnirer som exponera 4
Konstnirsférbundets utstillning, blifvit till inldsen for Statens rikning
hembjudna.”

Kungl. Maj:t beslut innebar att inkdpsnimnden direfter besokte Konstnirsfor-
bundets utstillningar for att se om dir fanns konstverk virda att ta i beaktande
vid ledaméternas slutna interna omréstningar. Ar 1886 blev resultatet att akade-
miledamoten Axel Jungstedts / stenbrotter (NM 1380) och Konstnirsférbundaren
August Hagborgs En morgon i Cayeux, Normandie valdes (NM 1379).%

November 1893 kom Kungl. Maj:t att utvidga sitt beslut till att dven gilla
utstillningar anordnade av Svenska Konstnirernas Forening. Detta 6ppnade
inte enbart for besok pé fler utstillningar in Akademiens utan 4ven for utstill-
ningar utanfor Stockholms stad, som exempelvis Uppsala, Goteborg, Malmo
och Berlin.?* Besluten frin ar 1886 och 1893 idr formellt sett betydelsefulla for
inképsnimndens érliga urval av vid tiden levande svenska konstnirers oljemal-
ningar och foregir siledes den stadgereform som gillde fran ar 1901. Vid sekel-
skiftet hade betydelsen av Opponenternas kritik gentemot Konstakademiens
utbildningar och organisation frin 1885 minskat i betydelse och fokus riktades
huvudsakligen pd genomférande av Konstnirsférbundets utbildnings- och den
egna utstillningsverksamheten.”” Hir ses 1885 som startpunkten f6r en utdragen
reformprocess vars slutpunke kan ses i samband med 1912 ars stadgereform och
Nationalmuseums avveckling av systemet med externa ledaméter och Gvergang-
en till statlig tjanstemannaorganisation. En tidpunkt som samtidigt kan ses som
startpunkt for den organisationsform som lever kvar dven idag.
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10. Minnen och mélningarna ar 1885

Som tidigare innebar 1885 ars reformskrivelser ett tydliggorande av en del skilje-
linjer pa det svenska konstfiltet. D dessa hanterades hogst formellt av savil
Konstakademien som Nationalmuseums nimnd #gde ingen regelférindring
rum detta ar. Vid inképsnimndens méte den 7 augusti 1885 rostade ledaméterna
om vilka av de totalt 18 oljemalningarna som skulle foresls till Kungl. Maj:t for
inlgsen. Utdver arets budgeterade 6 ooo kronor fanns 7 705 kronor kvar frin
1884 att anvinda vid det tinkta inkopet.!

Samtliga fem konstndrer som foreslogs var eller skulle bli ledaméter i Konst-
akademien. Ferdinand Fagerlins Hemkomsten (NM 1364) valdes av en klar majo-
ritet av nimndens ledaméter.” Mélningen bir en tydlig prigel av konstndrens
nirhet till Diisseldorfskolans genreméleri och dess bruntonade firgskala. Det ar
en realistiskt tecknad enkel hemmiljé som inramas av golvets olikformade plattor
och plankor som dterkommer i savil den bruna viggen som den slitna ytterdor-
ren. Med ryggen mot konstverkets betraktare star en kvinna vars enkla kladsel
utgdrs av en gra huvudbonad, gron blus och mangfirgad ankellang klinning.
Hon serverar den frin havet nyligen hemkomna och vinligt leende mannen lite
virmande kaffe, alltmedan hunden ser pa och ligger sitt huvud pa mannens lar
for ate bli kliad bakom orat. Relationen mellan de tre priglas av virme och 6mse-
sidig kirlek. Genom den till hilften 6ppna dorren kommer inte enbart ljuset in
i rummet utan betraktaren skymtar ocksa de omkringliggande grannhusens tak.
Fagerlins Hemkomsten utgor ett exempel pa ett genremaleri som var timligen lagt
rankat inom Konstakademiens formella motivhierarki, men som vid tiden for in-
kopsnimndens val fortfarande uppskattades av ledaméterna och konstpubliken.

De fjorton svenskar som ingick i Diisseldorfakademin fore 1880 stannade i
regel endast en kort tid. Ferdinand Fagerlin, Bengt Nordenberg och August Jern-
berg kom emellertid att bositta sig i Diisseldorf och intog en central roll bland
stadens svenska konstnirer.’ Av de fjorton var det endast malningar av Fagerlin
och Gustaf Rydberg som kom att 18sas in under perioden 1885-1920.4

Thure Cederstroms Fiirska nyheter (NM 1366) ir ett av hans genreverk med
humoristiska klosterscener och feta gemytliga munkar i centrum. Cederstroms
mélningar priglas av tidens Diisseldorfstil med ett omsorgsfullt detaljutférande.
Landskapsmileriet kiinnetecknades av vilda forsar och vattenfall, dir storm, aska
eller andra dramatiska och romantiska skeenden sammantaget skulle askidlig-
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Tabell 20

Inl6sta respektive exkluderade oljemalningar ar 1885

Konstnar Verkets titel NM Pris Ja Nej
Inlésta

Thure Cederstréom Farska nyheter 1366 800 8 3

Ferdinand Fagerlin Hemkomsten 1364 | 4500 9 2

Victor Forsell Varlandskap 1365 | 2 000 10 1

Ivar Nyberg En tecknare. Victor Andrén 1368 450 6 5

Johan Tirén Efter snéstormen, motiv fran Lappland 1367 | 4000 9 2

Exkluderade

Geskel Saloman Gustaf Vasa i Vesteras 1521 8500 2 9
Ferdinand Hernlund | Landskap. Motiv fran Valdemarsvik 600 5 6
Knut Ekwall Efter midnatt 3000 1 10
Edward Rosenberg Varvinter 1500 3 8
Gustaf Wilhelm Palm | Utsigt af ruinerna i Monte Palatino i Rom 2 000 2 9
Axel Kulle Killespelare 3000 3 8
Alfred Thérne Svenskt sommarlandskap 1200 2 9
Amanda Sidwall Lill Britta 300 4 7
Gustaf Rydberg Vattenkvarn i Skane, Vinterlandskap i dimma 2 000 5 6
Carl Gustaf Hellgvist | Vid hamnen i Wolgast den 16 juli 1633 8000 5 6

Anm: Geskel Saloman har i annan kalla noterats for ett verk benamnt Gustav Vasa i Vésteras kéllare (1885).
Kalla: Inkdpsnamndens protokoll 7 augusti 1885.

gora en upplevelse och tanke, ofta med tilligg av olika former av staffage. Konst-
verken slutfordes i ateljéerna med stdd av skisser och firgbetraktelser som him-
tats utifrin landskapet.’

Ivar Nyberg valde att resa till Paris efter sin akademiutbildning 1878-1881 och
vidareutbildade sig bland annat vid Ecole des Beaux-Arts Bouveret och aren 1883—
1884 var han del av kolonin i Grez-sur-Loing. Hirigenom utvecklades naturalismen
och friluftsméleriet i Bastien-Lepages stil.® Nybergs portritt En Técknare. Victor
Andrén (NM 1368) andas nirhet till tecknarens vardagsflit vid ritbordet. Rummet
som aterges realistiskt med ett kort men kontinuerligt bildrum ir fyllt av foremal
som vil kan anvindas som staffager i pigaende eller kommande konstverk. Nyberg
later ljuset ifrdn de tvd fonstren ge alla rummets féremal tydlighet och rymd, vilket
dven giller di det reflekteras i arbetsbordet och belyser Victor Andréns nedbéjda
ansikte. Hir distanserar Nyberg sig tydligt fran Diisseldorfskolans begrinsade ljus
och brunskala och hirigenom 4ven gentemot Fagerlin och Cederstrom.
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Ferdinand Fagerlin, Hemkomsten (NM1364). Foto: Nationalmuseum.

Johan Tiréns familj flyttade till Oviken vid Storsjon i Jimtland d& hans far fick
tjanst som kyrkoherde dir 1860. Det framgér tydligt att livet i Oviken kom att
prigla Tiréns intresse for det jimtlindska och norrlindska landskapet och det
harda liv som levdes dar. Efter snastormen, motiv frin Lappland (NM 1367) visar
en aldrig kvinnas sorgsna resignation nir hon sitter bredvid och ser pa den ihjil-
frusna pojken i snén. Malningen 4r ett exempel ur hans konstnirliga produktion
dir genremotiven hade fokus pa samernas liv och vardag.
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Ivar Nyberg, En tecknare. Victor Andrén (NM 1368). Foto: Nationalmuseum.

Victor Forssells Virlandskap (NM 1365) dr himtat fran Djurgarden och 4r det hir
drets enda landskapsmalning. Forsells grona parklandskap dr uppbyggt i tre plan.
Fran hoger inleds forgrunden av liten grisgron kulle med buskage och f6ljs dir-
efter av en kraftfull gron ek pa vinster sida. Mellanplanets fuktiga grismatta har
gronbladiga bjorkar pa sin hogra sida och leder betraktaren bort till bildens mitt.
Hir star en sommarklidd man och blickar bort mot det vatten som tillsammans
med litt orolig molnfylld himmel skapar verkets djupskapande slut.”
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Victor Forssell, Varlandskap (NM 1365). Foto: Nationalmuseum.

Av inkdépsnimndens protokoll framgér 4ven vilka tio konstverk som exkludera-
des, se tabell 20 dver inlosta respektive exkluderade oljemalningar ir 1885. Aven
hir utgor akademiledaméterna en majoritet. Bland dessa fanns Geskel Salomans
historiemalning Gustaf Vasa i Vesterds 1521, vars begirda pris pa 8 0oo kronor kan
ses som exempel pa att historieméleriet lag utanfér inkdpsnimndens budgetram.
Detta giller forstas ocksa Carl Gustaf Hellqvists Vid hamnen i Wolgast den 16 juli
1633, vars pris ocksd uppgick till 8 ooo kronor. Hellgvists malning fann emeller-
tid fem jaroster bland de elva ledaméterna och kom att képas in till Stockholms
slott samma ar.

Regelverket dndrades redan 1886 for vilka offentliga konstutstillningar som
inkdpsnimnden borde besoka for att ta stillning till om den konst som stélldes
ut var limplig att ta upp till omrostning vid ett kommande beslutande méte.
Det innebir att 1885 ars stillningstaganden vilade pa stadgar och procedurbeslut
som under de nirmsta cirka 30 aren i grunden skulle komma att férindras. For
de olika schatteringarna av reformvinner pa konstfiltet betraktades nog ofta
processen som mycket lingsam och utdragen. Samtidigt pagick debatten och
reformkrav fordes upp till ytan pa ett sitt som Pierre Bourdieu beskrivit utifran
filtens motsittningar kring positioner och tillgingar som filtens stridande be-
traktar som betydelsefulla.
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Protokoll fran Inképsnimndens méte den 7 augusti 1885. Motets ordforande var kabinetts-
kammarherre Fritz von Dardel, museinimnds dvriga ledaméter var friherre Johan Norden-
falk, professor Frithiof Kjellberg, intendent Gustaf Upmark och professor Per Holm (suppl.
for kansliradet Fredrik Sander). Dirutdver Konstakademiens ledaméter greve Georg von
Rosen, professor August Malmstrom och intendent Albert Gellerstedt samt de av national-
musei nimnd utsedda professor Carl Rupert Nyblom, herr Wilhelm Walldén (suppl. for
stadsridet friherre G. Tamm) och hofintendent John Béttiger (suppl. for herr O. Wijk).

Ferdinand Fagerlins malning képtes 1885 for 4 soo kronor. Omréstningen resulterade i 9 ja
mot 2 nej.

De konstnirer Bengtsson nimner ir: Bengt Nordenberg (1850/51—52), Carl d’Unker
(1850/51-52), Brynolf Wennerberg (1852/53), Per S6dermark (1852/53), Alexander Rudbeck
(1852/53—53/54), Kilian Zoll (1852/53), Gustaf Carleman (1852/53), Ferdinand Fagerlin
(1853/54—54/55), Axel Dahl (1855/56—56/57), Fredrich Wohlfahrt (1856/57), Gustaf Rydberg
(1862/63), Olof Jernberg (1869, 1871), Henrik Nordenberg (1873-1876) och John Nehrmann
(1877). Eva-Lena Bengtsson, Verklighetens poesi. Svenska genrebilder 1825-1880. Diss. Uppsala
universitet 2000, s. 60 samt 158fF.

Inképsnimnden képte in 1 verk 1906 fér 1 000 kronor av Gustaf Rydberg och s verk 1915
for sammantaget 2 ooo kr. Beslutet protokollférdes den 13 april 1915 som fattat av verinten-
dent Bergh och intendent Géthe. Ar 1920 képtes 6 verk i samband med att en stdrre utstill-
ning anordnades vid Rydbergs 85-arsdag, till ett pris av 2 900 kronor. Protokoll 28 februari
1920.

Svenskt konstnirslexikon 1.
Svenskt konstnirslexikon IV.

Om Forsells Virlandskap skriver Viggo Loos: "Det dr Djurgirdsnaturen som skildras i
denna duk, dir konstniren samlat hela sitt kunnande, ett landskap av friluftsmaleriets typ.
Men det for hans méleri egenartade, intimismen, har gatt frlorat.” Svenskt konstnirs-
lexikon II.



11. Inkopsnimndens val av genre och
konstnirsgruppering

Av de totalt 4 590 originalmélningar som visades pa Konstakademiens utstill-
ningar under aren 18251877 var de allra flesta producerade av Akademiens leda-
moter, professorer och elever. De dominerande motivkategorierna var: landskap
1 679, genre I 023, portritt 982 och historiska motiv 465. Dirutdver fanns djur-
motiv 182, stilleben 66, interidrer 62, modellstudier 56 och 6vrigt 75. Eva-Lena
Bengtsson betonar att det inte varit méjligt att skapa helt tydliga grinser mellan
de olika kategorierna dd hennes grupperingar endast byggt pd malningarnas tit-
lar." Trots detta méste Bengtssons indelning ses som en god bakgrund for studien
av aren 1885—1920.

Av tabell 21 framgir inte enbart motivkategorierna pd Konstakademiens ut-
stillningar under dren 1825-1877 utan dven motivkategoriernas relativa storlek
utifrin Nationalmuseums inldsen av svensk konst under dren 1885-1920. Land-
skapsmaleriets betydelse 4r tydlig under hela perioden. De tvd 6vriga kategorier-
na ir jimnstora fram till den sista delperioden di 6kningen av antalet portritt,
vanportritt och mer officiella modellportritt r frapperande.* Stillebenmaleriet
forekommer i mycket begrinsad omfattning i nimndens inkdpslistor (se bilaga
6 och 14).

Historieméleriets betydelse forefaller huvudsakligen betonats i samband
med Konstakademiens utbildningar, elevtivlingar och institutionens utstill-
ningar. Georg Nordensvan skriver att Akademiens prisimnen for méalning aren
18721880 priglades av motivteman inom fornnordisk mytologi, svensk historia
och bibliska dmnen, exempelvis “Loke fingslas av asarna’, ”Svenskarna finna
Gustav II Adolfs lik pa slagfiltet vid Liitzen” och "Scen frin syndafallet”. His-
toriska teman, inklusive nordisk mytologi och hjiltesagor, var allenaridande
fram till 1863 varefter dven landskapsmalningar forekom regelbundet och 1880
anvindes ett fornnordiskt motiv som tivlingsimne for sista gingen. Pa storre
internationella utstillningar forlorade historiemaleriet sin dominans dven visavi
genremdleriet.’ Ytterligare beligg for denna férindring ar att mélningen Vikingar
reser bautastenar over de fallna signerad 1858, skapad av Hans Fredrik Gude och
August Malmstrom, kom att visa sig mycket svarsild. Tomas Bjork skriver:
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Avsittningsmojligheterna fér monumental konst férsimrades dock vid
denna tid. Staten och andra institutioner drog in pa sina inkdp och allt-
mer togs marknaden &ver av privatkdpare som oftast favoriserade kabi-
nettstycken. Qvarnstrom meddelade ocksd Malmstrom att han fann mal-
ningen nirmast omdjlig att avyttra. [...]

Qvarnstroms synpunkter speglar den kris som den rddande ligkonjunk-
turen férsatt konstmarknaden i. For stora och dyra malningar kunde var-
ken statsinkop eller intresse fran privatkdpare pariknas.+

Tabell 21 speglar utvecklingen ur tvd perspektiv: Konstakademiens utstillningar
under tiden 1825-1877 och Nationalmuseums érliga val 1885-1920 av svensk konst
skapade av vid tiden levande svenska konstnirer. Under perioden oméjliggjorde
statens begrinsade budgetramar inkép av dyrare monumentalt historiemaleri.
Det gor att historieméleriet huvudsakligen faller utanfér den hir studien, men
att dessa tavlor inférlivades i Nationalmuseums samlingar genom exempelvis en-
skilda mecenaters fortjinst.

Konstakademiens formella verksamhet, som de érliga elevtivlingarna, med
utmirkelser och resestipendier, och lirarnas uppdrag pé skolan, priglades dock
linge av rddande motivhierarki. Hir betonades betydelsen av historiemaleriets
antika, religiésa och fornsvenska motiv. Samtidigt visar Bengtssons avhandling
med stor tydlighet pa en skillnad mellan det formellt stadgade och accepterandet
av genre- och landskapsmaleriet i vardaglig praktik. Denna kluvenhet ér forstds
av stor vikt vid bedomningen av inkdpsnimndens val och ridande normstruk-
tur.’ Bengtsson ger en sammanfattande bild av utvecklingen frin ar 1800 fram
till 1900 pa foljande vis:

1800-talet ir genreméleriets stora tid i konsthistorien, inte minst i Sverige.
Genremdleriet var bide omdebatterat och accepterat av konstetablisse-
manget — kritikerna, akademikerna, museerna och de privata konstsam-
larna. Nistan alla konstnirer provade nigon ging pd detta motivomrade.
[...] De dominerande tendenserna inom genremaleriet var fosterlindska,
men svenska konstnirer anknét dven till en allmidneuropeisk motivvirld.
[...] Vid sekelskiftet 1800 fanns foga plats for genremotiv inom den for-
malistiska klassicismen eller den subjektiva romantiken och vid sekelskif-
tet 1900 var dverhuvudtaget den berittande konstens existens ifrigasatt.
[...] 1800-talet var ocksé den period da de traditionella grinserna mellan
konstens motivomradden och mellan hégt och lagt blev alltmer ointressant

for konstnirerna.’
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Tabell 21

Motivkategorier pa Konstakademiens utstallningar aren 1825-1877 och National-
museums inlésta konst 1885-1920, i procent

Landskap Genre Portratt Stilleben Historiemaleri Ovrigt
1825-1877 37 22 21 1 10 9
1885-1900 46 15 17 7 0 15
1901-1912 63 12 12 2 2 9
1913-1920 46 10 40 0 0 4

Anm: Landskapskategorien inkluderar 11 verk av Gustaf Rydberg, vilka forvarvades 1915 och 1920. Exkluderas
dessa halveras kategorin.
Gruppen Ovrigt innehaller flera mindre motivkategorier.

Kalla: Bengtsson 2000, s. 93f. Inképsndmndens protokoll 1885-1912. Museinamndens protokoll 1913-1920.
Meddelanden fran Nationalmuseum 1885-1920. Nationalmuseum. Stockholm. lllustrerad katalog éver
aldre svenskt maleri. Stockholm 1995.

De svenska konstnirernas maleri var, enligt Bengtsson, inriktat pa fosterlindska
motiv himtade ur landskapet och landsbygdens folkliv, alltmedan motiv inom
stadsmiljon, medelklassen och hantverksyrken var mer sillsynt férekommande.”
Enligt Sixten Strombom férindrades Akademiens utstillningsverksamhet
efter 1877 ars utstillning eftersom Fredrik Wilhelm Scholander och hans kolle-
gor lyckades fa till stind en stadgeindring betriffande Akademiens utstillnings-
plikt. Stadgetexten dndrades frin ‘minst vart tredje ar’ till ’tid efter annan’, vilket
oppnade for en mindre frekvent utstillningsverksamhet.® Strombom skriver:

Den akademiska ledningen &ldrades mirkbart. Direktéren Boklunds
tilltagande klenhet och sekreterarens vixande pessimism framtridde pd
ménga viktiga punkter, mest dock i deras bristande intresse for Akade-
miens utstillningsverksamhet. Efter 1877 upphérde utstillningarna dnda
fram till 188s, ett faktum, som allmint beklagades och som till slut blev
ett av de tyngst vigande skilen till den samlade oppositionen mot Aka-

demien.®

Georg Nordensvan lyfter fram andra skil till beslutet. Han betonar att utstill-
ningarnas lokalbehov konkurrerade med utbildningsverksamhetens lokaler, vil-
ket gjorde att stdrre utstillningar endast kunde genomféras under sommartid da
skolorna hade ferier, en tid d& den konstintresserade publiken i hég grad hade
limnat staden, vilket innebar att utstillningarnas kostnader 6versteg intikterna.
Han skriver dven att Konstforeningens verksamhet hade gjort det mindre nod-
vindigt for Akademien att arrangera drliga evenemang.”
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Nir Akademiens utstillningsverksamhet upphorde frin ar 1877 fram till 1
augusti 1885 6kade de svenska konstnirernas intresse for Paris och dess érliga
Salong. Exempelvis deltog Ernst Josephson vid 1880 ars Salong med tvéd vinpor-
trite, Konstniren Allan Osterlind (NM 1459) och Landskapsmalaren Carl Skinberg
(GKM 0276) och Hugo Birger med genremalningen Zoaletten. Det nistkom-
mande dret ser Strdmbom som Ernst Josephsons storsta framging da portrittet
Journalisten Godfrey Renholm (NM 1545) foreslogs till medalj pa Salongen. Vid
1883 drs Salong vann flera svenskar medaljer och hedersomnimnanden, diri-
bland Richard Bergh, Per Hasselberg, Carl Larsson och Carl Gustaf Hellqvist."
De regelbundet forekommande virldsutstillningarna i Europa och USA gav
konstnirerna ytterligare mojligheter att presentera och silja sina verk.” Georg
Nordensvan beskriver dessa ar pé foljande vis:

Under dessa sondringens dr kunde partierna ej ens métas i fredlig tiflan ge-
nom att under samma tak utstilla sina arbeten for hufvudstadens allmin-
het. Det gick fér sig pd internationella expositioner och pa skandinaviska.
Men i Stockholm har ingen skandinavisk utstillning férekommit sedan
1866 — Stockholm har sedan dess utan att storas i sitt vilbefinnande sett
Kjoébenhavn och Géteborg foranstalta sammanlagdt sju dylika, bide om-
fattande och lifaktiga och af betydelse. Akademien har féranstaltat smirre
utstillningar i Blanchs lokal 1887 och 92, konstnirsférbundet anordnade
sina i Stockholm eller i Géteborg 1887, 88, 90, 91 och i Kjobenhavn 1892,
men ingen af dessa utstillningar har kunnat utgsra ndgot helt uttryck for
hvad Sveriges konst formér pd dess olika omriden.? (Originalets kursiv)

Stockholm fick dven konkurrens inom nationens grinser nir sillskapet Gnistan
tog initiativ till att anordna en utstillning i Géteborg dr 1881. Evenemanget kan
ses som inledningen till en framgingsrik mecenatperiod for rikets andra stad
med bidrag fran exempelvis Pontus och Gothilda Fiirstenberg som 6ppnade det
Fiirstenbergska galleriet vid Brunnsparken 188s5. Tillsammans med konstsam-
lingen i Goteborgs museum och starka mecenater, som Bengt Erland Dahlgren,
Hjalmar Gabrielson, Wilhelm Berg, Conrad Pineus och Charlotte Mannheimer
gav detta staden ett rykte om att vara en nydanande konststad vid jimférelse
med huvudstaden. Till detta adderades invigningen av Goteborgs Musei rit- och
milarskola i Valandhuset 1886, en konstnirlig utbildning som under de forsta
fyrtiofyra aren kom att ledas av konstnirer som Carl Larsson, Bruno Liljefors,
Georg och Hanna Pauli och Carl Wilhelmson. De ledande reformvinnerna sag
att Valand tillsammans med Konstnirsforbundets egen konstskola skulle bli ett
gott alternativ till Konstakademiens utbildningsverksamhet.* Gunnar Hall-
strom eftertridde Carl Wilhelmson som forestdndare och lirare vid Valand 1910.
Genom sin utbildning vid Konstakademien och sitt stipendium i Paris represen-

164



INKOPSNAMNDENS VAL AV GENRE OCH KONSTNARSGRUPPERING

Tabell 22
Inképsnéamndens val av respektive konstnarsgrupperingars oljemalningar 1885-1920,
i procent
Tq_talt antal Akademiens Akade[nle- KF & SKF Tredje skolans vriga
kopta verk professorer ledamoter elever
1885-1900 60 18 52 42 - 7
1901-1912 50 12 28 56 - 16
1913-1920 50 2 24 38 34 4

Anm: Gruppen Akademiledaméter inkluderar Akademiens professorer.

Anm: KF = Konstnarsférbundet och SKF = Svenska Konstnarernas Forening.

Kalla: Inkdpsnamndens protokoll 1885-1912. Museinamndens protokoll 1913-1920.
Lista 6ver ledamaéter av Kungliga Akademien for de fria konsterna. Strombom 1945, s. 197.
Strombom 1965, s. 499.

terade han siledes dven en fortsatt koppling till den dominanta institutionen.
Vissa elever, som Ivar Arosenius och Maj Bring, sig Valands dags- och kvillsut-
bildning som forberedande inf6r ansokan till Konstakademien, vilket ocksd visar
att detta alternativ fanns kvar.”

Tabell 22 visar att inkdpsnimnden féredrog de akademiska konstnirernas mal-
ningar under dren 1885-1900, men att skillnaden i forhallande till konstnirerna
frin Konstnirsférbundet och Svenska Konstnirernas Férening inte dr mer én tio
procentenheter. Under de foljande dren fram till 1912 minskar professorernas och
akademiledaméternas andel av urvalet pétagligt och under den sista perioden
forekommer endast ett verk av professor Oscar Bjorck och elva av Kgl. mélaren
Gustaf Rydberg. Av Rydbergs mélningar képtes fem ér 1915 for 2 ooo kronor och
sex dr 1920 for sammantaget 2 900 kronor, siledes till en ldg kostnad f6r museet.
Samtidigt som tabellen visar hur de akademiska konstnirernas dominans avtog
sd visar den hur konstnirer med rotter inom reformrérelsen fick okat utrymme
fram till konkurrensen frin den tredje skolans elever gjorde sig till kinna.*

Hir kan reformvinnernas kritik, sdisom den framférs exempelvis av Richard
Bergh i stridsskriften Hvad vir kamp gillt, ses som en av flera faktorer som paver-
kade synen pé god konst och vilken konst som Nationalmuseum borde képa in.
Att inkdpsndmndens érliga val av vid tiden levande svenska konstnirers oljemal-
ningar utsitts for Berghs kritik ér ett tydligt tecken pa att han och Konstnirsfor-
bundet ansig dess konsekrerande val betydelsefulla for det svenska konstfiltets
utveckling och vil virda att strida om.
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Bengtsson 2000, s. 92f.

Inom Konstakademien fortsatte man under 1880-talet att lita tivlingsimnena vixla mellan
bibliska och svenskhistoriska amnen. For landskapsmélarna fanns amnen som "Ekskog i
middagsbelysning” och ”Skogigt berglandskap med fors”. Nordensvan 1928, s. 244f.

Nordensvan 1928, s. 134. Bjork 1997, s. 70, 74 & 82.

Tavlan képtes dock av James Carnegie, bland annat 4gare av Porterbryggeriet Carnegie &
Co i Gdteborg, och kom till dennes sliktgods i Skottland. Malmstréms Ingeborg mottager
av Orvar Odd underriittelsen om Hjalmars dod (NM 1222) signerad 1859, fann ingen képare
forrin kung Carl XV sag och kopte den, for att sedermera testamentera den till National-
museum. Bjork 1997, s. 92 & 353f.

Bengtsson 2000, s. 67—-100.

Bengtsson 2000, s. 248. Nordensvans redovisning av Konstakademiens tivlingsimnen
under 4ren 18721880 ger ett gott exempel pd detta, Nordensvan 1928, s. 134.

Bengtsson 2000, s. 254.

Nordensvan 1928, s. 137. Strémbom 1945, s. 111.

Strombom 1945, s. 135.

Nordensvan 1928, s. 137f.

Strombom 1943, s. 144f, 148f & 166.

Strémbom 194, s. 119, 125. Nordensvan 1928, s. 139 & 246.
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Professorerna

De akademiska konstnirerna har det gemensamt att de inledde sin konstnirsbana
inom Konstakademiens utbildningshierarki och vann framgingsrikt elevpriser
och stipendier som méjliggjorde studier ute i Europa, exempelvis i Diisseldorf
och Paris. De valdes in som ledaméter i Konstakademien och blev dven dess
professorer. Dirutover var de under kortare eller lingre tid ledaméter alternativt
suppleanter i Nationalmuseums nimnd och/eller inkdpsnimnd under &ren fram
till dess att strukturerna avskaffades genom 1912 érs stadgereform. Hiri ligger
den konstruerade professorsgruppens urvalskriterier, vilka 4r betydligt snivare
dn om urvalskriteriet utgatt frin att konstniren utbildats inom Konstakademien
och blivit ledamot av den.

Hir nedan presenteras étta akademiprofessorer i bokstavsordning i yttersta kort-
het med hjilp av sociala indikatorer och ett begrinsat urval av nedslag som f6ljer
avhandlingens beskrivningar av individers levnadsbanor. Kapitlet om professorer-
na inkluderar en hel del information som férekommit tidigare i avhandlingen.
Av lispedagogiska skil har upprepningen valts fore regelbundna hinvisningar till
tidigare textavsnitt. Samtidigt sker en redovisning av de oljemélningar som valdes
respektive exkluderades av inkopsnimnden fram till 1913. Direfter férekommer
endast empiri for museiledningens val av oljemélningar och inte vad som exklude-
rades. Slutligen kommer ett par malningar diskuteras for att ge en inblick i grup-
pens motivval, stilmissiga position och utveckling under aren 1885—1919.

De atta utvalda dr: Olof Arborelius, Alfred Bergstrom, Oscar Bjorck, Axel
]ungstedt Gorttfrid Kallstenius, August Malmstrom, Wilhelm Smith och Emil
Osterman. Gruppens medlemmar foddes mellan 18291870, dir August Malm-
strom ir dldst och Emil Osterman yngst. Vid en jimforelse med opponentgrup-
pen framgar att de i stort 4r fddda under samma tidsperiod. Fidernas titlar bir
tydligt tecken av 1800-talets yrkeshierarki dir en del varit sysselsatta inom skré-
strukturerna, dvriga inom kyrkans och statens hign, exempelvis Gottfrid Kall-
stenius far som var telegrafdirektor Gustaf Samuel Kallstenius i Vistervik. Tva av
de sju foddes i Stockholm, men huvudstaden innehdll Konstakademiens utbild-
ningar och ldrartjanster och tillging till en privat konstmarknad vilket var goda
skil ill att samtliga kom att bositta sig ddr senare i livet.

Nir konstnirerna slog sig ner i den kungliga huvudstaden etablerades deras
centrala positioner inom Konstakademiens och Nationalmuseums konsek-
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Professorernas levnadsar, ort for fodelse respektive dod och faderns titel

Professor

Levnadsar

Fodelse - D6d

Faderns titel

Olof Arborelius*

1842-1915

Orsa - Stockholm

Kontraktsprost

Alfred Bergstrom

1869-1930

Stockholm - Tullinge

Gravor, malare

Oscar Bjorck*

1860-1929

Stockholm - Stockholm

Gulddragare

Axel Jungstedt*

1859-1933

Norrképing — Stockholm

Tullkontrollor

Gottfrid Kallstenius

1861-1943

Vastervik — Nacka

Telegrafdirektor

August Malmstrom*

1829-1901

Vastra Ny forsamling — Stockholm

Snickare, skulptér, lantbrukare

Wilhelm Smith

1867-1949

Karlshamn — Maserum

Godsagare

Emil Osterman

1870-1927

Finninge — Stockholm

Fargeriverkmastare

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Orsa ligger i Dalarna. Tullinge ar forort till Stockholm. Vastra ny férsamling ligger i Motala kommun.
Finninge ar del av Vastra Vingaker i Lidkopings kommun.

Kalla: Svenskt konstnarslexikon I-V.

Tabell 24

Professorernas bostadsadresser 1890, 1900 och 1916

Professor 1890 1900 1916

Olof Arborelius* Riddareg. 20 Riddareg. 20 Riddareg. 20
Alfred Bergstrom Paris Maéster Samuelsg. 59 Tullinge
Oscar Bjorck* Valhallav. 37 Valhallav. 37 Valhallav. 37
Axel Jungstedt Biblioteksg. 11 Valhallav. 27 Valhallav. 27

Gottfrid Kallstenius

Paris/Grez-sur-Loing

David Bagares g. 9

Storangen, Nacka

August Malmstrom*

Néackstrémsg. 3

Nackstromsg. 3

Avled 1901

Wilhelm Smith

Skoéldungagatan 9

Emil Osterman

Stockholm

Karlavagen 15A

Engelbrektsplan 2

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Noteringarna om bostadsort utanfor Sverige &r oftast inkluderad i resande.

Familjen Kallstenius lat bygga Villa Kallstenius pa Krokvagen 1B i Storangen, Nacka 1906.

Emil Osterman studerade vid Konstakademien i Stockholm 1890-1893. Adressuppgift saknas dock.
1916 anges aven sommarbostaden i Elgenstorp, Tullinge.

Kalla: Stockholms adresskalender och Svenskt konstnarslexikon I-V.
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rerande process. Nagot som tillsammans med inképsnimndens val av deras
oljemélningar forstirkte bilden av framging. Gruppens samhilleliga stillning
betonas ytterligare genom deras centrala bostadsadresser i nirheten av Kungs-
tridgarden, Humlegirden eller inom stadsdelen Ostermalm. Adresser som gjor-
de det mojligt att promenera till moten och arbete vid Konstakademien och
Nationalmuseum.” Utifrin Bourdieus sociologiska analys skulle gruppen som
helhet bedomts som varande en del av den dominerande klassens kulturella frak-
tion med gott om kulturella och sociala resurser.

Bilden av den aldrande professorsgruppen som en stabil fraktion inom en
dominerande klass forstirks av Alfred Bergstroms, Oscar Bjorcks, Gottfrid Kall-
stenius och Emil Ostermans taxeringar for dren 1910 och 1916. Taxeringarna och
bostadsadresserna kan darfor ses som maétt pa deras framgangar som konstnirer,
professorer och representanter for ett kulturellt system i form av Konstakade-
mien och Nationalmuseum. Ett métt pa det kulturella systemets konsekrering av
deras konst och person.

Tabell 26 tydliggor professorernas nirvaro som ordinarie ledaméter och supp-
leanter inom Nationalmuseums inkdpsnimnd. Hir framgar att Konstakademien
stod bakom 35 av de 43 “professorsvalen” och museinimnden 8, vilket dterigen
betonar kopplingen mellan Konstakademiens anstillda och inképsnimnden.
August Malmstrém har en tydlig plats i inképsnimnden under tiden fére 1900
och da tillsammans med Olof Arborelius, Oscar Bjorck och Axel Jungstedt.
Gorttfrid Kallstenius och Emil Ostermans nirvaro ékar under dren 1900-1912.

Professor Olof Arborelius

Olof Arborelius foddes 1842 i Orsa i norra delen av Siljansbygden. Fadern Olof
Ulric Arborelius var kontraktsprost och hemmet priglades, enligt Eva-Lena
Bengtsson, inte av ett ekonomiskt 6verflod men desto mer av den kultur beso-
kande konstnirer och forfattare forde med sig. Nir konstniren Johan Fredrik
Hockert besokte prostgarden 1858 noterade han Olofs konstnirliga begavning
och rekommenderade studier vid Konstakademien. Dir blev han Edvard Berghs
elev under dren 1860-1868 och inriktade sig frimst pa landskapsmaleri, med be-
toning pa motiv fran Dalarna. Arborelius vann, som forste landskapsmilare, den
kungliga guldmedaljen 1868 och ett resestipendium for aren 1869-1872 mojlig-
gjorde studier i Diisseldorf, Miinchen, Paris och Rom.? Fran 1872 var han bosatt
i Stockholm och levde fran 1885 fram till sin dod 1915 pa Ostermalmsadresserna
Riddaregatan 27 och 20. Som framgitt av tidigare redovisning vittnar 1910 ars
taxering om att trygga eckonomiska forhéllanden, med en inkomst jimférbar
med den som uppbars av Nationalmuseums tjanstemin.?

Olof Arborelius deltog i undertecknandet av Opponenternas reformskrivelse
1885 och valdes till Konstnirsforbundets Stockholmssektions forste ordforande
dren 1886-1890, men 6vergick till Svenska Konstnirernas Forening ar 1891. Han
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Professorernas taxeringar for 1910 och 1916. Lépande priser och fasta (basar=1910).

Inkomst- och Inkomst- och for-
Bevillning | Inkomstskatt | Bevillning | formoégenhets- | mdgenhetsskatt
skatt Fasta priser
Professor 1910 1910 1916 1916 1916
Olof Arborelius* 7 819 9 000 4870 7 500* 5423*
Alfred Bergstrom 3103 5900 9 360 12 600 9111
Oscar Bjorck* 23 000 23 000 26 480 24 600 17 788
Axel Jungstedt 10 984 10 900 7 850 6 800 4917
Gottfrid Kallstenius 10 992 8 800 19 853 18 700 13 522
August Malmstrom* - - - - -
Wilhelm Smith - - 8070 7 600 5495
Emil Osterman 12 360 12 800 19 230 18 900 13 666

* Har presenterats i tidigare tabeller.

Anm: Under perioden avled August Malmstrom (1901) och Olof Arborelius (1915) varfér 1916 ars taxering
inkluderar sterbhuset.

Anm: For definition av bevillning och inkomst- och férmégenhetsskatt se tabeller i tidigare kapitel.
Kalla: Stockholms stads och Stockholms villastaders och lans taxeringskalender 1910 & 1916.

Tabell 26

De atta professorernas narvaro i ink6psnamnden

Professor 'T:::;r:i' Ordinarie Suppleant

Olof Arborelius 1892 1903 1893, 1894, 1897, 1899

Alfred Bergstrom 1900 1902 1905

Oscar Bjorck 1889 1903, 1909 1890, 1892, 1895

Axel Jungstedt 1889 1892 1890, 1891, 1898, 1899,
1900, 1906, 1908

Gottfrid Kallstenius 1900 1900, 1906, 1907, 1908, 1909, 1902, 1904, 1911

1910, 1912

August Malmstrom 1864 1885, 1886, 1887, 1888, 1894 1891, 1897

Wilhelm Smith 1910 - 1912

Emil Osterman 1900 1903, 1911, 1912 1908, 1910

Anm: Artal i fet skrift anger vald av Konstakademien.
Kalla: Meddelanden fran Nationalmuseum 1885-1912.
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Olof Arborelius, Utsikt 6ver en sjé vid Engelsberg i Vastmanland (NM1472). Foto: Nationalmuseum.

var dven ordférande i Konstnirsklubben 1891-1893. Arborelius forefaller ha varit
ett exempel pa moderat reformforesprakare som kom att delta i konstfiltets mot-
sittningar samtidigt som han valdes till ledamot i Konstakademien 1892. Aret
direfter valdes han for forsta gingen in som suppleant i inkdpsnimnden och del-
tog i dess verksamhet under ytterligare fem ar, sista gingen 1903. Han var lirare
och 6verlirare vid Tekniska skolan i Stockholm dren 1880—1912 och blev direfter
professor i landskapsmaélning vid Konstakademien 1901-1909.+

Fran 1880 hade Arborelius sommarbostad i Engelsberg dir mélningen Ussikr
over en sjo vid Engelsberg i Vistmanland (NMi472) skapades 1893 och som dret
dérefter lostes in av Nationalmuseum. Motivet utgdrs av en liten spegelblank
insj6 inramad av ett histskoformat sommargront bjorklandskap. I bildens frim-
re plan ser betraktaren hur det grona griset foljs av en liten stenig strandkant
och en roddbit som ger méjlighet att dromma om barndomens bad- och fiske-
turer. Insjons mote med den ljusbld himlens vita moln bildar ett djupverkande
slut pd landskapet. Landskapsbilden priglas av ett tidstypiskt romantiserat ljust
sommarlugn som minner om det franska friluftsmaleriet. Cirka 40 ar efter mal-
ningens tillkomst, ar 1935, valde Svenska turistféreningens medlemmar den till
den malning som bist atergav ett svenskt landskap och har direfter kommit
att kallas for Sverigeravlan. Arborelius landskaps- och genremaleri valdes av in-
kopsnimnden vid tre tillfillen under de hir studerade dren: Getster foras i vall
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(NM 1438, ér 1892), Ursikt dver en sjé vid Engelsberg i Vistmanland (NM 1472, ar
1894) och Afion en regnig dag (NM 1625, ar 1905). Som framgar av bilaga 5 och 8
uppgick tavlornas pris till 475, s00 respektive 1 500 kronor, vilket far ses som lagt
i forhallande till det genomsnittliga priset 1 750 kronor. 5

Professor Alfred Bergstrom

Alfred Bergstrom foddes i januari 1869 i Stockholm och konstnirsbanan inleddes
som malare och grafiker i faderns verksamhet. Den fortsatte under dren 1887—
1891 inom Konstakademien och efter att ha vunnit 1891 ars kungliga medalj och
stipendium foljde resa till Frankrike och Tyskland 1894-1896. Torsten Palmér
skriver i Svenskt konstnirslexikon att Bergstrom deltog aktivt i debatten mellan
Akademien och Konstnirsforbundet i ett flertal tidningsartiklar dir han presen-
terade sig som en 7stridbar foresprakare for den akademiska, moderat inriktade
friluftstraditionen”.®

Fran 1896 var han medlem av Svenska Konstnirernas Forening och dess ord-
forande under aren 1911-1914. Dirutéver ingick han under tva ar, 1902 som ordi-
narie och 1905 som suppleant, i inkdpsnimnden. Bergstrom deltog dven i den
kommitté av sakkunniga som fick uppdrag 1911 av ecklesiastikminister Fridgjuv
Berg att se 6ver Nationalmuseets stadgar.”

Alfred Bergstrom var lirare vid Konstakademien 1898—1910 och blev dess leda-
mot 1900. Han eftertridde Olof Arborelius som professor i landskapsmalning
och innehade tjinsten fram till sin d6d 1930. I bérjan av 1900-talet bodde han pd
Mister Samuelsgatan 59 i centrala Stockholm och flyttade 1916 séder om staden
till villa i Berga i Tullinge. Flytten fran innerstaden till villan i Tullinge motsvaras
av en forstirke inkomst frin en total inkomst 1910 pd 5 900 kronor dll 12 600
kronor 1916.°

Under perioden 18961912 kom inképsnimnden att 16sa in fyra landskaps-
mélningar: ir 1896 inldstes Ligvarten (NM 1493) till priset av 400 kronor med 8
jardster mot 3 nejroster, 1902 inldstes Afton vid sjo (NM 1580) till priset av 1 200
kronor med s jardster mot 4 nejroster, 1905 inlostes Vid havet (NM 1626) till pri-
set av 1 800 kronor med 5 jardster mot 3 nejroster och 1912 inlostes En girdsflygel
(NM 1746) dill priset av 1 500 kronor med 6 jardster mot 3 nejroster.”

Kustlandskapet i Vid haver har fingats da solens sista stréilar tringer genom ett
tunt lager av moln och belyser bleke bildens centrala strak, dver havsytans vag-
skvalp och fram till betraktarens blick. Malningens tre plan bestar av en frimre
gré klipphill, en stor bl havsyta och slutligen en blekbla himmel med skira vita
moln. En sjofagels vita vingar utgor konstverkets enda staffage som berittar om
kustens liv. Denna tolkning av solnedging, aftonlandskap som huvudsakligen
priglas av skimrande djupbla firger ir ju lingt ifran unikt for Bergstroms tavla,
utan snarare ritt tidstypiskt for svenskt stimningsmaleri. Se exempelvis Richard
Berghs Varbergs Fistning (NM 6763), Karl Nordstroms Hoga dal pi Tjorn (NM
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Alfred Bergstrom, Vid havet (NM 1626). Foto: Nationalmuseum.

1529) och Nils Kreugers Marsafion (NM 1555) fran 1900, vilka alla kan ses som del
av det nationalromantiska stimningsmaleri som skapades i slutet av 1800-talet
och under 1900-talets forsta drtionde. Ett méleri som eleverna pa Konstnirsfor-
bundets tredje skola senare kom att opponera emot.

Professor Oscar Bjorck

Oscar Bjorcks far var gulddragare och hade bostad, verkstad och affir i ett hus pa
nedre Regeringsgatan i Stockholm nir sonen foddes 15 januari 1860. Da pappan
senare gick i konkurs och tvangs ta anstillning i en vinaffir priglades uppvixten
av mycket begrinsade ekonomiska forhillanden. Vid tretton érs dlder borjade
han teckna vid Konstakademiens principskola och flyttades fyra ar senare upp
till dess antik- och modellskola. Dirutdver studerade han som artonaring vid
Edvard Perséus konstskola pA Mister Samuelsgatan.

Viren 1882 belonades Bjorck med den kungliga medaljen for sitt verk Den
[forlorade sonens dterkomst och i juli beskte han for forsta gangen Skagen och fick
god kontakt med dess dansk-norska konstnirskoloni. Erfarenheterna av Skagen-
konstnirernas friluftsméleri och de egna kraftfulla studierna av den hért arbetan-
de fiskarbefolkning 4r viktiga att framhélla, som exempelvis i Sjosiztning. Skagen
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(1884), Skagens Museum. Aret dirpa erhsll han ett femarigt resestipendium for
sitt figurmaleri och tillbringade véren och sommaren pa Skagen varefter resan
gick vidare till Paris och dven till Grez-sur-Loing. Hosten 1884 dtervinde han till
Stockholm och gifte sig med Isaria Boklund, dotter till akademiprofessorn Johan
Christoffer Boklund.

Bjorck deltog i Konstakademiens jubileumsutstillning 1885 och vid virldsut-
stillningen i Paris 1889. Utstillningen innebar en stor framgang for flera svenska
konstnirer och Bjorck belonades med en medalj av andra klassen. Under tiden
18831888 vistades han huvudsakligen utomlands, bland annat i Frankrike och
Italien. 1888 bosatte familjen Bjorck sig i Stockholm pa Hamngatan 188. Hir
fanns dven ateljén med utsikt mot Vistra Tradgardsgatan och Jakobs kyrka, som
gav grund till mélningen Ulssikr dver v. Tridgirdsgatan frin 1889. Ar 1890 har de
flyttat till Valhallavigen 37 och bor dir dven 1916.° Oscar Bjérck dr gruppens
"hoginkomsttagare” med en inkomst 1910 pa 23 0oo kronor och 26 480 kronor
1916. En inkomst som 6vertriffar museitjinstemidnnens 1910 och som bara Erik
Wettergren kan mita sig med 1916."

Oscar Bjorck stod utanfér Opponentrorelsen och blev i stillet medlem i Svens-
ka Konstnirernas Forening ar 1890, men limnade organisationen atta ar senare.
Samtidigt ska han ha argumenterat f6r modernisering av akademiinstitutionen
och dess utbildningsverksamhet. Ar 1889 invaldes Bjorck som ledamot av Konst-
akademien och valdes vid fem tillfillen efter 1890 att representera institutionen
som ordinarie ledamot eller suppleant i Nationalmuseums inképsnimnd.” Ut-
over detta utforde han olika ledande uppdrag i samband med internationella
utstillningar, exempelvis vid utstillningen i Miinchen 1892, virldsutstillningen
i Chicago 1893, 1897 ars utstillning i Stockholm, 1900 ars virldsutstillning i
Paris samt den Baltiska utstillningen i Malméo 1914. 1889 bérjade Bjorck som
extralirare vid Konstakademiens liroverk och verkade under iren 1890-1898 som
tillfsrordnad professor. Den mellanstillning Bjorck intagit i stridigheterna pa
det svenska konstfiltet gjorde att han tvekade infér méjligheten att utnimnas till
professor inom Konstakademien eftersom han sag risken for kritik fran Konst-
nirsforbundets medlemmar. I ett personligt brev radfragar Bjorck Richard Bergh
om mdjligheten att som professor gora nytta for "var sak” och soker hir dven
prins Eugens syn pa problemet. Bjorcks tvekan mynnade ut i att han frin 1898
fram till 1925 verkade som ordinarie professor i figurteckning och malning vid
Akademien och blev dess vice preses ar 1918.3

Efter det att Bjorck bosatt sig i Stockholm anlitades han ofta som portrittdr
av kretsar inom hovet, adeln, professorer och en ekonomisk Gverklass. Tor Hede-
bergs minnesbok dver Oscar Bjorck innehaller rikligt med exempel pa Bjorcks
portrittmaleri. Framstdende, vilklidda och ofta medaljprydda min har avbildats
med betoning pa realism och utstralning. Som helhet betraktat representerar
mélningarnas innehdll i hog grad en upprepning utifrin ridande normer for
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manlig avbildning i offentlig konst. Portritt av H. M. Konung Oscar II (1897)
dir Erik XIV:s krona och spira, purpurfirgade mantel med krage och brim av
skimrande vit hermelinpils, serafimerordens stora insignier och en fjirrskadande
blick betonar kunglig upphdjdhet. Portrittet av statsradet Gunnar Wennerberg
(NMGrh 4094) priglas dven det av manlig beslutsamhet, kraft och officiell sam-
hillsstillning. Den avbildade var vid tiden Sveriges ecklesiastikminister, samti-
digt piminner bakgrundens skrivbord och vilfyllda bokhylla betraktaren om att
Wennergren dven var poet och forfattare. Ytterligare ett exempel dir en framsta-
ende man avbildats ir mélningen Verner von Heidenstam (GKM 0332) fran 1900.
Nationalmuseums inkdpsnimnd valde emellertid att inte 16sa in arbetet. Enligt
Richard Bergh skedde detta, trots en majoritet av ja-roster, pd grund av att det
tidigare varit utstillt pd Konstnirsforbundets utstillning. Detta hindrade dock
inte Goteborgs konstmuseum att kdpa verket 1902, ett dr da dven forstudien
till Romerska smeder (F 15) frin 1887 inforlivades i Goteborgsmuseets samlingar
genom en testamentarisk gdva av Pontus och Gothilda Fiirstenberg.” 1914 kipte
Nationalmuseum i stillet J.A.G. Ackes Skalden. Forfattaren Verner von Heiden-
stam (NM 1774) for s ooo kronor, men dé hade tiderna férindrats och anknyt-
ning till Konstnirsférbundet var inte ett hinder lingre.*

De representativa kvinnornas portritt 4r ibland uppbyggda utifran detaljer
ur en hemmiljé och ibland med en mer avskalad enfirgad bakgrund som sitter
tonen. I de fall den portritterade kvinnan ir dldre betonas den sociala stillning-
en, medan de yngre kvinnornas utseende och fortjusande klidsel ligger mer i
konstnirens och bestillarens fokus. Tanken ar hir, precis som dir barn ir avbild-
ade, att konsten ska pryda en vigg i det vilbirgade hemmet. Goda staindsmis-
siga exempel dr Portritt av friberrinnan Anna Trolle (1903), Portritt av H. K. H.
Prinsessan Ingeborg (1904) och Portritt av fru Pauline Brunius (1929).7 Bjorcks
portrittuppdrag for Stockholms betalande 6verklass priglades av déatidens klass-
och genusnormer och kan upplevas som en grad av upprepning och likrikening,
precis som pipekades om de officiella manliga studierna.

Av detta skil bér dven portritten av vinner och hustrun lyftas fram da de re-
presenterar ett intimare och mer relationsbetonat maleri. Hedberg kallar vinpor-
trdtten tillfallighetsverk och skriver: ”de improviserade bilderna av vinner och
kamrater, mélade i soliga och inspirerade 6gonblick, i en enda obruten anspin-
ning, utan ansprik men av inre tving.”® Detta framgér da Bjorck portritterade
sin hustru eller vinner, exempelvis Portritt av konstnirens hustru, Grez (1886),
Portritt av konsmdérens hustru (1891), Studie till Kroyers figur till hans tavla Hip
Hurra (1888), Jigaren, Sven Unander (NM 1915, 1891) och Portrir av H. K. H.
Prins Eugen (NM 1482, 1895).

Jamfors det officiella portrittet av Kung Oscar II med det av prins Eugen,
sittande i en enkel korgstol arbetande vid sitt staffli, framgér det tydligt hur av-
standet och upphojdheten forsvunnit i det senare och ersatts av en varm nirhet
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Oscar Bjorck, Portrétt af prins Eugen (NM 1482). Foto: Nationalmuseum.

och nirmast vardaglighet. Samtidigt bor noteras att prinsen ir vilklidd, i svart
kostym, vit flickfri skjorta, vilknuten svart fluga och utan den s vanligt fore-
kommande skyddande malarrocken. Mélningen priglas av dova toner av svart,
ljusbrunt och mjukt vitt som betonar kinslan av mjukhet och stilla kontempla-
tion vid konstverkets initiala skapande och dir den lilla tygbiten i vinsterhanden
okar kinslan av att Bjorck fingat bilden i 6gonblicket. I sammanhanget ar det
intressant att notera att inkopsnimnden behdvde tre omrostningar och en pris-
sinkning frén 3 ooo kronor till 2 500 kronor f6r att skapa enighet bakom inképet
av portrattet.”

Bland inkdpsnimndens val finns tvd av Bjorcks genremélningar, Venetiansk
saluhall (NM 1405) 1888 och Middagsfodring i en ladugdird (NM 1425) ar 1890.%°
Jamfors hans ljusare kolorit med Fagerlins Hemkomsten (NM 1425) fran inkops-
nimndens val 1885 framgar avstandet till Diisseldorfmaleriet dova firgsittning
tydligt. I Bjorcks maleri skiner solens varma ljus in genom dérréppningar och
fonster i Middagsfodring i en ladugird. Ljushanteringen paverkar den detaljerade
dtergivningen av ladugirdsmiljon — tak, golvplankor, den arbetande kvinnans
sjalett och héfang samt kornas vita ryggar och mular. Bildens realism forstirks av
en kraftfull djupverkan i dtergivningen av takets bjilklag, den hogra sidans vigg
och fénstersmygar, golvplankornas belysning och lingdverkan och den vinstra
sidans stolpar som markerar rader av bas for korna. Det hir friska solljuset och
rummets rymd saknas helt i Hemkomsten dir hela den realistiskt tecknade enkla
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Oscar Bjorck, Middagsfodring i en ladugard (NM 1425). Foto: Nationalmuseum.

hemmiljon gors i mjukare ljustérhéllandena. Verken priglas av en romantiseran-
de bild av den fattiga hemmiljon och pigornas lantliga arbete pd bondgarden,
ett genremaleri som hade vunnit huvudstadens konstpublik och inképsnimnd,
men intresset holl dock pé att klinga av.

Professor Axel Jungstedt

Axel Jungstedt féddes 1859 i Norrkdping och hans far var tullkontrollor. Efter
laroverksstudier i fodelsestaden inleddes den konstnirliga utbildningen vid
Edvard Perséus mélarskola i Stockholm varefter han studerade pid Konstakade-
mien 1878-1883. Hir erhélls den kungliga medaljen f6r prisimnet Den forlora-
de sonens dterkomst 1882 och Akademiens resestipendium méjliggjorde besok i
Frankrike, Italien, Schweiz och Tyskland under dren 1884-1888. I Paris studerade
han vid Académie Julian och hade William Bouguereau som ldrare, en vid tiden
framgéngsrik och inflytelserik akademisk konstnir med intresse for genreméleri.
Bouguereau blev 1885 utnimnd vid Parissalongen till befilhavare i Hederslegio-
nens och fick under en tid stort inflytande 6ver vad som skulle ses som god konst
och visas vid den érliga salongen.
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Jungstedt uppmirksammades for sitt friluftsméleri, exempelvis verken En
sommardag i sandgropen fran 1883, I stenbrotret. Motiv frin Schweiz (NM 1380)
fran 1886 och ar 1888 Stenarbetare (KMS 1330), dven det sistnimnda var motiv
frin Schweiz. Dirutover bor Dannemora gruvor (NG.M.00380) frin 1890 nim-
nas, ett arbete som 4r del av Nasjonalmuseet i Oslo. Dessa gruvstudier kan ses i
ljuset av Gustave Courbet’s Stenbrytarna frin 1849.”

I stenbrottet (NM 1380) 16stes in ar 1886 av inkopsnimnden for 1 800 kronor
efter det att omrdstningen utfallit med 8 jardster mot 3 nejroster.” Den realistiska
mélningens skildring av stenbrottets hirda arbete 4r utfért som en Gversikesbild
dir helheten bygger pa ett visst avstind till de arbetande minnen, vars ansikten
dr dolda for oss. Det giller dven de sma pojkarna som respektfullt betrakear
stenhuggaren nir han svingar sin hammare. Det realistiskt skildrade stenbrottet
framstédr i centrum for Jungstedts intresse och skildring. De manga, stora och
kantiga stenblocken méter vira sékande blickar och skapar kinsla i bilden.

Jungstedt var intresserad av att utveckla sitt friluftsméleri med realismen som
grund, vilket ocksa de tidigare nimnda konstverken givit prov pd. Han deltog
med en landskapsmalning vid Konstakademiens jubileumsutstillning 188s. Vid
dterkomsten till Stockholm hésten 1888 6ppnade han en egen konstskola som
drevs fram till 1896. Han valdes till ledamot av Konstakademien 1889 och blev
medlem i Svenska Konstnirernas Férening 1892. Under 1890-talet skapade Jung-
stedt en mycket framgangsrik verksamhet som portrittmalare, dir exempelvis
kung Oscar II portritterades minst 28 ginger. Kung Oscar II férlinade honom
1899 den kungliga medaljen Litteris et artibus for sina framstiende konstnirliga
insatser. Vid den hir tiden valdes han in som suppleant i inkpsnimnden av
Konstakademien forsta gangen ér 1890 och kom direfter att viljas dit vid ytter-
ligare sju tillfillen fram till 1908. Jungstedt var dven lirare vid Konstakademien
och blev dess vice professor 1907 och direfter professor i teckning under aren
1909-1924.%

Jungstedts inkomstniva pd 10 900 kronor 1910 skulle placera honom i mitten
av sivil museitjanstemdnnen som bland professorskollegorna, men inkomst-
utvecklingen under krigsaren forefaller inte gynnsam. Tvirtom tyder noteringen
1916 pé 7 850 kronor for bevillning och 6 800 kronor som grund for faststillande
av inkomst- och férmogenhetsskatt inte endast pa en sjunkande inkomst (in
mer si om inflationen tas med i berikning) utan dven att Jungstedt 1916 gor
avdrag for existerande skuldrintor. Bostaden lig hela tiden centralt under aren
1890-1916, forst pa Biblioteksgatan 11 och direfter pa Valhallavigen 27.*

Professor Gottfrid Kallstenius

Kallstenius foddes i Vistervik 1861, en liten ort med cirka 5 ooo invinare. Hans
far Gustaf Samuel Kallstenius var stadens forste telegrafdirekedr. Tjansten var vid
tiden betydelsefull, vilket tydliggjordes genom att direktéren bar uniform, hatt
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Axel Jungstedst, / stenbrottet. Motiv fran Schweiz (NM 1380). Foto: Nationalmuseum.

och virja. Gottfrid inledde sina studier vid stadens liroverk varefter gymnasiestu-
dier och studentexamen i Linkoping 1880 f6ljde. Fadern ville att Gottfrid skulle
bli likare, varfor studierna gick vidare till Uppsala universitet och utbildning i
medicin, klassiska sprik, litteraturhistoria och estetik under tre &r. Viren 1883
blev han dock svért sjuk och tvangs avbryta studierna i Uppsala. Hir byter han
studiespdr helt och inleder sina konstnirliga studier vid Edvard Perséus maélar-
skola och vid Konstakademien 1884. Dir vann han den hertigliga medaljen for
mélningen Seprember 1886 och den kungliga medaljen genom verket Kyrkogird
i sommarsol 1887, vilket renderade honom ett resestipendium 1891 som mojlig-
gjorde en tredrig tid i Frankrike, med bland annat studier hos Raphaél Collin,
inkluderande vistelse i konstnirskolonin i Grez-sur-Loing.”

Gottfrid Kallstenius deltog i bildandet av Svenska Konstnirernas Forening
1890, var dess sekreterare dren 18991910 for att slutligen utses till hedersleda-
mot. Kallstenius blev ledamot av Konstakademien ar 1900 och valdes samma ar
in i inkdpsnimnden for forsta gingen och var ordinarie eller suppleant under
sammantaget 10 dr fram till dess att inkdpsnimnden avvecklades 1912. Frin och
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med 1898 var han lirare i dekorativ konst vid Konstakademien och vice professor
i dekorativ konst 1912. Det hir aret sokte han professuren i landskapsmaélning,
men drog tillbaka ansokan dé han fick veta att hans yngre vin och kollega Alfred
Bergstrom ocksa sokt tjansten.*

Nir Kallstenius 1906 byggde Villa Kallstenius, inkluderande en ateljé, pa
Krokvigen 1B i Stordngen i Nacka blev han granne och vin med Richard Bergh
och Georg Pauli, trots skiljaktiga stillningstagande péa konstfiltet. Flytten till
Villa Kallstenius och livet i Nacka baserades pa en inkomstniva 1910 som miter
sig vil med Arborelius, Jungstedt och museitjinsteminnen. Inkomsten steg dir-
efter fran 8 800 kronor till 18 700 kronor 1916, samtidigt indikerar faktumet att
den bevillningsgrundande skatten vid bida tillfillena var hogre 4n inkomstskat-
ten att Kallstenius gjorde avdrag for linerintor.”

Precis som Oscar Bjorck deltog Gottfrid Kallstenius i en rad utstillningar
som exempelvis i Goteborg 1891, Baltiska utstillningen i Malmé 1914, svenska
konstutstillningen i Kpenhamn 1916, utstillningen "Svensk konst” i Géteborg
1923 samt utstdllningar arrangerade av Sveriges allminna konstférening, Svens-
ka Konstnirernas Férening och Riksférbundet for bildande konst.”* Under de
hir dren utvecklade han sitt landskapsmaleri och skapade bland annat Forvildad
tridgird (NM 1492, ar 1896), Skogssjon (NM 1537, ar 1899), Minskensnatt. Motiv
frin Klinte, Gotland (NM 1551, dr 1900) och Efter solnedgingen. Motiv frin skir-
gdrden (NM 1694, dr 1909). Samtliga valdes av inkdpsnimnden med en god
majoritet jardster och till ett pris av 1 ooo—2 ooo kronor.”

Kallstenius landskapsmélning Skogssjon signerades 1898, vilket innebir sex ar
efter det att Olof Arborelius skapat Utsikt dver en sjo vid Engelsberg i Vistmanland.
Béda har atergivit ett svenskt sommarlandskap dir ett stilla vatten utgér bildens
centrum och bjorkskogen del av dess ram. Kallstenius har fangat sitt landskap
under en tid da solen borjar ga ned, vilket ger molnen en ldtt rosa ton. Han har
statt pa sjons skuggsida och haft de lingre skuggpartierna till vinster alltmedan
solen fortfarande belyser stranden pd motsatta sidan. Mélningens frimre plan
ar fyllt av stenar, gris och sma vildvuxna buskar, allt realistiskt dtergivit med en
kontinuerlig rumsuppfattning. Kallstenius skogssjo saknar tecken pa minsklig
nirvaro och ger intryck av ett stilla och litt romantiserat lugn.

Professor August Malmstrém

Malmstrom foddes oktober 1829 i torpet Nubbekullen i Vistra Ny socken i
Ostergotland. Dir vixte han upp under enkla forhallanden och fick tidigt hjilpa
sin far som var snickare och skulptdr och drev ett mindre lantbruk. De konstnir-
liga studierna inleddes under aren 1849-1856 vid Konstakademien. I Antik- och
Modellskolan fanns lirare som Per Kraft d.y. och Carl Gustaf Qvarnstrom, i ana-
tomi undervisade Anders Retzius och i konsthistoria August Sohlman. Qvarn-
strdm och Sohlman var starka anhingare av fornnordiska motiv. Malmstrom fick
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Gottfrid Kallstenius, Skogssjén (NM1537). Foto: Nationalmuseum.

under studiedren ett flertal utmirkelser och "loford” och kunde dirutover silja ett
par arbeten till Konstforeningen. Genom dessa framgangar och det Ribbingska
stipendiet pa varen 1853 hade han nu en regelbunden inkomst. I maj 1855 utsags
Malmstrém till "Ribbingsk Stipendiat” for ytterligare ett ar och Konstforeningen
kopte ett verk med historiskt motiv av honom. Den positiva utvecklingen inom
Akademiens hign brots dd akademidirektor Carl Gustaf Qvarnstrom tillkinna-
gav pa ett sammantride i november 1856 att Malmstrom beslutat att avsluta
sina studier i Stockholm och flytta till Diisseldorf. Den sjilvkritiske Malmstrém
uppfattade, enligt Tomas Bjork, formodligen Akademiens undervisning som
otillricklig och ville dirfor fortsitta studierna utomlands. Hirmed frantogs han
sitt stipendium, vilket i stéllet gavs till konstnirskollegan Marten Eskil Winge.

August Malmstrom flyttade till Diisseldorf 18561857 och dir méilade han 1856
bland annat det fornnordiskt priglade motivet Kung Heimer och Aslig (Test. av
John C. Warburg 1932, NM 2007), ett arbete som 6ppnade vigen till den kung-
liga medaljen och ett statligt resestipendium. Tillsammans med férsiljningen
av mélningen Kung Ellas sindebud infor Ragnar Lodbroks soner till grosshand-
lare James Dickson i Géteborg och ett arbete till Konstforeningen i Géteborg
for sammantaget 800 kronor tryggades forsorjningen under flera ar framét och
mojliggjorde ar i Paris, Diisseldorf och Rom. I Paris studerade han och Marten
Eskil Winge hos Thomas Couture, vid tiden framgingsrik historie- och genre-
mélare. Undervisningen betonade betydelsen av forstudier i sivil korreke teck-
ning som oljeskisser, nagot som knyter an till ridande akademisk konstutbildning
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och som sikert uppskattades av Malmstrom. Brevet hem till Konstakademien
visar att han besokt Parissalongen, Louvren och sett konstverk av konstnirer
som Adolphe Yvon, Jerome Cartellier, Eugéne Delacroix, Peter Paul Rubens med
flera.” Tomas Bjork skriver:

Om akademien intagit en kritisk hallning till Malmstréms resa till Diissel-
dorf var hans beslut att resa till Paris fullt ut sanktionerad. [---] Tydligen
ansig man att eleverna i Paris skulle lira sig historiemaleriets ’sprak’ pa
ateljéerna och i museerna. Kontakten med de stora misterverken i Italien,
som kan betraktas som historieméleriets vagga, kunde sedan férldsa den
egna skaparkraften.”

Nir Malmstrom Atervinde till Stockholm 1864 blev adressen fér bostad och
ateljé Nickstromsgatan 3, vilket 4r en kort gata som leder frin Kungstridgarden
till Berzelii park, dir dven Edvard Rosenberg kom att bo 1916. Den nu etablera-
de konstnirens bostad och ateljé var en gistfri motesplats for ett stort umginge
med diktldsning och teaterupptig. Gistfriheten tycks dven ha priglat konstni-
rens sommarbostad i Rotebro gistgivargird i Sollentuna, som syns i bakgrunden
pa hans Grindslanten frin 1885.%

Malmstroms kritik mot Konstakademien hindrade inte en fortsatt och férdju-
pad relation. Han utndmndes till agré i mars 1861, valdes till akademiledamot,
revisor och ledamot i Forvaltnings- och Beredningskommittén ar 1864 och var
professor i teckning 1867-1895. Han valdes in till Inkdpsnimnden som Akade-
miens representant vid sju tillfillen mellan 1885-1897, huvudsakligen som ordi-
narie ledamot. Vid direktorsvalen ar 1887 och 1890 valdes Malmstrom med be-
tryggande majoritet till Konstakademiens direktor. Ar 1893 avstod Malmstrom
fran att delta i direkedrsvalet och kom att beviljas pension. Georg von Rosen,
som 1887 hade avsagt sig direktdrskapet, eftertridde di Malmstrom

Under de hir dren lade Malmstrém fram reformforslag, bland annat av orga-
nisationens stadgar ar 1886, och deltog i den offentliga debatten som en aktiv och
reformvinlig professor och direktér. Han positionerade sig hirigenom centralt
inom det svenska konstfiltets pdgaende konflikt och intog en medlande attityd.
Samtidigt fortgick under 1880-talet de arliga prisimnena att omvixlande vara
bibliska och svenskhistoriska, exempelvis tilldelades 1881 Richard Hall och Jenny
Nystrom den kungliga medaljen for deras tolkning av temat Gustav Vasa som
barn infor kung Hans och 1882 Oskar Bjork for Den forlorade sonens dterkomst.
Vid Akademiens jubileumsutstillning 1885 stilldes 224 verk ut, av bland andra
Malmstrém, Gustaf Rydberg, Oscar Bjorck, Axel Jungstedt och Johan Tirén.»

Utéver sina formella roller var Malmstrom verksam i en rad kulturella orga-
nisationer: ordférande i det nybildade Svenska Konstnirernas Férening under
dren 1890—1901, medlem i Konstnirsklubben (bildades 1856), Nya konstnirsgillet
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(bildades 1887) och medlem i Gripsholmsféreningen. Han deltog vid Svenska
fornminnesforeningens konstituerande méte 1869, vid stiftandet av Familjesam-
kvim, Sillskapet Heimdall, och deltog 4ven vid Iduns sammankomster.’® Sam-
mantaget hade Malmstrom ett brett kontaktndt inom kultur- och konstfiltet
under den tid som behandlas hir, nagot som skulle kunna tolkas som en position
inom den dominerande klassens kulturella fraktion.

Konstnirligt innebar starten inom Konstakademien att Malmstrom som ung
drillades i Principens teckningsundervisning. Direfter foljde de modellstudier
som var nddvindiga for alla som aspirerade pa att bli historiemélare. Malmstrém
kom ocksi att inledningsvis definieras som sidan och skapade en rad verk med
historiska, mytologiska eller fornnordiska motiv. Senare kom han att intressera
sig for historiska krigsscener utifrin exempelvis finsk-ryska kriget 1808-1809. Vid
hemkomsten till Sverige 1864 borjade genreméleriet bli allt viktigare f6r honom,
inte minst med barn i bildernas centrum.

Det bér hir aterknytas till tidigare gjorda beskrivning av den mer generella
utvecklingen dir historieméleriet blev allt mindre efterfrégat, inte minst beroen-
de pa pris och problem att hirbirgera monumentalmaleriet i den dvre borger-
lighetens olika former av bostider. Tankar kring juste-milieu-konstnirers val av
konstnirligt motiv och stilmissigt uttryck bér inkludera konstnirernas nod-
vindiga lyhérdhet och anpassning gentemot konstmarknaden och inte enbart
ses som ett val emellan akademisk och mer avantgardistisk konst. Malmstroms
okade intresse for genremaleri med betoning pa barnmotiv visar pd en lyhérdhet
gentemot marknaden. En lyhordhet som delades med en rad europeiska konst-
nirer och dven svenska sdsom Amalia Lindgren och Carl Larsson.” Tomas Bjork
skriver:

P4 1860-talet uppfattades dock barnmotiven liksom genremileriet i stort
knappast som riktigt fullvirdiga. Tva artionden senare har situationen
forindrats. Barnmotiven blev under 1880-talet allt populirare och repro-
ducerades i mingd. I samband hirmed vixte motivens status och vissa
malare framhélls som ledande.®

Och vidare:

Kring 1880-talets mitt dterupptog Malmstrom barnmotiven. I en rad hin-
seenden skiljer sig dessa mélningar fran de tidigare tillkomna. En tydlig
strivan mot stdrre format ir tydlig, vilket avspeglar den pigiende ned-
brytningen av motivhierarkin. Genremaleriet betraktades nu av kritik och
publik och av Malmstrém sjilv som en bildkategori som inte nédvindigt-
vis var underordnad historieméleriet. De stdrre formaten medférde ocksa
friare penselskrift.”
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Malmstroms intresse for den hiar motivkategorien betonas av att cirka fyrtio
oljemélningar med barnmotiv och en mingd skisser, repliker och teckningar
dr kinda idag. Bland de sena barnmotiven hér exempelvis Grindslanten, Vill
Sfrun kopa? och Skvallerbyttan. Av dessa tre konstverk blev Grindslanten den mest
kinda, oftast reproducerad samt att den fick goda recensioner av exempelvis Karl
Warburg och Karl Wihlin. Skvallerbyrtan (NM 1440) lostes in av inkdpsndmn-
den 1892 till ett pris av 2 000 kronor med 7 jardster mor 2 nejroster och dr den
enda miélning som koptes under Malmstréms livstid. Trots inkdpsnimndens
konsekrerande av den viletablerade konstnirens arbete togs Skvallerbyttan emot
utan stérre jubelklang. Aven Karl Wahlin ansig att mélningen inte tillhorde
konstnirens bittre.*

Milningen visar en grupp barn som gir 6ver en detaljerat avbildad stenbro
med ett kraftigt triricke. De dr omgirdade av en lantlig miljé och éver dem syns
en ljusbld sommarhimmel delvis fylld av ett tunt molnticke. De nio barnen ser
vilmaende ut och bir hela och rena klider. Varifrin de kommer eller ir pa vig,
skolan, kyrkan eller hemmet, 4r svért att forsta. I centrum star en gratande flicka
och doljer sitt ansikte i en stor, ren och vit nisduk. Hon bir en ljus sommar-
klinning, men har tappat sin hatt med blitt silkesband och den korg hon burit.
Barnen pd bron stir bakom henne och betraktar henne och de tre flickorna fram-
for intresserat. Flickan i gul sjal till héger i bilden saknar skor, har lite enklare
klider och ett tygstycke runt armen i stillet f6r korg som de ovriga. Det ser ut
som om hon viskar négot till de tva mer vilklidda flickorna bredvid henne och
en av dem har vint sig om och tittar pd den gritande. Tomas Bjork papekar att
det 4r otydligt om den gratande flickan ir skvallerbyttan eller om flickan i gul sjal
dr det. Blir den gritande utfryst for att hon skvallrat eller grater hon for vad de
tre siger om henne? Han skriver att motivets otydlighet och nagot pessimistiska
bild av barndomen kan f6rklara det svala mottagande verket fick. Hir ir det
dock inte mojligt att fora resonemanget vidare.*

Professor Wilhelm Smith

Wilhelm Smith foddes i Karlshamn 1867 och vixte upp pa faderns gods i Stille-
ryd, en halvmil vister om Karlshamn. Modern Evelyn Wiréen var dotter till
rektorn f6r Karlshamns navigationsskola. Nir fadern gatt bort borjade Wilhelm
16 ar gammal arbeta som kontorist pa brinnvinskungen L. O. Smiths f6retag.
Han hade da gatt igenom stadens femariga liroverk och inlett en karridr som
planerades leda till att han tog over skétseln av Stilleryd.+

Wilhelms konstnirliga begavning ledde honom ar 1884 i stillet till Tekniska
skolan och Konstakademien under iren 1886-1889. Direfter flyttade han till
Paris och fortsatte sina konststudier vid Académie Julian. Leon Bonnat, som var
lirare vid Ecole des Beaux Arts sedan 1882 och blev dess direktdr ar 1900, kom att
paverka inte enbart Smiths konstnirliga inriktning utan hade exempelvis dven
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August Malmstrom, Skvallerbyttan (NM 1440). Foto: Nationalmuseum.

prins Eugen, Gustaf Cederstrém, Peder Severin Kroyer och Edvard Munch som
elever. Smith vann 1891 ett hedersomnimnande vid érets Parissalong.*

Tiden utomlands majliggjordes bland annat genom ett tredrigt Jenny Lind-
stipendium 1899. Smith levde och maélade i linder som Frankrike, Italien,
Tunisien, Tyskland, Holland och Belgien och utvecklade sina firdigheter som
genre-, landskaps- och portrittmélare. Smith deltog pa flera internationella
konstutstillningar, exempelvis Budapest 1906, Baltiska utstillningen i Malmé
1914 och Biennalen i Venedig 1920. Invaldes som ledamot vid Konstakademien
1910 och blev t.f. professor i mélning 1912—1913 och var ordinarie professor fram
till 1932, d4 han vid 65 4rs alder pensionerades. Ar 1912 ir det enda ar han deltog
i Inkdpsnimnden. Smith var dven medlem i Konstnirsklubben i Stockholm och
i Konstnirernas riksorganisation, som bildades 1937.#

Smith levde pa centrala Stockholmsadresser under tiden fran 191r: Dala-
gatan 7, Tunnelgatan 25 och Skéldungagatan 9. 1916 ars inkomsttaxering visar att
Smith hade en relativt blygsam inkomst pa cirka 8 ooo kronor. Vid sin pension-
ering 1932 gick flyttlasset till Aryds socken i Blekinge. Eskil Cronlund skriver
i Svenskt konstnirslexikon: ”Sin efterlimnade formogenhet donerade S. som
stipendiefond till Konsthogskolan”. Hur omfattande denna var ligger dock lingt
utanfor detta arbete.#
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Inképsniamnden valde Jzaliensk smed (NM 1528) fran 1898, Vinterdag i Dalar-
na (NM 1539) frin 1899, Osteria (NM 1578)* frin 1902 och Marknad (NM 1747)
frin 1912. Osteria var ursprungligen benimningen pd en italiensk restaurang
som serverade vin och enkel mat. Ljuset i osterian 4r minimalt och gor att de
fem minnen atergivits i halvmorker och en dov kolorit dir olika toner av brunt
dominerar. De fem kortspelarna sitter vid ett rustikt bord och pé slitna bin-
kar. Deras solbrinda ansikten pryds av svarta slokande mustascher och kldderna
och hattarna ir slitna, vilket skulle kunna prigla datidens italienska lantarbeta-
re. Trots rummets begrinsade belysning och méblemang gor miannens kortspel
och samtal kompositionen intressant. Med den enkla binkens kant i forgrunden
tillsammans med de ljusa golvplankorna och den milt grona viggen skapas bade
djup och spinning i bilden, nigot som forstirks av de fem minnens rumsliga
position. Detta sitt att anvinda ljus och rymd saknades i Fagerlins Hemkomsten
men ses i Bjorcks Middagsfodring i en ladugird och dven i Jungstedts / szenbrottet.

Vice professor Emil Osterman

Tvillingarna Emil och Bernhard Osterman féddes i Finninge i vistra Vingikers
socken 1870. Deras far var firgeriverkmistare Carl Ludvig Anderson och mo-
derns namn var Emelie Osterman, vilket forklarar pojkarnas efternamn. Tvilling-
bréderna valde bada en konstnirlig bana och kom att vinna sivil lovord som
medaljer och resestipendier vid Konstakademien. Emil Osterman studerade dir
under aren 1890-1893 och det senare dret vann han den kungliga medaljen for
verket Scen vid Fersens mord. Resestipendierna méjliggjorde studier under dren
1894-1898 i Italien, Nederlidnderna, Belgien, Frankrike, Spanien och Tyskland.#

Han var extralirare vid Akademiens liroverk under dren 1901-1908 och utsigs
1914 till vice professor i malning. Osterman var dven medlem i Svenska Konst-
nirernas Forening och Konstnirsklubben i Stockholm. Han deltog i en rad ut-
stillningar, exempelvis som Sveriges officiella kommissarie vid de internationella
konstutstillningarna i Miinchen aren 1905, 1909 och 1913. Precis som sin tvilling-
bror blev han en mycket framgangsrikt portrittor inom officiella, aristokratiska
och intellektuella kretsar.#

Det forsta aret som han deltog i inkdpsnimnden var 1903 och han blev direfter
invald vid ytterligare fyra tillfillen. Vice professor Emil Osterman hade ar 1900
sin bostad pa Karlavigen 154 och 16 ar senare pd Engelbrektsplan 2, precis nedan-
for Kungliga biblioteket och med sommarbostad i Elgenstorp Tullinge.”> Négot
som betonar hans kulturella och sociala resurser. Aven noteringarna i taxerings-
kalendern indikerar ett relativt vilstand. Ar 1910 hade Osterman en total inkomst
pa 12 800 kronor och 1916 hade den stigit till 18 9oo kronor, vilket dven da infla-
tionsutvecklingen tas med i berikning leder till en viss ekonomisk forbittring.”

1899 valde inképsnimnden att 16sa in Ostermans Damportritt (NM 1540)
till en kostnad av 1 0oo kronor. De tvd omrostningarna var jimna med 5+6
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Wilhelm Smith, Osteria (NM 1578). Foto: Andreas Blomlof.

jaroster och 6+5 nejroster. Aret direfter blev Emil Osterman ledamot av Konst-
akademien, ett ar da han skapade Froken Carola Cederstrom i vit sidenklinning
(NM 5217, som testamenterades av froken Carola Cederstrém 1954).* Den ildre
damens ansikte i Ostermans Damportritt ir si tydligt belyst att hennes redan
ljusa hud blivit vitblek och slit. Aven 6gonbrynen och den harslinga som skym-
tar dr ljusa. Det bidrar till att forstirka intrycket av hennes svarta 6gon och ned-
slagna blick och kinslan av ett stilla grubblande och inétvinda tankar fordjupas.
Det 4r svért att sikert avgdra hennes klidsel, men mojligen bir hon en mork
pils. Med tanke pa att konstniren var framgéngsrik portrittor inom Stockholms
overklass forefaller det rimligt att placera den portritterade damen inom den-
samma. Den unga Carola Cederstrom tillhorde ungefir samma samhillsklass,
men en helt annan generation. Hon féddes i Paris 1878 och hennes far var den
tidigare i arbetet omnimnda konstniren och akademidirektéren Gustaf Ceder-
strom. Studierna vid Académie des Beaux-Arts 1904, som privatelev hos Alfred
Boucher, ledde till arbete som skulptris. Som sidan deltog hon bland annat vid
virldsutstillningen i Saint Louis 1904, pa Svenska Konstnirernas Férenings ut-
stillningar 1904 och 1905 och vid Parissalongen 1912.7
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Osterman har portritterat den 22-ariga kvinnan framfor de eleganta spegeldor-
rarna, mojligen i familjen Cederstroms vaning pa Narvavigen 7. Hon dr kladd i
lang vit sidenklidnning, sidenhandskar och tillhérande vitglinsande solfjader. Det
glittrande halsbandet och klinningens timligen laga skirning 6ver axlar och byst
forstirker bilden av att Carola 4r pd vig till en betydelsefull debutantbal inom
Stockholms societet. Hennes morka har 4r vilformat och bildar en ram kring
huvudet och de litt rodnande kinderna. Hon ser mjuke och lite osikert pa oss
betraktare och kinner sig kanske inte helt trygg i den roll portrittet ger uttryck
for. Killorna nimner inte att hon kom att gifta sig, men vil hennes omfattande
resor tillsammans med sin konstnirliga far. Vid en jimforelse med Hanna Paulis
mélning av vinnen, Konstniren Venny Soldan-Brofeldr (GKM o0444), framstar
den borgerliga unga kvinnan i tvi olika skepnader. Venny Soldan ir vid tiden 24
ar gammal och sitter lite avslappnat i enkla klider pa golvet i den gemensamma
ateljén. Det idr hir inte méjligt att utreda om 4ven hon vid nagot tillfille f6rbe-
retts infor en betydelsefull societetspresentation liknande Carola Cederstroms.
Livet i Paris forefaller emellertid ha medgivit en betydande frihet som knappast
kunde ha ansetts passande for en hemmavarande ung dam i nubil alder.

Genom att vara professorer inom Kungl. Akademien for de fria konsterna,
vara aktiva inom Nationalmuseums nimnd och inképsnimnd och dirutéver
fi en del av sina konstverk inlemmade i museets samlingar var gruppen under
dren 1885-1900 en elit inom den dominerande klassens kulturella fraktion pd det
svenska konstfiltet. Under 19o0-talets inledning avtar gruppens dominans, for
att under studiens sju sista ar helt forsvinna fran museets nimnder och inkdps-
listor.

Utifran inkdpsnamndens val var deras konstnirliga motivkategorier frimst
landskap, genre och portritt. Landskapsmaleriet priglas i detta urval av roman-
tiska tolkningar av det svenska landskapets skogar, sjdar och vidstrickea vyer. Det
ar ett realistisk priglat maleri som skisserats ute i landskapet och direfter firdig-
stillts pa konstnirernas ateljéer, inte sillan har olika former av staffager lagts till
for att ge liv at berittelsen. Genremaleriet spinner fran Fagerlins Diisseldorf-
inspirerade Hemkomsten, till Bjorcks Middagsfodring i en ladugird dir koloriten
ljusnat och Malmstroms Skvallerbyttan som ju sitter sin egen prigel genom att
lata barn vara i centrum for berittelsen. Jungstedts / szenbrotter. Motiv frin Schweiz
och Smiths lzaliensk smed och Osteria bor nimnas di motiven 4r hart arbetande
arbetare, vilket inte framstar som vanligt fokus i professorsgruppens maéleri. Por-
trittméleriet priglades under perioden av ridande klass- och genusnormer dir
marknaden utanfor museet innehéll en rad uppdrag att portrittera framstaende
min, en marknad som bland annat Oscar Bjorck var framgéngsrik pa. National-
museums samlingar innehaller en rad av hans portritt, hir har endast Porsrirr af
prins Eugen presenterats. Emil Osterman var dven han framgangsrik portrittor
och hir har Damportriitt och Froken Carola Cederstrom i vit sidenklinning visats
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Emil Osterman, Damportrétt (NM 1540). Foto: Nationalmuseum.
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NM 5217).

(

Emil Osterman, Fréken Carola Cederstrém i vit sidenkl&nning

Foto: Sérmlands museum/Anki Sehlin Lutz.
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som tvd exempel pa tidens framstillning av kvinnor inom Stockholms bemedla-
de 6verklass — en ildre respektingivande dam och en ung festklidd froken.

Professorsgruppens inflytande inom det svenska konstfiltet under éren
1885—1900 var pataglig genom deras starka position inom Konstakademien och
Nationalmuseum. Tydlig dr dven deras framgangsrika stillning som konstnirer
genom inképsnimndens konsekrerande val av deras oljemélningar. Som redan
omnimnts eroderade denna position inom den dominerande klassens kulturel-
la fraktion i bérjan av det nya drhundradet, till och med s att konsthistorie-
skrivningen under en tid mest betraktade dem och deras konst som passé. Ett
stillningstagande som foreliggande avhandling forhoppningsvis kan bidra till att
dndra.
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Noter

I0

192

Endast tva av de dtta vixte upp i Stockholm, men sju av dem avled i huvudstaden. Bostads-
adresserna i huvudstaden har f6ljts upp vid dren 1890, 1900 och 1916 och d4 har samtliga
haft bostad i centrum av staden alternativt i Tullinge och Nacka &tminstone under ett ar.

Johan Fredrik Hockert var professor vid Konstakademien frin 1864 fram till sin dod i
september 1866. De fjorton svenskar som gick pa Diisseldorfakademin fore 1880 stannade,
enligt Eva-Lena Bengtsson, i regel en kort tid. Bengtsson nimner foljande konstnirer:
Bengt Nordenberg (1850/51—52), Carl d’Unker (1850/51—52), Brynolf Wennerberg (1852/53),
Per Sédermark (1852/53), Alexander Rudbeck (1852/53—53/54), Kilian Zoll (1852/53), Gustaf
Carleman (1852/53), Ferdinand Fagerlin (1853/54—54/55), Axel Dahl (1855/56—56/57), Fredrich
Wohlfahrt (1856/57), Gustaf Rydberg (1862/63), Olof Jernberg (1869, 1871), Henrik Norden-
berg (1873-1876) och John Nehrmann (1877). Bengtsson 2000, s. 60 & 174ff. Nordensvan
1928, s. 301ff. Svenskt konstnirslexikon 1.

Arborelius avled 1915 varfor 1916 4rs ligre inkomst utgar ifrin sterbhuset. Stockholms
adresskalender 1890, 1900 & 1916. Stockholms stads och Stockholms villastiders och lins
taxeringskalender 1910 & 1916.

Nordensvan 1892, s. 524 & 682. Nordensvan 1928, s. 326. Gorts 1999, s. 133. Svenskt
konstnirslexikon I. Se dven avhandlingens bilaga 1 & 2. Berthold Wirulf skriver i Svenskt
konstnirslexikon att han ”spelade en icke obetydlig roll inom férbundet, dir han forde den
mera besinningsfulla politikens talan; han utgick ur férbundet 1891 och anslér sig till den
nybildade Svenska Konstnirernas Forening. Han var en hedersman av svenske kirnvirke, en
Sppen och redbar karakeir, som lirare string men rittvis och varmt uppskattad.” Svenskt
konstnirslexikon I.

Inkdépsnimndens protokoll 1885—1912. Muscinimndens protokoll 1913—1919. Utsikz dver en
5j6 vid Engelsberg i Viistmanland kptes f6r 500 kronor efter tvd omrdstningar med resultatet
7+6 ja mot 4+5 nej.

Svenskt konstnirslexikon 1.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1912. Utdver professor Alfred Bergstrdm bestod
kommittén av universitetskanslern greve Axel Fredrik Wachtmeister, intendent Ludwig
Loostrom och Konstnirsforbundets ordférande Karl Nordstrom. Kommitténs arbete ledde
fram till den stadgeférindring som tridde i kraft 1 april 1913 och innebar att den ridande
nimndstrukturen helt avskaffades och ersattes av en beslutande struktur bestiende av
museets dverintendent och dess tre avdelningschefer, intendenter.

Se bilaga 1 & 3. Widman 1999, s. 120. Svenskt konstnirslexikon I. Stockholms adresskalen-
der 1890, 1900 & 1916. Det forbittrade inkomstliget stir sig dven efter en real berikning
utifrdn krigsdrens inflationsutveckling. Inkomstutvecklingen tyder dven pé kad inkomst
fran aktier. Stockholms stads och Stockholms villastiders och lins taxeringskalender 1910 &
1916.

1893 valde inkdpsnimnden, efter tv omrdstningar 5 + 4 jardster mot 6 + 7 nejroster, att inte
16sa in Vinterdag som betingade 275 kronor. 1896 exkluderades Frin terrassen i Meudon, 400
kronor, med o jardster och 11 nejréster. Inkdpsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimn-
dens protokoll 1913-1920.

Tor Hedberg, Oscar Bjirck, Bonniers forlag, Stockholm 1930, s. 3ff & 119. Nordensvan 1928,
s. 139, 244, 263 & 370ff. Svenskt konstnirslexikon I. Stockholms adresskalender 1890, 1900
& 1916.
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Wettergrens deklaration av inkomst 1916 visar en bevillning pa 10 120 kronor och 26 ooo
kronor som grund fér hans inkomst- och formégenhetsskate, vilket indikerar betydande
inkomster frén fastigheter och/eller aktieutdelningar. Stockholms stads och Stockholms
villastiders och lins taxeringskalender 1910 & 1916.

Sixten Strémbom betonar Bjorcks vinskap med prins Eugen, Bergh och Zorn och dennes
reformvinliga attityd. Strombom 1965, s. 188f.

Loostrém 1913, s. 242. Nordensvan 1892, s. ss1f & 674f. Nordensvan 1928, s. 138ff & 370ff.
Bjork 2013, s. 37. Rapp 1978, s. 144f. Strombom 1965, s. 189. I kapitlet Konstpolitik ger
Hedberg ett antal exempel pd Bjoércks stillningstagande i de inhemska och utlindska konst-
utstillningar han var engagerad i. Det rér sammantaget de divergerande asikter som repre-
sentanterna frin Akademien, Konstnirsférbundet och Svenska Konstnirernas Férening
gjorde sig till tolk for nir det gillde hur konst skulle viljas och exponeras pd de olika utstill-
ningarna. Hedberg 1930, s. 157—200.

Tor Hedberg gjorde sig kind som lyriker och dramatiker samt litteratur-, teater- och konst-
kritiker. Han skrev monografier 6ver Anders Zorn, Bruno Liljefors, Richard Bergh, Karl
Nordstrdm och Oscar Bjorck. Tor Hedberg, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /12695,

Svenskt biografiskt lexikon (art av Ragnar Amenius), himtad 2022-05-13.

Bergh 1905, s. 82. D4 Portritt av Verner von Heidenstam erbjods Nationalmuseum 1902

for 3 500 kronor exkluderade inkdpsnimnden verket med s jardster och 4 nejroster. Vid
omrostningen 1907 rostade 2 ledaméter for et inkdp och 6 motsatte sig detta. Da kostade
mélningen 2 500 kronor. Inkdpsnimndens protokoll 1902 & 1907. Se bilaga 10. Se Svenskt
konstnirslexikon I for ett svartvitt fotografi pd den slutgiltiga oljemélningen av Romerska
smeder frin 1887. Malningen kom att inkluderas i The Corcoran Gallery of Art, Washington
DC, museet uppléstes dock 2014 och samlingarna 6vergick till National Gallery of Art.

Inképsnimndens protokoll 1914. Meddelanden frin Nationalmuseum 1914. Se avhandlingens
bilaga 11.

Tor Hedbergs minnesbok éver Oscar Bjérck frin 1930 innehaller en stor mingd exempel pa
Bjorcks realistiska portrittmaleri. Svenskt konstnirslexikon I, Torsten Palmér. Tomas Bjérk
diskuterar genrens historiskt definierade problematik kring hur portritten skulle utforas
utifrdn krav pé likhet, idealisering, manligt och kvinnligt och kunna fungera i ett officiellt
sammanhang, nagot som den framgangsrike portrittmalaren Julius Kronbergs omfattande
miéleri visar prov pa. Bjérk 2016, s. 147-158.

Hedberg 1930, s. 130f.
Se avhandlingens bilaga s.

Se avhandlingens bilaga 5. Venetiansk saluhall valdes med 9 jardster mot 2 nejroster och
valet av Middagsfodring i en ladugdrd genomférdes i tvi omrostningar, 7+ 6 jardster mot 4+5
nejroster.

Nordensvan 1928, s. 139, 256f. Svenskt konstnirslexikon III.
https://open.smk.dk/artwork/image/ KMS1330?q=Axel%20]Jungstedt& page=o&modal=true
https://www.nasjonalmuseet.no/samlingen/sok/?query=jungstedt

Bilaga 5. Professor Jungstedt fick se fyra arbeten exkluderade av inkdpsnimnden.
Strommingsfiske i Stockholms skirgard (GKM o2s1) frin 1889 rostades bort av inkdpsnimn-
den och inférlivades i stillet i Goteborgs konstmuseums samling 1889. Dirutdver valdes
inte Frin Dannemora grufva (1890), I gringriser (1891) och Grufschakret (1896). Av de fyra
exkluderade verken var nejsidan stabil i tre fall, medan de tvi omréstningar som rérde Frin
Dannemora grufva var mer splittrad (5+7 jaroster och 6+4 nejréster). Inkdpsnimndens
protokoll 1885—1912. Efter 1912 protokollférs inte vilka arbeten museinimnden valt att inte

képa.

193



23

24

25

26

27

28

29

30
31
32
33

34
35
36
37
38
39
40
41
42

43
44
45

46

194

MANNEN OCH MALNINGARNA

Loostrom 1913, s. 244f. Axel A. H. Jungstedt, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/1225s,
Svenskt biografiskt lexikon (art av Boo von Malmborg), himtad 2020-12-12. Svenskt konst-
nirslexikon III. Se avhandlingens bilaga 1.

Stockholms stads och Stockholms villastiders och lins taxeringskalender 1910 & 1916.
Stockholms adresskalender 1890, 1900 & 1916.

Asa Frosterud Jagerhorn, Gottfrid Kallstenius — I tusen tallars skugga. Tjustgalleriets forlag,
Vistervik 2010, s. 8ff. Nordensvan 1928, s. 326f & 425f. Svenskt konstnirslexikon III.

Nordensvan 1928, s. 326 & 425f. Svenskt konstnirslexikon III. Frosterud Jigerhorn 2010,
s. 125ff. Se avhandlingens bilaga 1 & 3. Kallstenius gav dven ut den lisvirda Handbok i olje-
mdlning, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm, 1915. Boken kom att ges ut i 11 upplagor
fram till 1958.

Stockholms stads och Stockholms villastiders och lins taxeringskalender 1910 & 1916.
Stockholms adresskalender 1890, 1900 & 1916.

Gottfrid Kallstenius, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/12332, Svenskt biografiskt lexikon
(art av Boo von Malmborg), himtad 2020-12-12. Svenskt konstnirslexikon III.

Se avhandlingens bilaga 5 & 8. Under de hir aren fick Kallstenius dven se fem av sina arbe-
ten bli nedréstade med stdd av en tydlig majoritet nejroster. Afton, motiv frin Villa d’Este,
Tivoli (1896), Sommardag (1897), Sommar (1907), Aprildag, motiv frin Storingen (1908) och
Solsken dfver tallbacke (1911). Inképsnimndens protokoll 1885—1912. Efter 1912 protokollférs
inte vilka arbeten museinimnden valt bort.

Bjork 1997, s. 21ff & 25f.
Nordensvan 1928, s. 45, 79ff & 1544F. Bjork 1997, s. 26f & 28f. Svenskt konstnirslexikon IV.
Bjork 1997, s. 28.

Bjork 1997, s. 46f & 62f. Malmstrom deltog med Grindslanten pa Konstakademiens
jubileumsutstillning 1885. Stockholms adresskalender. 1882-1901.

Nordensvan 1892, s. sooff. Nordensvan 1928, s. 326. Bjérk 1997, s. 21ff & soff.
Nordensvan 1928, s. 244ff & 262.

Bjork 1997, s. 59. Se bilaga 3.

Bjork 1997, s. 190 & 195ff.

Bjork 1997, s. 199.

Bjork 1997, s. 215.

Bjork 1997, s. 201 & 228. Se avhandlingens bilaga 5. Inképsnimndens protokoll 1885—1912.
Bjork 1997, s. 228.

Hugo Santesson, Wilhelm Smith (1967), Wilhelm Smith. Karlshamns Konsthall 18.7-11.8
1996. Karlshamns museum, 1996. Svenskt konstnirslexikon V.

Santesson 1967. Svenskt konstnirslexikon V.
Santesson 1967. Svenskt konstnirslexikon V.

Svenskt konstnirslexikon V. Nordensvan 1928, s. 414f. Stockholms stads och Stockholms
villastiders och lins taxeringskalender 1910 & 1916.

Milningen ér lingtidsutlinad av Nationalmuseum till landshévdingens residens i Karls-
krona, Blekinge lin.
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Iraliensk smed (600 kr) och Vinterdag i Dalarna (600 kr) valdes bada genom tva omrost-
ningar 5+6 ja & 6+5 nej. Genremalningarna hade, trots ett betydligt hdgre pris, starkare
stéd: Osteria (4 000 kr) 7 ja & 2 nej och Marknad (2 ooo kr) 8 ja och 1 nej. Under den
studerade perioden exkluderades endast ett verk: Gdrd i vinter (2 ooo kr) 2 ja & 7 nej.
Inképsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimndens protokoll 1913—1920. Svenskt
konstnirslexikon V.

Nordensvan 1928, s. 327. Svenskt konstnirslexikon V.
Svenskt konstnirslexikon V.

Nordensvan 1928, s. 327 & 375f. Svenskt konstnirslexikon V. Se avhandlingens bilaga 1.
Stockholms adresskalender 1890, 1900 & 1916.

Stockholms stads och Stockholms villastiders och lins taxeringskalender 1910 & 1916.

1898 exkluderades verket Gammal fru, 1 0oo kr. Med 3+3 jardster och 8+8 nejroster.
Inképsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimndens protokoll 1913-1920. National-
museum. [llustrerad katalog Gver ildre svenskt maleri.

Svenskt konstnirslexikon 1.
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13. Ytterligare konstnirskap

I forestiende kapitel presenteras Kgl. mélare Gustaf Rydberg, Anna Munthe-
Norstedt, Reinhold Norstedt, Edvard Rosenberg och Johan Tirén. De skulle ha
kunnat inkluderats i den akademiskt priglade gruppen, men eftersom de aldrig
var ledande inom Konstakademien eller Nationalmuseum har de forts dill en
forsta grupp av “ytterligare konstnirskap”, en grupp konstnirer som var aktiva i
en tid dd svil professorerna som reformvinnerna ocksd var det.

Reinhold Norstedt

Norstedt foddes 1843 i Vingaker, vixte upp pd Lunda herrgard och var son till
dess brukspatron. Enligt Svenskt konstnirslexikons forfattare, Goran M. Silfver-
stolpe, hade hemmet en “kultiverad atmosfir” dir modern, Emelia Albertina
Duse, var musikalisk och dven fadern, Christian Norstedt, hade musikalisk och
konstnirlig "pabra”.! Som tioaring kom Reinhold att inleda sina liroverksstudier
och fick lektioner i teckning av Gustaf Adolf Schuknecht, som tagit avsked frin
Svea livgarde och blivit ritlirare vid Norrkopings lyceum. Norstedts liroverksstu-
dier ledde emellertid inte fram till en studentexamen. Det var dock i forsta hand
singrosten som 1867 tog honom till Paris for att utbilda sig till singare hos pro-
fessor Nicolas Jean Jacques Masset och vid dterkomsten till Sverige arbetade han
som singlirare, bland annat vid Kungliga Teatern. Aren i bérjan pi 1870-talet
kan ses som en overgingstid dir han dverger tankarna pé en karriir som opera-
singare och i stillet fokuserar pa konstnirsbanan.

Sommaren 1875 var han, efter giftermélet med konstniren Anna Munthe,
dter i Paris och tecknade croquis hos Joseph-Nicolas Robert-Fleurys. Vid Konst-
akademiens utstillning 1877 deltog Norstedt, tillsammans med exempelvis Edvard
Bergh, Gustaf Rydberg och Amalia Lindegren, som en del av en yngre genera-
tion landskapsmalare. Under den tredje resan till den franska huvudstaden, aren
18781881, studerade han hos Henri Joseph Harpignies och grunden lades for
ett personligt landskapsmaleri. Enligt Nordensvan beundrade han frimst land-
skapskonstnirerna Jean-Baptiste-Camille Corot och Charles-Frangois Daubigny,
men blev aldrig en imitator av Barbizonskolan. Han deltog for forsta gingen pa
Parissalongen 1879 och direfter vid ett flertal tillfillen.

Nir konstnirsfamiljen Norstedt dterkom till Stockholm 1881 bosatte de sig pa
Tunnelgatan 25, dir de dven hade sin ateljé, och levde dir fram till Reinhold avled
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Tabell 27

Konstnarernas levnadsar, ort for fodelse respektive dod och faderns titel

Levnadsar | Fédelse — Dod Faderns titel
Anna Munthe-Norstedt | 1854-1936 | Déderhult — Helsingborg Apotekare
Reinhold Norstedt 1843-1911 | Vingdker - Stockholm Brukspatron
Edvard Rosenberg 1858-1934 | Stockholm - Stockholm Grosshandlare
Gustaf Rydberg 1835-1933 | Malmé — Malmé Postmastare, registrator,
magasinforvaltare
Johan Tirén 1853-1911 | Sjalevads socken — Lanna férsamling | Kyrkoherde

Kalla: Svenskt konstnarslexikon I-V.

1911. Nir han 38 ar gammal dterkom till Sverige tog han steget att helt dgna sig it
sitt konstnirskap och var i férsta hand intresserad av sin mellansvenska hembygds
landskap och natur. Han visade upp sin konst vid exempelvis utstillningarna i
Goteborg 1881, Kdpenhamn 1883 och 1889 och Lund 1907. Vid Konstakademiens
utstdllningar 1877, 1885 och 1887 deltog Norstedt vid sidan av andra landskaps-
mélare som Gustaf Rydberg, Johan Tirén, Oscar Bjérck och Axel Jungstedt.

Under aren vidareutvecklades de konstnirliga firdigheterna som portritt-
milare, landskapsmalare, etsare och grafiker. Efter 1886 minskade emellertid,
enligt Erik Wettergren, Norstedts produktivitet avsevirt frin 14—17 tavlor om
aret ner till ett blygsamt antal. Skilen till detta var dels en 6kande grad av sjilv-
kritik som ledde till stindiga omarbetningar av firdiga dukar eller ett upprepat
replikmalande av ildre tavlor. Han fick dven problem med sin hilsa och sirskilt
dd synen, vilket gjorde att han tvangs sluta med sitt grafiska arbete och hade svart
att méla i starke solljus.?

Reinhold Norstedt blev 1892 medlem av Svenska Konstnirernas Forening och
ledamot av Konstakademien &r 1894 och under dren mellan 1896-1903 kom han
att viljas in som suppleant i inkdpsnimnden vid fem tillfillen av sdvil Kungl.
Akademien som Museinimnden. Han arbetade varken som ldrare eller professor
inom Akademien, men nir professorstjinsten i landskapsmalning ledigforklara-
des i november ar 1900 forefaller han ha hamnat i en inre konflikt om han borde
soka tjansten eller ej.* Wettergren skriver:

Men undran och vigandet af skilen fér och emot tyckas ha tagit nagot
rundlig plats vid skrivandet af ansckningshandlingen, ty da tiden for dess
inlimnande var utlupen — den 29 januari 1901 kl. 12 pa dagen — hade fyra
ansokningar inkommit, men bland dessa befann sig inte Reinhold Nor-
stedts. Han kom f6r sent.’
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Reinhold Norstedt, / hagen (NM 1526). Foto: Nationalmuseum.
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Reinhold Norstedt, Motiv fran Drottningholm (NM 1754). Foto: Nationalmuseum.

Pi Svenska Konstnirernas Forenings utstillning 1892 valde inkopsnimnden,
med s jardster och 4 nejroster, att 16sa in oljemalningen Hastlandskap. Motiv frin
Dijurgirden (NM 1442) for 650 kronor. I den katalog 6ver Norstedts arbeten som
finns i Wettergrens biografi stér att lisa att motivet dr himtat frin uppfarten till
Waldemarsudde dir den lilla grusvigen gir mellan stora trid som skiftar i guld
och grént och avgrinsas till hoger i bilden av staket och ett uthus dtergivet i djup
r6d-brun firg. I bildens mitt star en flicka med rifsa pa den solbelysta vigen.
Erik Wettergren skriver:

Forsta gingen hans konst fick site s. a. s. officiella erkinnande var da hans
"Hostlandskap, motiv fran Stockholms Djurgird” inkdptes till National-
museum. Det var 1892, d4 hans konst redan passerat sin friskaste blom-
ning. Tva ér senare — eller ndrmare bestimdt den 9 januari 1894 — blef han
pa forslag af kanslirddet Nils Fredrik Sander samt professorerna J. Borjes-
son och J. Kronberg invald till ledamot i Fria konsternas akademi. Det var
en utmirkelse, som gladde honom, kanske mindre f6r hans egen skull an
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med tanke pd alla dem, som sett honom vixa upp och undrade, om det
skulle bli ndgot af Lunda-pojken, som bytte yrke, nir han var fyllda de 30.7

At bli utvald, konsekrerad, innebir ju for den enskilde konstniren savil sjilv-
kinsla som forstirkta sociala resurser. Sex dr senare valde inkdpsnimnden, efter
tvd omrostningar och 9 jardster och 2 nejroster, att losa in 7 hagen (NM 1526) for
1 700 kronor, pa en av Svenska Konstnirernas Férenings utstillning. Aven detta
méste ha upplevts som en framgéing for konstniren.® Motivet {6r 7 hagen ir en
solbelyst glinta med gront friskt gris och tydligt skildrade bjérkars stamkonturer
som leder upp till ett rikligt sommargront bladverk och bildar del av ett varmt
svenskt sommarlandskap.

29 oktober 1912 beslots om ett inkdp av Norstedts Motiv frin Drotiningholm
(NM 1754), signerad 1887. I Meddelanden frin Nationalmuseum 1912 star foljande
att ldsa:

Bland de moderna men redan med déden avgingna svenska maélarna,
hvilka nu foretritts med nya arbeten, bor sirskilt Reinhold Norstedt
nimnas. Vart galleri dger férut av hans pensel tva jimforelsevis stora och
brett mélade dukar, »Héstlandskap» av 1891 och »I hagen» av 1898. Den
nu férvirvade tavlan ater, ett hstmotiv frin Drottningholm, som ir un-
gefir samtida med eller ndgot ildre 4n den férstnimnda (den utstilldes
i Goteborg 1891), 4r en mindre duk, som dock eller kanske just dirfor
sd ypperligt representerar den intima och finkinsligt pittoreska konst i
Barbizonskolans anda, som ir Norstedts allra starkaste sida.?

De tre landskapsmotiven fir ses som goda representanter for alla de stimnings-
fyllda svenska landskap som Reinhold Norstedt skapade under sina dryga trettio
ar som konstnir. De visar en paverkan fran den franska plein air-traditionen men
har sin grund i det svenska landskapet.

Anna Munthe-Norstedt

Anna Munthe-Norstedt foddes 1854 i Déderhultsvik, nuvarande Oskarshamn,
och hennes far var apotekare och drev apoteket Hvita Bjorn i Stockholm. Med
stdd av fadern studerade hon under 4ren 1869-1871 vid Stockholms sldjdskola.
Direfter fordjupades hennes konstnirliga studier vid akademiprofessor Marten
Eskil Winges malarskola 1871-1875. Under de hir dren tog hon é4ven lektioner
hos litografen och konstpedagogen Oscar Cardon, som var teckningslirare vid
Konstakademien.*

1874 motte hon Reinhold Norstedt pa Konstnirsklubben. Paret gifte sig den
21 juni aret ddrpa och reste till Paris pa sin brollopsresa. Efter en tid i Stockholm
levde de i Paris under dren 1878-1881. Munthe-Norstedt studerade hos Hugo
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Salmson, som 1878 stillde ut Vitbetsrensare i Picardie pa Parissalongen”, och hos
den belgiske konstniren Alfred Stevens. Norstedts besdkte Louvren di det under
”varma sommardagarna 6ppnade sig for dem likt en grufva, lockande genom sin
svalka och sina titt packade rikedomar”, som Erik Wettergren beskriver det.”

Munthe-Norstedt blev aldrig del av de svenska konstnirernas sociala kretsar i
Paris utan kom att leva ett liv med det egna hemmet som grund och befann sig
samtidigt “midt i dansen af alla de pojkaktiga svenskarna, som berusade sig af
sin egen ungdom och af det kritiga ljuset i Bastien Lepages taflor.” Nar Munthe-
Norstedt dterkom till Stockholm pé véren 1881 blev Tunnelgatan 25 hemadressen
de nirmaste trettio aren. Hon var aldrig del av opponentrorelsen, men deltog vid
bildandet av Svenska Konstnirernas Férening 1891 och valdes in i sillskapet Nya
Idun &r 1885.3

Under aren 1897-1904 uppbar Anna Munthe-Norstedt ett konstnirsarvode
for arbete kring blomstermalning vid Konstakademien. Hon kom att stilla ut
sina arbeten vid ett antal utstillningar som exempelvis Konstakademiens jubi-
leumsutstillning 1885, Svenska Konstnirernas Forenings utstillningar 1901 och
1904, Foreningen svenska konstnirinnors utstillning pd Konstakademien 1911,
utstdllningen ”Svenskt méleri under 100 &r” vid Liljevalchs konsthall 1932 och
minnesutstillningen som anordnades pa Firg och Form i Stockholm 1938."

Anna Munthe-Norstedts motivval utgick frimst ifrin blomstilleben, por-
tritt av minniskor och djur samt heminterirer.” De malningar som National-
museums inkdpsnimnd tog stillning till var stilleben med blommor och frukeer.
Hir har tidigare poingterats att stilleben utgjorde en mycket begrinsad genre
dir Anna Munthe-Norstedt var framgingsrik och representeras av tre malning-
ar: Stilleben (NM 1485), Fruktstycke (NM 1550) och Nyponrosor (NM 1692).%¢
Inkdpsnimndens ledamater tycks i stort haft en timligen positiv instéllning till
de sex arbetena, framfor allt Frukzstycke och Nyponrosor. De till formatet relativt
begrinsade stillebentavlorna med tilltalande blom- och fruktmotiv inf6rskaffa-
des enligt Claés Lundin 4ven av en stdrre grupp framstdende min som ville
pryda sina borgerliga hem, diribland Christian Norstedt pa Lunda i Vingiker,
bankdirektdr Christian Eberstein i Norrkdping, ingenjor och bokférliggare Carl
Laurin i Stockholm, grosshandlare Edward Cederlund i Stockholm, professor
Viktor Rydberg Stockholm och grosshandlare Gabriel Heyman i Goteborg.

I Idun beskriver Claés Lundin Stilleben (NM 1485) som Nationalmuseum
16ste in 1895 pa foljande vis:

Hennes for statens samlingar nu férvirvade tafla med det stora koppar-
kirlet, frukterna och ofriga féremilen ir otvifelaktigt konstnirinnans
fornimsta arbete, hvilket vinner konstilskarens bifall icke blott for det
noggranna atergifvandet af foremalen, hvilket visserligen vittnar om
sikert 6ga, lyckad iakttagelseformiga och omsorgsfullt utférande, men
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Anna Munthe-Norstedt, Nyponrosor (NM 1692). Foto: Nationalmuseum.
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som dock icke ir det fornimsta i ett konstverk. Storre virde sitter konst-
ilskaren pé den kirlek till verkningsfull firg och det sinne for tilltalande
ljuseffekt, som detta arbete forutsitter hos konstniren och som denne ock
har férmdga att pa ett 6fvertygande sitt framstilla.”

Lundin avslutar sin hyllningstext med att uttrycka sin tro att Anna Munthe-
Norstedt ska gi vidare och inta en plats bland de frimsta av vért lands konstni-
rer. Den valda firgskalan f6r viggen, bordet och kannan i Fruksstycke minner om
Diisseldorfs dimpade kolorit. Citronen och dpplena, med sina vissnade bruna
blad, ser langt ifran dagsfrischa ut.

Ar 1900 képtes dven Nyponrosor in, vars romantiska sommarbukett har en
helt annan och skir firgskala.”® Buketten som domineras av ett prakefullt fing
nyponrosor med blekrosa och vita blommor och grona blad har kombinerats
med bliklint och vitklgver. Bakgrund, bord och den lilla boken gér i brunt, men
ar ljusare och lite blankare 4n vad fallet 4r i den tidigare tavlan. Till det kommer
en utplacerad liten vit kopp med ljusa lila blommor. De tva aktstyckena uppvisar
en bredd frin Diisseldorf till 1880-talets ljusa kolorit, men bibehéller Akade-
miens krav pa detaljerade naturstudier och som i sammanhanget uppskattats av
inkopsnimndens ledaméter.

Edvard Rosenberg

Rosenberg foddes i Stockholm den 1 april 1858 och vixte upp i en grosshandlar-
familj. Efter avlagd studentexamen 1877 inleddes den konstnirliga banan med
studier hos Edvard Perséus. Direfter foljde Konstakademien 1879-1882 och del-
tagande i konstnirskolonin vid Gripsholm och Rivsnds under somrarna. Efter
tre drs studier tilldelades han den kungliga medaljen f6r sin tolkning av pris-
amnet Ekskogsinterior i middagsbelysning och kunde fortsitta studierna i Paris
och konstnirskolonin i Carolles vid Normandiekusten. Vid Konstakademiens
jubileumsutstillning 1885 deltog Rosenberg vid sidan av flera andra landskaps-
konstnirer, som exempelvis Rydberg, Jungstedt, Tirén och Bjorck. Rosenberg
visades dven under flera &r vid Parissalongen varefter han aterkom till Sverige
och skapade sitt mest kiinda verk Marskvill (NM 1569) 1890-1891. Tavlan lostes
in av inkopsnidmnden f6r 5 000 kronor r 1901 med 4tta jardster mot en nejrost.
Rosenberg var mycket sjilvkritisk och kom inte att stilla ut konst efter 1908.
Rosenberg invaldes som akademiledamot 1901 och var ordinarie ledamot alter-
nativt suppleant i inkdpsnimnden 4ren 1901, 1902 och 1904. Han var dirutdver
medlem i Svenska Konstnirernas Férening och Konstnirsklubben i Stockholm.
Edvard Rosenberg vistades under dren 1888—1891 i Stockholms skirgird och
Tvetaberg i Sodertiljetrakten, men hade direfter centrala Stockholmsadresser
som Strandvigen 13 ar 1900 och 1916 lag bostad och ateljé pa Nickstromsgatan
3C, en liten gata som forbinder Kungstridgirden med Berzelii Park. En taxerad
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Edvard Rosenberg, Marskvéll (NM 1569). Foto: Nationalmuseum.

inkomst 1916 pé 4 800 kronor visar att han hade ligre inkomst 4n 6vriga redovi-
sade museitjinsteman och konstnirer.

Under de ar som studeras hir valde inképsnimnden att 16sa in tre landskaps-
mélningar av Edvard Rosenberg. Hir visas Marskvill (NM 1569) frin 1901, vars
stimningsfyllda naturtolkning kan ses som typiskt f6r konstniren. Tavlan mala-
des om vid ett flertal tillfillen under aren 18901901, nagot som priglade Rosen-
bergs arbete med sina verk. Motivet ir, enligt Bengt M. Holmquist, himtat frin
Tvetaberg i Sodertiljetrakten och tavlan visades vid det drets Parissalong och ren-
derade honom ett hedersomnimnande. Den visades ocksd vid en internationell
utstdllning i Miinchen och fick dven dir lovord. Forestindaren f6r méleri- och
skulptursamlingarna vid Nationalmuseum Georg Gothe berdmde verket med
orden: ”Vilken nordbo kinner icke igen det nordiskt stringa och nordiskt ve-
modiga trycket i en sidan natur, marskvillen med sin lockande, beklimmande
sugande stimning.”*

Den valda koloriten i Marskvill dterkommer i en rad av Rosenbergs land-
skapsmélningar. Blekbld himmel, med ett orangefirgat ljus fran solens upp- eller
nedging, triden utgdr kala siluetter och marken priglas av en blandning av tunt
snoticke och brun jord. Ett flertal av hans malningar inkluderar dven ett stilla
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vattendrag, vars blanka yta belyses av den rodnande solens sken. Allt gor att
Rosenbergs landskap férmodligen var tinkra att ge betraktaren en kinsla av stilla
lugn och ofta med en hanterbar storlek f6r det privata borgerliga hemmet.

Kgl. malare Gustaf Fredrik Rydberg

Rydberg foddes i ett hus vid Adelgatan 7 i Malmo 1835. Hemmet var burget med
en far som varit postmistare i Kungsbacka, ddrefter registrator vid Riksbankens
kontor i Malmé och slutligen magasinsforvaltare fran och med 1843 fram till sin
dod i mars 1874. Rydbergs tidiga konstnirliga utbildning skedde med hjilp av
handledning frén ritlirarinnan Nanny Malmros och litografen Andreas Martin
Petersen.” Vid sjutton érs dlder flyttade han till Képenhamn och undervisades av
Christian Kirskou i landskapsmélning. Samtidigt deltog Rydberg i den danska
konstnirsakademiens utbildning under aren 1852-1857. Ar 1857 gick utbildnings-
vigen vidare till Konstakademien i Stockholm och landskapsmélaren professor
Edvard Bergh samt professor Johan Fredrik Hockert, som stirkte hans férmaga i
teckning. Under dren 1859—1864 vistades Rydberg i den vid tiden populira konst-
nirsstaden Diisseldorf och studerade vid dess Konstakademie hos den norske
landskapsmalaren professor Hans Gude, ett méleri som kom att prigla hans eget
skapande under en lingre period. Helge Kjellin gor en kort beskrivning av tiden i
Diisseldorf och hur Gudes konstnirskap och idealism "vickte livlig genklang hos
den 25-ariga eleven, och att det 4r frin denna stund, som Rydbergs konst borjar
bira blom”.* Han skriver vidare:

Och Gude, liksom alla de andra diisseldorfarne stimde girna ned sina bil-
der s djupt som maijligt i tonen for att dirigenom vinna desto hdgre ljus-
skala, det blev en bestickande kontrast mellan starke ljus och djupa, svarta
skuggor. Det receptet blev ocksd bestimmande fér Rydbergs tavelmaleri
under hela 1860-talet och ett gott stycke in pd det féljande decenniet.

Hans Gude limnade Diisseldorf 1862, men Rydberg stannade kvar i staden fram
till 1864 di han atervinde till Stockholm och éterser Edvard Bergh och Alfred
Wahlberg. Han bositter sig i J. P. Molins hus vid Nackstromsgatan 3 dir dven
August Malmstrom hade sin ateljé. 1868 bjéds Rydberg till Norge av Karl XV f6r
att studera det norska landskapet. Resan genomf6rdes i samband med att kungen
invigde Dalslands kanal. Nir de kom till Norge stannade drottning Lovisa med
uppvaktning i Kristiania medan kungen, med sina mélarattiraljer och tvé adju-
tanter, reste vidare till Sundvoldens gistgivargard tillsammans med Rydberg. Dir
dgnade de en vecka at att mala och njuta av landskapet.

Sommaren 1869 reste Rydberg tillsammans med August Malmstrom till
Norge, pa kungens bekostnad, och kunde fordjupa sina norgestudier. Rydberg
reste dven inom Sverige, framfor allt till Skine, och ut till Diisseldorf, Paris, Bel-
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gien och Holland, bland annat tillsammans med Malmstrém. Dessa utlandsresor
var korta och innehdll inte studier vid lokal akademi eller hos enskild konstnir.
I samband med att han gifte sig med Ebba Josefina Borgstrom 1887 gick deras
brollopsresa till Italien och konstniren fick méjlighet att uppleva savil Schweiz
som Italien, exempelvis Venedig, Neapel och Rom. Vid hemkomsten bosatte de
sig i Stockholm och verkade dir fram till 1897, varefter paret levde i Kristianstad
fram till hustruns déd 1905. Under de sista 30 aren av sitt liv bodde Rydberg pa
Regementsgatan 12 i sin hemstad Malmg.¢

Ar 1866 blev Rydberg agré och invaldes 1871 som ledamot av Konstakademien
och var dess ordinarie ledamot i inképsnimnden ar 1896.” Han kom att delta i
en rad av Akademiens utstillningar 1866-1877 och pa jubileumsutstillningen ar
1885. Fram till ndgra ar in i det nya seklet deltog han girna dven pd andra utstill-
ningar i Malmé, Stockholm och Géteborg men direfter ytterst sillan. Han var
medlem i Svenska Konstnirernas Férening och blev 1911, tillsammans med en
rad vilkinda konstnirer, vald till hedersledamot i organisationen. Konstakade-
mien anordnade en utstillning med hela 260 verk 1920 i Stockholm i samband
med konstnirens 8s-arsdag, vilket tillsammans med utstillningen vid Malmés
Kulturmissa aret dirpd blev en framgangsrik presentation infor den bredare
konstpubliken. Rydberg blev den siste konstniren som bar titeln Kgl. mélare och
forirades med kungliga ordnar, R.V.O. 1885, R.N.O. 1906. K.V.O. 1920 och vid
sin 9o-drsdag dven utmirkelsen Illis quorum meruere labores av 12:e storleken.”

Rydbergs konstnirliga linje efter aterkomsten till Stockholm 1864 forefaller att
ha legat nira den ridande smaken hos konstpubliken och marknaden for ett land-
skapsmaleri vars verks begrinsade storlek var vil anpassat for det borgerliga hem-
mets viggar. Som ett gott exempel pd Rydbergs maleri vid den hir tiden dr Skdnsk
torparstuga (NM 1230) fran 1867. Hir ligger himlens orosmoln hotande 6ver den
lilla torparstugan och bidrar tillsammans med det stilla vattnet till bildens djup-
effeke. Ytterligare ett dr Vinterlandskap med manuppging (NM 1231) fran 1868 dir
maénen lyser i fjirran 6ver en frusen &, kala trid och snoticke mark. Tavlorna for-
virvades av kung Karl XV och testamenterades senare till Nationalmuseum.? Det
skdnska landskapet lag till grund for en ling rad av hans tavlor, bland annat flera
av de som Nationalmuseums inkdpsnimnd valde. 1906 valdes Sommarlandskap
[frin Viby, Kristianstad lin (NM 1637) och 1915 forvirvades fem verk for samman-
lagt 2 ooo kronor: Landskap vid Kopingebro, nira Ystad (NM 1827), Strand vid
Ringsjon I (NM 1828), Strand vid Ringsjon II (NM 1829), Landskap frin Torsebro,
néra Kristianstad (NM 1830) och Slittmotiv frin Brunnby, Vistermanland (NM
1832). Helge Kjellin skriver kritiskt om Nationalmuseums relation till honom:

Vid Svenska Konstnirernas Forenings utstillning i Stockholm 1907 [sic]

fann sig Nationalmuseum tydligen béra genom ett inkép av en Rydbergs-
malning gottgdra den ofdrritt, som skett mélaren, i det att svenska staten
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icke sedan 1868 ansett honom vird att dnyo representeras dir med nagot
senare verk. Gottgorelsen kom eljest vil sent och £.6. med bara en rosts
majoritet, och det drdjde 4dnda till 1915, innan full rittvisa kom att ske
honom, i det att Rickard Bergh d& pa intendent Gauffins [sic] tillstyrkan
genom ett limpligt och rikligt studieurval lyckats f& honom bittre repre-

senterad i museet.*®

Utifran innehéllet i citatet kan Nationalmuseums relation till Rydberg inte upp-
fattas som nagon form av helhjirtad konsekrering av malaren eller hans konst-
verk och detta trots de ménga kungliga utmirkelserna. Varfor si var fallet, efter
hans nira relation till hovet under kung Karl XV och framgéngsrika karridr som
konstnir, dr hir inte méjligt att utreda men tyder pa att medaljerna inte inne-
bar en storre okning av symboliska resurser. Inkopspriset f6r de fem tavlorna
1915 och de sex tavlorna 1920 frin Richard Berghs dodsbo, uppgick till 2 ooo
respektive 2 9oo kronor, ett i sammanhanget mycket lagt pris. Det bor nimnas
att flera av hans arbeten som inkdpsnimnden tagit stillning till inte 1stes in:
ar 1885 Vattenkvarn i Skine, vinterlandskap i dimma, 1893 Dimmig morgon, 1904
Landskap med kor och 1906 Landskap frin Visby>*

Hir visas inledningsvis ett arbete ddr Ringsjon i nirheten av Horby fangat
Rydbergs intresse for det skanska landskapet, Strand vid Ringsjon II (NM 1829)
mélades nigon ging 1878-1879. Till vinster i bilden ligger tva fisksumpar och
centralt hinger en ryssja pa tork, vilket ger betraktaren en kinsla av nirhet till
det liv som levs hir. Den blagrd sommarhimlen med sina vita moln hinger nis-
tan ovidershotande 6ver Ringsjons stilla och bligra vattenyta. Sjon kringgirdas
av dovt gron vixtlighet och gulbrun vassrugg,.

Rydbergs méleri utifran det skinska landskapet priglades i hog grad av Diissel-
dorftraditionens sitt att utgd ifran en skiss av det sedda som direfter "forbattrades”
med hjilp av en rad staffagetillidgg vid ateljéarbetet for att tydliggora en barande
tanke och kinsla. Det kunde utgéras av en enkel bondgard med storkbo, enkelt
kladda minniskor, djur och natur for att placera motivet i ett skanskt landskap.

Fran mitten av 1870-talet paverkas Rydbergs maleri, precis som ménga andra
svenska konstnirers, av olika grad av inspiration frin det franska friluftsmale-
riets sitt att forhalla sig till motiv och kolorit, vilket for honom kom att inne-
béra att konstverkens firgskala ljusnar och luftbehandlingen upplevs littare. Det
kan dock inte sigas handla om ett totalt uppbrott ifrin Diisseldorftraditionens
dterkommande val av staffage i form av byggnader, arbetande minniskor och
bondgérdens alla héns, grisar och kor, men samtidigt 4r staffaget inte realistiskt
dtergivet utan mer i form av firgflickar. Rydbergs motivhantering forefaller si-
ledes i hog grad varit en kombination av friluftsméleri och ateljébearbetning.

Det franska inflytandet upplevs mer mirkbart betriffande friluftsmaleri, kolo-
rit och luftbehandling som exempelvis Kalkugnen vid Visby som uttordes 1896.
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Gustaf Rydberg, Strand vid Ringsjon Il (NM 1829). Foto: Nationalmuseum.

Koloriten har ljusnat betydligt i forhallande till det forsta verket. Molnen ir
ditlagda utan krav pé petig realism och dansar forbi pa den ljusbla sommarhim-
len. Att motivet kommer frin en 6 betonas av det bld havets vita vagkrusningar.
Firgskiftningarna i det soltorkade griset gir fran ljust brunt och blekt gulgront.
De buskar och trid som ir utspridda frin bildens forsta plan till dess mitt, ér
alla mer olivgrona. Vertikalt i bildens férgrund Ioper en ljus grusvig, bakom
vilken ugnens kalkstensvita kropp stricker sig mot himlen med ljusa klippor i
sin bakgrund.

Helge Kjellin betonar vid ett flertal tillfillen i sin Rydbergbiografi betydel-
sen av influenser fran det franska friluftsméleriet och sirskilt dd Jean-Baptiste-
Camille Corots mileri. Det hir vinder sig Adolf Anderberg sig kraftigt emot
och beskriver hur Rydberg gjorde en rad “turistresor” till bland annat Frankrike
utan att egentligen studera den franska konstens utveckling férrin han besoker
London 1908. Anderberg avfirdar hirigenom kopplingen till Corot och betonar
i stillet Rydbergs personliga utveckling i "fransk” riktning. Om nagon ska lyftas
fram som mojlig formedlare av franska intryck s skulle det enligt Anderberg
vara vinnen Alfred Wahlberg.** Anderberg skriver i Svenskt konstnirslexikon IV
att kopplingen till Corot nimnts i sidan omfattning att konstniren sjilv tagit
illa upp. Anderberg skriver: "Den vid R:s konst paklistrade etiketten av Corot-
beroende gav linge konstniren anledning till oro och olustkinslor och efter en
klargorande utredning 1925 (i "Malmé museum Arsberittelse’) om hans férmo-
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Gustaf Rydberg, Kalkugnen vid Visby, utf. 1896. Gava 1946 av fru Amanda Personne (NM 4219).
Foto: Nationalmuseum.

dade influenser fran olika hall yttrade han: ’Jag kiinner mig nu liksom rentvittad.
Tack.”” I Adolf Anderbergs biografi éver Carl Fredrik Hill forekommer dock ett
stort antal referenser till Jean-Baptiste Camille Corot som sammantaget betonar
Hills mycket positiva syn pd och beundran av Corot som en stor foregangsman
inom landskapskonsten. Referensernas killor 4r hir ofta brev skrivna av Hill.*¢
Det 4r inte hir majligt att fordjupa denna problematik, samtidigt berdrs hir det
eviga problemet med den enskilda individens unikum och de allomstides nirva-
rande paverkande influenserna.

Johan Tirén

[ Sjilevad, vister om Ornskoldsvik, foddes Johan Tirén ar 1853, fadern Olof var
kyrkoherde dir. Nir Johan var sju r flyttade forildrarna och en barnskara pa
totalt nio barn till Oviken i Jimtland. Efter att ha tagit studenten i Ostersunds
laroverk 1873 sokte han sig till Uppsala, men kom att dndra planerna och for i
stillet till Stockholm for att pabérja de konstnirliga studierna, vilket inlednings-
vis gjordes vid den Tekniska skolan och hos Edvard Perséus. Direfter var han
elev vid Konstakademien under iren 1877-1880, det senare dret vann han den
kungliga guldmedaljen f6r méalningen Loke fingslas av asarna.’
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Tirén kom att utveckla sina naturskildringar och genreverk med motiv fran
Jamtland och Lappland. Han erhéll Akademiens tredriga resestipendium och
besokte en rad linder av konstnirligt intresse. I Paris blev han elev vid Ecole des
Beaux-Arts med professor Jean-Léon Gérome som ldrare. Tirén anskte om att fa
spendera sitt sista ar som stipendiat i Norrland, men fick avslag pa detta och dkte
trots det hem och bosatte sig i Oviken i Jimtland. Han deltog pd Konstakade-
miens utstillning 1885 bland 6vriga drygt 200 andra verk. Ar 1900 invaldes Johan
Tirén som ledamot av Konstakademien och var suppleant i inkdpsnimnden aren
1901 och 1902 och ordinarie ledamot r 1904. Tirén var dirutéver extralirare vid
Konstakademien fran 1903 fram till sin déd 1911. Under aren fran sekelskiftet
levde han férst pi Observatoriegatan 22 och direfter pa Débelnsgatan 40. Vid
den forsta adressen bar han akademietiteln agré och den senare “Ledamot af
Akademien for de fria Konsterna”, vilket visar hur betydelsefull kopplingen till
Konstakademien var for honom och att han bar titlarna med stolthet.”

Inkdpsnimnden valde 1885 att 16sa in hans Efter snostormen, motiv frin Lapp-
land (NM 1367) for 4 000 kronor med 9 jaroster och 2 nejroster. Ar 1889 valdes
Algskytte for ledhund (NM 1416) till en kostnad av 9oo kronor med 7 jardster
och 4 nejroster.® Tiréns intresse for det norrlindska landskapet och den samiska
befolkningens vardagsliv framkommer tydligt i Samer tillvaratar skjutna renar
frin 1892, en malning av det stdrre formatet (150 x 241 cm). Med ryggen mot be-
traktaren sitter en samisk kvinna som ir i fird med att tillvarata den majestitiska
renen, samtidigt som hon visar sin respektfulla hillning gentemot djuret. De tre
minnen betraktar renen och kvinnan i en slags stilla kontemplation. Aven den
kraftfulla vita histen och lapphunden stér stilla i det djupgrona griset. Oljemal-
ningens mustiga firgskala och djup med fjillens hogstrickta rygg och den gra
himlen 4r ett gott exempel pa Tiréns norrlindska konst.«

Kapitlets fem konstndrer ar pa flera vis en divergerande grupp. Reinhold Nor-
stedts fokus var inledningsvis sing och overgick forst senare till konst och en
utbildning inom Konstakademien. Anna Munthe-Norstedt studerade vid Stock-
holms sléjdskola och fortsatte bland annat hos akademiprofessor Marten Eskil
Winges malarskola. Edvard Rosenberg studerade forst hos Edvard Perséus och
direfter vid Konstakademien. Gustaf Johan Tirén studerade vid den Tekniska
skolan och hos Edvard Perséus, varefter studier vid Konstakademien foljde. Med
stdd av ett resestipendium reste han ut i Europa och var bland annat elev vid
Ecole des Beaux-Arts. Rydberg foddes i Malmé och inledde dirfér sin konst-
nirliga utbildning i Képenhamn samt vid den danska konstnirsakademiens ut-
bildning.

Ingen av de fem var delaktig i Opponentrérelsen, vilket exempelvis tog sig
uttryck i att de stillde ut sin konst vid Konstakademiens jubileumsutstillning
ar 1885. I bérjan av 1890-talet anslét de sig till Svenska Konstnérernas Férening.
De fyra minnen valdes till Nationalmuseums nimnder vid endast enskilda ar
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Johan Tirén, Samer tillvaratar skjutna renar (NM 1437). Gava 1892 av ett konsortium genom
major Claes Adelskold. Foto: Nationalmuseum.

och Anna Munthe-Norstedt valdes aldrig till detta sammanhang beroende pa
sitt kén. Gruppen kan dirfor inte sigas ha varit framtridande pa det svenska
konstfiltet pa annat vis 4n genom sina konstnirskap.

Anna Munthe-Norstedt var framgingsrik som med sitt stillebenmaleri och
under dren 1897-1904 erhéll hon ett konstnirsarvode i blomstermalning frin
Konstakademien. 1868 bjods Rydberg till Norge av Karl XV for att studera det
norska landskapet. Han kom att bli den siste konstniren som bar titeln Kgl.
mélare och férirades en rad kungliga ordnar. I forsta hand dgnades Rydbergs
méleri at det skinska landskapet. Rosenbergs vintermotiv himtade sina hand
frin trakten runt Milaren och inte sillan under solnedgingen med litt orange-
firgade himlar. Norstedts landskapsmotiv himtades girna frin Mellansveriges
grona lovskogar och stilla vattendrag. Tiréns landskapsmotiv utgick i forsta hand
frin Norrland vida vyer, fjill och dess samiska befolknings kultur. Sammantaget
bildar de fyra minnen goda exempel pa tidens litt romantiserade svenska land-
skapsmaleri.
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Noter
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Svenskt konstnirslexikon IV.

Erik Wettergren, Reinhold Norstedt, Sveriges Allminna Konstférening, Stockholm 1914,
s. 19ff, 34 & 54f.

Wettergren 1914, s. 136 & 159ff. Nordensvan 1928, s. 136f, 303ff. Svenskt konstnirslexikon
IV. Reinhold Norstedt, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/8413, Svenskt biografiskt lexikon
(art av Tulla Griinberger), himtad 2020-12-12.

Svenskt konstnirslexikon IV.
Wettergren 1914, s. 206.

Wettergren 1914, s. 114 & 253. D4 firgbild pa arbetet i friga inte gitt att uppbringa har firg-
beskrivningen himtats frin Wettergrens katalog. Meddelanden frin Nationalmuseum 1892.
Inkdépsnamndens protokoll 1892.

Wettergren 1914, s. 203f.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1898. Inképsnimndens protokoll 1898. Utéver de tvd
ovan nimnda konstverken bér foljande nimnas: Motiv frin Drottningholm (NM 1754)
koptes in 1912 och 1915 kiptes ytterligare fyra verk av Norstedt: Eriksberg (NM 1810), Grind-
stuga vid Lunda, Vingiker (NM 1811), Haga (NM 1812) och Frin Montmartre (NM 1813). De
fyra sistnimnda koptes efter konstnirens dod 1911. I Wettergrens biografi redovisas hela 242
mélningar och dirutdver 44 etsningar.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1912, s. 22.
Claés Lundin, Anna Norstedt, Idun 1895, nr 22. Svenskt konstnirslexikon TV.

Nationalmuseums inkdpsnimnd valde att inte kdpa in Hugo Salmsons arbete, som i stillet
koptes av Goteborgs konstférening och blev en del av Géteborgs konstmuseum. Vitbers-
rensare i Picardie (GKM 0169).

Wettergren 1914, s. 60ff. Nir boken skrevs var Wettergren amanuens vid Nationalmuseum
for ate bli intendent vid dess konsthantverksavdelning 1920 och dill sist museets éverinten-
dent 1942. Svenskt konstnirslexikon I, IV & V. http://nyaidun.se/anna-munthe-norstedt/

Wettergren 1914, s. 67f & 136f. Stella Fare, Svenska Konstnirernas Forening roo dr, Hojerings
Bokf6rlag, Stockholm 1990, s. 43f. http://nyaidun.se/anna-munthe-norstedt/. Wettergren
papekar ocks att Norstedts knappt nimns i litteratur som Georg Paulis Konstndrslif och om
Konst, Karl Wahlins Ernst Josephson, Gustaf Cederstroms Minnen eller i Spadas kiserier dver
Svenska Pariser-konstnirer i hvardagslag.

Invalda i sillskapet Nya Idun var dven exempelvis Eva Acke, Julia Beck, Eva Bonnier, Fanny
Brate, Hanna Hirsch-Pauli, Josefina Holmlund, Elisabeth Keyser, Hildegard Thorell och
Charlotte Wahlstrom. Calla Curman vickte idén om en kvinnlig férening motsvarande
minnens foreningen Idun 188s. Ellen Fries var foreningens ordférande 1885-1887 och Ellen
Key 1887-1900. Svenskt konstnirslexikon IV.

Anna Munthe-Norstedt, hteps://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/8567, Svenskt biografiskt lexi-
kon (art av Bo Lindwall), himtad 2022-08-31.

Inkdpsnimndens protokoll 1885-1920. Utéver de ovannimnda valdes Henrik Theodor
Lundh, Kramsfiglar (NM 1473) och Gunnar G:son Wennerberg, Pioner (NMi538).

Lundin 1895, Idun nr 22.
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Inképet av Nyponrosor foreslogs av greve von Rosen. Georg von Rosen, Ludvig Loostrdm,
Carl Wilhelm Jaensson, Carl Milles, Alf Wallander, Theodor Lundberg réstade for ett inkdp
och Georg Géthe och David Ljungdahl emot. Inképsnimnden exkluderade Anna Munthe-
Norstedts Stilleben (1893), Blommor (1894) och Stilleben (1899). Inképsnimndens protokoll
1909-06-19. Samtliga inldsta verk under perioden 1885—1900 redovisas i bilaga 5 och i bilaga
6 redovisas de exkluderade verken.

Ovriga inlosta oljemélningar ir: Hostdag efter dimma (1417) valdes 1889 till ett pris pa 3 0oo
kronor med rosterna 7 ja & 4 nej. Vinternatt (1651) 1907 till ett pris pd 4 ooo kronor med
rosterna 7 ja & 2 nej. Exkluderade verk: Sommarefiermiddag, motiv frin Kolstrom pd Vermdo
1886 kostade 2 500 kronor och fick 6 ja & s nej. Sommardag, motiv frin Kolstrim, Vermds
1886 kostade 1 500 kronor o ja 11 nej. Inkdpsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimn-
dens protokoll 1913-1920.

Nordensvan 1928, s. 139, 244f, 256f & 418. Meddelanden frin Nationalmuseum 1885-1912.
Svenskt konstnirslexikon IV. Stockholms stads, villastdders och lins taxeringskalender 1916.

Svenskt konstnirslexikon IV.
Marskvill tillhor dock det lite storre formatet med (h x b) 165 x 263 cm.
Helge Kjellin, Gustaf Rydberg. Skines mdlare. Sveriges Allminna Konstférening, Stockholm

1925, s. 1-6. Kjellin var docent i konsthistoria vid Lunds universitet 1917-1929 och kom att
tjanstgdra som professor i konsthistoria vid universiteten i Tartu och Riga. Hans biografi
dver Rydberg innehdller 89 sidor med svartvita fotografier éver Rydbergs konstverk.

Kjellin 1925, s. 8 & 30. Nordensvan 1928, s. 1271, 155 & 295f.
Kjellin 1925, s. 29.

Kjellin 1925, s. 34, 46ff & 106. Nordensvan 1928, s. 295f. Adolf Anderberg, Gustaf Rydberg.
Nigra reflexioner i anledning av 9o-drsdagen och museets senaste forvirv. Malmé konst-
museums drsbok 1925. Svenskt konstnirslexikon IV.

Se avhandlingens bilaga 1.
Kjellin 1925, s. 124, 136 & 138 Nordensvan 1928, s. 294ff. Svenskt konstnirslexikon IV.

Nationalmuseum. Illustrerad katalog éver dldre svenskt maleri, Stockholm 1995, s. 482. Olja
pa duk 45x63, vilket dr timligen typisk storlek fér Rydbergs konstverk.

Kjellin 1925, s. 120. Inkdpsnimndens protokoll 1885-1912. Museinimndens protokoll 1913—
1920.

Kjellin misstar sig da tavlan képtes in 1906 och Georg Géthe var intendent 1915 da de fem
tavlorna képtes in och Axel Gauflin blev det férst 10 november 1916. Nirvarande vid beslu-
tande nimndmatet var enligt Nationalmuseums nimnds protokoll av 27 maj 1915 Rickard

Bergh, Georg Géthe, Olof Granberg och Eric Folcker.

Vattenkvarn i Skine, vinterlandskap i dimma (2 ooo kr, 5 ja & 6 nej), Dimmig morgon (1 000
ke, 2+1 ja & 9+8 nej), Landskap med kor (1 000 kr, 4 ja & 4 nej)) och Landskap frin Visby

(1 000 kr, 5 ja & 4 nej) Se avhandlingens bilaga 7 & 10. Inképsnimndens protokoll 1885—
1912.

Kjellin 1925, s. 55. Manne Hofrén gor en snarlik beskrivning av Diisseldorfarnas "ymnigt
flddande” genre- och landskapsbilder. Manne Hofrén, Per Ekstrom. Minniskan och mdilaren,
Norstedts, Stockholm 1947, s. 42.

Kjellin 1925, s. 125.
Anderberg 1925.

Svenskt konstnirslexikon IV.
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Adolf Anderberg, Carl Hill. Hans liv och hans konst, Allhems forlag, Malmé 1915, s. 111.

Corot diskuteras alternativt nimns pa hela s1 sidor i biografin.

Nordensvan 1928, s. 139, 256f & 314f. Svenskt konstnirslexikon V. Da Efter snistormen en-
dast har hittats i svartvitt anviinds hir Samer tillvararar skjutna renar.

Nordensvan 1928, s. 327 & 375f. Meddelanden frin Nationalmuseum 1885-1912. Svenskt
konstnirslexikon V. Stockholms adresskalender 1900 & 1907. Finns inte noterad i Stock-
holms taxeringskalender 1910 och avled 1911.

Inképsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimndens protokoll 1913-1920.

Den anvinda tavlan ir tidstypisk for Tiréns norrlindska och samiska méleri varfor den an-
vinds hir i stillet f6r de tvd som ndmns i texten. Dessa finns inte heller tillgingliga i kvalitet
som limpar sig for tryck.
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14. Reformvinnerna

Hela samhillet férindrades i grunden under den hir tiden och ddrmed dess klass-
och maktstrukturer. Kung Karl XV holl sitt avskedstal till standsriksdagen i juni
1866 och regelverket kring skrdsamhillet avvecklades genom 1846 ars Fabriks-
och hantverksforordning och 1864 ars Niringsfrihetsforordning, lagindringar
som dven blev inledningen till kvinnors ritt att vara sjilvstindiga niringsidkare.
Utbildningshierarkin inom skrdsamhillet tydliggjordes socialt genom nivierna
larling, gesill och mistare. For den unge pojken innebar det en lingre tids under-
ordnat och prévande arbete inom mistarens hantverk, med olika former av prov
for att fa rict att g vidare inom hierarkin och i hopp om att slutligen na mistar-
status och fa ritt att Sppna egen verksamhet. Inte sillan kompletterades gesillens
lokala skrautbildning med vandringar inom och utanf6r Sveriges grinser. Denna
struktur liknar Konstakademiens noga formulerade utbildningsnivéer, fran rit-
skolans ménga tilamodsprévande dvningar fram till skapande av ett méleri som
kunde leda till erhillande av den kungliga medaljen och resestipendier. Trots att
det inte dr mojligt att gora en storre kontextuell studie 4n vad som gjorts tidigare
i avhandlingen ir det viktigt att piminna om den langtgiende forindring som
sker fran det svenska stindssamhillet fram till ett samhille med vidgade mojlig-
heter for min och kvinnor att starta foretag, fackforeningar och partier och ta del
av ett mer generellt utbildningssystem.

Efter det att Opponenterna tritt fram 1885 och dret direfter bildat Konst-
nirsforbundet har grupperingen inte sillan utgjort utgingspunkten for beskriv-
ningen av det svenska konstfiltets utveckling under slutet av 1800-talet och
dd med Kungl. Akademien for de fria konsterna som motpol. Gemensamt for
reformvinnerna och de sju professorer som presenterats tidigare ir att flertalet
deltagit i Konstakademiens utbildning och fatt den som bas och utgangspunkt.
Professorsgruppens portritt och landskapsbilder strivade efter en realistisk
dtergivning. Djupverkan byggdes upp med hjilp av ett kontinuerligt samband
mellan bildens olika plan och i ateljéerna firdigstilldes berittelserna med hjilp
av adderade staffager i form av natur, byggnader, minniskor och djur. Professo-
rernas konstnirliga utveckling och olikheter dem emellan har skisserats i tidigare
kapitlet. Den realistiska traditionen levde kvar i nista konstnirsgeneration men
paverkades av akademier som Académie Colarossi och Académie Julien samt
konstmuseer som Louvren, Musée du Luxemburg, Musée d’Orsay och franska
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konstnirer likt Jules Bastien-Lepage. Hir gavs mojlighet att utveckla sitt eget
konstnirskap genom intryck frin franskt utomhusmaleri och vistelser i olika
konstnirskolonier som det i Grez-sur-Loing och Varberg.

De min och kvinnor som var aktiva pa det svenska konstféltet under 1800o-talets
tva sista decennier upplevde forstas forindringens vindar och tog stillning till
utvecklingen och de krav som borde stillas péd institutioner och utbildningar.
Synen pa hur reforminitiativen borde drivas och hur relationen till Konstakade-
mien skulle utvecklas varierade stort bland konstnirerna, nigot som betonas i
och med bildandet av Konstnirsférbundet 1886 och Svenska Konstnirernas For-
ening 1890. Aven bland de professorer som beskrevs tidigare fanns flera som pa
olika vis gav sitt stod till férindringens vindar. Med Féreningen Svenska konst-
nirinnor 1910 tydliggjordes dven missndjet gentemot radande genusordning och
den framvixande konstnirsgenerationens strivan att fa uttrycka sig sjilvstindigt
tog form genom exempelvis De Frie, De unga, De itta och Falangen.

Dock kvarstar att reformivrarnas kirna fanns inom Konstnirsforbundets led-
ning under dren 1885-1900 och reformkraven riktades mot Konstakademiens
verksamhet och mot de statliga regler som slog fast vilka utstillningar som var
godkinda f6r Nationalmuseums inkdpsnimnds arliga val av vid tiden levande
svenska konstnirers konst. Intresset for hur Konstakademien ville genomfora
sin utbildningsverksamhet minskade dock genom att fler privata alternativ eta-
blerades savil internationellt som nationellt, exempelvis Valands malarskola i
Goteborg och Konstnirsforbundets tre mélarskolor i Stockholm.” Betydelsen av
vilka utstillningar som utgjorde grunden for inkdpsnimndens verksamhet var
vid sekelskiftet 16st rent formellt eftersom Kungl. Maj:t fattat en rad beslut som
inkluderat andra offentliga konstutstillningar an Akademiens. Direfter handla-
de det mer om de konstnirliga organisationernas egna intressen i samband med
svenska och internationella utstillningar och dessas praktiska genomforande och
ekonomiska risker. Inképsnimndens, frin 1912 museinimndens, verksamhet dis-
kuterades dven fortsittningsvis utifrin hur de begrinsade ekonomiska resurserna
anvindes vid de érliga inkdpen.* Samtidigt blev externt finansierade konstinkop
av storre betydelse fran exempelvis bildandet av Nationalmusei Vinner 27 mars
1911 och organiserandet av diverse inkdpskonsortier under forsta virldskriget.

Aren 1885-1890

Under de forsta fem “kamparen” 1885-1890 var Opponenterna och Konstnirs-
forbundets medlemmar missgynnade av systemet, sdvil betriffande vilka utstill-
ningar som togs i beaktande av inkdpsnimnden som vad dess arliga beslut resul-
terade i. Endast fyra konstnirsférbundares arbeten 16stes in av Nationalmuseum
dessa ér: 1886 August Hagborg En morgon i Cayeux, Normandie (NM 1379),
1887 Johan Krouthén Vattenvegetation. Motiv frin Ostergitland (NM 1397), 1888
Robert Lundberg Vid hogvakten (NM 1403) och 1890 Per Ekstrdm Solglitter pa
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Robert Lundberg, Vid hégvakten (NM 1403). Foto: Nationalmuseum.

havet. Motiv fran Oland (NM 1426).> Lundbergs bidrag ir en Stockholmsvy dir
motivets djupverkan tar sin borjan i de regnvata stenplattorna pa kungliga slottets
Hogvaktsterass. Foljt av de tre hogvaktssoldaternas detaljrikt atergivna marinbld
uniformer, kaskar och silvriga axelklaffar. De tre lutar sig mot jirnsmidesbalu-
straden och ser ut 6ver den gradisigt insvepta huvudstaden. Till vinster om dem
skymtar Mynttorgets Ledamotshus, Kanslihuset, och framfér dem ligger Helge-
andsholmen som vintar pa att fi hirbirgera det vistra riksdagshuset. I soldater-
nas synfilt finns dven Riddarfjarden, Vasabron och Centralbron. Kungsholmens
rykande industriskorstenar som vittnar om framvixten av ett nytt dynamiske
samhille skapar ett perspektiv i bilden. Konstverket priglas av ett realistiskt och
detaljrikt utférande och ir vil rotat i den akademiska traditionen.

Av tabellen 6ver reformvinnernas inlosta respektive exkluderade oljemélningar
ar 1885—1890 framgir att 32 verk exkluderades och av dessa rostade inkopsnamn-
dens 11 ledaméter bort 23 av oljemélningarna med 11 eller 10 nejroster, ddribland
verk av Ernst Josephson, Bruno Liljefors, Georg Pauli, Hanna Pauli och Hilde-
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Oljemalningar fran Opponenternas/Konstnarsforbundets utstéllningar, vilka I6stes in
respektive exkluderades ar 1885-1890

Ar | Konstnar Verkets titel NM | Motiv Pris Ja Nej
Inlésta

1885 | Ferdinand Fagerlin Hemkomsten 1364 | Genre 4500 9 2

1886 | August Hagborg En morgon i Cayeux, 1379 | Landskap | 3000| 6 5
Normandie

1887 | Johan Krouthén Vattenvegetation. 1397 | Landskap | 1500| 8 3
Motiv fran Ostergétland

1888 | Robert Lundberg Vid hégvakten 1403 | Landskap/ | 2500 | 11 0

Stadsmiljo

1890 | Per Ekstrom Solglitter pa havet. Motiv 1426 | Landskap 650 6+8| 5+3

frén Oland
Exkluderade

1888 | Axel Axelson Bab-Tunis, Stadsport i Landskap 700 | 1 10
Kairouan, Tunis

1886 | Hugo Birger Skandinavernas frukost Genre 4000 O 1

1886 | Axel Borg | kédgelklubben Genre 2500 O 1

1886 | Per Ekstrom Morgonstamning vid backen Landskap 750 0 11

1890 | Per Ekstrom Seby by fran Oland Landskap | 1500 |4+5| 7+6

1890 | Per Ekstrom Vaderqvarnar i afton- Landskap 4501 0+0| 11+ 11
belysning

1886 | Wilhelm von Gegerfelt | Vinterlandskap fran Fyrisan Landskap | 1500 1 10

1886 | Wilhelm von Gegerfelt | Qvarn fran Gotland Landskap | 1200| O 11

1886 | Wilhelm von Gegerfelt | Klippmotiv fran Stora Landskap | 1200 2 9
Karlsén

1886 | Olof Hermelin Varbild. Motiv fran Soder- Landskap | 1200 O 1
manland

1887 | Olof Hermelin Strandparti vid Malaren Landskap | 1200| 2 9

1890 | Olof Hermelin Taudden vid Marstrand Landskap 500(3+3| 8+8

1886 | Ernst Josephson Svalka Landskap 800 | 1 10

1886 | Ernst Josephson Hostsol Landskap | 1000 | 1 10

1888 | Anders Kallenberg Landskap med kor Landskap | 3500| 4 7

1885 | Axel Kulle Killespelare Genre 3000 3 8

1888 | Bruno Liljefors Fjaderlek Djur/ 1500 O 1

landskap
1889 | Ernst Lundstrom Vid barlastbryggan Genre 400 0+0| 11+ 11
1887 | Georg Pauli Konfirmandens toalett Portratt 2000 O 11
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1888 | Georg Pauli Romerska ammor Genre 2000 O 1
1888 | Hanna Pauli Portratt av V. S. Portratt 1500 1 10
1890 | Robert Thegerstrom Sommarafton vid Dalard Landskap | 1500 2+2| 9+9
1888 | Hildegard Thorell Damportratt Portratt 1800 1 10
1890 | Hildegard Thorell Damportratt Portratt 1500{0+0| 11+ 11
1890 | Oskar Torna Hostlandskap. Motiv fran Landskap | 2000|0+0 | 11+ 11
Ingarén

1887 | Alf Wallander Middag i sandgropen Genre 3500 O 11
1889 | Edvard Westman I Normandie Landskap | 1000 | 4+4| 7+7
1890 | Edvard Westman Strandparti fran Skagen Landskap 4001 0+0 | 11+ 11
1890 | Edvard Westman Hostlandskap fran Finland Landskap | 2000| O 11
1886 | Allan Osterlind Till dopet Genre 2500 O 11
1889 | Allan Osterlind Aftonpsalm Genre 200 1+1]10+10
1890 | Allan Osterlind Pa grinden Genre 350012+4| 9+7

Motiv: De 36 motiven fordelades pé: Landskap 23 (64 %), Genre 9 (25 %) och Portratt 4 (11 %).
Kalla: Inkdpsnamndens protokoll 1885-1890. Meddelanden fran Nationalmuseum 1885-1890.

gard Thorell.* Det dr dirfér mojligt att konkludera att inkdpsnamnden acceptera-
de att besoka Konstnirsférbundets utstillningar frin och med 1886 och ta upp en
del av dess konst till omrostning, men att ledaméoternas dom direfter inte sillan
blev tydligt negativ fram till 1890-talet. Inom de exkluderades skara kan nippe-
ligen detta ha setts som ett tillmdtesgiende av kraven pa ett rittvist hanterande
av konstnirer utanfor gruppen av Konstakademiens ledaméter och professorer.

Férandringens vindar

Det statliga regelverket dndrades si att inkopsnimnden uppdrogs att beakta
offentliga konstutstillningar organiserade av Konstnirsférbundet, Svenska
Konstnirernas Forening och andra offentliga utstillningar dir vid tiden levande
svenska konstnirers arbeten exponerades. Beslutet innebar dven att utstillningar
utanfér Stockholm kunde inkluderas i urvalet. Under de femton 4ren 1885—-1900
konsekrerades 60 oljemalningar, av vilka 31 skapats av konstnirer som stod
Konstakademien nira, 25 av mer reformivrande konstnirer och slutligen 4 som
inte kunnat foras till de tva tidigare nimnda breda grupperna. Detta innebir att
resultatet av Kungl. Majt:s fornyelse av regelverket kring vilka konstutstillningar
som skulle beaktas dven fick betydelse f6r vilka oljemélningar som fakriske valdes
av inkdpsnimnden.’
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Robert Thegerstrém, Kristus i Ortagérden (NM 1474). Foto: Nationalmuseum.
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Tas utgangspunkten i vald genre for samtliga inldsta 6o konstverk fran pe-
rioden 1885-1900 si hade de 31 som valts vid Konstakademiens utstillningar
foljande genreférdelning: Landskap 18 (58 %), Genre 9 (29 %), Portritt 3 (10 %)
och Stilleben 1 (3 %). 25 konstverk som var milade av medlemmar i Konstnirs-
forbundet eller Svenska Konstnirernas Forening motivférdelningen: Landskap
15 (62 %), Genre 4 (16 %), Portritt 4 (16 %) och 2 Ovriga (8 %). De ovriga utgors
av Robert Thegerstrdm, Kristus i Ortagirden (NM 1474) och Gustaf Ankarcrona,
Fordomtima (NM 1535).¢ Ovanstiende innebir att savil volym som genremissig
fordelning var timligen identiskt. En bild av forindringsprocessen som inte lyfts
fram i tidigare forskning och dérf6r 4r vil vird att betona.

Robert Thegerstroms Kristus i Ortagirden tillhor de mer ovanliga konstverken,
savil utifrin motivvalet som dess méleriska utformning. Ortagirdens diffusa trid
kringgirdar den smala, djupverkande och ménbelysta vigen som leder fram till
den skimrande och gloriaférsedda kristusgestalten. Den bla och stjarnbestrodda
natthimlen utgdr ett vidstricke valv utan egentligt slut. Om kristusgestalten ar
pa vig bort ifran eller pé vig till betraktaren 6ppnar for individuella tolkningar.

Kvar stir den konsthistoriska kirnfrigan om konstnirernas sitt att forhélla sig
till motiven, att uttrycka sig firg- och formmassigt. I tiden lag fortfarande ett tra-
ditionellt akademiske ateljémaleri vars stravanden ar att realistiskt aterge motivet
med tilligg av nationalromantiska drag. Samtidigt métte de svenska konstndrer
som for till Frankrike nya erfarenheter utifrin ett utomhusmaleri som dragit ner
pa detaljerna och i stillet lyft fram nya helheter, upplevelser och kinslor. Nir
de sa aterkommer till hemlandet vixer under 1890-talet fram ett stimningsfyllt
méleri som tar fasta pa det svenska landskapets karghet och melankoli fingat i
den sena kvillens bla skymningsljus.”

Fyra reformvanner

Den begrinsade grupp av reformvinner som presenteras i det foljande kapitlet
ar fyra konstndrer ur Konstnirsférbundets ledning: Richard Bergh, Nils Kriiger,
Karl Nordstrdm och Eugene Jansson. De var del av forbundets lirarkir i de tre
milarskolorna och bidrog dven pi detta vis till att utforma ett tydligt alterna-
tiv till Konstakademiens verksamhet. Genom sitt forfattarskap drev Bergh sina
konstpolitiska asikter for en grundlidggande forindring av konstens tillginglighet
for hela Sveriges befolkning.

Precis som for de tidigare beskrivna professorerna utgjorde studier inom
Konstakademien i Stockholm grunden fér dessa reformvinners initiala konst-
nirliga utveckling, hiri inkluderades dven studier vid Edvard Perséus malarskola.
Efter att en konstnirlig grund etablerats s6kte de tre forstnimnda sig, precis som
professorsgruppen till studier utanfor Sveriges grinser. Hir gillde exempelvis
Parisateljéer som Académie Colarossi, Académie Julian och Jean-Paul Laurens.
Dirutdver blev deltagande i konstnirskolonier, som den i Grez-sur-Loing, del av
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Tabell 29

Reformvannernas levnadsar, ort fér fodelse respektive déd och faderns titel

Levnadsar Fodelse — D6d Faderns titel
Richard Bergh 1858-1919 Stockholm — Storangen, Nacka | Konstnar, professor, jurist
Eugeéne Jansson 1862-1915 Stockholm - Nacka Postvaktmastare
Nils Kreuger 1858-1930 Kalmar - Stockholm Travarugrossist, jordagare
Karl Nordstrom 1855-1923 Hoga - Stockholm Kronolansman

Anm: Hoga, Stenkyrka socken, Tjorn.
Kalla: Svenskt konstnarslexikon I-V.

ett vilkint monster. Eugéne Janssons ekonomiska férhillanden tilldt vid den hir
tiden inte resor langt ifrin hemmet i Stockholm.

Sé hir langt 4r mycket i det strukturella ménstret likartat med professorerna,
men vid dterkomsten till Sverige och det svenska konstfiltet tydliggors skillna-
der. Professorsgruppen blev en framgangsrikt del av det etablerade konstfiltets
struktur. Genom 1885 drs reformskrivelser och det foljande arets etablerande av
Konstnirsférbundet tar reformvinnerna avstind ifrin deltagande i Konstakade-
miens verksamhet. De ldt sig inte viljas till akademiledamot eller till ndgon form
av ldraruppdrag inom institutionen. Inte heller it de sig viljas till ledaméter eller
suppleanter i Nationalmuseums inkdpsnimnd.*

Vid betraktande av titlar framgar att Kreugers far var framgangsrik foretagare
och Berghs var konstnir och akademiprofessor, vilket skulle inkludera dem i den
dominerande klassen. Karl Nordstrdms uppvixt och tid som konstnir i Frank-
rike priglades dock i langa stycken av en mer osiker ekonomi. Eugéne Jansson
vixte upp under begrinsade, men timligen stabila férhéllanden.

Nir konstnirerna aterkom till Sverige under 1890-talet forefaller bytet av
boendeort, Stockholm, Varberg, Goteborg och Tjorn, i hog grad styras av konst-
nirliga aktiviteter och uppdrag. 1900-talets tva forsta decennier avviker fran det
kringflackande liv man f6rt dittills och byggandet av Villa Bergh i Storingen,
Nacka, maste ses som presentation av savil god bakgrund som personlig fram-
gang.? Det 4r en bild som forstirks av gruppens redovisning av beskattningsbar
inkomst och férmégenhet 1916, di samtliga redovisar en total inkomst vil i linje
med eller éver museitjinsteminnens. Redovisningen for Richard Bergh avviker i
det att den indikerar betydande inkomster frén virdepapper och/eller fastigheter.
Sammantaget ger den sociala bakgrunden, Stockholmsboendet och inkomsten
mitt under forsta virldskriget bilden av en stabil del av den dominerande klassens
kulturella Stockholmsfraktion.
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Reformvannernas bostadsadresser 1890, 1900 och 1916

1890

1900

1916

Richard Bergh

Engelbrektsgatan 6A, Varberg

Hamngatan 18B,
Villa Bergh, Nacka

Villa Bergh, Nacka

Eugéne Jansson

Timmermansgatan 2

Bastugatan 40

Bastugatan 40

Nils Kreuger

Varberg

Bellmansgatan 24

Eolsgatan 2A

Karl Nordstrom

Varberg, Hoga/Tjérn,
"Gula huset”

Roslagsgatan 63,
Norrtullsgatan 20B

Norrtullsgatan 22

Anm: Noteringarna om bostadsort utanfor Sverige &r oftast inkluderade i resande.
Richard Berg: Villa Bergh byggdes p& Varmdovagen 205, Storangen, Nacka 1904.

Eugéne Jansson registrerades i adresskalendern for boende pa Timmermansgatan 2 1893.
Jansson avled 1915 varfoér den bostadsadressen fran 1915 noteras inom 1916 ars kolumn.

Nils Kreuger: Flyttade till Bellmansgatan 24, Stockholm 1896.

Karl Nordstrom: Lamnade Varberg 1895 for Tjorn, “Gula huset” pa Djurgarden 1888-1892,
Roslagsgatan 63 och Norrtullsgatan 20B & 22.

Kalla: Stockholms adresskalender och Svenskt konstnarslexikon I-V.

Tabell 31

Reformvannernas taxeringar for 1910 och 1916. Lépande priser och fasta (basar=1910)

Inkomst- och for- ol QI G el
Bevillning | Inkomstskatt | Bevillning n mogenhetsskatt
mogenhetsskatt F N
asta priser
1910 1910 1916 1916 1916
Richard Bergh 12717 17 600 11373 19 500 14 100
Eugéne Jansson - - - -
Nils Kreuger - - 17 150 17 800 12816
Karl Nordstrém 7720 7 700 13710 13 400 9648

Anm: Upptagna i Stockholms Taxeringskalender 1910 &r de med inkomst éver 4 000 kronor.
For definition av bevillning och inkomst- och férmogenhetsskatt se tabeller i tidigare kapitel.

Anm: Eugene Jansson avled 1915.
Kalla: Stockholms stads och Stockholms villastdders och lans taxeringskalender 1910 & 1916.

Aven om Nils Kreugers och Karl Nordstréms innerstadsboenden ir mer modesta
pekar deras inkomstnivéer indd pa stabila forhdllanden. Tillsammans med
Richard Bergh kom de reformivrande konstnirerna att inta en god samhills-
stillning trots att man initialt valt att stilla sig utanfor det etablissemang som
dominerade konstfiltet nir Opponenterna och Konstnirsforbundet formerades.
Eugéne Janssons ekonomi fortsitter att avvika och vara simst av de fyra. I det
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foljande presenteras de fyra reformivrande konstnirerna i yttersta korthet med
hjilp av sociala indikatorer och ett begrinsat urval av biografiska nedslag likt
avhandlingens tidigare strukcur. Hir redovisas ven de oljemélningar som valdes
respektive exkluderades av inkdpsnimnden under dren 1885-1920 och slutligen
ges en inblick i gruppens motivval och konstnirskap.

Richard Bergh

Richard Bergh féddes i Stockholm 1858 och hans forildrar var konstnirerna
Edvard Bergh och Amanda Helander-Bergh, nigot som, utifrin Bourdieu, be-
tonar sonens uppvixt inom en kulturell elit och med en initial tillgang till savil
kulturella, sociala och ekonomiska resurser.® Under iren 1868—1876 studerade
Richard vid den Beskowska skolans realskola och gymnasium. Den konstnirliga
banan bérjade som elev hos Edvard Perséus 1877 och gick vidare till Konstakade-
mien fran 28 augusti 1878 fram till 21 maj 1881. Direfter f6ljde resan till Frankrike
och studier hos historie- och portrittmélaren Jean-Paul Laurens ateljé och vid
Académie Colarossi dren 1881-1884. Under somrarna 18821884 var Bergh bland
annat del av den blomstrande konstnirskolonin i Grez-sur-Loing."

Bergh lirde kidnna Nils Kreuger och Karl Nordstrom redan under tiden i
Principen och vid Perséus mélarskola och de kom direfter att std varandra nira
personligt, konstnirligt och kulturpolitiskt.” De tre tillhérde en grupp svenska
konstnirer som reste till Paris i borjan av 1880-talet. Georg Pauli berittar i
Pariserpojkarne att flera av dessa sigs som si kallade “familjegossar” som kom
ifrin timligen vilbirgade hem och var siledes inga fattiga bohemer utan fick
understdd hemifran. Hir nimns Richard Bergh, Karl Nordstrom, Nils Kreuger,
Georg Arsenius, Robert Thegerstrom och William Feron. De hade reglements-
enligt exercerat beviring fore sin emigration, holl kassabok Gver sina utgifter och
bland dem fanns 4ven de som var ringférlovade. Richard Bergh levde i pension
med sin mamma Amanda Bergh under det forsta dret. Aven Robert Theger-
strom fick langa besok av sina forildrar vilka, enligt forfattaren, ville forvissa sig
om att sonen hade det bra. "Med andra ord: artisttypen hade férborgerligats!”,
skriver Pauli.” Till Paris reste aven konstnirer som Julia Beck, Oscar Bjorck, Eva
Bonnier, Hanna Hirsch, Bruno Liljefors, Jenny Nystrom och Johan Tirén.

Under 1880-talet deltog ett trettiotal svenska konstnirer pa Salongen i Paris
och gjorde sig framgangsrikt kiinda som nationell gruppering, exempelvis genom
Ernst Josephsons vinportritt av Allan Osterlind och Carl Skinberg ir 1880.™
Richard Bergh sjilv hade framging pa salongen 1883 och belénades med en
tredje medalj for portrittpastellen forestillande Theodor Lundberg. Pa virlds-
utstdllningen i Paris 1889 vann de deltagande svenska artisterna framging med
25 medaljer och 15 hedersomnimnanden for bidraget till modern konst. Bergh
erhéll en hedersmedalj och dven Hederslegionens riddartecken fran franska sta-
ten for sitt kommissariearbete.”
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Vid ett informellt méte den 14 maj 1884 beslots att Josephsson och Bergh
skulle vara kommissarier for opponenternas forsta utstillning som namngavs
Frin Seinens strand. Man beslot att utstillningen skulle bestd av 18 konstnirers
konst och genomftras 1885. Tillsammans med Josephsson utgjorde Bergh en
drivande kraft i reformrérelsen Opponenterna och infor bildandet av Konstnirs-
forbundet. Josephsons tvé artiklar i Dagens Nyheter 29 november respektive 11
december 1884: Om den konstnirliga uppfostran i Stockholm och Annu ett ord om
den konstnérliga uppfostran i Stockholm blev som bekant upptakten till reform-
skrivelsen 1885. De kommande tvé dren gled dock initiativet Josephson ur hin-
derna, vid det konstituerande métet i Goteborg den 18 augusti 1886 var han inte
nirvarande och den 19 mars 1887 limnade han Konstnirsférbundet.”

I stillet kom Richard Berghs, Georg Paulis, Karl Nordstrdms och Per Hassel-
bergs betydelse att tillta inom organisationen. Utdver sina organisatoriska for-
mégor bérjade Bergh och Pauli publicera lisvirda konstpolitiska texter, nagot
som kom att vixa till ett ritc omfattande forfactarskap med kritisk analys av det
svenska konstféltet.”® Bergh ersatte Pauli som ordférande for Konstnirsforbundet
pa drsmotet den 6 februari 1891. Detta i en tid da Svenska Konstnirernas Foren-
ing bildats i december 1890 och bland andra Georg och Hanna Pauli var kritiska
till forbundets ovilja att samarbeta med den nybildade foreningen och bytte dir-
for helt sonika organisation.” Bergh kom att vara ordférande fram till februari
1896 dd han valde att trida at sidan och foreslog Nordstrom som ny ordférande.
Nordstrom valdes enhilligt och beholl uppdraget fram till dess att forbundet
avvecklades vid sammantridet den 6 mars 1920 i nirvaro av sju medlemmar och
den sjuke Kreuger deltagande over telefon.>

Samtidigt ledde Bergh arbetet med Konstnirsférbundets tre skolor, den forsta
pagick under aren 1890-1896, den andra 1899-1901 och den tredje 1905-1908.
Verksamheten fick stod av mecenater som prins Eugen, Eva Bonnier, Anders
Zorn, Pontus Fiirstenberg och Ernest Thiel. Lararkaren bestod vid sidan av Bergh
av bland annat Nils Kreuger, Karl Nordstréom, Anders Zorn, Per Hasselberg,
Eugéne Jansson och Robert Thegerstrom. Genom att starta skolorna skapades ett
tydligt alternativ till den verksamhet som Opponenterna haft dnskan att refor-
mera. Ett alternativ som sedan tidigare fanns bland annat i Danmark i form av
Kunstnernes Frie Studieskoler med exempelvis Peder Severin Krayer som ldrare
och Kiristian Zahrtmanns Skole. Konstnirsforbundets tre skolor visade sig i hog
grad vara intressanta for den unga generationens min och kvinnor, varav den
tredje skolans elever diskuteras hir nedan.” Dirutéver kom Bergh att alltmer
integreras i Nationalmuseums arbete for bittre lokaliteter och allmin férnyelse,
vilket har beskrivits i tidigare kapitel.

Sociala indikatorer som inkomst och boende 6kar forstaelsen for Richard
Berghs samhillsstillning. Den taxerade inkomsten och formogenheten uppgick
ar 1910 till 17 600 kronor och 1916 19 500 kronor och visar att han utéver grund-
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liggande loneinkomst hade intikter ifrin konstforsiljning, aktier eller fastig-
heter vilket gjorde inkomsten patagligt hégre in museitjinsteminnens snitt. Ar
1890 var Bergh tecknad pa adressen Ostra Engelbrektsgatan 6a och 1900 bodde
han pa Hamngatan 188 vid slutet av Kungstridgarden och i nirheten av Nor-
diska Kompaniet. 1904 byggdes Villa Bergh pa Virmdovigen 215 i Storingens
villasamhille i Nacka kommun, ett egnahemsomrade som kommit att bli ett
modernt och livaktigt samhille f6r en 6vre medelklass.” Sixten Strombom place-
rar Bergh i en grupp vilbirgade konstnirer, vilken inkluderar Eva Bonnier, Ernst
Lundstrom, Georg Pauli, Robert Thegerstrom och Anders Zorn. Gors bedom-
ningen under 1900-talets bérjan lever dven Nils Kreuger och Karl Nordstrém
under stabila forhéllanden.”

Flera av de ovan nimnda, inklusive Bergh, skulle med Bourdieus termino-
logi vara del av den dominerande klassens kulturella fraktion genom bakgrund,
kulturella och sociala resurser samt i flera fall dven med god ekonomi och gott
boende. Dessa forhallanden gav dem ocksa méjlighet att vilja att arbeta gratis for
verksamheter de trodde pd som Konstnirsforbundet och dess tre skolor.

Richard Berghs egen konst priglades under 1890-talet av nationalromantiske
finstimda landskap exempelvis Vision. Motiv frin Vishy (NM 4400), som inte
valdes av inkdpsnimnden 1894 och kom att inforlivas i samlingarna forst 1946
genom en testamentarisk giva av direkeor Erik och fru Stina Frisell. Thielska gal-
leriet f6rvirvade Riddaren och jungfrun (TG 22) frin 1897. Hallindskt Landskap
(F 6) fran 1895 och Nordisk sommarkvill (F 7) frin 1898-1900 kdptes av Pontus
Fiirstenberg och blev en testamentarisk gava av Pontus och Géthilda Fiirstenberg
1902 till Goteborgs konstmuseum.* Hir 4r inte platsen att analysera Berghs stim-
ningsfyllda landskap och erfarenheter ifrin Varberg tillsammans med Kreuger
och Nordstrom éren 18931895, det har gjorts av andra fore mig. Hir nimns en-
bart hans arbete Konstnérsforbundets styrelse (NM 1602).” Vid inkdpsnimndens
mote den 20 februari 1903 foreslog intendent Ludvig Loostrém, med stod av
professor John Bérjesson, professor Oscar Bjorck, konstnir Emil Osterman och
professor Olof Arborelius att Berghs malning skulle tas upp till beaktande och
omrostning. Inkdpsnimndens omrdstning resulterade i dtta jardster: Godsigare
Wilhelm Walldén (ordf.), konservator Per Daniel Holm, Intendent Ludvig Loo-
strom, professor John Borjesson, professor Oscar Bjorck, professor Adolf Linde-
berg, konstnir Emil Osterman och professor Olof Arborelius. For nejrosten stod
fil. dr David af Wirsén. Det 4r utifrin inkdpsnimndens protokoll inte méjligt att
redogora for de enskilda ledaméternas asikter om mélningen men den lostes in
for 8 ooo kronor. Mot bakgrund av inképsnimndens tydliga stillningstagande
och den, for férhillandena, hdga prissumman maste ha resulterat i att Bergh och
hans kamrater i Konstnirsforbundet sett detta som en stor framgang. En tydlig
konsekrering och en stark symbolisk handling av de som dominerade National-
museum och Konstakademien.*
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Richard Bergh, Konstnarstérbundets styrelse (NM 1602). Foto: Nationalmuseum.

Det ir i stillet hans portritt av kvinnor som placeras i fokus, vilka kom upp
till omréstning i inkdpsnimnden dren 1895, 1897 och 1913. Portrittet pa hust-
run Gerda valdes inte av Nationalmuseum 1895 utan koptes i stillet av Norges
Nasjonalmuseum detta ar (Portrest av Gerda NG.Moo461) och ir idag museets
enda verk av Bergh.”” Nir mélningen skapades var Gerda Winkrans 31 ar gammal
och hade varit gift med Richard i ungefir fem ar. Hon sitter rakryggad i soffan
med hinderna i knit och pa viggen bakom henne hinger Paul Gauguins Land-
skap frin Bretagne, som Bergh kopte i Kopenhamn 1892.% Gerdas sidenliknande
grona klinning forefaller vald for att passa till konstverket. Hennes lite bleka an-
sikte med den tunna raka nisan och den lilla munnen 6kar kinslan av osikerhet
tillsammans med de f6rsiktigt sammanhéllna hinderna. Gerdas 6gon méter oss
inte utan ser frinvarande ut i intet. Utifrdn malningen ir det svirt att se Gerda
som stark och driftig kvinna som gor sina dsikter horda i storre sillskap. I Hanna
Hirsch Paulis portritt Gerda frin 1891 framtonar en yngre, ppnare och inte si
spaind Gerda Bergh. Richard Berghs tva portritt av Helena Klemming Konsz-
ndrens fiistmo fran 1885 och Konstnirens hustru (GKM o195), kan ocksa vivas in i
jamforelsen. Hir ser Helena vinligt och varmt emot konstniren och betraktaren
och den romantiserade stimningen i portritten skiljer sig markant fran Porzrest
av Gerda ING.Mo0461).
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Richard Bergh, Portrett av Gerda NG.M00461. Foto: Nasjonalmuseet/Frode Larsen.




REFORMVANNERNA

1897 valde inkdpsnimndens ledaméter och suppleanter att besdka den péga-
ende konst- och industriutstillningen pa Djurgirden och notera de konstverk
som nagon ledamot foreslog. Den reviderade listan, med mindre férindringar i
namn och pris, innehdll 15 svenska, 3 norska, 14 danska och 3 finska konstnirer.
Hir foreslog stadsridet Gunnar Wennerberg ett forvirv av Berghs oljemalning
Portritt af Eva Bonnier (NM 1507) till priset av 2 500 kronor, ett arbete som
fardigstilldes under januari—februari 1889 da Eva var 31 ar gammal. Nimndens
omrostningar resulterade i forslaget att kdpa in portrittet av Eva Bonnier och
ytterligare sex oljemalningar och en bronsbyst av Per Hasselberg forestillande
Ernst Josephson f6r sammanlagt drygt 18 ooo kronor. Det extra statliga anslaget
gjorde tillsammans med egna budgeterade resurser det méjligt att anvinda totalt
40 000 kronor och dirav nistan 22 0oo kronor for inférlivandet av danska,
norska och "6friga utlindska konstnirers arbeten”.”

Nir Eva Bonnier studerade vid Konstakademien motte hon bland annat
Richard Bergh, Nils Kreuger, Anders Zorn, Carl Larsson, Karin Bergoo, Robert
Thegerstrom och Oscar Bjérck. Hon deltog pd Konstnirstérbundets konstitu-
erande méte i Goteborg den 18 augusti 1886, var medlem dren 1886—1901 och
valdes till organisationens vice sekreterare 1890. Hennes konst visades pa Konst-
nirstérbundets utstillningar vid flera tillfillen under perioden 1887-1899.%° In-
kopsnimnden tog dock aldrig upp Bonniers mélningar till omréstning under
dren 1885—1912 (se bilaga 14) och under de nistkommande sju dren koptes inga
kvinnliga konstnirers verk.”” Jimfors Richard Berghs vinportrittet av Eva
Bonnier med det av hustrun Gerda ges betraktaren en intuitiv och omedelbar
kinsla av tva helt skilda personligheter. Det upplevs inte méjligt att placera den
ena i den andras klader och kroppshéllning. Gerda sitter stel i det prydligt iord-
ningstillda ljusa rummet alltmedan det rum som omger Eva ir lite stékigare
med slingda tidningar, ett garnnystan i soffan och priglas av ett milt grongult
ljus. Evas svarta fotsida klinning gar hogt i halsen upp mot hennes bleka an-
sikte, en limplig vardagskladsel for en 30-arig kvinna inom borgarklassen. Hon
sitter, utan ett drag av flird, och stoppar en strumpa med stoppnalen i hoger-
handen. Huvudet vilar i handen och 6verkroppen hinger pé fatoljens armstod.
Under de tunga 6gonlocken méter 6gonen betraktarens blick. Framtoningen ir
langt ifrin enbart stark och sjilvstindig utan ger oss majligen 4ven en inblick
i hennes bricklighet. Portrittsessionerna dr noga iordningstillda utifrin konst-
niren strivan att skapa eftersdke kinsla och personlighet. I fallet med Berghs
mélning av Bonnier vixte detta fram igenom deras samtal. I det forra fallet
fir vi utgd fran att Richard inte ville sira sin hustru utan snarare romantisera
bilden av henne, vilket han ju gjort tidigare da han portritterade sin forsta
hustru Helena Maria Klemming i verket Konstnérens hustru (GKM o195).>* Nir
Eva Bonnier dterkom till Paris i borjan av januari 1887 bodde hon ett tag hos
Hanna Hirsch och den finska konstniren Venny Soldan. Hanna hade d& pabor-
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Richard Bergh, Portrétt af Eva Bonnier (NM 1507). Foto: Nationalmuseum.

jat sitt vinportritt av Venny Soldan sittande avslappnat pé ateljégolvet.” Den
ungdomliga lite sorglésa framtoningen i Hirschs mélning frin ateljén i Paris
1887 forstirker vid en jimforelse det dystra draget i Berghs vinportritt av Eva
Bonnier. Om stimningen i de tvéd arbetena ér olika sa dr det realistiska maleriet
nirvarande i bida.’

Vid Nationalmuseums nimnds méte den 14 april 1913, da bestiende av over-
intendent Ludvig Loostrédm och intendenterna Georg Géthe och Olof Gran-
berg, beslutade man att kopa in Berghs malning Ellen. Konstnirens dotter (NM
1763) for 5 0oo kronor. Arbetet utfordes 1909 di dottern var 17 ar och hade varit
utstillt vid Konstnirsférbundets utstillning i Stockholm 1912 och dess utstll-
ning i Berlin. Enligt nimndens protokoll den 4 juni 1912 6nskade man redan di
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Richard Bergh, Ellen. Konstnérens dotter (NM 1763).
Foto: Lansstyrelsen Vasternorrland/Erik Engelro.

forvirva malningen, men Bergh ville skjuta fram kdpet for att inte std i vigen for
de utstillande kamraternas mojligheter till et statligt forvirv.s

Richard Berghs portritt av Eva Bonnier, Helena Klemming, Gerda Winkrans
och Ellen Bergh priglas alla av den konstnirliga realism Bergh burit med sig
ifrin Konstakademien. I Anteckningar om portrittmaleri, jamte recept for portriitt-
malare frin 1889 betonar Bergh betydelsen av att portrittera personen i sin “ritta
milj¢”. Samtidigt anser han att det inte alltid innebir att en pianists personlighet
framtrider tydligast om ett piano integrerats i bilden. Han skriver: "Nej, det
finnes fall, d& yrket endast obetydligt inverkar pa den minskliga typen, under
det att andra omstindigheter dirvid dro mera bestimmande. Och man fir aldrig
glomma att i dessa moderna bilder situationen och sceneriet dga virde endast i
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den mdn de belysa de framstillda personernas kroppskonstitution och temperament,
d.v.s. forklara eller belysa deras utseende.” (Originalets kursiv) Hans instillning
i den hir frigan bér ha paverkat portrittet av Eva Bonnier, eftersom han, och
troligen hon sjilv, sig henne som konstnir, mecenat och lingvarig vin och att
enbart framstilla henne som konstnir vore dirfor fel.

Samtliga portritterade ér placerade i en rumslig miljo som stodjer konstnérens
berittelse om den portritterade. De tre vuxna kvinnorna ir alla sysselsatta med
nigon form av handarbete. Den 17-driga dottern Ellen sitter i sommargrénskan
lutad mot tridgardsstolens rygg. Hon 4r den enda som inte dgnar sig t somnad
utan ser i stillet lite drdmskt bort emot eller kanske forbi oss betraktare. Hand-
arbetets vardag ligger tidsmissigt framf6r henne. I den ovan nimnda texten beto-
nar Bergh betydelsen av att lata den portritterade vara atergiven i firger som hon
brukar omge sig med och vara klidd i. Ellen ir klidd i en blaimelerad sommar-
klinning vars breda vita spetskrage ticker axlar och byst samt framhiver hennes
langa harflita. Helenas och Evas svarta klader skiljer sig tydligt frin Gerdas grona
sidenkldnning. Bergh skriver sjilv att om konstniren upplever motsigelser och
svarigheter i sitt arbete med firgerna sa bor han soka i den portritterades hem
efter personens verkliga lynne och karaktir.”” Hir 4r inte mojligt att utreda hur
Bergh sjilv eller de avportritterade kvinnorna upplevde de firdiga konstverken.

Eugéne Jansson

Eugéne Jansson foddes 1862 i Stockholm pa Hamngatan 16. Hans far arbeta-
de som vaktmistare vid Kongl. Postwerket och senare vid Generalpoststyrelsen,
en fast anstillning som innebar en regelbunden men begrinsad forsorjning.
Efter nagra ar i en forberedande skola kunde Eugene borja vid Tyska skolan,
Deutsches National-Lyceum, januari 1871. Samtidigt sig forildrarna till att han
kunde ta pianolektioner. Nir han var tolv ar gammal upptickte man att han
hade ett hjirtfel och nithinneavlossning. Aret direfter drabbades han hirt av
scharlakansfeber som ledde till att han fick en allvarlig horselnedsittning och
tvangs hirigenom att avsluta sina pianolektioner.®

Efter konfirmationen borjade han att arbeta som kontorsanstilld vid fjorton
ars dlder, ett arbete som forefaller ha passat honom daligt. I januari 1879 gavs han
i stillet mojlighet att studera vid Sl6jdféreningens skola. Dirutéver mélade han
stilleben pa formiddagarna vid Edvard Perséus ateljé och pa kvillarna ritade han
av antika gipser hos konstniren Johan Zacharias Blackstadius, som var lirare i
figurteckning och malning vid Sl6jdféreningens skola. P4 somrarna tog Perséus
girna sina elever ut till Gripsholms slott dir de fick méjlighet att teckna och
mila av slottsinteriérer och omgivande natur. Under sommaren 1881 tecknade
Jansson sitt intrides prov till Konstakademien Djurgirdsek (Thielska galleriet),
didr han blev antagen den 20 augusti 1881. Hir var akademiprofessorerna Georg
von Rosen, Frithiof Kjellberg, Josef Wilhelm Wallander och August Malmstrom
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del av ldrarkdren. Det ir hir inte mojligt att utreda varfor han avbrét sina studier
vid akademien redan éret efter han blivit antagen, men den patagliga skillna-
den i forhéllande till den ldtt uppsluppna stimningen som ridde i Perséus ateljé
nimns av Inga Zachau som en mojlig anledning. I stillet for Konstakademien
borjade han att utfora enklare arbeten hos Perséus.”

Under de hir aren fick Jansson endast silja sina arbeten dill laga priser.
Konstféreningen i Stockholm képte dock 1882 oljemalningen Frukter m.m. for
80 kronor och 1884 ett stilleben for 250 kronor, vilket Zachau jimfor med att
hans far efter 28 érs anstillning vid Generalpoststyrelsen hade en édrsinkomst,
inklusive alderstilldgg, ar 1891 pd 100 kronor. Faderns sammanlagda arsinkomst
uppgick emellertid till 9oo kronor, vilket indikerar att han hade flera arbets-
uppgifter in vakemistartjinsten. Eugéne deltog vid Opponenternas utstillning
hosten 1885 och vid Konstnirsforbundets utstillning pa Valand 1887 ingick ett av
hans frukestilleben. I samband med Konstnirsforbundets sjitte utstillning 1891
kopte kung Oscar en pastell Frin Skeppsholmen och i Géteborg hade Pontus och
Gothilda Furstenberg kopt ett par av hans arbeten som exempelvis Vinterbild
frin Stockholm (F 44, Goteborgs konstmuseum) och Tjirn i odemarken (F 4s,
Goteborgs konstmuseum). Andra som under intresserade sig for Janssons konst
under 1890-talet var Ernst Thiel och Carl Robert Lamm.#

Eugeéne Jansson anslét sig till Konstnirsférbundet vid dess bildande och var en
framstaende medlem fram dill sin déd 1915. Ar 1896 informerade Richard Bergh
Konstnirsforbundets ledning om att han ville dra sig tillbaka ifrin ordférande-
uppdraget och i stillet valdes Karl Nordstrdm enhilligt. Bergh blev nu vice ord-
forande och Eugene Jansson till forbundets sekreterare, vilket géllde fram «ill ars-
motet 1900 da han och Bergh bytte uppdrag i styrelsen. Vid arsskiftet 1900—1901
uppgick férbundets medlemsantal till 29.# I brist pa ekonomiska resurser hade
Jansson inte kunnat delta i den hir konstnirsgenerationens uppticktsresor ute i
Europa eller vid ateljéstudierna i Paris. Hans resande kan sigas ha inletts d& han
fick uppdrag att anordna férbundets konstutstillning i Helsingfors 1899, dret dir-
pa vid Virldsutstillningen i Paris och 1901 Miinchener Secessions internationella
utstillning. Direfter reste han under aren 1901-1910, med stdd av sin mecenat
Ernst Thiel, till Frankrike, Italien, Tyskland, Danmark och Norge.* Nir Konst-
nirsforbundets tredje skola tog form var Richard Bergh initiativtagare. Arlon
Gerle assisterade i malningsundervisningen och Nils Kreuger och Eugeéne Jans-
son i modellteckning. Aven Christian Eriksson, Knut Kjellberg, ansvarade for
anatomilektionerna, och Robert Thegerstrom, vilken avgick efter kritik fran elev-
erna. Under den forsta terminen var 20 elever inskrivna vid skolan och under de
tre ar som undervisningen pagick deltog 40 elever under kortare eller lingre tid.#

Under 1890-talet nér den bla firgen Sveriges konstnirer och Inga Zachau be-
skriver hur den gjordes till ett kinnetecken f6r Konstnirsforbundets medlemmar
och central for bland annat Eugéne Janssons Stockholmsmaleri:
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Vad betriffar den bl firgens erovringstdg i de radikala konstnirsleden sa
var utan tvivel en period under 1890-talet sirskilt viktig; Varbergsskolan,
oktober 1893 till oktober 1896. Under dessa ar bodde Konstnirsférbundets
ledande gestalter Karl Nordstrom, Richard Bergh och Nils Kreuger i Var-
berg. Dir utvecklade de ett maleri med tyngd och kraft, med lidelsefull

kinsla och respeke for de genuint nordiska.

Mot slutet av 1896 var siledes Eugene Janssons nirmaste vinner, mélar-
kollegor och kampbroder alla dter bosatta i Stockholm.#

Sixten Strombom skriver att 1899 var det “officiella genombrottsiret for Jans-
sons nattmaleri” eftersom det var da forfattare Klas Fihreus och professor Ivar
Bendixson skinkte Janssons Riddarfjirden i Stockholm (NM 1699) till National-
museum.” Vid den tiden var stimningsmaleriet tydligt 4ven hos Kreuger och
Nordstrom. Av nedanstiende tabell framgar att det dock dréjde till 1910 innan
inkopsnimndens ledaméter beslot sig for att inkludera Janssons konst i samling-
arna.

Ar 1909 besskte inképsnimnden Eugeéne Janssons ateljé pa Stora Glasbruks-
gatan 15A. Direfter foreslog professor Oscar Bjorck, med instimmande av konst-
nir Alf Wallander, att oljemélningen Badande mdin skulle 16sas in till ett pris av
15 000 kronor. Intendent Ludwig Loostrom meddelade dock att endast 9 ooo
kronor stod till nimndens forfogande. Den foljande omrostningen den 25 april
resulterade i 6 nejroster (Greve Fredrik Wachtmeister, greve Georg von Rosen,
intendent Ludvig Loostrdm, konservator Carl Wilhelm Jaensson, konstnir
Gorttfrid Kallstenius och amanuens Georg Géthe.) mot 3 jaroster (skriftstillare
Georg Nordensvan, professor Oscar Bjorck och konstnir Alf Wallander), varfor
forslaget avslogs.** Wallander och Bjorck aterkom da med forslaget att nimnden
i stillet skulle 16sa in Janssons Nattstimning vid midsommartid, Osterlinggatan
for 5 ooo kronor. En 6ppen omréstning forkastade dven detta forslag di endast
Bjorck, Wallander, Nordensvan och Kallstenius stillde sig bakom det. Det visa-
de sig da att Greve Wachtmeister kunde tinka sig ett kop om priset sinktes till
4 000 kronor, ett forslag som godtogs av sex av inkdpsnimndens ledaméter. Vid
motet den 19 juni 1909 informerade dock intendent Loostrom ledaméterna om
att konstniren Eugeéne Jansson avslagit budet pa 4 ooo kronor da han fitt ett
erbjudande pé 5 0oo kronor.¥

Aret dirpa besskte inképsnimndens ledaméter ater Eugéne Janssons ateljé
pa Stora Glasbruksgatan och hade sitt beslutande méte sondagen den 6 februari
1910. Hir informerade intendent Ludvig Loostrom ledaméterna att man f6r-
fogade 6ver omkring 19 800 kronor for érets inlosen av konstverk. Tor Hedberg
foreslog Badscen och Motiv frin Hornsgatan och greve Fredrik Wachtmeister och
intendent Loostrom féreslog Motiv frin Timmermansgatan. Direfter foljde en
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Tabell 32

Inkdps- och museindmndens stallningstaganden visavi Eugéne Janssons malningar
1894-1919.

Ar | Verkets titel NM Pris Jardster | Nejroster
Inkluderade
1910 | Motiv fran Timmermansgatan 1701 5000 8 1
1919 | Atleter 2133 12 000
1919 | Stadens utkant 2134 5000

Exkluderade

1894 | Marsqvall 1200 1 8
1896 | Sen marskvall i Tantobrgen 1 000 0 11
1905 | Fonsterglitter 2500 4 5
1909 | Badande méan 15 000 3 5
1909 | Nattstdmning vid midsommartid, Osterlanggatan 5000 4 5
1910 | Badscen 15 000 2 7
1910 | Motiv fran Hornsgatan 5000 4 5

Anm: Under dessa ar skanks dven Janssons konst till Nationalmuseum, exempelvis 1915 Soluppgang éver taken,
Stockholmsmotiv (NM 1868) och Hornsgatan nattetid, Stockholmsmotiv (NM 1869).

Kalla: Meddelanden frén Nationalmuseum 1885-1920. Inkdps- och museindmndens protokoll 1894-1920.

oppen omrostning kring Badscen dir Tor Hedberg och Klas Fihreus rostade
for inldsen och Fredrik Wachtmeister, Georg von Rosen, Carl David af Wirsén,
Ludvig Loostrom, Carl Wilhelm Jeansson, Olle Hjortzberg och Gottfrid Kall-
stenius rostade nej till forslaget. Motiv frin Hornsgaran réstade Hjortzberg, Kall-
stenius, Hedberg och Fahrazus rostade for inlésen. Mot rostade Wachtmeister,
von Rosen, Wirsén, Loostrdm, Jeansson. Motiv frin Timmermansgatan vann
storre gehor dn de tvd andra konstverken och Wachtmeister, von Rosen, Loo-
strdm, Jeansson, Hjortzberg, Kallstenius, Hedberg och Fihreus var for inlosen.
Endast Wirsén var emot.**

I Motiv frin Timmermansgatan leder den linga och branta trappen upp och
utefter en fastighets kropp mot en mérkbld vinterhimmel med oroliga vita moln.
Janssons tolkning av trappen, husfasaden och himlen skapar en kinsla av mystik,
odslighet och spanning, nigot som ir utmirkande f6r hans stimningsmaleri frin
Stockholms innerstad. Typiskt 4r ocksd den totala frinvaron av minskliga ge-
stalter, vilket forstirker kinslan av en 6de stadsmiljo. Sa géller dven i exempelvis
Stadens utkant (NM 2134) dir ett antal bostadshus ligger isolerade ute pa en dker
eller avsaknaden av minniskor i Hornsgatan nattetid (NM 1869) och Riddar-
[pdrden i Stockholm (NM 1699). Sixten Strdmbom skriver att hans blimaleri ron-
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Eugene Jansson, Motiv fran Timmermansgatan (NM 1701). Foto: Nationalmuseum.
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Eugene Jansson, Atleter (NM 2133). Foto: Nationalmuseum.
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te framgingar pid Konstnirsférbundets jubileumsutstillning 1905 och bérjade
bli accepterad av kritikerna.* Samtidigt hade konstniren lagt sina stadsmiljoer
bakom sig och borjat fokusera sina studier pa unga muskuldsa manliga kroppars
anatomi. Strémbom skriver:

Han ignade sig nu 4t att mdla manliga figurer i naturlig storlek, hette
det, studerade anatomi och rérelser i sin ateljé efter en hel trupp nakna
flottistynglingar och andra muskulésa modeller frin badhusen. Det for-
sta resultatet visades pd Verdandiutstillningen 1907 och pd Valand 1911.
Figurernas patringande nakenhet, frinvaron av stimning och malnings-

sittets kirvhet chockerade mer in de vickte beundran.®®

Hir framstar den markanta skillnaden mellan Eugéne Janssons ménga stads-
miljéer och hans figurmaleri, dir nirheten till de nakna badande eller gymnas-
tiserande minnen kinns hudnira. De tvd unga nakna minnen i Atleter (NM
2133), som Nationalmuseums nimnd valde att inldsa dr 1919, dr ett gott exempel
pa det maleri som Jansson utvecklade efter 1904. Nirvarande pa ledningsmaotet
den 30 april var dverintendent Eric Folcker, intendenterna Axel Gauffin och Erik
Wettergren och t.f. intendenterna Sixten Strombom och Axel Sjoblom. Man
valde hir Atleter (NM 2133) och Stadens utkant (NM 2134) och skrev i proto-
kollet: "Herr Jansson har forklarat sig villig att limna museet de lindrigast moj-
liga betalningsvillkor sé att kr. 10 ooo skulle erliggas under loppet av 1919 och
1920 och dterstoden ar 1921.”"" D4 Eugéne Jansson hade avlidit 1915, vilket dven
framgér av protokollet, maste det vara brodern Adrian Jansson som genomforde
transaktionen.

Nils Kreuger

Nils Kreuger féddes i oktober 1858 i Kalmar och var son till Johan August Kreuger
som bedrev travaruhandel, sjéfart och dgde dirutover lantgarden Stora Skaftvik.
Nils var kusin med Ernst Kreuger som var kopman och grundare till Kalmar
tindsticksfabrik samt far till Ivar Kreuger som blev kiind for sitt tindsticks- och
finansimperium. Nils bodde i Kreugerska huset, en gul tvaviningsbyggnad pa
Norra Langgatan s1. Uppvixten priglades av familjens ekonomiska och kulturel-
la vilstand. Efter att ha passerat Kalmars hogre Elementarliroverk sokte han sig i
september 1874 till Konstakademiens Principen. Hir lirde han sig grundliggan-
de teckning fem dagar i veckan under tre ar och lirde kiinna Richard Bergh och
Karl Nordstrom. Kreuger sokte sig inte vidare inom Akademiens utbildnings-
hierarki utan var i stillet en tid elev hos Edvard Perséus fore resan till Paris 1881.5

Nils Kreuger bosatte sig pd Seinestrandens vinstra sida i Montparnasse dir
dven Georg Arsenius, Julia Beck, Eva Bonnier, Robert Thegerstrom, Gerda Ryd-
berg och Anna Cramér kom att ha sina bostider och ateljéer. Kreuger studerade
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sporadiskt vid Académie Colarossi och dgnade sig, precis som Karl Nordstrém,
at sjilvstudier genom besok pa Louvren och konstutstillningar. Vid tiden spreds
tanken att konstniren inte endast skulle himta sitt motiv inom den niarmas-
te omgivningen utan dven att milningen borde slutforas dir. Det franska fri-
luftsmaéleriet paverkade de svenska konstnirerna och var god anledning till att
Kreuger sommaren 1882 sokte sig till konstnirskolonin i Grez-sur-Loing och
pabérjade arbetet med Vigen till stenbrottet, som han stillde ut dret darpa.»

Kreuger introducerade sig pa Salongen i Paris 1883 med Vigen till stenbrottet,
samma ar som Berghs Portritr av malaren Nils Kreuger (KMS1228) vann berom-
melse. Aret direfter deltog Kreuger med tavlan Virplgjning (F 54) som ir del
av Goteborgs konstmuseums samlingar efter en testamentarisk giva av paret
Fiirstenberg. Tavlan Snd i Paris (W 385) frin 1885 visades forst pa Salongen, dir-
efter pd 1885 ars Opponentutstillning i september och ir idag del av Waldemars-
uddes samling.’* Kreuger deltog, precis som exempelvis vinnerna Bergh och
Nordstrom, vid undertecknandet av 1885 ars reformskrivelser och vid bildandet
av Konstnirsférbundet. De tre kom att utgdra férbundets kirna fram tills Bergh
avled 1919 och organisationen avvecklades dret ddrpa. D hade de drivit sina
konstpolitiska stindpunkter, ansvarat for en rad utstillningar och varit ldrare vid
Konstnirsférbundets skola.

P4 virldsutstéllningen i Paris 1889 vann de deltagande svenska konstnirerna
framgang med 25 medaljer och 15 hedersomnimnanden, diribland Richard Bergh,
Oscar Bjorck, Carl Larsson, Anders Zorn, Karl Nordstrém, Robert Thegerstrom
och Ernst Josephson. Kreuger deltog med atta mélningar frén aren 1884-1889 och
kom att hedras med 3:e klassens medalj. I Sverige hade han dock inga stérre fram-
gangar utan var beroende av bidrag frin fadern.” Kjell Bostrom skriver:

Det var i sjilva verket endast ett obetydligt antal malningar, som Kreuger
lyckades avyttra pd utstillningar fore 1895, dd bladet vinde sig, och
Nationalmuseum genom inkdp skidnkte hans konst det officiella erkin-
nande, som publiken behévde for att viga sig pd forvirv. Nistan alla de
tavlor, som Kreuger utstillde dessférinnan, funnos dnnu kvar i hans dgo
lingt in pd detta &rhundrade.s®

Efter giftermalet med Bertha von Essen i maj 1886 flyttade de nygifta till en vi-
ning i Bourg-la-Reine, en av huvudstadens sodra forstider. Hir malade Kreuger
flera av gatans arbetande histekipage, exempelvis Stora landsvigen till Orléans
(1886). Den 11 februari 1887 reste paret tillbaka till Kreugers hemstad Kalmar dir
fadern avled kort direfter den 11 maj. Bouppteckningen redovisade tillgingar pa
82 707 kronor och 9 6re, varfor arvskiftet innebar forbittrade ekonomiska for-
hallandena f6r paret Kreuger.” De bosatte sig i Varberg under hésten, dit dven
Karl Nordstrom och Richard Bergh sillade sig 1893.
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Nils Kreuger, Marsafton (NM 1555). Foto: Nationalmuseum.

Under Varbergsiren utvecklas ett stimningsfyllt och symboliskt laddat land-
skapsmaleri ddr skymningens blatonade himmel ofta utgjorde utgingspunkten,
exempelvis Kreugers Efter hagelbyn, Halland (1893), Vinterkvill i Varberg (1893),
Varbergs slott (1895) och Afton efier storm (1896).* Varbergskolonin upplostes slut-
ligen nir Karl Nordstrom limnade Varberg 1895 och Kreuger och Bergh flyttade
till Stockholm éret dirpd. Hir valde Nils Kreuger och Bertha von Essen en bo-
stad pa Bellmansgatan 24 pé soder vid S:ta Maria Magdalena kyrka, vilket kom
att vara deras bostad under dren 1897-1915. Under dren 1916-1926 levde de pd
Eolsgatan 24" invid S6der Milarstrand och Langholmen med utsikt ver Riddar-
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fjarden, Kungsholmen och Stockholms stadshus. Fram till 1905 hade Kreuger sin
ateljé i bostaden och direfter flera lokaler utanfér hemmet.” Kreugers inkomst-
och féormogenhetsskatt baserades 1910 pa 16 0oo kronor och 1916 pa 17 800 kro-
nor, vilket innebir en viss realldnesinkning beroende pa inflationsuppgingen
dessa 4r. Jamfors inkomsten med den for de museitjinstemin, ledaméter och
suppleanter som forekommer i denna studie placeras Kreugers inkomst dock i
den 6vre fjirdedelen.®

Ar 1895 loste inképsnimnden in Vir i Halland (NM 1483) for 8oo kronor
efter en dubbel omréstning med 7 + 8 jardster mot 4 + 3 nejroster.” Marsafton
(NM 1555) lostes in for 1 000 kronor r 1900 med 7 + 9 jardster mot 4 + 2 nej-
roster. 1908 lostes Havsbukt i storm. Motiv frin Bastadtrakten (NM 1679) for
4 500 kronor med 6 jardster mot 3 nejroster och Pd Olands Alvar i solnedging
(NM 1680) for 700 kronor med 8 jardster mot 1 nejrost. Vid det stora forvir-
vet 1915 av ~genombrottskonst” kom hela tio Kreugermalningar att integreras i
Nationalmuseums samlingar. Parallellt med den positiva utvecklingen kom sju
av hans arbeten att exkluderas under tiden 1894-1908.%

I Nils Kreugers Marsafion leds betraktarens blick utefter den mjuka breda
linjen som utgdr Stromgatans meterhdga stenmur vilken leder fram till Norr-
bro dir promenerande stockholmare skymtas som svarta siluetter. Under bron
flyter Strommens koboltbla vatten och endast tva gatlyktor glimmar i méorkret
vid brons fiste. Arvfurstens palats vid Gustav Adolfs torg utgor en mérk kuliss
tillsammans med en djupt bla kvillshimmel som fortfarande belyses blekt av sol-
nedgingen och pryds av en nyméne. Det romantiska stimningsmaleriet trider
hir fram i form av morkblict vatten och himmel och en grabrun mur, stenbro
och husfasad, verket kan ses som en del i tidens blimaleri. Sammantaget skapas
en tydlig borjan, ett mittparti och ett djup, varmed upplevelsen av en slags foku-
serad tredimensionalitet etableras i bilden.

Under Varbergstiden bérjade han utveckla anvindandet av prickar och streck
av vattenfast tusch for att forstirka form, rérelse och djup i landskapsmotiven.
Hir fungerar ofta histar och kor som motivens centrum, inte som i efterhand
ditlagda staffager, vilket bor ses utifrin djurens betydelse i datidens ekonomi.
Histens roll som dragdjur inom jordbruk och transporter var fortfarande cen-
tral i vintan pa jirnvigars, sparvagnars och bilismens breda genombrott under
1900-talets borjan. Samtidigt bygger Kreugers motiv ofta en tolkande avbildning
av det eller de ensamma djuren ute i ett timligen kalt landskap dir djurets rela-
tion till ménniskans mangfasetterade arbetsuppgifter r frainvarande, exempelvis:
En gul hist (1898), Strandbete (1900), Pi stenig grund (1901), Histar soker svalka
(1902) och Histar pd Alvaret (1903).
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Karl Nordstrom

Karl Nordstrom foddes 11 juli 1855 i byn Hoga pa Tjorn och hans far, Anders
Nordstrom, var kronolinsman. Uppvixten i linsmansgirden har beskrivits av
Nordstrom som positiv och kom att bli en fast punke till vilken han atervinde
i vuxen alder. Hans mor, Britt-Louise Hellberg, hade stort intresse for musik
och litteratur. Hosten 1875 antogs Nordstrom pa Konstakademiens forberedande
”Elementarskola”, Principen, dir han blev vin med Oscar Bjorck, Carl Fredrik
von Saltza, Richard Bergh och Nils Kreuger. Han studerade 4ven vid Edvard
Perséus malarskola dir eleverna gavs stérre sjilvstindigt utvecklingsutrymme.
Nir Nordstroms ansokan till uppflyttning till Konstakademiens nista niva,
”Ligre antiken”, avslogs 1877 fortsatte han hos Perséus fram till hosten 1878 var-
efter han dtervinde dill forildrahemmet pa Tjorn.*

Som s méinga andra svenska konstnirsimnen limnade Nordstrom och vin-
nen Carl Fredrik von Saltza Sverige och anlinde till Paris i januari 1881. Nord-
strdm bosatte sig i stadsdelen Montmartre och fick efter en tid nyttja Robert
Thegerstroms ateljé. Vardagen priglas av osiker framtid, dilig ekonomi och stort
beroende av faderns pekuniira stéd. En ekonomisk situation som bér integre-
ras i forstaelsen for hans val att inte kopa konstnirlig utbildning vid nagon av
den franska huvudstadens akademier eller konstnirsateljéer utan i stillet bedriva
sjalvstudier genom besdk pa museer och utstillningar, exempelvis impressionis-
ternas sjunde utstéllning 1882.

P4 varen 1882 flyttade han till den multinationella konstnirskolonin i Grez-sur-
Loing och utvecklade sitt realistiska friluftsmaleri utifrdn ett vardagligt perspek-
tiv pd byn, dess frodigt ljusgrona vixtlighet och silvriga ljus. Det hir aret deltar
han med tva arbeten pa Parissalongen, Tridgird frin Montmartre och Landskap
fran Eure, vilka dock kom att hingas sa hogt att de knappt gick att se. P4 hdsten
tvangs han atervinda till Tjorn av ekonomiska skil och vistades huvudsakligen i
forildrahemmet. Tva ar senare dterkom han till Grez och stannade dir fram till
forsommaren 1886. Det éret deltog Nordstrom anyo pa Parissalongen med tva
konstverk, dels Skogsglintan. Motiv frin Grez daterat till 1884, dels ett portritt av
sin ddvarande fistmé och blivande hustru gravéren Tekla Lindestrdm fran 1886,
idag benimnt Min hustru (F 111). Pontus Fiirstenbergs intresse for ung svensk
konst ledde inte enbart till kdpet av det sistnimnda verket utan dven Landskap
[fran Gateborgstrakten (F 109) fran 1883 och Tridgirdsmotiv frin Grez (F 110) frin
1884.% Fran den hir perioden kommer dven mélningar som Gamla bron i Grez
(1882), Havrefilt i Grez (1885) och Havredker, Lyrin (1887), vilka sammantaget
kan ses som tecken pa hur erfarenheterna frin Paris och Grezkolonin kom att
paverka den konstnirligt sokande Nordstrom till ett landskapsmaleri fyllt av
ljusa och litta firgtoner och vardagliga motivbilder. I det hir sammanhanget kan
exemplen ses som en pendang till hans stimningsmaleri under 1890-talet och
indikera ett stindigt intresse for sokande och utveckling.
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Nir Opponenternas reformskrivelse undertecknades 1885 var Nordstrom en
av de aktiva. Sa gillde dven vid utstillningarna Frin Seinens strand och Oppo-
nenternas utstiillning, vilket blev hans forsta mojligheter att visa upp sitt konst-
nirskap for Stockholmspubliken och dess kritikerkar. Nir Konstnirsforbundet
bildades aret dirpé ingick han forstds som medlem och deltog péa férbundets
forsta utstillning i oktober.

Karl, Tekla och deras son Sven limnade Tjorn hosten 1888 och flyttade till
bostaden i "Bystroms villa” pa Djurgarden. Villan som kommit att benimnas
”"Gula huset” blev familjens hem fram till 1892 och var utgingspunkten for mal-
ningen Det gula huset (GKM 0273).%” Hirefter lever familjen bland annat i Hoga
pa Tjérn och Varberg. Ar 1896 flyttar Nordstrom till Ingemarshofs virdshus pa
norra Roslagsgatan 63 och eftertrider Bergh som ordférande f6r Konstnirsfor-
bundet, ett uppdrag som han har fram till det allmdnna métet den 6 mars 1920
di endast sju medlemmar fattade avvecklingsbeslutet. Den 12 september 1923
triffades J.A.G. Acke, Carl Eldh, Aron Gerle, Elias Erdtman, Christian Eriksson,
Gosta von Hennigs, Nils Kreuger och Richard Lindstrom for att besluta om f6r-
bundets kvarlatenskap. D4 hade deras kamrat och ordférande Karl Nordstrom
avlidit den 16 augusti 1923.%

Hosten 1892 har Konstnirsférbundet utstillning i Képenhamn. Nordstrom
stiller ut flera av sina Djurgardsverk och far god kritik av konstkritikern Emil
Hannover i tidningen Politiken. Vid besoket fir Nordstrom méjlighet att be-
kanta sig med Paul Gauguins konst och dess ornamentala enkelhet och klarhet.®
Under 1893 sammanstralade Karl Nordstrém, Nils Kreuger och Richard Bergh i
Varberg i en liten, men i deras 6gon fullstindig konstnirskoloni. Pa viren nist-
foljande ar deltog de tre pa Konstnirsforbundets utstillning i Stockholm och
Nordstrom med arbeten som Piskeld signerad 1893, Ouvdidersmoln (NM 1893)
signerad 1893 och version tva av Varbergs fiste (F 113) signerad 1894. Vid den
hir tiden utvecklar Nordstrom ett maleri som betonar landskapets hela linjer
med tydligt sammanhallna firgplan och en djupnande kolorit som betonar en
stimningsfull helhet. Ett maleri som knyter an till Gauguin och skiljer sig skarpt
frin Grezperiodens konstverk. Richard Bergh skriver poetiskt om sin vins konst-
nirskap:

Nordstrom dlskar som malare féretridesvis den stund pd dygnet, dd det
¢j lingre dr dag och dock dnnu ej natt utan en firgmittad skymning. D3
stiga molnen 6fver horisonten, rodskimrande frin dolda, endast anade
ljuskillor, eller blanande frin den dunkla eter, som ir ofvan dem; d for
dterskenet spiran dfver virlden, sedan hafvet slagit igen om den glddande
solen, hvilkens minne nu lever sitt korta blossande lif i mingfalden af
dessa spelande reflexer; men morkret skrider med tystnaden vid handen
lingsamt fram 6fver nejden.”
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I Berghs tecknande av Nordstroms mote med naturen kan arbeten som valdes
av inkdpsnimnden inkluderas: Skymning. Motiv frin Varberg (NM 1484), Hoga
dal pa Tjorn (NM 1529) och Vid hafver. Halland (NM 1627).7 Det ir dock forst i
och med inkluderandet av "Svensk genombrottskonst frin 1880- och 1890-talen”
1915 som Nationalmuseum utékar sin samling med fem oljemélningar och samt-
liga 4tta konstverk ir skapade under Nordstroms 1890-talsperiod.” Det giller
dven de fem arbeten som inkdpsnimnden valde att exkludera. I samband med
Stockholms konst- och industriforestillning ar 1897 besokte inkopsnimnden dess
konstavdelning for att gora ett forsta urval av konstforemil som ansags mojliga
att 6sa in. Detta r forfogade man 6ver totalt 40 0oo kronor varav knappt hilften
kom att anvindas for inlosen av konst av vid tiden levande svenska konstnirer.”

Intendent Gustaf Upmark féreslog att Karl Nordstroms En vinterafion vid
Roslagstull skulle 16sas in for 1 500 kronor. Férslaget fll dock vid den forbere-
dande omrostningen med tre jaroster mot atta nejroster. Arbetet kdptes 1900
av Goteborgs konstnuseum som Vinterafton vid Roslagstull, Stockholm (GKM
o311), signerad 1897-1900. Nordstroms Seglare vid solnedging, Bergsplatin vid
soluppging, Bergslandskap. Bohuslin och S:t Olofs vardar. Bohuslin (NG.MO
0668), samtliga fem arbeten exkluderades av inkdpsnimnden med tydligt nega-
tiva omrdstningsresultat.”* Jimfors Nationalmuseums kop med prins Eugens och
Fiirstenbergs visar de senare ett storre intresse for Nordstroms 1880-talsmaleri.”

Ovan beskrevs kort hur Grezéren férde Nordstrom in i ett realistiske, ljust och
valorrike konstnirskap dir de akademiska traditionerna métte ett impressionis-
tiskt influerat méleri. Nir 1880-talet gick dver i ett nytt artionde och konstniren
kom tillbaka till Sverige och sin hemtrake provades hans sitt att dterge landska-
pet. Samtidigt métte han Gauguins landskapsmaleri som byggde pa att 6verge de
tidigare s& omhuldade realistiska kraven och detaljrikedomen f6r att lyfta fram
landskapets linjira struktur, dess dekorativa firgplan och kinslomissiga upp-
levelse. For Nordstrom kom den nationalromantiska stimningen, med en for-
kirlek for kvillsljuset, tomma och karga landskapsvyer och hotfulla ovidersskyar
att utgora utgangspunkten for hans maleri. Richard Bergh skrev i sin artikel
om Nordstroms stimningsmaleri om skillnaden mellan det landskap som méter
konstniren i Frankrike och Sverige:

Den vilda och méngskiftande naturen i norden kommer ¢j malaren till
métes sdsom den enhetliga, kultiverade naturen i Frankrike. Den forra
bjuder ¢j, som den senare, konstniren motiven fullfirdiga som mogna
frukeer. For att skildra var natur hjilper det ¢j att endast 6ppna dgonen
framfor den, milaren maste ocksi veta att tidtals sluta dem, han méste
dromma 6fver det han sett, han méste forstd ate lyssna till sin kinsla for
att med ledning af denna utgrunda enheten i denna skiftande méingfald,
i hvilken ytterligheterna sd ofta berdra hvarandra. Den veka bjorken stir
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dir titt vid den karga furan, skarpt tecknade mot hvarandra i den klara,
harda nordiska luften, i hvilken ¢j dallrar det fsrmedlande silfverdis, som
gor den franska atmosfiren s malerisk. Kinslan ensam kan lira méilaren
att finna samklangen, stilen, genom hvilken hans naturskildring ska nd
harmoni, blifva konst. I Frankrike kan en landskapsmaélare méjligen blifva
konstnir endast med hjilp af sitt 6ga, sdsom Sicely. [sic] I norden méste
landskapsmalaren vara skald.”® (Originalets kursiv)

Nordstroms stimningsméleri med djupa firger och melankoliska uttryck soker
det unika i vistkustens natur och befolkning under en tid di fiske och enkelt
jordbruk var grunden for dverlevnaden. Bergh skriver om stimningskonstniren
fran Tjorn: "Hos Nordstrdm hirskar det hogtidliga lugnet fre stormen; naturen
tiger med fast slutna lippar; fylld af trots, beredd till kamp, lyssnar hon till ovid-
ret, som langsamt nalkas 6fver hafvet. Hvarje nerv dr spand, hvarje sena likasa,
men ofver det hela rider dnnu en hogstimd plastisk ro.”””

I Nordstroms Hoga dal pi Tjorn (NM 1529), som signerades 1897, moter be-
traktaren redan i malningens forsta breda grasvarta plan ett kargt och stenigt
landskap. Hir skapas forstaelsen for de minniskor som lever pa garden i dalen
kidmpar for att livnira sig pa dess akrar. Bortom dalens gronska reser sig horison-
tens bergskullar och i dess dalgangar skymtar det bla havet som 6ppnar for ett
livsnédvindigt sillfiske. Ovanfor dalen och dess gird tecknar sig ett stort hotfullt
moln som skymmer stérre delen av den mérkbla himlen. Malningens grisvarta,
gronbruna, vita och bla firgfilt ger en férenkling av motivets struktur och beto-
nar kinslan av ensamhet och utsatthet.

Ar 1905 gick Nordstréms flyttlass till stadsdelen Vasastan och Norrtullsgatan
208 och under aren 1906-1920 lever familjen pa Norrtullsgatan 22. I Stockholms
stads taxeringskalender for 1910 uppges att Nordstrom hade en beskattningsbar
total inkomst pd 7 700 kronor och for 1916 13 400 kronor, vilket trots inflations-
uppgingen innebar en viss inkomstékning.” De centrala bostadsadresserna och
inkomstnivan kan tillsammans med det breda sociala nitverk och stillning inom
det svenska konstfiltet placera sivil Nordstrom som Bergh och Kreuger inom
den dominerande klassens kulturella fraktion. Samtidigt finns gott om exem-
pel pa Konstnirsforbundarnas sympatier f6r den framvixande arbetarrérelsen,
exempelvis deltagande i olika demonstrationer med stod for allmin réstrite och
arbetarnas sak under Storstrejken 1909. Kreuger tecknade ocksd flera omslag till
Socialdemokratiska arbetarpartiets Ziden, Julfacklan och demonstrationstidning-
en Forsta maj samt illustrerade en forstamajaffisch. Detta samtidigt som han
uttryckte sitt motstind gentemot exempelvis 1914 ars bondetag och den svenska
hégern.”

Efter det att Ernst Josephsson slutat att vara frimsta namn bland Opponenter
och inom Konstnirstorbundet tridde Bergh, Nordstrom, Kreuger och Jansson
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Karl Nordstrom, Hoga dal pa Tjérn (NM 1529). Foto: Nationalmuseum.

dérefter fram som reformrérelsens frimsta drivande krafter. Kritiken gentemot
de som styrde verksamheten inom Konstakademien och Nationalmuseum var
inledningsvis mycket kraftfull och reformkraven uttryckliga. I takt med att
de offentliga konstutstillningar som anordnades av Konstnirsforbundet och
Svenska Konstnirernas Forening erholl samma status f6r Nationalmuseums in-
kopsnimnds verksamhet forefaller kritiken gentemot Konstakademien minskat
i betydelse for reformvinnerna. I stillet slog man vakt om sina rittigheter som
konstutstillare. Nir sedan Konstnirsforbundet organiserade en egen utbild-
ningsverksamhet samtidigt som 4ven andra konstutbildningar utanfér Konst-
akademien tog plats, minskade betydelsen av kritiken gentemot Konstakade-
mien ytterligare.

Konstnirsférbundets medlemsantal minskade till 20 medlemmar kring ar
1900 och antalet fortsatte att minska fram till dess organisationen avvecklades.
Samtidigt dr det viktigt att betona det betydelsefulla ndtverk som vuxit fram pa
det svenska konstfiltet utover Konstnirsférbundet och Svenska Konstnirernas
Forening. Det ror sig om mecenater och vinner som exempelvis prins Eugen,
Pontus och Gothilda Fiirstenberg, Ernst Thiel, Klas Fihreus, Carl Robert
Lamm, Karl Otto och Lisen Bonnier, Eva Bonnier, Georg Pauli, Hanna Hirsch-
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Pauli och Ellen Key. Nir sedan Richard Bergh utnimndes till Ludvig Loostroms
eftertrddare 1915 var det ytterligare en positionsforstirkning for reformvinnerna
inom det svenska konstfiltet. Hir ses Kungl. Majt:s beslut 1886, att acceptera
att inkdpsnimndens ledaméter inte enbart skulle utga ifrin Konstakademiens
konstutstillningar utan dven beakta vad som stilldes ut pd Konstnirsférbun-
dets offentliga konstutstillningar, som ett forsta steg i en lingre periods stadge-
och organisationsreformer. En period som slutar 1913, varefter Nationalmuseum
kommer att ledas av en vilutbildad tjanstemannakar.
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Konstnirsférbundets forsta skola 1890-1896, andra skola 1899-1901 och tredje skola 1905—
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5. 499.
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efter det att en stérre grupp konstvinner méjliggjorde 1915 ars inkdp av ”Svensk genom-
brottskonst fran 1880- och 1890-talen” kom Josephsons konst att bli del av National-
museums samlingar. Se senare kapitel.
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4ren limnade 8 konstnirsférbundet under perioden 1890-1896: Gustaf Ankarcrona, Olof
Arborelius, Axel Borg, Per Ekstrém, Axel Fahlcrantz, Wilhelm von Gegerfelt, August Hag-
borg, Olof Hermelin, John Kindborg, Johan Krouthén, Bruno Liljefors, Robert Lundberg
och Anders Zorn. Ferdinand Fagerlin skrev pa reformskrivelsen 1885 men blev aldrig med-
lem i Konstnirsforbundet. Utdver ovanstiende limnade foljande konstnirer forbundet vid
den hir tiden: Axel Axelson, Hugo Birger, Hildegard Thorell, Georg Pauli, Hanna Pauli,
Oskar Torna, Alf Wallander och Edvard Westman.

Bilaga 5 & 6. Genref6rdelningen forefaller gilla ven bland de exkluderade verken i bilaga
7, dir beridkningen dock gjorts huvudsakligen utifrin verkens benimning och inte med stod

av bilder.

Richard Bergh, "Karl Nordstrom och det moderna stimningslandskapet.” (1896) Om konst
och annat, Bonniers forlag, Stockholm 1908, s. 125.

Richard Bergh kommer, som bekant, att integreras i Nationalmuseums verksamhet under
1900-talets tvé forsta decennier i sddan grad act han dill sist viljs att leda den som Over-
intendent. En utveckling som ir vil vird en noggrann studie, men som ligger utanfor fore-

liggande avhandling.

Storingens villasamhille grundades 1904. Hir uppforde dven professor Gottfrid Kallstenius
och Gerda Roosval-Kallstenius Villa Kallstenius pd Krokvigen 18.

Edvard Bergh avlade hovrittsexamen 1849, studerade vid Konstakademien 1852, erhsll ett
tredrigt resestipendium och studerade vid Konstakademien i Diisseldorf for Hans Gude och
Adolph Tidemand, invaldes som ledamot i Konstakademien 1858, 1861 ldrare i landskaps-
mélning och utnimndes 1867 till professor vid akademien.

Bergh erhsll aldrig ett resestipendium vid Konstakademien, ndgot som emellertid inte hind-
rade honom fran att resa och leva utomlands. Svenskt konstnirslexikon I. Se avhandlingens
bilaga 4.
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museum och Konstniren Allan Osterlind (NM 1459) Nationalmuseum.

Strombom 1945, s. 166, 293 & 299. Gorel Cavalli-Bjérkman, Eva Bonnier — ett konstnirsliv,
Bonniers forlag, Stockholm 2013, s. 177f.
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Frin Seinens strand, Svenska artisternas i Paris utstillning, Central-Tryckeriet, Stockholm
1885.

Strombom 1945, s. 182f, 189ff, 240 & 249ff. Avhandlingens bilaga 1.

Ska dock poingteras att analys och diskussion av hindelseutvecklingen inom Konstnirsfor-
bundet, Stockholms- respektive Parisfraktionen och Ernst Josephsons uttride ur Konstnirs-
forbundet ligger utanfér denna avhandling. Strombom 1945, s. 240, 250, 255ff & 260. For
Eva Bonniers plats i Opponentrérelsen se: Cavalli-Bjérkman 2013, s. 113-119.

27 maj 1891 beslot métet att konstnirsforbundare inte skulle delta i Svenska Konstnérernas
Forenings utstillningar. En minoritet rostade mot detta bl. a. Carl Larsson. Han och flera
med honom limnade direfter forbundet. Strombom 1965, s. 41.

Strombom 1945, s. 312 & 316. P4 drsmétet 1991 valdes dven vice ordf. Per Hasselberg och
sekr. Karl Nordstrom. Hans Henrik Brummer, ”Nils Kreuger och Konstnirsférbundet.
Hiistar, kor och édeslinjer.” Nils Kreuger, Red. Hans Henrik Brummer, Carlsson Bokférlag,
Stockholm 2005, s. 48f.

https://sv.wikipedia.org/wiki/Konstn%C3%A4rsf%C3%B6rbundets_skola
Se tidigare kapitels redogorelse for Berghs inkomst och boende.

Strombom 1965, s. 42. Stockholms stads och Stockholms villastiders och lins taxerings-
kalender 1910 & 1916.

Inkédpsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimndens protokoll 1913—1920. Meddelanden
fran Nationalmuseum 1915.

Konstnirsférbundets styrelse: Sittande frin vinster Christian Eriksson, Eugéne Jansson,
Karl Nordstrom (ordf.), Robert Thegerstrom & Richard Bergh. Stdende Nils Kreuger.

Inképsnimndens protokoll 20 februari 1903 (extra méte) och 4 april 1903.

Berghs Gerda betingade 2 500 kronor (nedsatt frin 3 0oo kr) och exkluderades med 4 + 5
jardster och 7 + 6 nejroster. Inkopsnimndens protokoll 9 april 189s.

Richard Bergh, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/18610, Svenskt biografiskt lexikon (art
av Karl Wahlin), himtad 2022-11-06.

Kjell Bostrom, Nils Kreuger, Bonniers forlag, Stockholm 1948, s. 108ff.

I inkdpslistan fanns dven 15 konstverk av olika nationell hirkomst. Bronsbysten foreslogs av
prins Eugen och fick allminct gillande. Berghs Portritr af Eva Bonnier (NM 1507) betingade
2 500 kronor och képet faststilldes genom tva omréstningar 8 + 7 jardster och 3 + 4 nejros-
ter. Inkdpsnimndens protokoll 22 maj 1897 och 29 maj 1897. Strombom 1945, s. 364 not
451,

Den vid tiden uppburne konstniren Jules Bastien-Lepage hade varit lirare pa skolan, men
avled 1884 utan att Eva Bonnier triffat honom. Strombom 1945, s. 238 och bilaga II métes-
protokoll. Cavalli-Bjérkman 2013, s. 59ff, 83fF & 177ff.

Det ska dock noteras att verk av Eva Bonnier skinktes till museet under den tid som stude-
ras hir, sasom Reflex i blitr (NMr702), Hanna Marcus (NM 1854) och Georg Pauli. Studie
(NM 3509).

For Cavalli-Bjorkmans analys av Eva Bonniers och Richard Berghs portrittmaleri lds:
Cavalli-Bjérkman 2013, s. 184-194.

Hanna Pauli, Konstniren Venny Soldan-Brofeldt (GKM 0444) Daterat 1886-1887.
Cavalli-Bjérkman 2013, s. 153 & 327

Museinimndens protokoll 14 april 1913. Protokollet innehéller dven ett handskrivet dokument
med en kort beskrivning av malningen och den ovan nimnda bakgrundsinformationen.
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Richard Bergh, ”Anteckningar om portrittmaleri, jaimte recept fér portritemélare” (1889),
Om konst och annat, Bonniers forlag, Stockholm 1908, s. 25.

Bergh 1889/1908, s. 25. I avhandlingen finns flera portritt med koppling till karaketirs-
danande verksamheter: Ivar Nyberg, En tecknare. Victor Andrén (NM 1368), Oscar Bjorck,
Portriitt af prins Eugen (NM 1482), Oscar Bjorck, Jigaren, Sven Unander (NM 1834) och
Robert Thegerstrom, Vilhelm Stenhammar (NMGrh 2143).

Nils G. Wollin, Eugéne Janssons maleri. Forsok till gruppering och analys. Sveriges Allminna
Konstforening, Stockholm 1920, s. sff. Inga Zachau, Eugéne Jansson. Den bli stadens malare.
Bokf6rlaget Signum, Lund 1997, s. 11-15.

Zachau 1997, s. 171f & 23ff.

Strémbom 1965, s 160ff. Zachau 1997, s. 371, 74ff & 81ff.

Strdémbom 1965, s. 97f. Zachau 1997, s. 97.

Wollin 1920, s. 9ff. Strombom 1945, s. 214f & 283. Zachau 1997, s. 39ff, 186ff & 194.
Strémbom 1965, s. 3771F.

Zachau 1997, s. 97.

Strombom 1965, s. 161. Zachau 1997, s. 117. Nationalmuseum. Illustrerad katalog over ildre
svenskt maleri, s. 258.

Inképsnimndens protokoll 25 april 1909.

Inképsnimndens protokoll den 25 april 1909 och 19 juni 1909.
Inképsnimndens protokoll 6 februari r910.

Zachau 1997, s. 110. Strémbom 1965, s. 283.

Strombom 1965, s. 283.

Nimndprotokoll 30 april 1919.

Bostrom 1948, s. 13f. Johan August Kreuger képte huset 1854 av Christian Adolph Palme,
vilken var Olof Palmes farfars far. https://www.forrochnu.se/ivar-kreuger-del-i/

Tomas Bjork, "Bla firg, prickar och experiment. Nils Kreuger och maleriets medel.” Nzls
Kreuger, Red. Hans Henrik Brummer, Carlsson Bokforlag, Stockholm 2005, s. s4f. Bjork
skriver emellertid att det ér osikert i vilken grad Kreuger arbetade enbart utomhus i direke
koppling till motivet, exempelvis daligt vider kunde férhindra detta. Cavalli-Bjérkman
2013, s. 87ff. Svenskt konstnirslexikon III.

Se avhandlingens bilaga 4.

Bostrom 1948, s. 37f, 42, 47 & 62.

Strémbom 1945, s. 293. Brummer 200s, s. 23f.
Bostrom 1948, s. 70.

Brummer 2005, s. 24 & 177 not 82.

Wingdahl 2000, s. 77ff, 85-94. Bostrom 1948, s. 68, 77ff & 96. Svenskt konstnirslexikon
I1I.

Stockholms adresskalender utkom fram till 1974 men Stockholmskillan slutar sin publice-
ring 1926. Brummer 2005, s. 17f.

Stockholms taxeringskalender 1910 & 1916.
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Arsskiftet 1893-1894 hade Kreuger mélat en foregangare till Vir i Halland. Den benimns

i protokollet Tre pannder i ram och kostade 2775 kronor. Vid de tvd omréstningarna blev
resultatet 6 + I jardster mot 3 + 8 nejroster. Vad som fick majoriteten att svinga gar idag inte
att siga. Tavlan visades pa Konstforeningen i Géteborg och koptes av Pontus Fiirstenberg,
som gav den till nagon slikting. Bostrdm 1948, s. 136.

Se avhandlingens bilaga 7, 10 & 13.

Tomas Bjork, "Djur och politik i Kreugers méleri.” Nils Kreuger, Red. Hans Henrik
Brummer, Carlsson Bokférlag, Stockholm 2005, s. s4ff & 69-82.

Bergh 1896/1908, s. 114f. Karin Sidén, "Till det yttersta. Om Karl Nordstroms liv och verk.”
Karl Nordstrom. Konstnérernas konstnér, red Anna Meister och Karin Sidén. Prins Eugens
Waldemarsudde, Carlsson Bokforlag, Stockholm 2014, s. 16f. Anna Meister, "Kronologi”,
Karl Nordstrom. Konstnirernas konstnér, red Anna Meister och Karin Sidén. Prins Eugens
Waldemarsudde, Carlsson Bokférlag, Stockholm 2014, s. 181-190.

Sidén 2014, s. 21. Torsten Gunnarsson, “Karl Nordstrom i Grez-sur-Loing.” Karl Nordstrim.
Konstniirernas konstnir, red Anna Meister och Karin Sidén. Prins Eugens Waldemarsudde,
Carlsson Bokférlag, Stockholm 2014, s. 55. Géran Séderlund, “Karl Nordstrém”, Kar! Nord-
strom, En vandringsusstillning, Red. Géran Séderlund, Stockholm 1992, s. 16fF.

Gunnarsson 2014, s. 61. Svenskt konstnirslexikon IV.

Stockholms adresskalender 1889 anger Nordstrédm som boende i Bystréms villa Djurgarden.
"Bystroms villa” uppfordes av skulptéren Johan Niclas Bystrém och stod firdig 1844. Bygg-
naden skulle bli ett konstmuseum for skulptdrens arbeten, men Bystrom dog i Italien 1848
och fick aldrig slutféra sitt livsverk. Djurgirdsvillan koptes da av juveleraren och fastighets-
dgaren Christian Hammer, som dgde flera gamla slitna hus pé fordelaktiga innerstadstomter.
Sjilv bodde Hammer pa Smalandsgatan 8. Efter Hammers dod 1905 séldes villan till prins
Carl som lit arkitekten Ferdinand Boberg ansvara for en omfattande om- och tillbyggnad
https://sv.wikipedia.org/wiki/Bystr%C3%B6ms_villa. Stockholms adresskalender.

Brummer 2005, s. 48f. Svenskt konstnirslexikon TV.
Bergh 1896/1908, s. 116f & 120f.
Bergh 1896/1908, s. 125.

Skymning. Motiv frin Varberg (NM 1484) signerad 1894 och inldst 1895 till en kostnad av

1 500 kronor med 7 + 8 jardster mot 4 + 3 nejroster, Hoga dal pa Tjorn (NM 1529) signerad
1897 och inlést 1898 till 1 500 kronor med 7 + 7 jardster mot 2 + 2 och Vid havet. Halland
(NM 1627) signerad 1893 och inlést 1905 till 3 0oo kronor med 8 jardster mot 1 nejrost. Se
avhandlingens bilaga 5 & 8.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1915. Utanfér mitt arbetes tidsutstrickning har konst-
verk frin 1870- och 1880-talen kopts eller erhéllits genom gavor.

Inkdépsnimnden bestod vid tillfillet av: Friherre Johan Nordenfalk (ordf.), kanslirddet
Fredrik Sander, intendent Gustaf Upmark, konservator Per Daniel Holm och greve Georg
von Rosen representerade Nationalmusei nimnd. Av nimnden utsedda ledaméter var prins
Eugen, f.d. stadsridet Gunnar Wennerberg och amanuens Ludvig Loostrom. Kungliga aka-
demiens tre ledaméter var professor John Bérjeson, professor, friherre Gustaf Cederstrom
och professor Julius Kronberg. Landskapsmaélaren Olof Arborelius gick in som suppleant for
professor Bérjesson pi méte den 29 maj. Inképsnimndens protokoll av 22 & 29 maj 1897.

Bilaga 7 & 10. Inképsnimndens protokoll 1885-1912.
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Den samling som idag finns pa Prins Eugens Valdemarsudde inkluderar Nordstréms
arbeten fran 1870-1923, m.a.o. hela hans konstnirliga produktion. Pontus och Géthilda
Fiirstenbergs testamentariska giva frin 1902 inkluderade, hemsidan f6r Géteborgs konst-
museum, fyra impressionistiska arbeten frin 1880-talet och tvé nationalromantiska fran
1890-talet. Museets samling rymmer fler av Nordstroms arbeten, vilka kdpts eller erhallits
genom gava.

Bergh 1908, s. 117f. Det ir Alfred Sisley som avses.
Bergh 1908, s. 126.

Svenskt konstnirslexikon IV. https://sv.wikipedia.org/wiki/Ingemarshof Stockholms
adresskalender 1889-1920. Stockholms stads taxeringskalender 1910 & 1916.

Brummer 2005, s. 45f. Bjork 2005a, s. 75. Magdalena Gram, Nils Kreuger: tecknare, grafi-
ker och formgivare”, Nils Kreuger, Red. Hans Henrik Brummer, Carlsson Bokférlag, Stock-
holm 2005, s. 120ff.



15. 1915 ars utokning av National-
museums svenska samlingar

I Hvad vir kamp gillt kritiserade Richard Bergh 1905 hela det institutionella
konstfiltet i Stockholm i form av Konstakademien, Konstforeningen och
Nationalmuseum. Farligast for konstutvecklingen var den dilettantism som
styrde Nationalmuseum genom en intim f6rbrodring mellan byrakratismen och
akademismen. Museets statsinkop utmirktes av en "brist pa sympati fér det nya,
som trianger sig fram i konsten och framfor allt 6fver den riddhaga for allt starke
och personligt utprigladt, som utmirker statsinkdpen”." Detta alltmedan den
danska statens kdp av dansk konst, det norska nationalgalleriets forvirv av sitt
lands konst och Géteborgs museums av svenska konstnirers arbeten priglades av
en oppenhet och ett intresse f6r konsten som skapats under 1800-talets tvé sista
decennier. Bergh skriver:

Hvilken bornerad gammalmans syn pé konst, hvilket orérligt byrdkrati-

maskineri skvallrar inte Nationalmusei inkdpslista om vid en sddan jim-
forelse.” [...]

Vill man se den moderna svenska konsten frin 8o- och go-talet i dess fulla
styrka och i ndgot si nir planmidissigt ssmmanhang méste man resa till Gote-
borgs museum. Det ir en helt annan konst man méter vid intridet dir, om

man har svenska skolan i Nationalmuseum i sitt minne. (Originalets kursiv)>

Bergh sag det som nédvindigt att avskaffa inkdpsnamnden och hela byrakrati-
maskineriet for att bryta den starka kopplingen till Konstakademien. I stillet
foresprikade han att nationalmuseet skulle ledas av en intendent och tvé avdel-
ningschefer, vilka som ledande tanke hade att skapa ett "monstermuseum” som
kunde presentera en “samlad, typisk och méjligast fullstindig bild af den sam-
tida konstutvecklingen”.? Bergh ansg att det egentligen inte handlade om att fa
ritt stadgar pa plats utan:

Ifriga om Nationalmuseum giller kampen framfér allt atc fi de ritta
minnen” pa de “ritta platserna’, och dirnist: skapande af stdrsta mojliga
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frihet och rickvidd for dessa personligheter och deras initiativ, en frihet,
som kunde géra det méjligt f6r dem ate stindigt, vid hvarje tillfille, for-
skaffa sig just de bestimmelser “som anses for indamalet erforderliga” och
dven gifve dem rittighet att med sig adjungera de konstnirer, som de i
det ena eller andra fallet ansigo limpligast som rddgifvare. (Originalets
kursiv)+

Nir Richard Bergh tilltridde som Nationalmuseums dverintendent 1 april 1915
hade han vid sin sida de tre intendenterna Georg Géthe, Olof Granberg och
Erik Gustaf Folcker, vilket var den ledningsstruktur han redan 1905 dnskat skulle
prigla Nationalmuseum. Hans chefskap inleddes i en tid da forsta virldskri-
get skapade kraftfulla stérningar i internationell handel, varubrister och pris-
inflation, vilket sammantaget bidrog till utbredd fattigdom f6r flertalet av den
svenska befolkningen och for rikedomar hos ett framgéngsrikt fital. Det senare
kom att paverka intresset for konstkdp och for viljan att stodja konstnirer och
konstmuseer. Bergh skriver att 1915 kan ses som ett gott dr betriffande konst-
samlingarnas tillvixt genom att museet erhallit en betydande giva av konst frin
”genombrottsperioden” under 1880-1890-talet. Med stod av svenska konstfrim-
jare har han sjilv deltagit i inkopen under aren 1913 och 1914 for att "uppfylla en
del kiinnbara luckor i museets moderna svenska avdelning”.s

Nationalmusei Vinner, som bildades 1911, och initiativen frin de 26 konstvin-
ner som omnamndes i 1915 &rs Meddelanden frin Nationalmuseum bidrog till att
stirka museets forvirvsmojligheter med sammantaget 35 ooo kronor och Bukow-
skis gav sitt stdd till konstinkopen med cirka 2 soo kronor. Nationalmuseum
hade medgivits av Kgl. Maj:t att anviinda den vinst som uppstitt i samband med
det Baltiska lotteriet, sammantaget pd drygt 26 soo kronor, till inforlivande av
konst till dess samlingar. Dirutover innehéll budgeten som vanligt 15 0oo kronor
for inkdp av samtida svensk konst.® Sammantaget méjliggjorde dessa resurser ett
inforlivande av 120 tavlor, 46 genom kép och 74 giva, i samlingen. Av dessa
definierades 65 mélningar, nistan uteslutande oljemalningar, som delar av den
svenska genombrottskonsten frin 1880- och 1890-talen. Det mest ivgonfallande
ar inforlivandet av hela 17 verk av Ernst Josephson. Hans verk Svalka och Héstsol
avfirdades 1886 med tio nejroster mot en jarost och Spanska smeder (sign. 1882)
ansags inte borde kosta 2 500 kronor utan soo kronor ligre och dirmed kom
den att hamna pid Norges Nasjonalmuseum i stillet. Dirutover ar det bryska
exkluderandet av Stromkarlen vilkint och likasa dess permanenta plats i prins
Eugens samling pid Waldemarsudde. Nir Richard Bergh skapade grunden for
1915 ars satsning pa svensk “genombrottskonst” kom det att innebira nagot av en
postum dterupprittelse f6r den ar 1906 bortgingne konstniren och Opponent-
ledaren Ernst Josephson. Det innebar att malningar som Nicken (NM 1905),
David och Saul (NM 1805), Portritt av konstniren Hugo Birger som landsknekr

256



19I5 ARS UTOKNING AV NATIONALMUSEUMS SVENSKA SAMLINGAR

(NM 1870), Heliga sakramenter (NM 3602) och Extatiska huvuden (NM 3604)
blev del av Nationalmuseums samling.”

Landskapsmotiven dominerade i den inkdpta konsten och i forsta hand det
svenska landskapet som exempelvis i Nils Kreugers Minsken. Motiv frin Var-
berg (NM 1876), Liggande kor. Motiv frin Oland (NM 1878) och Karl Nord-
strdms Vinterlandskap, Motiv frin Tjorn (NM 1892), Ovidersmoln (NM 1893)
och Granngirdarna (NM 1894). Det franska landskapet med dess natur och be-
byggelse saknades forstis inte heller, exempelvis Carl Hills 7rappa i Montigny-
sur-Loing (NM 1862), Blommande dppeltrid (NM 1864), Hugo Birgers Parisgara.
Motiv frin Montmartre (NM 1850) och Carl Skanbergs Gula segel. Motiv frin
Venedig (NM 1895).

Under Richard Berghs tid som overintendent genomférdes ocksa tre “kon-
sortieresor” under 1917 och 1918 vilka initierats av grosshandlare Axel Beskow.
Beskow sdg att den fallande kursen pé utlindsk valuta och avsaknaden av kon-
kurrens frin amerikanska konsthandlare 6ppnade goda méjligheter for svenska
konstkdpare. Bergh kom att leda de framgéngsrika inkdpsresorna och betydelse-
full konst f6r sammanlagt 2 350 0oo kronor kunde forvirvas, varav 10 procent av
totalsumman anvindes f6r Nationalmuseums rikning.®

Genom den stadgef6rindring som tridde i kraft 1 april 1913 ersattes de ex-
terna ledamoterna och suppleanterna av en hierarki av universitetsutbildade
museitjinstemin. Hérigenom bréts dven den linga eran med den Kungl. Aka-
demien for de fria konsterna dominans. Nu byggdes i stillet nitverk som inklu-
derade museitjinstemin, ecklesiastikdepartementets politiker och tjinstemin,
Nationalmusei Vinners medlemmar och andra féormogna privatpersoner med
ekonomiska rotter i svenska foretag. Dessa nitverk har emellertid inte varit del
av denna studie.
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Noter

258

Bergh 1905, s. 59.
Bergh 1905, s. 59.
Bergh 1905, s. 86.
Bergh 1905, s. 89.

Foljande 20 konstnirers 65 verk inforlivades 1915 i Nationalmuseums samling av ”Svensk
genombrottskonst frin 1880- och 1890-talen”: Ivan Aguéli, Richard Bergh, Vilhelm Behm,
Hugo Birger, Eva Bonnier, Per Ekstrém, August Hagborg, Carl Hill, Eugene Jansson,

Ernst Josephson, Nils Kreuger, Bruno Liljefors, Herman Norrman, Karl Nordstrém, Géte
Nyman-Egbert, Olof Sager-Nelson, Hugo Salmson, Carl Skinberg, Carl Wilhelmson och
Anders Zorn. Meddelanden frin Nationalmuseum 1915, s. 21ff. Samma 4r kdptes 35 konstverk
av svenska konstnirer och 10 erhélls i giva.

Arsberittelsen 1915 nimner 26 stycken konstvinner och deras penningbidrag anges iven i
nimndprotokollet frin 13 april 1915: H. K. H. Prins Eugen (10 ooo kr), Bankir Alfred Berg
(10 0oo kr), Herr Karl Bergsten (5 ooo kr), Bokforliggare Karl Otto Bonnier (10 ooo kr),
Froken Jenny Bonnier (10 000 kr), Direkedr Erik Frisell (10 ooo kr), Direktdr John Johnson
(5 000 kr), Bankdirektor Jonas C:son Kjellberg (10 ooo kr), Ingenjér Carl Robert Lamm

(5 000 kr), Doktor Hjalmar Lundbohm (5 000 kr), v. Hiradshévding Walter Philipson

(5 000 kr), Direktdr Josef Sachs (10 ooo kr), Bruksigaren A. N. Versteegh (5 ooo kr), Direk-
tor Fredrik Vult von Steijern (10 ooo kr), v. Hiradshévding Marcus Wallenberg (10 ooo kr),
Ankefru Julie Weinberg (5 0oo kr), Herr Hjalmar Wijk (10 ooo kr), Herr Klas Fahraus,
Konstniren August Hagborg, Froken H. Hill, Professorskan M. L. Klason, Froken Walfrid
Josephson, Fru Hilma Marcus, Konstniren Nils Kreuger, Fru Betty Piehl och Herr Philippe
Schloss (enligt testamente). Meddelanden frin Nationalmuseum 1915, s. 8 & 26ff. National-
museums nimndprotokoll 13 april 1915.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1915. Nationalmuseums nimndprotokoll 13 april 1915.

Osterman 1958, s. 9o—100. Lirkner 1984, s. 260.



16. Ytterligare konstnirskap

I f6ljande kapitel presenteras en utvald grupp av konstnirer vilka fate verk in-
16sta av Nationalmuseum: J.A.G. Acke Andersson, Gosta von Hennigs, Hanna
Hirsch-Pauli, Georg Pauli och Carl Wilhelmson. De var alla fem aktiva inom
reformrorelsen men ingen av dem intog lika framtridande positioner som de
tidigare presenterade reformvinnerna. Tre av minnen var medlemmar inom
Konstnirsférbundet fram till 1920, medan Hanna Hirsch-Pauli och Georg
Pauli gick over till Svenska Konstnirernas Forening 1892. Georg Pauli var del
av kirntruppen under de forsta fem aren men limnade Konstnirsforbundet for
Svenska Konstnirernas Férening. Pauli intog direfter en fristiende position pa
konstfiltet med en stor produktion av konst, bocker, artiklar och driften av tid-
skriften flamman. Likt Bergh férde han fram sina konstpolitiska sikter for att
bidra till bland annat en grundlidggande forindring av konstens tillginglighet for
hela Sveriges befolkning.

Hanna Hirsch-Pauli, Georg Pauli och J.A.G. Acke Andersson ir exempel pa
konstnirer med stabil ekonomisk och social bakgrund vars fider var musikfor-
laggare, apotekare och foretagare respektive universitetsprofessor. De studerade
bida vid Konstakademien och sokte sig ddrefter till Paris. Gosta von Hennigs
och Carl Wilhelmson kom fran betydligt enklare férhillanden och blev tidigt
faderldsa dd dessa forliste. Wilhelmson studerade vid Valands malarskola med
Carl Larsson som lirare och Hennigs vid Konstnirsforbundets forsta skola med
bland annat Richard Bergh och Anders Zorn som lirare. Grovt sett delar ekono-
misk bakgrund och studieval gruppen i tva delar.

Wilhelmson kom senare i karridren att bli forestandare och lirare vid Valands
milarskola 1897-1910 och drev egen konstskola 1911-1928. Tabellen nedan visar
att han hade hdgst inkomst av de fyra ar 1916. Den visar dven att han, Hanna
Hirsch-Pauli och Georg Pauli fick betydande intikter frin aktier eller fastigheter.
Paulis arbetade enbart som fria konstnirer med bas i familjens villa i Nacka.
Acke Andersson var bosatt ute i Vaxholm och Ostra Tord och hade nigot ligre
inkomst 1916 4n de tidigare nimnda, men vil i nivi med exempelvis musei-
tjansteminnen. Gosta von Hennigs inkomst var dock klart ligre 4n de 6vrigas.
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Konstnarernas levnadsar, ort for fodelse respektive dod och faderns titel

Levnadsar Fodelse - D6d Faderns titel
J.A.G. Acke Andersson 1859-1924 Stockholm - Vaxholm Botaniker, professor
Gosta von Hennigs 1866-1941 Rogl6sa - Stockholm Kapten
Hanna Hirsch-Pauli 1864-1940 Stockholm - Solna Musikforlaggare
Georg Pauli 1855-1935 Jonkodping - Stockholm Apotekare, fabrikor
Carl Wilhelmsson 1866-1928 Fiskebackskil - Goteborg Basteman
Kalla: Svenskt konstnérslexikon |-V.
Tabell 34
Konstnarernas bostadsadresser 1890, 1900 och 1916
1890 1900 1916

J.A.G. Acke Andersson

Sverige/Finland

Villa Akleja, Vaxholm

Villa Akleja, Vaxholm

Gosta von Hennigs

Hollandaregatan 36

Vastmannagatan 13"

Hanna Hirsch-Pauli

Fjallg. 11, Goteborg,
Bellmansg. 6, Sthim

Villa Pauli, Nacka

Villa Pauli, Nacka

Georg Pauli

Fjallg. 11, Goteborg,
Bellmansg. 6, Sthim

Villa Pauli, Nacka

Villa Pauli, Nacka

Carl Wilhelmsson

Lararbostad i Valand-
huset 1897-1910

Bergsgatan 4

Anm: J.A.G. Acke Andersson: Under 1890-talet var familjen Acke i saval Sverige som Finland. Villa Akleja,
Pilgatan 5, Vaxholm, ar 1901.
Sommarhuset Villa Torsvi, Ostra Tord i Nyndshamns kommun. Uppférdes 1914-1916.
Gosta von Hennigs 1910 bostad Uplandsgatan 49 och ateljé Hollandaregatan 36".

Hanna och Georg Pauli: Villa Pauli byggdes pa Varmdovagen 205, Storangen, Nacka 1905.

Carl Wilhelmsson, 1916 Bostad Bergsgatan 4, ateljé Kungsholmstorg 10 och malarskola Odengatan 31.

Kalla: Stockholms adresskalender och Svenskt konstnarslexikon I-V.
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Tabell 35

Konstnarernas taxeringar for 1910 och 1916. Lopande priser och fasta (basar=1910)

Inkomst- och Inkomst- och f6r-
Bevillning | Inkomstskatt | Bevillning | formdgenhets- | modgenhetsskatt
skatt Fasta priser

1910 1910 1916 1916 1916
J.A.G. Acke Andersson - - 4590 7 000 5040
Gosta von Hennigs - - 2 600 2200 1584
Hanna Hirsch-Pauli 2023 3400 5514 12 500 9 000
Georg Pauli 2820 7 800 6114 14 400 10 368
Carl Wilhelmsson - - 9120 14 600 10512

Anm: J.A.G. Acke Anderssons hustru Eva Maria Acke (Tobelius) noteras 1916 for bevillning 960 kronor och in-
komst- och férmogenhetsskatt 900 kronor. Gésta von Hennigs hustru Alma Wilhelmina Bodecker noteras
1916 for bevillning 2 000 kronor och inkomst- och formégenhetsskatt 1 700 kronor.

Anm: Upptagna i Stockholms taxeringskalender 1910 &r de med inkomst 6ver 4 000 kronor. Gallande Gosta von
Hennigs och Hanna Hirsch-Pauli sdgs nog deras respektives inkomst som tva delar av “hushallets” inkomst
och darmed 6verstegs gransen pa 4 000 kronor.

J.A.G. Acke Andersson

Johan Axel Gustaf Andersson foddes 1859 i Stockholm och var son till botanikern
och professorn Nils Johan Andersson och konstniren Anna Tigerhielm. Fadern
var intendent vid Riksmuseet och hade sin tjinstebostad pa Norra Djurgirden
i Bergielund, foregingaren till Bergianska tridgirden, som dirfor dven blev
sonens hemmiljo. Efter ldsaren vid Nya elementarliroverket i Stockholm inled-
des hans konstnirliga studier vid Konstakademiens principskola 1872 och fort-
satte ddrefter inom akademien till 1881. Under somrarna 18781881 deltog han
regelbundet i Edvard Perséus malarskola ute vid Gripsholm i Mariefred. Acke
var, som manga andra konstnirer vid tiden, kritisk till Akademien, men slutférde
dock utbildningen dir. Samtidigt undertecknade han Opponenternas skrivelse
1885 och deltog i deras utstillning samma ar och gjorde s dven fortsittningsvis.
1886 blev han medlem i Konstnirsforbundet och tillhérde organisationen fram
till dess absolut sista mote 1923, det medlemsmaote som beslot ver organisatio-
nens kvarlatenskap. Under de hir dren gjorde han flera utlandsresor till Holland,
Belgien, Frankrike och sokte sig till Aland. Milarkolonin i C)nningeby blev en
fast punkt under flera &r och dir triffade han sin framtida hustru konstniren
Eva Topelius. Under de hir aren var Ackes ekonomi osiiker och var sa dven efter
giftermalet dd de tva konstnirerna tidvis tvangs leva pa arvet efter Evas mor." D4
Evas far forfattaren, poeten och tidningsmannen Zacharias Topelius avled i mars
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J.A.G. Acke, Huvudskar (NM 1742). Foto: Nationalmuseum.

1898 mojliggjorde arvet ett kop av det som kom att bli Villa Akleja i Vaxholm
1901, vilket blev parets permanenta bostad fram ill han avled 1924.2

Under 1890-talet utforde Acke ett antal romantiska och fantasibetonade
konstverk som Alvdans, Midsommarfest i metallstaden och Skogstemplet> Vid
1900-talets bérjan utfér han dven ett antal portritt, som exempelvis Zacharias
Topelius (1898), Erik Vullum (1901) och Sjilvportritt (1903), samtliga del av Thiel-
ska galleriets samling. Sjilvportrittet uttrycker Ackes humoristiska och sjilviro-
niska sida genom den valda posen och med en liten trasdocka, en clown, pi
golvet framfor honom. Konstniren har ocksa signerat verket: ”Acke 1903, Villa
Akleja Waxholm” och med baksidestexten ”Acke héjd 172 cm. vigt 65 kg.”.+

1906 tillkom Ostrasalt (GKM 0398) och visades forsta gangen offentligt vid
Konstnirsférbundets utstillning i Uppsala véaren 1907. Hir anvinde konstniren
kameran for sina forsta skisser av modellerna: Sigurd von Kock, Rickard Lind-
strdm och sig sjilv. De tre nakna minnen stir pé en av strandens minimala sten-
hallar vid Ornés utsida i Stockholms skirgird och ir helt omgivna av det djupbla
havets vigor. Ackes studie utgar ifrin minnens fasta poser, deras muskuldsa och
friska kroppar och fjirrskidande blickar som redovisar en vitalistisk helhet vilken
betonar den sunda minniskans unika livskraft mitt i naturen.’

Att Acke var en entusiastisk friluftsménniska och seglare har skildrats i ett
flertal malningar med Ostersjéns vagor, vind, ljus och segelbatars fird dver havet.
Exempel pa Ackes stil dr Huvudskir (NM 1742) som inkopsnimnden l6ste in
1912.° Huvudskir ligger soder om Sandhamn i Stockholms skirgard och ir en
ogrupp bestdende av cirka 200 8ar, kobbar och skir som priglas av sina nakna
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J.A.G. Acke, Morgonluft (NM 4115). Foto: Nationalmuseum.

263



MANNEN OCH MALNINGARNA

slita grastenshillar och smé réda stugor. Hir har Acke fingat hur det vilda bli-
svarta havets vitkantade brinningar sveper in 6ver den mjuke slitslipade gri-
stenshillen. I den diffusa bakgrunden syns andra hillar som ett gritonat filt och
helheten priglas av det korta, nistan franvarande, djupet. Bilden ger intryck av
konstnirens respekt och beundran for skirgardens hav och kala natur.
Mialningen Morgonluft (NM 4115) signerad 1911 med den nakne och solbrinde
sonen Faustos glidjefyllda hilsning till soluppgingen och den ljumma havsbri-
sens segling representerar en kirleksfull bild av Ackes syn pad segling, hav och
frihet, stirke efter det att han latit bygga sin tio meter langa tvimastade segelbét
Maju Marina och byggt sommarhuset Villa Torsvi under 19141916 pd Tord i
Stockholms sédra skirgard.” Morgonluft visar ett vitalistiske 6gonblick och f6r-
medlar kinslan av sundhet och livsglidje i glimrande ljus kolorit. Havets lugna
ljusbla vagor éterges i guldgult solskimmer och med en vid och ppen horisont.
Vid en jimférelse med Karl Nordstroms melankoliska stimningsmaleri, dir
upplevelsen av den karga naturen, ett hotfullt vider och en fattig befolknings
kamp f6r dverlevnad 4r central, framstar Ackes kirlek till skirgardens salta vagor,
seglingens tjusning och sommarsolens virmande stralar som bilder av tva helt
olika verkligheter. Det handlar inte enbart om tva olika landskapsskildring-
ar utan ocksi om det svenska klassamhillet. Ackes méleri ar dven lingt ifréin
det stimningsfyllda nationalromantiska maleri som Richard Berghs Nordisk
sommarkvill (F7) representerar, dir mannen och kvinnan star prydligt klidda
pa husets stora veranda och blickar ut i skymningsljuset 6ver ett stilla landskap.
Ackes skirgardslandskap liknar inte heller de motiv som trider fram i exempelvis
Olof Arborelius Ursikt dver en sji vid Engelsberg i Viistmanland (NMi472), Gott-
frid Kallstenius Skogssion (NMi537) och Gustaf Rydbergs Strand vid Ringsjon 11
(NM 1829) betonar det lugn som rider vid smé svenska insjdar. Landskap som
savil konstniren som betraktaren kan beundra i all sin enkelhet, men langt ifréin

Ackes friska hav och njutningsfyllda nakenbad.

Gdsta von Hennigs

Gosta von Hennigs kom fran en militir slikt och foddes 1866 i Roglosa, Oster-
gotland. Vid hans fodsel var fadern kapten, men limnade militirtjansten for
att i stillet bli chef for Varbergsanstalten for livstidsdomda. Fran Varberg flyt-
tade familjen till Géteborg dir fadern utndmnts till direkedr vid "cellfingelset”.
Vid faderns bortging 1884 flyttade modern, Emilie von Hennigs, och sonen till
Linkdping dir de levde tillsammans med en av mammans systrar. Gosta von
Hennigs sokte fortsitta slikttraditionen inom militiren, men motsvarade inte
kraven vid proven i Karlberg pa grund av sin nirsynthet. Efter moderns déd 1890
arbetade han en kort tid pa ett arkitektkontor i Stockholm varefter han skrevs in
vid Tekniska skolan och studerade vid Konstnirsférbundets forsta skola under
dren 1891-1893.* Dir var exempelvis Richard Bergh, Anders Zorn och Per Hassel-
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berg lirare och bland annat Ivan Aguéli, Artur Bianchini, Albert Engstrom, Aron
Gerle och Olof Sager-Nelson hans studickamrater. Ar 1893 inkluderades ven
kvinnliga konstnirsaspiranter i skaran sisom Eva Bagge, Ester Almqvist och Eva
Bonnier. Under studietiden gjorde ett mindre arv att Hennigs aldrig behovde
svilta eller sakna duk och firg. Gosta von Hennigs gick med i Konstnirsforbun-
det 1898.9 Gosta Lilja skriver:

Men majoriteten av de yngre medlemmarna, rekryterade bland eleverna
vid de fria malarskolor férbundet uppritchallit i Stockholm 1891-1896 och
1899-1901, brét sig ut ur férbundet och beroendet av det dldre kamraterna
och grundade 1902 en egen sammanslutning, "De frie”. Den nya organi-
sationen kom att spela en viss roll som forum fér de yngres opposition
mot likrikeningstendenser inom Konstnirsférbundet. *

Gosta von Hennigs horde, tillsammans med Carl Eldh, Herman Norrman och
Carl Wilhelmson, till den elevskara som inte deltog i De frie utan var lojala gent-
emot forbundet. Hennigs var medlem fram till beslutet fattades om forbundets
upplosning pa ett sammantride den 6 mars 1920, dd var sju medlemmar nir-
varande, tre hade meddelat sin asike per telefon och skriftligen.”

Hennigs deltog vid Konstnirsférbundets stora jubileumsutstéllning den 13 maj
1905, under unionskrisens mest dramatiska dagar, i Stockholm. Utstillningen in-
kluderade samtliga namnkunniga opponentféretridare och kritikerkarens fokus
var nistan uteslutande riktad gentemot dessa. Mer i forbigiende behandlades
Georg Pauli, Carl Wilhelmson, Gustaf Fjestad, Herman Norman och Gésta von
Hennigs. Lilja skriver: "Gésta von Hennigs skilde sig fran de idldre kamraterna
inom férbundet bide genom sina motiv, foretridesvis varieté- och clownbilder,
och genom sin klara och mustiga kolorit.” Nir utstillningen stingdes knappt
sex veckor efter Sppnandet hade den haft cirka 12 0oo betalande besékare och
55 konstverk av 21 konstnirer hade salts till sammantaget dver 60 0oo kronor.”

Viggo Loos skriver i Svenskt konstnirslexikon: "H. dgnade sig redan i borjan
av 1900-talet 4t motiv frin det mondina livet i den di framvixande storstaden
och néjesvirlden. Det Stockholm, som roade sig pa Berns, i Sveasalen och i
andra nojeslokaler, méter oss i en serie motiv med utpriglad tidsstimning.” I en
intervju i Svenska Dagbladet 1909 citerades Hennigs pa f6ljande vis: "Ja, detta
ir min genre. Ar det inte tillrickligt manga som malar landskap? Cirkus, varieté,
kapplopningar, caféliv — allt som ir hetsigt, 6gonblicksartat och rorligt, det dyr-
kar jag och vill aterge.”” I Frankrike hade som bekant Henri de Toulouse-Lautrec
fingats av samma motiv, vilket hir ses mer som generell utveckling inom sekel-
skiftets nojesliv, dn en konstnirlig referenspunkt. Troligen hade dock reproduk-
tioner av Toulouse-Lautrec setts av Hennigs. Viggo Loos piminner ocksa om
radikaliseringen inom det tyska konstfiltet genom exempelvis Die Briicke, Der
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Gosta von Hennigs, Karneval (NM 1744). Foto: Nationalmuseum.

Blaue Reiter och verksamheten kring galleriet och tidskriften Der Sturm samt
influenser fran Cézanne, van Gogh, Gauguin och Kandinsky. Hennigs deltog
pa Konstférbundets utstillning i Berlin 1910 och recenserades vid sidan av Ernst
Josephson och Carl Wilhelmson och hans méleri erhéll varierande omdémen av
de tyska recensenterna.* Aven andra svenska konstnirer frin den yngre genera-
tionen kom att dras till Berlin. Herwarth Walden anordnade 1915 en utstillning
i Der Sturm av Schwedische Expressionisten med Gosta Adrian Nilsson (GAN),
Isaac Griinewald, Sigrid Hjertén, Einar Jolin och Edward Hald. En utveckling
det finns anledning att dterkomma till i senare kapitel. I det nya drhundradets
inledning skapade Gésta von Hennigs en rad konstverk som fingade ett blomst-
rande och spinnande storstadsliv, exempelvis Kapplipning (Thielska galleriet,
TG 123, sign. 1906), Karneval (NM 1744, signerad 1909), Spansk dans (Goteborgs
konstmuseum, GKM o460, utf. 1912), Fiolspelande clown (NM 1915, utf. 1915)
och [ klidlogen (NM 1996, signerad 1915).”

De tvd maskerade kvinnorna i centrum av Karneval forkroppsligar Hennigs
glidjefyllda mondina néjesliv med sina djupt dekolleterade klanningar i vitt och
blatt respektive rédviolett. Den frimsta kvinnan bir, utdver den bld masken, en
bredbrittad svajig bl hatt som ramar in hennes ljusa ansikte. Hon héjer leende
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R AR

Gosta von Hennigs, Fiolspelande clown (NM 1915). Foto: Nationalmuseum.

och I6ftesrikt sitt champagneglas mot en kavaljer bland de dansande festdeltagar-
na, en akt som iven hennes vininna deltar i. Bildens rérelseménster och kolorit
visar att Hennigs strivat efter att skapa en expressiv och dekorativ upplevelse
bortom realism och naturalism.

Konstnirsférbundet héll sin Olympiska utstillning i Stockholm 1912, ddr
endast arbeten tillkomna efter 1905 visades. Samtidigt arrangerades tre andra
utstdllningar: De atta i Salong Joél, Svenska Konstnirernas Forening och Gustaf
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Fjestads separatutstillning i Konstféreningens lokaler. Trots konkurrensen och
sommarhettan blev Konstnirsférbundets utstillning, enligt Sixten Strémbom,
en av forbundets storsta framgangar och ledde till stor uppmirksamhet i pressen.
Strombom 4r emellertid kritisk till von Hennigs bidrag, sirskilt i jimf6relse med
konstnirens franska forebilder Degas, Manet, Steinlen och Toulouse-Lautrec.
Nigot kapitel senare dr Stromboms behandling av Hennigs under den olympiska
utstdllningen dock betydligt mer positiv och tankegingen har nirmat sig den
positiva kritikerkéren.”®

I en intervju i Dagens Nyheter beskriver Hennigs hur han besoker en cir-
kus for att betrakta cirkusartistens firger, artisteriets linjer och rérelseménster
gentemot tak och viggar. En upplevelse som direfter vidareutvecklas i den egna
ateljén.” I malningen Fiolspelande clown fran 1915 trider drag av en androgyn
clown fram i en prydligt buren svart hog hatt, vitsminkat ansikte, kort ljust har
och rosafirgade 6ron och lippar. De blé 6gonen ir tydligt fokuserade pa betrak-
taren, en koncentration som forstirks av de fiolspelande hinderna vid strike och
fiol. Samtidigt bryts koncentrationen i den vita pyjamaslikande klidesplaggets
mjukhet och diffusa firginslag. Benen skymtar en aning strax under knihgjd
och 6vergar i ett par nedhasade strumpor. P4 det bruna bordet star en 6lflaska
och ett till hilften uppdrucket glas vilket tillsammans med kliddlogens grongra
vigg, hingande bld och bruna klidesplagg och étergivningen av clownen utgdr
ett relativt realistiskt maleri.

Hennigs forsta Stockholmsadress registreras 1897 pa N. Hollindaregatan
36" och aret ddrpé flyttade dven konstnirskollegan Aron Gerle in pé adressen.
Fastigheten rymde en firgfabrik vars maskiner skapade ett "beddvande larm”
under vardagarna. Ar 1910 hade bostaden/ateljén pa Hollindaregatan utvecklats
till enbart ateljé och kom sa vara fram till mitten av 1920-talet. Bostadsadres-
sen dndrades 1910 till Upplandsgatan 49, 1911-1913 till Tegnérgatan st och aren
1914-1920 Vistmannagatan 13". Samtliga adresser ligger i nirheten av Tegnér-
lunden och Observatorielunden. I Stockholms taxeringskalender 1916 redovisas
en beskattningsbar inkomst f6r Gésta och Alma Wilhelmina Hennigs pé cirka
2 000 kronor vardera, vilket i det hir ssmmanhanget maste ses som en begrinsad
familjeinkomst. Ett faktum som kan betona konstnirens relativt sena publika
genombrott. Kring 1920, nir konstniren ir kring 55 4r gammal, drabbas han
av en dgonskada, vilket tvingar honom att méla i mer begrinsade format i olja
och overgd mer till akvareller och gouacher. Enligt Viggo Loos dndras inte hans
motivgalleri av férindringarna utan fortsatte att vara koncentrerade till danso-
ser, maskerad och cirkuslivets clowner och primadonnor. Konstakademien valde
uppskattande in Hennigs till ledamot 1926 och han var lirare och t.f. professor
vid Konsthdgskolan under aren 1928-1932. I december 1941 avled han i Stock-
holm.*
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Hanna Hirsch-Pauli

Hanna Hirsch féddes i Stockholm 1864. Hennes far Abraham Hirsch benimns
ofta som musikforliggare, men nir han 6verlit rorelsen till sénerna Otto och
Ivar Hirsch i bérjan av 1880-talet redovisas en bred verksamhet i Stockholms
adresskalender med ett musikforlag pa Stora Nygatan 12, instrumenthandel pa
Sodra Humlegirdsgatan 13 och musikhandel pa Arsenalsgatan 8. Hanna vixte
siledes upp under goda ekonomiska férhillanden och var ekonomiskt obero-
ende direfter.” Familjen Hirsch var slikt med Bonniers varfor Eva Bonnier och
Hanna lirde kiinna varandra tidigt. Hanna inledde sina konstnirliga studier vid
August Malmstroms konstskola som tolvéring vilket den sju ar dldre Eva inte
upplevde helt positivt eftersom hon ansig att den unga Hanna bide "visnades
och brikade ofantligt”. Samtidigt menar Eva att: "Hon [Hanna] ir verkligen ut-
mirkt begifvad och har jag aldrig sett nagot sa forsigkommet ved de dren”> Efter
Malmstroms skola f6ljde Tekniska skolan och 1881 antogs Hanna Hirsch vid
Konstakademien. Fyra ar senare deltar hon i Konstakademiens jubileumsutstill-
ning och belonas med den Hertigliga medaljen f6r grupportrittet Vid lampan.

I oktober samma ér etablerar hon sig i Paris och Montparnasse, inleder ett
ars studier vid Académie Colarossi samt triffar Georg Pauli i november. Under
tiden i Paris har hon tre populira salongsmalare som lirare: Gustave Courtois,
Jean Pascal Adolphe Dagnan-Bouveret och Raphaél Collin. Samtidigt blev hon,
precis som manga andra svenska konstnirer, paverkad av franska konstnirer som
Jules Bastien-Lepage och Jean-Charles Cazin, en grupp konstnirer som aldrig
limnade sin klassiska skolning samtidigt som vardagsrealism och friluftsstudier
forebidade Edouard Manet och impressionisterna. Under tiden i Paris dgnar
hon stor del av sin tid it malningen Venny Soldan, ett vinportritt som blev del
av 1887 drs Parissalong. Det okonventionella portrittet av konstnirskollegan er-
bjéds Nationalmuseum 1888, som Porzritt af V.S. till en kostnad av 1 500 kronor.
Endast en ledamot rostade f6r ett kop alltmedan tio avvisade tanken. Malning-
en koptes i stillet 1911 av Goteborgs konstmuseum, betitlad Konstndren Venny
Soldan-Brofeld: (GKM 0444).”> Hindelsen kan ses som savil en sociokulturell
skillnad mellan de tvd konstmuseerna som en férindring i tiden.

1886 ansluter hon sig till Konstnirsférbundet och 4r medlem dir fram till 1891
di bade Hanna och Georg Pauli i stillet ansluter sig till det nybildade Svens-
ka Konstnirernas Forening. Vid den hir tiden lever de pa Stockholmsadressen
Fjillgatan 11, i nirheten av Stadsgardskajen och Stockholms strom, och har en
gemensam ateljé inom gingavstind frin hemmet pa Stora Glasbruksgatan 1s.
Under aren 1893-1897 bor familjen i Goteborg eftersom Georg Pauli eftertridde
Carl Larsson som lirare vid Géteborgs musei rit- och malarskola, Valand. Aven
Hanna Hirsch-Pauli undervisade dir, men samtidigt grusades hennes forhopp-
ningar, enligt Margareta Gynning, om portrittbestillningar och Géteborgs-
sejouren blev en tid av konstnirlig overksamhet. Vil tillbaka i huvudstaden

269



MANNEN OCH MALNINGARNA

Hanna Pauli, Frukostdags (NM 1705). Foto: Nationalmuseum.

1897 bor de pa Bellmansgatan 6 och har ateljé hogst upp i huset med utsike
over Soder Milarstrand, Riddarfjirden och Gamla Stan. Efter endast ett ar i
Stockholm reser de till Florens och umgis med bland andra Ellen Key, Richard
Bergh, prins Eugen och Viggo Johansen.* 1905 har paret Pauli byggt Villa Pauli
pa Virmdovigen 205, Storingen i Nacka kommun.

1910 valde inképsnimnden Hanna Hirsch-Paulis, Frukostdags (NM 1705), ett
konstverk som kan forstés mot bakgrund av konstnirens borgerliga uppvixt och
hemmiljé.” Hirsch-Pauli later sitt hembitride forbereda frukosten ute i tridgar-
den en solvarm sommardag. Hembitridet ar klidd i ljusgra klinning, som gar
hogt i halsen och ticker armarna. Hon bér som sig bor ett vitt forklide. Hennes
morka har dr strikt och avsexualiserat knutet kring huvudet. Bordets servis vitt-
nar om kaffe och t¢, allehanda oljor, socker och brodet och osten har placerats
under glaskupor for att skydda mot flugorna. Bredvid de tre frukostdeltagarnas
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Fanny Brate, Namnsdag (NM 1605). Foto: Nationalmuseum.

porslin ligger linneservetter vackert hoprullade i en silverring. Trimdoblerna dr
enkla och avpassade f6r utomhusbruk. Vi betraktare far intryck av att det tdmli-
gen nybildade paret Pauli lever harmoniskt i en sommarbostad och har férhopp-
ningar om en ljus framtid. Hanna Hirsch-Paulis friluftsméleri utmirks hir av ett
sommarljust valormaleri med en rumsuppfattning dir betraktaren star utanfor
och tittar in pa frukostbordet och det arbetande hembitridet.

Hanna Hirsch-Pauli och Fanny Brate var jimngamla, studerade vid Konst-
akademien ungefir samtidigt, hade August Malmstrdm som lérare, gick pa
Académie Colarossi ungefir samtidigt, konstniren Jules Bastien-Lepage och
impressionisterna sigs ha influerat de tva och bada blev medlemmar i Svenska
Konstnirernas Forening 1891.¢ Som tidigare nimnts var det inte vanligt med
borgerliga hemmiljoer i genretraditionen, eftersom Hirsch-Pauli och Fanny
Brates Nammnsdag ir ta undantag ir det intressant att visa bada exemplen. I
Namnsdag moter betraktaren en prydlig och vilordnad inomhusmiljé och tva
sockersota flickor med rosiga kinder. Den nagot ildre flickan har en lang flita
och gar i ett par svartlackade klackfria skor och en ling vit sommarklinning

271



MANNEN OCH MALNINGARNA

Hanna Pauli, Vdnner (NM 1723). Foto: Nationalmuseum.

som gar hdgt i hals och ticker hennes armar. Den yngre flickans harlockar faller
nedfér kindsidorna och den ljusbla klinningen gar 4ven den hogt i halsen och
ticker armar. De viluppfostrade flickorna hjilper forsiktigt till att duka bordet.
Den enkla Nattvardstavlan pa viggen forestiller Jesus med sina lirjungar kring
ett enkelt bord med endast en vinkalk och lite brod. Tavlan forstirker bilden av
savil inre som yttre ordning. Bostaden omgirdas av naturskon miljo och skulle
kunna vara den vilbestillda familjens sommarbostad. Ledaméterna Carl David
af Wirsén, greve Georg von Rosen och professor Olof Arborelius foreslog inkops-
nimnden ar 1903 att kopa Fanny Brates Namnsdag (NM 1605) for 600 kronor,
vilket ocksa gjordes med stod av 7 jardster mot 2 nejroster.””

Hanna Hirsch-Paulis Vinner ir konstnirens mest kinda konstverk som skild-
rar Sillskapet Juntan vid en av sina lise- och diskussionstriffar hemma hos Paulis
pa Bellmansgatan 6. Fran vinster konstnirens syster Betty Hirsch, skadespeler-
skan Olga Bjorkegren, Lisen Bonnier, konstniren Nanna Sohlman Bendixson,
Ellen Key, Hanna Hirsch-Pauli, Gerda Bergh och konstniren Richard Bergh,
bokforliggare Karl Otto Bonnier, konstniren Georg Pauli, pedagogen och for-
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fattaren Artur Bendixson och skriftstillaren Klas Fahraeus (samt okidnd gestalt
i fonstret).”® Vinnerna sitter i en vil samlad grupp i oljelampans varmgula sken
och lyssnar pd den héglisande Ellen Key. De ér alla medvetna om att konstverket
kommer att understryka gruppens sociala och intellektuella betydelse, sirskilt
om den konsekreras av Nationalmuseum och placeras vil synlig i dess samling.

Ar 1911 foreslog greve Georg von Rosen att inképsnimnden skulle képa in
Hanna Hirsch-Paulis Vinner (NM 1723) vilket gjordes enhilligt med stéd av 9
jardster. Malningens pris var satt till 8 ooo kronor, ett pris som i sammanhanget
méste anses som hogt.” Georg von Rosens val av mélningen, inkdpsnimndens
enhilliga beslut och prissittningen av arbetet sitter det konsekrerande beslutet
i samma kategori som beslutet kring Rickard Berghs Konstndirsforbundets styrelse
(NMi1602).%°

Georg Pauli

Jonkopingssonen Georg Pauli féddes i juli 1855 och kom att vixa upp under goda
ekonomiska omstindigheter i en familj dir fadern Ferdinand Pauli var apotekare
och tvil- och parfymfabrikor. Den senare verksamheten var sapass framgingsrik
att apoteket Lejonet pa Ostra Storgatan 29 sildes. Tvivaningsfastigheten i tegel
som uppfordes pa Ostra Storgatan 7 visar tillsammans med képet av ett sommar-
noje vid Vittern pd en god ekonomi. Ferdinand Pauli taxerades 1871 f6r 13 600
kronor och hérde hirigenom till de Jonkopingsbor med hogst inkomst och nir
de limnade staden fem ar senare sildes fastigheten pa Ostra Storgatan for 60 0oo
kronor. Familjen flyttade till Stockholm och ér 1886 noteras Ferdinand Pauli i
Stockholms adresskalender pa Brunkebergstorg 24*". Civilingenjér Claes Pauli,
Georgs ildste bror, stir nu som innehavare av familjens fabrikstillverkning av
parfymer, tval och “tekniska fabrikater” pi Fleminggatan 39 och Flemingsberg
i Huddinge. Ar 1916 uppgick Ferdinand Paulis beskattningsbara inkomst och
formogenhet till 30 100 kronor och Claes Paulis till 37 soo kronor. Motsvarande
inkomst det ret for Georg Pauli var 14 400 och for Hanna Pauli 12 500 kronor,
storsta delen av konstnirsparets inkomst hirrérde fran aktieutdelningar eller
fastighetsinkomster. Den summariska beskrivningen av slikten Paulis ekonomi
forklarar grunden till Georg Paulis manatliga bidrag under studietiden och fort-
satt goda ekonomiska forutsittningar.”’

Georg var elev vid Jonkdpings elementarliroverk under dren 1864—1871 och
studerade sedan vid Konstakademien i Stockholm fram till 1875, varefter han
for till Paris och Académie Julian. I Frankrike besokte han inte enbart de utstill-
ningar och gallerier som fanns i Paris utan dven Barbizon sommaren 1876 och
paféljande sommar Cernay-la-Ville och Bretagne tillsammans med August Hag-
borg. I juli 1878 var han éter i Stockholm och dterupptog akademistudierna fram
till ndstkommande ar di utlandsresan gick till Italien for studier av renissan-
sens freskomaleri. Paulis resande och konstnirliga sokande under dren 18831884
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ledde honom vidare till férnyat Parisbesok och deltagande i konstnirskolonin i
Grez-sur-Loing.”* Han influerades under borjan av 1880o-talet, precis som exem-
pelvis Richard Bergh, av den vid tiden hogt skattade Jules Bastien-Lepage och
skriver:

S& lingt jag kan minnas tillbaka har aldrig vid nigon tidpunkt Frankrikes,
Europas, ja, jag vigar siga virldens konstnirsungdoms intresse varit si
koncentrerat i en enda brinnpunkt och kring ett enda birande namn som
fallet var under 1880-talets forsta fem 4r kring Bastien Lepage. Han var ge-
niet som skulle [6sa vad man ansdg vara konstens uppgift, inte skonheten

men — sanningen. [...]

I en malning borde dirfor allt eller det mesta som direkt skvallrade om
subjektivitet — temperament, féredrag, touche — elimineras och objektivi-
tet, neutralitet trida i stillet.”

Hiri sags grunden for ett geniférklarande av Bastien-Lepage, nigot som kunde
upplevas i samband med den minnesutstillning som ordnas i Paris 1885. Goda
exempel frin den tidens malningar av Pauli dr Tridgdrd i Grez (NM 5264, 1884),
Skirdefolkets frukost (privat dgo, 1884), Spetsknypplerska (NM 6796, 1885) och
Fransk konfirmand (privat dgo, 1886). De visar pa tidens franska paverkan med
sitt mjuka utférande och ljusa kolorit och skiljer sig hirmed tydligt i uttryck
och motiv frén 1914 drs Badande ynglingar (NM 2215). 1 Opponenterna (1927)
formulerades en ”programforklaring” kring avstindstagandet visavi subjektivitet
och féresprakande av objektivitet och neutralitet. Hir finns nagot av en utgangs-
punke for betraktelsen av Paulis konstnirskap fran 188o-talets utveckling fram
emot den dekorativa version av kubism som priglade hans vigg- och oljemaleri
under 1900-talets borjan.

I november 1884 hade han Atervint till Paris. Hir var han en av undertecknarna
1885 och deltog aret direfter i Géteborg vid bildandet av Konstnirsforbundet och
valdes till vice ordférande i Stockholmssektionen. Pauli deltog pa utstillningen
Frin Seinens strand 1885 med Vid sjukbidden (NM 2815) och Lecture de soir frin
Paris 1884. Det senare verket hade belonats med hedersmedalj vid Parissalongen
1884 och kom att, via Konstnirsforbundets lotteri, doneras av John Kindborg till
Ateneum, Helsingfors. Georg och Hanna Hirsch-Pauli valde, som ménga andra
konstnirer, att sluta upp i Svenska Konstnirernas Forening dd organisationen
bildades den 4 december 1890. Dirfor ersatte Richard Bergh Georg Pauli som
ordférande for Konstnirsférbundet pa arsmotet den 6 februari 1891. Trots detta
tappade Paulis inte kontakten med férbundskamraterna och deltog vid flera till-
fillen i Konstnirsforbundets utstillningar.’* Hirigenom kom Pauli att etablera
sig som en mer fristiende och sjilvstindig tinkare pa det svenska konstfiltet,
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en position som stérktes av att han var lirare vid Valands mélarskola i Goteborg
under 4ren 1893-1897. Nir paret Pauli dterkommer till Stockholm 1897 bositter
de sig pa Bellmansgatan 6 med utsikt 6ver Gamla Stan och Riddarfjirden. Senare
etablerar de sig i egen villa i Storingen i Nacka kommun.»

Georg Paulis djupt kritiska syn pd utvecklingen inom savil konstféltets kom-
mersiella som offentliga verksamhet har diskuterats tidigare. Under aren 1915—
1926 kom han att uttrycka sina asikter om konst, konstnirliga utbildningar och
konstmuseer i ett antal bocker, pamfletter och artiklar, frimst inom ramen for vad
Pauli bendmnde konstens socialisering och estetisk ekonomi. 1 grunden en strukeu-
rell kritik av bristen pé statlig konstpolitik och statliga konstmuseers organisation,
val av konstsamlingar samt exponering av konsten infér hela svenska befolkning-
en, inte enbart ett par storstiders museibesokare. Pauli startade dven tidskriften
Sflamman — tidskrift for modern konst, som utkom med sitt forsta nummer i januari
1917 och lades ned efter kalendern f6r aren 1920/1921. Tidskriften innehéller bland
annat artiklar om statlig konstpolitik och museifrigan, som exempelvis "Demo-
kratisk konstpolitik”, “Konst f6r folket” och ”Om jag vore minister for de skona
konsterna”, den sistnimnda ér skriven i form av ett argumenterande kaseri.*

Den 6o-arige Georg Pauli var dess redaktor, ansvarige utgivare och drivande
kraft fram till nedldggningen ar 1921. I Berlin drev forfattaren och konstkritikern
Herwarth Walden tidskriften Der Sturm under iren 1910-1932, som berérts i
tidigare kapitel som en av flera forebilder till flamman. Tillsammans med sin
hustru, den svenska konstniren Nell Walden, utvecklades ocksd det avantgardis-
tiskt priglade konstgalleriet Sturm-Galerie. Hir sags exempelvis konst av konst-
nirsgruppen Der Blaue Reiter, Vasilij Kandinskij, Franz Marc, Robert Delaunay
och Marc Chagall. Ar 1915 arrangerades utstillningen Schwedische Expressionis-
ten med Isaac Griinewald, Sigrid Hjertén, Einar Jolin, Edward Hald och Gésta
Adrian Nilsson (GAN).%”

Det var inte enbart som debattér Pauli intog en friare position. Aven som
konstnir visade han prov pd detta genom sitt intresse och prévande hallning
gentemot kubismen. Sambandet tydliggjordes da han fick uppdrag att utfo-
ra viggmalningar i Jonkopings hogre allminna liroverk (numera Per Brahe-
gymnasiet), dir skolans trapphusmalningar skulle utgd ifrin det uppbyggliga
mottot En sund sjil i en sund kropp och aulans fondmélning skulle priglas av
minskliga Dygder. 1 sin strivan att finna ett uttryck f6r sin muralkonsts dekorati-
va stil som var anpassad till skolans arkitektur nirmade han sig kubismen genom
studier hos André Lhote under 1911. Arbetet i liroverket pagick under tva ir och
utfordes som en gava till sin fodelsestad av Pauli. Konstniren var under flera ar
framstiende inom dekorativ offentlig konst exempelvis i 1895-1896 Goteborgs
historiska museum, 1906 Sveriges riksbank, 1906 Svenska Handelsbanken, 1907
Villa Pauli, 1908 Dramatiska teaterns café, 1910 Ostermalms nya liroverk och
1916-1920 Tekniska hogskolan.®
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Georg Pauli, Spinnerska (NM 1945). Foto: Jane Seva Nordvold.

Intressant i sammanhanget 4r att Nationalmuseums inkopsnimnd valde bort de
verk av Georg Pauli som kom till omrostning med Gvervildigande negativt resultat.
Inte forrin 1916 kopte man en malning av honom, Spinnerska (NM 194s), signerad
1901, och direfter 1920 Badande ynglingar (NM 2215), signerad 1914. I stort sett kom
museets samling av oljemélningar av Pauli inte att utékas genom gavor eller kop
forrin efter 1930 och frimst efter konstnirens déd 1935. Goteborgs konstmuseum
har fyra oljemélningar av honom av vilka tre inforlivats i samlingarna genom en
testamentarisk giva 1902 av Pontus och Géthilda Fiirstenberg och Romerska ammor
(GKM o211) som koptes 1888, det ir Nationalmuseum valde att inte 16sa in verket.??

Motivet i Spinnerska pi Capri (NM 2385) fran 1880 aterfinns dven i Spinnerska
(NM 1945) och i Legend frin 1888-1889 som igs av Jonkopings lins museum.
Kvinnan i Spinnerska pi Capri sitter pa en stenbidnk med Solaroberget i bak-
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Georg Pauli, Badande ynglingar (NM 2215). Foto: Nationalmuseum.

grunden. Mélningen priglas av dess kraftfulla beskrivande konturer och skiljer
sig med sina vardagliga klider fran de tvd andra spinnerskorna som sitter mjukt
i griset med bar éverkropp och fjirrskidande blick. Den f6rsta av dem sitter en-
sam och har mycket ljus hy och langt ljusbrunt harsvall. I Legend sitter den spin-
nande unga kvinnan i ett storre skogslandskap och framfor henne sitter en dldre
kvinna pa huk. Kvinnan 4r nistan helt tickt av en blasvart klidedrikt och har
en traditionell ullsax i hger hand. Dessa kvinnogestalter kan knytas till Paulis
intresse for fornnordisk mytologi och de tre nornorna Urd, Verdandi och Skuld.
Urd ir den ildsta 6desgudinnan och hon bestimmer hur lingt liv minniskor,
djur och visen ska fi innan hon klipper av deras livstrad.+

Georg Paulis Badande ynglingar signerades 1914 och kan ses som en del av
den form av kubism han utvecklat i freskerna i Per Brahegymnasiets trapphus.
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P4 den ena sitter en matematiklirare centralt i bilden, pa dess vinstra sida en
sittande muskulds naken yngling och péa dess hogra en stiende. Jimfors fres-
ken med oljemélningen utifrin dessa unga min framkommer en tydlig likhet
i de tvd verkens motiv, dock inte betriffande val av firgverkan. Trapphallens
bakgrund ir enhetligt ljust sandgul medan malningens bakgrund innehaller en
rad ljusa firger fran grate, till gront, blate och lila. Det gor att freskens motiv
frametrider tydligt och fritt frin bakgrunden, medan de tre ynglingarna badar i
bakgrundens litt oroliga firger. Kroppsfirgerna skiftar fran den sittandes bleka
nyanser till de stiendes mer solbrynta, men samtligas muskulésa kroppar beto-
nar ungdomlig friskhet, styrka och nybadad renhet. Den svenska gymnastikens
fader Pehr Henrik Ling skulle sdkert varit stolt dver savil fresken som mal-
ningens ynglingar. Tanken kring konstens betydelse f6r offentliga byggnader
omfattades av ménga i bérjan av 1900-talet, exempelvis Ellen Key och Carl G.
Laurin. Inte minst vurmade man for att skapa en god och uppbygglig skolmiljo
med stdd av konsten.

Carl Wilhelmson

Carl Wilhelmson foddes 1866 i Fiskebickskil, en titort pa Skafto vid Gullmars-
fjordens mynning i Bohuslidn. Hans far var basteman pé skonertskeppet Danube
av Lysekil vid tiden dd hon férliste 1875 och Anders Wilhelmson férsvann i vé-
gorna. Han efterlimnade tre barn och ytterligare en var vintad. For att f6rsorja
familjen startade modern en mindre handelsbod i hemmet med inriktning pa
matvaror och specerier. Verksamhet drevs tills hon drabbades av en férlamande
hjirnblédning. Under de hir aren gick Carl igenom sma- och folkskolan och
blev konfirmerad i Fiskebickskil, en uppvixt som priglades av savil familjens
som lokalsamhillets relativa fattigdom och religiositet. Direfter blev han som
14-aring lirling vid den litografiska avdelningen hos Géteborgsforetaget Meyer
& Koster. Under Géteborgstiden tog han dven lektioner i ornamentsmalning vid
Slsjdforeningens skola och var elev vid Goteborgs Musei Rit- och Malarskola,
Valand, fran 1886, da Carl Larsson var lirare dir.

I december 1887 rekommenderade Meyer & Késter litografen Carl Wilhelm-
son for ett av kommerskollegiets resestipendium, till foretagets rekommendation
kunde fogas ett intyg fran Reinhold Callmander och Carl Larsson, lirare vid
Slsjdforeningens skola respektive Goteborgs Musei Ritskola. Stipendiet gav ho-
nom mojlighet att férkovra sig ytterligare som litograf i boktryckarstaden Leip-
zig. Likt s& manga andra konstnirligt intresserade fortsatte resan till Paris vid
nyaret 1890 och inledde studier vid Académie Julian, nigot som varade under
dren 1891-1896. Studierna finansierade han sjilv genom arbete som litograf och
reklamtecknare. Under dren 1898-1920 var han medlem i Konstnirsforbundet.#
Axel Romdahl beskriver Wilhelmsons konstnirliga utveckling under Parisiren:
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I Paris trinar han sig under ihirdigt arbete for sitt virv act bli den konst-
nirliga skildraren av hembygdens folk och dess liv. Han tillignar sig en
litt och smidig teknik, ett utomordentligt kinsligt sinne for valérer, en
klar och fast teckning, alla bestdndsdelarna i den franska salongskonstens
elegans, men dndock, dess bittre, icke elegansen sjilv. [...] Nir han kom-
mer hem till Fiskebickskil och stiger éver troskeln till sin moders hus dr
det som om han aldrig varit borta. Livet ute i virlden ir det frimmande
och tillfilliga, hembygden det verkliga, det riktiga.#

Det 4r inte enbart den franska salongskonsten som finns i Paris. Romdahl disku-
terar Wilhelmsons konstnirliga utveckling i slutet av 1890-talet och paverkan frin
Paul Gauguins maleri under Tahititiden tilligger han for att betona att det i den
hir typen av sammanhang inte rér sig om enkla ensidiga dvertaganden av stil:

En betydande konstnir med nigot eget som han vill ha sagt — och en
sidan var Carl Wilhelmson redan nu — tar ¢j emot frimmande intryck i
annat fall in d4 han ir mogen f6r dem, d& de just svarar mot ett tillstdnd
som han sjilv ndtc och kunna underlitta l16sandet av problem, vilka han
sjilv redan uppstille for sig och ir pa vig att 16sa.#

Utmirkande for Wilhelmson ir att en betydande del av motiven dr himtade ur
den livsmilj6 och de minniskor som kringgirdade honom i Fiskebickskil. I Axel
Romdahls biografi finns en mingd beskrivningar av konstnirens relation till och
kunskap om de kvinnor och min han portritterat inuti de smé bostiderna eller
pa vig dill, frin och vid kyrkan. Fiskarkvinnor bindande nir (GKM 0284) till-
kom 1894, vars motiv dr en mor och tvd ddttrar som sitter i ett av stugans sma
rum och utfor sitt talmodiga arbete med att laga det nit ménnen behover for
att dra hem den dagliga fingst som ir nodvindig for allas verlevnad. De tre ir
enkelt men prydligt klddda i blus, kjol och forklide. Lite i bakgrunden sitter den
yngsta dottern och lir av deras arbete. Mélningen visades pé Parissalongen 1895,
belénades med ett hedersomnimnande och forvirvades dret dirpéa av Goteborgs
konstmuseum.*

Ar 1895 tillkom Resignation (NM 2058) dir kaptenshustrun Augusta Wahlberg
ligger till sings, trott av sjukdom och hog alder. Den gamla kvinnan lyssnar pa
flickan som ldser ur psalmboken och har knippt hinderna fromt ovanpa det
vita lakanet. Eftersom kvinnans bleka ansikte 4r inramat av de tvé vita kuddar
hon vilar pa blir Resignation i hog grad en studie i vitt liknande Richard Berghs
Hypnotisk seans (NM 1851). Bakom kaptenshustrun sitter en pojke helt stilla med
nedbéjt huvud, lyssnar pa psalmlisningen och nirheten till déden. I malningen
1 bybandeln (NM 1904) frin 1896 har konstniren stigit in i moderns lilla handels-
bod. Amalia Mathilda Wilhelmson stir med ryggen mot betraktaren i sin bld
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klinning med vita blommor och ser pi nir en sjomanshustru forsiktigt Sppnar
sin portmonni for att betala. Hon bir en brun sjalett, mork blus och blavit-
randigt forklade. Moderns tre 6vriga kunder stér stilla i bakgrunden och vintar
pa sin tur. Endast en liten pojke, som star med vidéppna 6gon och 6ppen mun,
verkar spand av nyfikenhet av det som hinder i kring honom.

Konstnirens mamma var sjuk under sommaren 1897 men hade kraft nog
att vara modell at sonen vid mélningen 777z (NM 1764). Mamman sitter i sin
gungstol och ir klidd i den bla klinning hon bar vid portritterandet i handels-
boden. Hennes huvud vilar tungt mot den vita kudden och hinderna vilar pa en
gul stickning. Bakom henne finns ett av husets fi fonster med flortunna vita gar-
diner och en gron bladvixt. I rummets vinstra horn stir dottern, Anna Wilhelm-
son, i en gul klinning liknande den hon bir i portrittet Konstndirens syster sig-
nerad 1899. Ludvig Loostrom, Georg Nordensvan och Tor Hedberg uppdrogs
att for inkdpsndmndens rikning besoka Konstnirstérbundets utstillning i Ber-
lin 1910. De tre foreslog att man skulle frvirva bland annat Carl Wilhelmsons
Konstnéirens syster (NM 1718) for 2 soo kronor. Ett forslag som godtogs utan
vidare omréstning, men transaktionen noterades 1911 utanfor inképsniimndens
budget som statsinkép med bidrag av museimedel.*

De Fiskebickskilsbor som inte var ute till havs gick traditionsenligt till kyrkan
pa sondagarna for att delta i gudstjansten. Carl Wilhelmson har dtergivit kyrkan
vid en rad tillfillen bland annat 1899 di Fiskarkvinnor pi hemvig frin kyrkan
(NM 1570) skapades. Arbetet inforlivades i Nationalmuseums samling 1901 f6r
3 000 kronor med stdd av inképsnimndens samtliga nio ledaméter. De fyra dovt
klidda kvinnornas allvarliga ansiktsuttryck bevarar stimningen fran kyrkostun-
dens boner och predikan. De bir alla sjalar pa huvudet och 6ver axlarna for att
skyla hir och kropp. Samtidigt har konstniren latit sjalarnas monster och farger
ge en tydlig dekorativ effekt. Bakom kvinnorna syns de gula och réda trihusen
pa Fiskebickskils dstsida som tillsammans med solskenet skapar en tydlig djup-
verkan och kontext.

Kyrkfolk i bir (NM 1796) utfordes 1909, stilldes ut pa Konstnirsférbundets
utstillning i Stockholmsolympiadens ar 1912 och koptes in av Nationalmuseum
19 september 1914 f6r 6 ooo kronor. Hir idr kyrkobesokarna pa vig hem till
husen pa ostsidan i en liten grén jolle, dinge, som drivs framat med hjilp av en
rullande enkelira i aktern. Aran skots av en stiende ildre vitskiggig man i bla
kavaj och vegaméssa. Bredvid honom sitter en kvinna i bla sjalett pa huvudet
och en stor svart-, vit- och rodrandig sjal 6ver axlarna som speglar sig i vattnet
som krusar kring baten. I foren sitter en man med svart melonhatt, vit skjorta,
slips och kavaj och ser allvarligt ned i individuell kontemplation och dir sitter en
dldre kvinna nistan helt dold i sin bldrutiga sjal. I jollen sitter dven tva sméflickor
och en yngre dam med solskyddande strahattar pd huvudet. Bredvid ligger en
segeljolle ut med ett par frin ostsidan och lite lingre bort en roddbat. Kyrkans
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Carl Wilhelmson, Trétt (NM 7694). Foto: Nationalmuseum.

besokare dr pa vig over det stilla bld vattnet till de roda och gula trihusen och
sammantaget ger det en bild av savil den bohuslinska befolkningen som dess
landskap. Trots att Wilhelmson anvint sig, som sa ofta, av kameran for att skapa
forstudier till sin stora, nistan kvadratiska malning och forfirdigat den i sin ateljé
i Valandhuset sd kinns inte motivet arrangerat.*
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Carl Wilhelmson, Kyrkfolk i bat (NM 1796). Foto: Nationalmuseum.

Carl Wilhelmson fick uppdrag att utfora en viggmalning for folkskolan Gota-
bergsskolan som byggts 1906. Hir valdes ett kvillsmotiv frin Goteborgs hamn
med fartyg som i bakgrunden vintar med rykande skorstenar pa Géta dlvs redd.
Till vinster i bildens frimre plan syns tva arbetshistar spinda framfor en vagn
med allehanda tunnor och tvd hamnarbetare. Frimre plans mitt utgors endast
av den kullerstensbelagda grd kajen medan det till hoger finns ytterligare hamn-
arbetare i verksamhet. Wilhelmsons Affon i hamnen ir inte alls s& moraliskt upp-
fordrande som Paulis fresker i Jonkopings Per Brahegymnasium. Hamnbilden
vinde sig till folkskolans elever med enklare bakgrund vilka snart var pé vig
ut till stadens hamn och industrier. Nils Kreugers arbete Midsommar vid Adolf
Fredriks folkskola i Stockholm 1905 utgar ifrdn Slussen vid midsommartid och
har fingat tva festskrudade histekipage som ror sig i riktning mot séders hojder.

282



YTTERLIGARE KONSTNARSKAP

Bakom dessa skymtar stockholmare av olika samhillsklasser. Ett par av dem ser
ut over Stockholms strém, stadsgardskajen och i riktning mot Vitabergsparken.
Hir vilar varken Kreugers stimningsmaleri frin andra halvan av 1890o-talet eller
uppfodrande moraliteter, utan allt atergivet i midsommartidens ljusa lyster och
med arbetare som passerar forbi i forgrunden.*

Carl Wilhelmson studerade och fascinerades av arbetshistar som stora, grov-
lemmade och kraftfulla dragdjur, vilka var limpade f6r samhillets vardagliga och
krivande arbete. Han levde tre somrar (1905, 1906 och 1908) pi Lovsta gard pa
Upplandsslitten. Hir skapades Jordarbetare, Uppland (1904) dir betraktaren fors
helt ddtt inpd de tre upplindska lantarbetare som leder tre histar till eller ifran
dagens arbete. De muskul6sa djurens huvuden, man och mular bildar tillsam-
mans med de enkelt klidda arbetarna centrum f6r den realistiska skildringen.
I Virarbete (1908) har Wilhelmson 6ppnat upp perspektivets bredd och djup
betydligt genom att placera skildringen av de fyra histarnas och lantarbetarnas
plojning av dkern pa den vidstrickta Upplandsslitten.® I Wilhelmsons konst-
nirskap betonas nirheten och samhérigheten inom grupper av minniskor och
likasd mellan minniskor och arbetshistar.

Vid sidan av sitt konstnirskap arbetade Carl Wilhelmson fran 1897-1928 som
konstnirlig lirare. Den karridren inleddes dd Georg Pauli slutade vid Valand 1897
och skolans styrelse valde att engagera den knappt 31-driga Wilhelmson. Han
kom framgéingsrikt att arbeta dir i tretton ar och litteraturen innehéller manga
exempel pd elevernas positiva syn pa hans ldrargirning och de kvinnliga elevernas
uppskattning av Wilhelmsons sitt att visa sin aktning for dem som konstnirer,
vilket i hog grad skilde sig ifran exempelvis Carl Larssons. 1910 brét han upp
ifrin Valand och flyttade med hustrun, konstniren Albertina (Berta) Kerfsteds,
till Stockholm. Wilhelmson ppnade en konstnirlig skola 1911 pd Odengatan 37
i Ostermalm och drev den fram till sin déd 1928, vilket sammantaget gjorde att
han var konstnirlig lirare under 30 r. Ar 1925 erhdll han éven ett liraruppdrag
som tillférordnad professor i figurméleri vid Konstakademien och invaldes som
dess ledamot 1926.5

Vid en jimférelse med Karl Nordstroms och Nils Kreugers landskapsmaleri
frin 1890-talet framtrider avgorande skillnader genom stimningsmaéleriets
kvillsljus, hotfulla skyar och avsaknad av minniskor som sammantaget ska-
par en kinsla av monoton dysterhet. Om jimforelsen i stillet gors med J.A.G.
Acke Anderssons skirgirdsmaleri sa dr fokus minniskans njutning av salta va-
gor, mjuka stenhillar, segling och den nakna kroppens skénhet. Carl Wilhelm-
sons méleri ger betraktaren ett kollektiv av religiosa, hirt arbetande och ibland
sorjande minniskor i smad soldrinkta bohuslinska samhillen. De hir bilderna
av Sverige framtrider samtidigt som en ling rad andra motiv frin de svenska
skogarna, djurlivet, nakenbadande kvinnor och stiddernas néjesliv moter konst-

publiken.
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De konstnirer som ingar i detta kapitel var samtliga del av den breda grupp
reformvinner som vixte fram kring 1880-talets mitt. J.A.G. Acke Andersson var
medlem i Konstnirsférbundet under hela dess existens. Gosta von Hennigs var
medlem under dren 1896-1920 och Carl Wilhelmsson 1898-1920. Georg Pauli
spelade en betydelsefull roll vid forbundets bildande men 6vergick till Svenska
Konstnirernas Forening, precis som Hanna Hirsch-Pauli, ir 1892. Georg Pauli
utvecklade under aren ett forfattarskap med konstpolitisk inriktning, vilket dven
kom dill uttryck i hans tidskrift flamman. Det gor att dessa konstnirer kan ses
som delar av det breda nitverk som beskrevs avslutningsvis i foregaende kapitel.

Samtliga, forutom Wilhelmsson som studerade vid Géteborgs Musei Rit- och
Mialarskola, inledde sina konstnirliga studier vid Konstakademien i Stockholm.
Efter de inledande studierna for de till Paris och deltog vid Académie Julian eller
Académie Colarossi. Av den konst som inképsnimnden valde priglas Gosta von
Hennigs av Stockholms glada uteliv med festklidda unga kvinnor i Karneval och
tillsammans med Fiolspelande clown utgér de exempel pa teman och ett konst-
nirskap som ar typiskt for konstniren. Hanna Hirsch-Paulis Frukostdags ger be-
traktaren en inblick i en vilbestilld familjs sommarfrukost i tridgarden och i
bilden av de socialt erkinda vinnerna som sitter lyssnande kring oljelampans
mjuka sken visar de bildade vinnernas samvaro. En samvaro som helt avviker
frin vad von Hennigs lyfte fram. Den glidje som stralar i ].A.G. Acke Anders-
sons Morgonlufi dir sonen Fausto hilsar den uppgiende solen och det vidstrickta
havets vigor ir tillsammans nirstudien av Ostersjons vagor i Huvudskir exempel
pa Acke Anderssons nirhet till havet. I Carl Wilhelmsons maleri frin Vistkusten
dr den hart arbetande och religidsa kustbefolkningen central i Kyrkfolk i bir och i
Trorr dr det hans tungt vilande dldre mor som utgér mélningens centrum. Georg
Paulis Spinnerska ir symbolisk och mytisk och hans Badande ynglingar utgdrs av
muskuldsa unga min som ir fingade i en mjuk kubism och ett ljust fargspel.
I sin helhet utgér de valda malningarna bilder frin radikalt olika delar av det
svenska samhillet och det konstnirliga uttrycket uppvisar tydliga skillnader och
personliga val. Gruppens avstand till 1800-talets akademiska konst, med dess
firgbehandling och strivan till realistiska atergivningar, 4r stor.
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Svenskt konstnirslexikon I. Strombom 1965, s. 265. Claes Moser, JAG Acke, Visiondir och
drommare i konstens spegel, Stockholm 2020, s. 10 & 17ff. 1916 baserades Ackes bevillnings-
skatt pd 4 590 kronor och inkomst- och formogenhetsskatten pé 7 ooo kronor, vilket inte ir
en hog inkomst men i nivd med flertalet museitjinstemin. Stockholms stads taxeringskalen-
der 1916.

Paul Nyberg, "Acke i Finland”, Red. Henning Hammargren, /.A.G. Acke, Gebers, Stock-
holm 1960, s. 52.

Alvdans. Avdelningsskirm i s avdelningar. (W 2) daterad 1896, Prins Eugens Waldemarsudde,
Midsommarfest i metallstaden (NM 6735) daterad 1898, Nationalmuseum och Skogszempler
(TG 1) daterad 1900, Thielska galleriet.

hteps://thielska.zetcom.net/sv/collection/item/482/. Svenskt konstnirslexikon 1.

Erland Lagerldf, ”Ackes konst i kritikernas ljus”, Red. Henning Hammargren, /.A.G. Acke,
Gebers, Stockholm 1960, s. 196f.
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16ste nimnden in Forfattaren Verner von Heidenstam (1774) for 5 0oo kronor och 1915
Kapten tar ut hijden (1998) for 1 soo kronor. Dessa dr anges inte rostresultat. Inkdpsndmn-
dens protokoll 1885—1912. Museinimndens protokoll 1913-1920. Samtliga inl6sta verk under
perioden 1885-1900 redovisas i bilaga 5 och i bilaga 6 redovisas de exkluderade verken.

Testamenterad giva 1945 av Johan och Ellen Josephson. https://sv.wikipedia.org/wiki/
J.A.G._Acke Gerd Rissler, "Acke och skirgirden”, Red. Henning Hammargren, /.A.G.
Acke, Gebers, Stockholm 1960, s. 106-113. Villa Torsvi kostade 6 500 kronor att bygga
och tillhérande sjdtomten 3 0oo kronor. Henning Hammargren, *Torsvi”, Red. Henning
Hammargren, J.A.G. Acke, Gebers, Stockholm 1960, s. 115fF.
https://sv.wikipedia.org/wiki/Villa_Torsvi

Svenskt konstnirslexikon III. Viggo Loos, Gdsta von Hennigs, Cirkusmdlaren, (")stgéita
Konstforenings Publikation, Allhems forlag, Malmé 1958, s. off.

Svenskt konstnirslexikon III. Hennigs limnade forbundet 1900 men dterinvaldes tvi ar
senare. Strombom 1965, s. 280.
https://sv.wikipedia.org/wiki/Konstn%C3%A4rsf%C3%B6rbundets_skola.

1890 hade Konstnirsférbundet 94 medlemmar, dret dirpa overgick merparten till Svenska
Konstnirernas Férening och 1905 bestod forbundet endast av 26 medlemmar. Gosta Lilja
1955, s. 23ff.

Strombom 1965, s. 336.

Lilja 1955, s. 25 & 48. Strombom 1965, s. 246. I samband med Konstnirsforbundets utstill-
ning 1912 skrev August Brunius att Konstnirsférbundet saknade kontakt med den verkliga
ungdomen. Den ende som lockade till kommentar var Gésta von Hennigs da hans tavlor
priglades av: "ett slags animal skonhet, nagot sé sjilfklart vackert och innehallslést som den
pittoreska effekten af ett exotiskt djur i sin milj”. Lilja 1955, s. 80 & not 9 s. 94.

Svenskt konstnirslexikon III. Loos 1958, s. 14.
Loos 1958, s. 32f. Strombom 1965, s. 2471F.

Inképsnimndens protokoll 1885—1912. Museinimndens protokoll 1913-1920. Karneval 15stes
in f6r 3 0ooo kronor med s jardster mot 4 nejroster, Fiolspelande clown l6stes in for 3 ooo
kronor, 7 klidlogen fr 4 ooo kronor och Brand for 1 ooo kronor. For de tre sistnimnda
noteras inte rostande.
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Strombom 1965, s. 253—258 & 280ff. Lilja 1955, s. 781t
Loos 1958, s. 34fF.

Loos 1958, s. 13 & 46fF. Stockholms adresskalender. Stockholms stads taxeringskalender

4r 1916. I taxeringskalendern 1910 saknas von Hennigs. Dir stir att redaktionen har lagt
mycket arbete for att fa de allra flesta inkomsttagare med inkomst éver 4 0oo kronor med i
kalendern. De dirunder har limnats utanfor.

Svenskt konstnirslexikon IV. Stockholms adresskalender 188s.
Cavalli-Bjérkman 2013, s. 34.

Margareta Gynning, "Hanna Pauli”, Konstnérsparet Hanna och Georg Pauli, Carlsson Bok-
forlag, Stockholm 1997, s. 31. Se gdrna dven den kronologi som finns i slutet av boken.
Margareta Gynning, "Hanna Pauli, 1864-1940", De drogo till Paris. Nordiska konstnirinnor
pi 1880-talet. Liljevalchs, Stockholm 1988, s. 95.

Inképsnimnden tog 1888 stillning till Hanna Hirsch-Pauli Porsritr af V.S. for 1 500 kronor
(1 ja & 10 nej), 1894 Afdelningsskirm for 8oo kronor (2 ja & 9 nej), 1894 Blondine fér 700
kronor (2 ja & 9 nej) och slutligen 1897 Blondin for 800 kronor (1 ja & 10 nej). Inkdps-
nimndens protokoll 1885—1912. Se avhandlingens bilaga 14 for de verk av kvinnliga konst-
ndrer som valdes bort av inkdpsnimnden.

Gynning 1997, s. 42f. Inképsnimndens protokoll 1888. https://goteborgskonstmuseum.se/.

Gynning 1997, s. 35 & 4sff. Svenskt konstnirslexikon IV. Aven i Goteborg bor familjen
Pauli inom bekvimt gingavstind till sin arbetsplats. Valands konstskola har adress Vasa-
gatan 50 och Paulis bostad lag nira Heden pa Vasagatan 43.

Gynning 1997, s. 48. I Svenskt konstnirslexikon IV pekar Bengt Olving pa influenser fran
Jules Bastien-Lepages mélning Les Foins (Musée d’Orsay, RF 2748) frin 1877 och skriver:
”... konstnirinnan sittande pd ateljégolvet i en brutalt okonventionell stillning, som 4r nis-
tan identisk med kvinnans i Bastien-Lepages Les Foins. Fotterna sticker i bida fallen snett ut
mot askadaren med skosulorna synliga. Det ointelligenta uttrycket hos Bastiens kvinna har
dock ersatts med ett aningsfyllt drag i den finska malarinnans ansikte.” Den som list Gyn-
ning ser en avsevird skillnad i syn pa sivil Paulis konstverk som kvinnor.

Protokoll, héllet vid statens inképsnimnds sammantride i Otto Hesselboms utstéllning i
Hallins konsthandel d. 25 febr. 1910.

§3 Anmildes, att Sveriges allminna konstforenings styrelse beviljat inképsnimndens hem-
stillan, att staten eventuellt skulle fi Svertaga ett af foreningen nyligen inkopt konstverk:

“Frukostdags”, oljemélning af Hanna Pauli pris kr. 880, hvilken tafla dirfor skulle 4 und.
forslag il inldsen for statens rikning uppsittas.

Fanny Brate foddes i Arvfurstens palats i februari 1861 och hennes far var hovbokhallare.
Hon antogs 1879 vid Konstakademien och vann den kungliga medaljen 1885 for sitt verk
Konstvinner. Under det forsta halviret 1887 deltog hon i Académie Colarossi och erhéll
Konstakademiens resestipendium som méjliggjorde ytterligare studieresor utanfér Sverige.
1891 blev hon medlem i Svenska Konstnirernas Férening. Svenskt konstnirslexikon 1.

Fanny Brates méilning kdptes 1903 f6r 600 kronor. Vid omréstning blev resultatet 7 ja mot
2 nej. Godsigare W. Walldén, professor P. D. Holm, grefve G. von Rosen, fil.dr. C. D. af
Wirsén, intendent L. Loostrom, professor O. Arborelius och konstniren A. Thorne var
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akademien. Inkdpsnimndens protokoll 1903-04-04/07.

Hanna Pauli, Vinner (NM 1723) www.nationalmuseum.se
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”Anmildes, att statens inkdpsnimnd vid samma dag héllet sammantride hvarvid upplysts
att endast kronor 2.509:13 stode till dess forfogande, beslutat ate till inldsen for statens
rikning i underddnighet foresld Hanna Paulis oljemdalning "Vinner”, pris kronor 8.000,
under forutsittning att nationalmusei nimnd befunnes villig att fore drets utgang af
donationsmedel tillskjuta inkdpssumman felande kronor 5.490:87; hvilket blef nimndens
beslut.” Viinner kdptes 1911 for 8 ooo kronor. Vid omréstning blev resultatet 9 ja mot o nej.
Inképsnimndens protokoll 1911-03-03. Av Meddelanden frin Nationalmuseum 1911 (s. 72)
framgar att forslaget vunnit Kungl. Maj:ts bifall. Kan pdminnas om att konstniren och
greven von Rosen varit professor vid konstakademien 1880-1908, dess direktor 1881-1887 &
1893-1899 samt ordinarie ledamot av museinimnden 1893-1913.

Endast tre oljemalningar lstes in for 8 0oo kronor. De tva ovan nimnda och Anders Zorns
Vid Siljan (NM 1689).

Ingrid Bohn-Jullander, Georg Pauli: Konstnir, forfattare, debattor. Bokforlaget Arena, Stock-
holm 1994, s. 13-19. Svenskt konstnirslexikon IV. Stockholms adresskalender 1886. Stock-
holms stads taxeringskalender 1916.

Bohn-Jullander 1994, s. 20ff, 28ff & 36.
Pauli 1927, s. 8of.

Konstnirsforbundets mote den 27 maj 1891 besldt att dess medlemmar inte skulle delta i
Svenska Konstnirernas Férenings utstillningar. En minoritet réstade mot detta bl. a. Carl
Larsson. Han och flera med honom limnade direfter férbundet. Strombom 1965, s. 41.

Strdombom 1943, s. 316. Strdmbom 1965, s. 206f. Bohn-Jullander 1994, s. 36f & 62ff. Svenskt
konstnirslexikon IV. Paret gifte sig i oktober 1887.

Tidskriften utkom under tre delvis olika namn: flamman: tidskrift for modern konst (1917
1-7), flamman (1917:8/9), Flamman: Kalender for modern konst (1918, 1920/1921). I kalendrar-
na stavas tidskriftens namn med begynnande versal. "Demokratisk konstpolitik”, flamman
nr 4 1917 och "Konst for folket” och "Om jag vore minister for de skéna konsterna”,
flamman 1918. Om Paulis publikationer 1892-1921 se Bohn-Jullander 1994, s. 135-146.

Elisabeth Lidén, Expressionismen och Sverige: expressionistiska drag i svenskt maleri frin
1910-talet till 40-talet. Diss., Rabén & Sjogren, Stockholm, 1974, s. 56£. Lirkner 1984, s. 91—
106.

Bohn-Jullander 1994, s. 108—118. Svenskt konstnirslexikon IV. Det Villa Pauli som nimns
hir var bostad for Georgs halvbror 6gonlikaren Albert Pauli och dennes hustru Anna och
lag pa Strandvigen 19 i Djursholm, siledes ej att férvixla med konstnérsparet Paulis Villa
Pauli p4 Virmdévigen 205 i Storingen.

Ar 1887 rostade inképsnimnden enhilligt (11 nejréster) mot en inlésen av Georg Paulis
Konfirmandens toalett (2 0oo kr) och éret direfter behandlades Romerska ammor (2 ooo kr)
exake lika bestimt. 1891 exkluderades Legend (4 ooo kr) vid tvd omréstningar, 1 + 2 jardster
och 10 + 9 nejréster. Slutligen avstod man 1901 enhilligt att képa in Midsommar (4 so0 kr).
Paulis statyett San Giovannio, Statyett i brons eller marmor (2 0oo kr) rostades 1888 bort med
1 jardst och 10 nejroster. Inte férrin 1916 beslutade Nationalmuseums beslutande tjinstemin
att kopa Spinnerska (NM 194, sign. 1901) for 2 000 kronor och 1920 Badande ynglingar
(NM 2215, sign. 1914) for 4 000 kronor. 1922 kdptes dven Spinnerska frin Capri (NM 23 8s,
sign. 1880). https://goteborgskonstmuseum.se/

Bohn-Jullander 1994, s. 54f. Svenskt konstnirslexikon IV.

Georg V Pauli, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/8060, Svenskt biografiskt lexikon (art av
Per Hedstrom), himtad 2023-07-30. Spinnerska (NM 1945) ir langtidsutlinad av National-
museum till landshovdingens residens i Hirnosand, Visternorrlands lin.
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Axel L. Romdahl, Carl Wilhelmson, Sveriges Allminna Konstférenings publikationer, Stock-
holm 1938, s. 16ff, 26 & 30. Se girna dven kontraktet med Meyer & Koster s. 28. Géran
Séderlund, "Ljusmaélaren frén Bohuslin”, Carl Wilhelmson (1866-1928). Liusmdlaren frin
Bohuslin, Red. Goran Séderlund, Prins Eugens Waldemarsudde 2010, s. 9.

Romdahl 1938, s. 39 & 43. Svenskt konstnirslexikon V.
Romdahl 1938, s. 72f.

Romdahl 1938, s. 72.

Romdahl 1938, s. 52.

Romdahl 1938, s. 58ff. Nationalmuseum férvirvade 7ritt (NM 1764) ir 1913 f6r 6 0oo
kronor och Resignation (NM 2058) ar 1917 till ett pris av 4 ooo kronor. Meddelanden frin
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Séderlund 2010, s. 16. Inképsnimndens protokoll 1901.

Museinimndens protokoll 19 september 1914. Nirvarande éverintendent Ludwig Loostrom,
intendent Georg Gothe och intendent Olof Granberg. Mélningens storlek utan ram h x b
185 x 196. Soderlund 2010, s. 27f.

Tomas Bjork, "Tva Folkskoleutsmyckningar av Nils Kreuger.” Nils Kreuger, Red. Hans
Henrik Brummer, Carlsson Bokférlag, Stockholm 2005, s. 163ff. Per Hedstrom, "Carl
Wilhelmsons offentliga utsmyckningar.” Carl Wilhelmson (1866-1928) Ljusmdlaren frin
Bohuslin, Red. Goran Soderlund, Prins Eugens Waldemarsudde 2010, s. 112ff.

Jordarbetare, Uppland (1904), Thielska galleriet (TG 387) och Virarbete (1908) Statens
Museum for Kunst (KMS3175)

Romdahl 1938, s. 198f. Hjern 1972, s. 111-127. Bjérn Fredlund, "Carl Wilhelmson som
larare”, Carl Wilhelmson (1866—1928). Ljusmdlaren frin Bobuslin, Red. Géran Séderlund,
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17. Den tredje skolans elever

I f6ljande kapitel presenteras en utvald grupp av unga konstnirer vilka fatt ett
eller flera verk inl8sta av Nationalmuseum: Leander Engstrom, Isaac Griinewald,
Einar Jolin, Gosta Sandels och Birger Simonsson. Nedanstiende tabell visar att
de fyra forstnimnda inte var fédda dd Opponenterna formerade sig 1885 och att
Simonsson foddes 1883, vilket betonar en generationsvixling redan hir. Fidernas
titlar indikerar stora differenser vad betriffar social bakgrund inom gruppen,
allt ifran ekonomiskt vilbestillda till motsatsen. Till skillnad frin konstndrerna
i tidigare kapitel utbildades inte dessa konstnirsimnen inom Konstakademien.
I stillet kom generationen att priglas av utbildningar som exempelvis Konst-
nirsférbundets tredje skola, Althins maélarskola, Valands konstskola, Kristian
Zahrtmanns mélarskola samt Académie Colarossi och Académie Matisse i Paris.
De fem mottes pa Konstnirstorbundets tredje skola och fick sin grundliggande
utbildning dér.’

De fem konstnirerna deltog i De unga och gruppens tre utstillningar 1909,
1910 och 1911 och i De attas utstillning 1912.> I samband med De éttas utstill-
ning under olympiadiret 1912 kom konstnirerna att kallas expressionister.
Expressionismbegreppet hade introducerats i Sverige 1911 av Carl David Mose-
lius i en artikel i Dagens Nyheter och kom att anvindas av konstkritiker utan
entydig definition.’ Isaac Griinewald, Sigrid Hjertén, Einar Jolin, Edward Hald
och Gésta Adrian Nilsson (GAN) deltog i Der Sturms utstillning i Berlin 1915
Schwedische Expressionisten. Herwarth och Nell Waldens och deras konstgalleri
Der Sturm blev en betydelsefull link f6r de ovan nimnda konstnirerna till det
tyska konstfiltets nydanande maleri. Herwarth Walden var vid tiden en bety-
dande aktdr inom det europeiska konstlivet och anvinde expressionistbegreppet
i marknadsforingen av de konstnirsgrupperingar som samlats kring Der Sturm
och dess utstillningar.*

Den unga generationens méleri markerar ett uppbrott ifrin den akademiska
traditionens realistiska dtergivning och obrutna bilddjup. Det nya lag i diskon-
tinuiteten i bildrummet, motivets subjektiva férenkling, kraftfulla firgsittning,
dekorativa syftning och personliga uttryck. Hir kommer de utvalda fem konst-
nirernas personliga val kring komposition, firg och form att lyftas fram for att
visa pa de likheter och skillnader som finns dem emellan.
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Tabell 36

Konstnarernas levnadsar, ort for fodelse respektive dod och faderns titel

Levnadsar Fodelse - D6d Faderns titel
Leander Engstrom 1886-1927 Ytterhogdal — Stockholm Arrendator, skogsavverkare
Isaac Grtinewald 1889-1946 Stockholm - Oslo Gardfarihandlare
Einar Jolin 1890-1976 Stockholm - Stockholm Kemiprofessor, lakare
Gosta Sandels 1887-1919 Goteborg — Granada Fotograf m. ateljé
Birger Simonsson 1883-1938 Uddevalla — Stockholm Bokhallare

Anm: Simonssons mor drev en modebutik.
Kalla: Svenskt konstnarslexikon I-V.

Nya skiljelinjer pa det svenska konstfaltet

Av det 120-tal elever som fanns pi Matisseakademien under dren 1907—1911 var en-
dast tva fransmin, Albert Guindet och Pierre Dubreuil.’ Isaac Griinewald skriver:

Det har varit allmint bruk att beteckna det moderna svenska maleriets
genombrottsmin eller 1909 drs min’ som ’Matisseldrjungar av 1909’.
Detta ir ganska missvisande. Man bibringas litt uppfattningen, att de
malningar, som utstilldes pa 'De Ungas’ forsta utstillning i Hallins konst-
handel pa Drottninggatan viren 1909, voro tillkomna sedan deras upp-
hovsmin blivit elever av den franske konstniren. I sjilva verket voro samt-
liga dir utstillda tavlor nistan undantagslést tillkomna fore Parisresorna,
omedelbart efter de tre studiedren pa konstnirsférbundets skola, dir ldrar-
na voro Richard Bergh, Karl Nordstrom, Nils Kreuger, Eugen Jansson,
Aron Gerle, Robert Thegerstrom och Christian Eriksson. Forst pa de tvd
foljande utstillningarna utstilldes dven mélningar utforda i Frankrike.®

Catarina Elsner diskuterar De ungas debut den tredje mars 1909 och betonar att
de femton konstnirernas 97 utstillda verk i de flesta fall tillkommit fore tiden vid
Matisseakademien. Hon betonar ocksd att August Brunius i sin forsta anmilan
av utstillning felaktigt spirat paverkan frin Matisse och skriver att utstillningen
inte innebar nagra drastiska traditionsbrott utan gick i konstnirsforbundarnas
spar. Gosta Lilja skriver att verken dominerades av portritt och svenska land-
skapsmotiv med “naturalismens och impressionismens vilkinda marker” som
grund.” Brunius anmilan priglas av en positiv syn pd konstnirernas verk och
framtid, inte minst lyfter han fram Griinewald, Sandels, Burmeister och Simons-
son. Elsner skriver att: "Artikeln avslutas med en positiv férvintan pa De ungas
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fortsatta utveckling oavsett om den skulle komma att gi ytterligare i Matisses
riktning eller *6fvervigande fullfolja svenska ideal’.”® (Originalets kursiv)
Griinewald betonar: “En stark lingtan efter mer ljus och renare firganslag
hade bérjat gora sig gillande bland Konstnirstorbundets elever. Skymnings-
miéleriet vickte icke lingre nigon entusiasm i de ungas sinnen.” Den divergeran-
de synen pa det si kallade stimningsmaleriet forefaller vara en maijlig startpunke
for utvecklingen under dren 1913—1919. Nir Richard Bergh beskriver sin kamrat
Karl Nordstroms konstnirliga instillning si formulerar han sig pa foljande vis:

Nordstrom dlskar som malare féretridesvis den stund pd dygnet, dd det
¢j lingre dr dag och dock dnnu ej natt utan en firgmittad skymning. D3
stiga molnen 6fver horisonten, rédskimrande frin dolda, endast anade
ljuskillor, eller blinande frin dunkla eter, som ir ofvan dem; da for drer-
skenet spiran ofver virlden, sedan hafvet slagit igen om den glédande
solen, hvilkens minne nu lefver sitt korta blossande lif i mingfalden av
dessa spelande reflexer; men mérkret strider med tystnaden vid handen
lingsamt fram 6fver nejden. Konsten ir ett uttryck fér minniskans lifs-
lingtan.”® (Originalets kursiv)

Uti detta citat kan fragment spéras av det stimningsmaleri som Griinewald
och hans studiekamrater métte i Konstnirsforbundets tredje skola under dren
1905-1908 och som de kom att fjirma sig frin nir de reste till Paris och deltog i
Matisseakademien. Enligt Griinewald hade Konstnirsforbundets konstnirer, av
vilka flera var lirare pd den tredje skolan, under sina studier i Paris blivit kvar
bland realisterna och haft exempelvis Léon Augustin LHermitte, Jules Bastien-
Lepage och Léon Bonnat som sina liromistare medan impressionister och kolo-
rister inte paverkat dem nimnvirt. Han skriver: "Det maste betraktas som nagot
ganska forirrande att 8o-talets svenska revolutionirer, som stredo mot akademisk
slentrian och sterila konstdogmer i sitt hemland, nir de vil sutto vid den ’fria
konstens killa’ i Paris, totalt undgingo att lyssna till impressionisternas firg- och
ljusklingande kampsignaler och helt ansloto sig till en salongsakademisk rea-
lism.”™ Pir Lagerkvist stodjer Griinewalds syn och skriver 1913 i sin stridsskrift

Ordkonst och Bildkonst:

Férut har nimnts att sdvil kubism som ekspressionism striva att bryta
ner de naturalistiska fdSrdomar som dnnu idag férvirra konstnirens blick.

Hur lingesen ir det ej man insig att realismen fort in i en den tringaste,
morkaste atervindsgrind, hur linge har ej Bastien-Lepage varit obarm-
hirtige vigd at glomskan, hur ofta har man ¢j sett eksempel pa att den
maleriska idén forjupats i direkt proportion till frijorelsen fran ett natura-
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listiske dterjivningssitt — och likvil! t.o.m. den modirnaste konsten méste
innu arbeta bort minga reminiscenser frin det ytliga verklighetsstudiets
sturm und drang-dagar.”

Per Hedstrom diskuterar den process som ledde till att fransk impressionism och
postimpressionism accepterades i Sverige och berér hir en rent social fragestillning:

En av de viktigaste orsakerna till att impressionismen fick s liten betydelse
for de svenska mélarna var nog de sociala forutsittningarna i Frankrike.
Merparten av de svenska konstnirer som vistades i Frankrike under 1870-
och 1880-talen umgicks frimst med landsmin. Endast ett fital kom att
umgis i franska konstnirskretsar, och knappast nigon av svenskarna kom

i nirmare kontakt med impressionisterna férrin mot slutet av 1880o-talet.”

Margareta Gynning har lyft fram den medelvig mellan naturalism och impres-
sionism som hon ser som den huvudlinje som valdes av de unga svenska konst-
nirerna. Gynning lyfter dirmed fram andra orsaker 4n de svenska konstnirernas
bristande sociala kontakt med franska impressionister, exempelvis paverkan av
stilistiska strémningar pa den svenska konstmarknaden.”* Hedstrom diskuterar
ocksd de svenska konstnirernas positionering i termer av motivval, rumsupp-
fattning, firgbehandling, ljusskildringar och stilistiska grupperingar som natu-
ralism, realism, impressionism och postimpressionism. Stilistiska fldden Griine-
wald anvinder f6r att tydliggora Matisses bidrag till utvecklingen och didrmed
dven hans egen vig mellan “salongsakademisk realism” och kubisternas ”inhu-
mana konstart”:

Matisse gjorde slut pd manga vidskepliga fordomar som slagit djupa rét-
ter hos konstnirerna i deras uppfattning av vad som var tillicet eller icke
tillitet i maleriet. Han upphivde bl.a. den alltfor langt drivna respekten
for komplementirfirgernas allena saliggrande betydelse, och han lycka-
des att genomfdra sammansittningar av firgtoner som hittills ansetts som

oférenliga. Dirmed berikade han firgklaviaturen pa ett hittills oanat sitt.

Men det avgdrande, allt 6verskuggande draget i Matisses konstnirliga
strivanden ir frigorelsen frin den direkta avbildningen utan att hamna i
den sterila abstraktionen. Han har formatr realisera det svaraste: att méla i
klara firgplan utan att forfalla till ytdekoration eller schematisk och steril

stilisering.”

Richard Bergh intog en tydligt avvikande mening vilket framkom i beskrivning-
en av reaktionen dé han sig en teckning av Henri Matisse for férsta gingen med

292



DEN TREDJE SKOLANS ELEVER

en kvinnlig figur vars huvud och fotter gjorts oformligt stora och anpassat hen-
nes kropp for att ge bakgrunden ritt proportioner:

Konstniren har gjort minniskofiguren vanskaplig, fér att bakgrunden
ddrigenom skulle bli vackrare rent ornamentalt sett. Detta ir bide ur
visterlindsk och ésterlindsk synpunkt absurt, och dndé skall jag medge:
har man lyckats omstilla sin visterlindska natur sd, att man helt skjuter
4t sidan den moderna minniskans ingiende kunskap om och kinslan for
minniskokroppen, helt bekimpar varje tendens till inlevelse, slutligen
hypnotiserar sig sjilv till att glomma, att det man har framfor sig ir en
minniskobild, ja, d4 skall man ocksa slutligen kunna erkiinna, att de orna-
ment eller arabesker konstniren inskrivit pd pappersbladets fyrkant ha en
avgjort matematisk hillning och behaglig ytverkan. [...] Den nya konsten
har emellertid nu proklamerat konstnirens ritt att utan nigot som helst
hinsynstagande till naturen fritt komponera sitt verk, som honom lyster.
Att valdfora sig pd naturen har under dessa forhéllanden blivit en berom-
lig girning.'

Griinewald berér i boken om Matisse och expressionismen 4ven sin konstnirliga
avgrinsning gentemot kubisterna i ett par korta meningar:

Kubisterna upptogo Cézannes lira om att man skulle se allt i naturen i en-
lighet med de geometriska grundfigurerna, sfiren, konen, cylindern. Med
Picasso och Braque i spetsen togo de honom sa direkt pd orden, att de
reducerade alla element i bdde figurer, landskap och stillebenféremal till
nirmast motsvarande rent geometriska former. Det blev si sminingom en
allefor generell schematisering, som utestingde all individualisering och
finare karakterisering. Det blev en inhuman konstart.”

Dessa tankar nirmar sig Richard Berghs kritik av kubismen:

I dess alster och visst inte bara i de mest radikala som Picassos, utan dven
ganska moderata som de La Fresnaye, skjuta silunda ofta de olika planen
i bilden — férgrundsplan, mellanplan och bakgrund — ogenerat in i och
over varandra i stundom vild oordning. Ett moln pa himmelen lingst
bort i bakgrunden kan till exempel utan vidare skjuta fram 6ver en av de
kubistiskt sénderstyckade figurerna lingst fram i férgrunden och delvis
délja denna, om molnets ornamentala form dirigenom blir angenimare
for ogat. Molnet hor alltsd samtidigt hemma béde i f61- och bakgrunden.
Dylika fenomen iro vanliga i kubistkonsten. Respekten fér enhetlig plan-
byggnad i bilden 4r upphivd. Fran reliefsynpunkt ir detta detsamma som
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ren anarki; fullstindigt kaos eller med andra ord all konstnirlig ordnings
upphivande. (Originalets kursiv)*

Pir Lagerkvist intog en diametralt motsatt stindpunkt och gav sitt stod till ku-
bismens och expressionismens strivan att bryta med naturalismen. Den starkaste
hyllningen fick emellertid vad han kallar de primitiva naturfolken vars konst an-
sags ge uttryck for verklighetens innersta visen och aldrig intog en naturalistisk
form. Vid sidan av visterlindsk konstodling hade, enligt Lagerkvist, kubismens
och expressionismen tillgodogjort sig konstnirliga virden frin "primitiva’, asia-
tiska och egyptiska kulturer. Lagerkvist menade ocksd med skirpa att kubismen
inte enbart vitaliserade den moderna konsten utan ansdg att dess konstruktiva
principer borde tillimpas inom skénlitteraturen och tillféra den "ny sundhet och
kraft och en manligt behirskad lidelse till det skéna vilken just 4r efter tidens
kynne.”

Motivkategorierna for de totalt 40 oljemalningar som 18stes in under dren
1913-1919 utgjordes av: Landskap 15 (38 %), Portritt 18 (45 %), Genre 5 (12 %) och
Ovriga 2 (5 %). Av dessa konstverk var 17 skapade av den tredje skolans elever och
motiven kan kategoriseras utifrin Landskap 10 (59 %), Portritt/modell 6 (35 %)
och Ovriga 1 (5 %).>° En jimférelse med motivkategorierna storlek under perio-
den 1885-1900 visar att landskap behallit sin ledande stillning och att genre-
kategorins minskning fortsatt och férsvunnit helt bland de ungas konstnirerna.
Stillebenkategorin finns inte heller kvar. Intresset for portrittmotiv har diremot
okat sivil totalt sett som bland de unga konstnirerna.

Nationalmuseums nimnds kdp av konst frin den tredje skolans elever under
perioden 1913-1920 inskrinkte sig till foljande dtta oljemélningar, vilka skapades
mellan 1912-1918.* Leander Engstroms Vid fillkanten (NM 1997) ar 1916 och
Komposition med Ofotenmotiv (NM 2102) &r 1918, Isaac Griinewalds Portritt av
forfattarinnan Ulla Bjerne (NM 2057) ér 1916, Gosta Sandels Badande kvinnor
(NM 2092) ér 1912, Skeppsbrort (NM 2093) dr 1914 och Bryggan (NM 2116) ar
1917, Birger Simonssons Portritt av E. K. (Portriitt av ung dam). (NM 2127) ar
1917 och Einar Jolins Ussikr frin Riddarholmen (NM 2160) ar 1914. Ett faktum
som ligger till grund f6r avhandlingens fokusering pa just dessa konstnirer.”

Leander Engstrém

Leander Engstrom foddes den 27 februari 1886 i hemmanet Grubban 11, i nir-
heten av Ytterhogdal i Hilsingland. Fadern var arrendator av ett mindre jord-
bruk, en liten handelsbod och hade dirutéver ansvar for skogsavverkningen runt
byn och sjon Grubbvattnet. En vikande konjunktur inom timmerverksamheten
ledde till att fadern utbildade sig till fotograf, ett val som gjorde att familjen
flyttade runt i Norrland fér att finna utkomst. Ar 1900 var de bosatta i Sundsvall
och fadern blev stadens frimste likkistmakare.*
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Aren 1901-1907 arbetade Leander Engstrém forst pi en bridgird, direfter
som springpojke och slutligen som kontorist pd Sundsvalls Tidning, en period
di han tillsammans med Hadar Jénzén tog upp méleriet pé fritiden. Hosten
1904 kom Svenska Konstnirernas Forenings vandringsutstillning till Sundsvall
som sigs av Engstrom och Jénzén. Sommaren direfter dkte de bada med en
vedskuta, som hyrts av Sundsvalls frilsningsarmé, till Stockholm dir de tvd unga
konstnirsaspiranterna besokte Nationalmuseum och Konstnirsférbundets jubi-
leumsutstillning. Vil aterkomna till Sundsvall sag de Helmer Osslunds debut-
utstillning och etablerade en god kontakt med denne. En relation som grund-
lade Engstroms konstnirliga nirhet till Lapplands natur och folk.>

Vid nyaret 1907 hade Engstrom och Jonzén fate 16fte av tva av Sundsvalls
mecenater om ett ettarigt stod fér konstnirliga studier i huvudstaden. Den 3 ok-
tober 1907 kom, trots konkurrens om de fataliga platserna, bade Engstrém och
Jonzén in pa Konstnirsforbundets tredje skola. Den lag forst pi David Bagares
gata 7 och senare Stora Glasbruksgatan/Katarinavigen pa soder. Engstrom deltog
i undervisningen under hésten 1907 och varen 1908. Hir lirde han kinna bland
annat Isaac Griinewald, Einar Jolin och Carl Ryd och lirarna Richard Bergh,
Karl Nordstrdm, Eugéne Jansson och Aron Gerle. Pa véren frigade Karl Nord-
strom sina elever om de var intresserade att fortsitta sina studier under hosten,
varpa de unisont svarade att de skulle resa till Paris. Engstrom och Jénzén kom
till Paris kring jultiden 1908 och bosatte sig i Hotel des Ecoles, 15 rue Delambre i
Montparnasse. Leander sokte sig precis som de andra konstnarstérbundseleverna
till Académie Matisse och studerade dir under dren 1909-1910. Sjilvklart var det
sd att Engstrdms och hans kamraters konstnirskap paverkades djupt av tiden hos
Matisse, men i Paris motte de dven konst av exempelvis Cézanne, Gauguin och
van Gogh. Fér Engstroms del fanns alltid de lapplindska landskapen och influ-
enserna frin Helmer Osslund med honom.” Torsten Palmér skriver:

I reaktion mot Konstnirsférbundets nationella stimningsmissiga konst
framférde de unga ett rent maleri, som med klara firger och dekorativ
linjerytmik skulle tala direke till 6gat utan stdd av litterire eller stimnings-
missigt innehdll. En milnings expressiva kraft skulle helt biras upp av
bildkompositionens suggestiva firg- och linjerytmik. Dessa var de konst-
nirliga ideal som Engstrom och hans kamrater lirde sig i Frankrike av
Matisse och konstnirerna kring denne, “fauvisterna”.*¢

Han deltog i bildandet av De unga och utstillningarna i Hallins konsthan-
del 1909, 1910 och 1911. Vid den forsta utstillningen deltog Engstrom med tva
Norrlindska verk Lappar i midnatssol (1908) och Hastblist, Abisko (1908), bada
skapade fore intridet i Académie Matisse. Exempelvis August Brunius gav ho-
nom positiv kritik for att med “konstnirlig vildhet och oforskrickthet” ha tolkat
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det lapplindska landskapet. I samband med den andra utstillningen visade De
ungas konst pé tydlig utveckling och fick ocksa frin kritik frin presskaren, nagot
som dven drabbade Engstroms Hostvegetationsbild frin Torne trisk (1910).77 1 tid-
ningen Idun gick foljande att lisa:

Naturen tycks ha blifvit acskilliga av dessa vira nyaste konstnirer for
underordnad. Hir gingo vi t. ex. i var enfald och inbillade oss att ett sddant
landskap som Tornetrisk, inramat av fjll, var nagot av det noblaste som
kunde tinkas i friga om firger och linjer, dd hogsommarljusets kristall-
klarhet ger hvarje valor dess hdgsta och finaste klang. Hvilket kolossalt
misstag! Nej sa hir ser det ut, siger konstniren och rér ihop en sillsallad
af rodt, gront, gult och blatt, som flyter i hvartannat som avloppsvattnet

fran ect firgeri, d4 det strommar ut i rinnstenarna.®

Andra kritiker héll en mer hovsam ton, men forhéll sig dock timligen negativ
till den nyordning som De ungas konst var prov pa. Engstroms arbete visar pa
avstindet till det realistiska och naturalistiska landskapsmaleri som det utveck-
lats av savil de akademiska professorerna som Konstnirsférbundets medlemmar
under 1800-talets tva sista decennier, exempelvis Olof Arborelius, Utsikt dver en
5jo vid Engelsberg i Viistmanland (NM1472) och Nils Kreuger, Vir i Halland (NM
1483). Att det expressiva maleriets strivan efter forenkling, firg och form och
dekorativ verkan till att borja med var svarsmilt for sivil konstpubliken som
kritikerkdren kanske 4r forstaeligt. Hettan i angreppen siger oss att De ungas
konst brét mot konstféltets normer for att kort direfter bli del av en ny ordning,
en nyordning som prins Eugen bidrog till genom képet av Engstroms mélning,.

Engstrom deltog dven i konstnirsgruppen De atta vilka endast genomforde en
utstillning och det under olympiadiret 1912 i konkurrens med Konstnirsforbun-
dets och Svenska Konstnirernas Forenings utstillningar. Vernissagen dgde rum
den 17 maj i Salong Joél p4 Hamngatan 16 i Stockholm och Isaac Griinewald
dominerade utstillningen med sina 30 arbeten. Den blev ett tydligt uttryck for
gruppens strivan att sitta sin prigel pa det svenska konstfiltet, men publikens
och kritikerkarens intresse riktades i forsta hand mot Konstnirsférbundets ut-
stillning, som 4ven blev en forsiljningssuccé.” Lilja sammanfattar: "De attas
utstillning hade trots sin enhetlighet och sin tvivelsutan avancerade och utma-
nande karaktir, langt ifrdn vickt samma uppmirksamhet som De ungas tidigare
utstdllningar. Tidpunkten var olimplig. De unga modernisterna kom i skuggan
av de alltjimt verksamma genombrottsménnen frin 8o-talet.”

Vid den Baltiska utstillningen i Malmé 1914 var Leander Engstrom “Expres-
sionisternas” kommissarie. Gruppen bestod av Leander Engstrom, Isaac Griine-
wald, Sigrid Hjertén, Nils von Dardel och Einar Jolin och de fem presenterade
sina 9o titt hingda verk i ett gemensamt rum. Engstrém bidrog med femton
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Leander Engstrom, Hostvegetationsbild fran Torne Trask (1910).
Foto: Prins Eugens Waldemarsudde/Lars Engelhardt.

arbeten, bland annat Kanalen, Gnesta (1912, Waldemarsudde, inv. nr. W1 59) och
Tvd Norrlandsflickor (1915). Kritiken i pressen hade nu gétt dver till lovord och
Engstrom kunde registrera sin forsta offentliga framgéng. Mitt i framgingen brot
forsta virldskriget ut, mamman blev allvarligt sjuk och han fick problem med
forsorjningen av familjen. Efter forsta virldskrigets slut 6ppnade Europa upp
sig igen for de svenska konstnirerna och f6r Engstrom innebar det i forsta hand
resor till italienska stider som Rom, Florens och Assisi.*

Under krigsaren valde Nationalmuseums nimnd att kdpa tva oljemalningar av
Leander Engstrom. Vid Fjillbranten (NM 1997) integrerades i samlingarna 1916
och kostade 900 kronor och Komposition med Ofotenmotiv (NM 2102) kdptes 1918
for 3 soo kronor.”* Den norska Ofotfjorden har givit namn &t distriktet runt fjor-
den och hir finns bland annat Narvik som ligger p& ungefir samma latitud som
Abisko och Bjorkliden, dit Engstrom aterkom regelbundet fran och med 1906.
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Leander Engstrom, Komposition med Ofotenmotiv (NM 2102). Foto: Moderna museet.

En betraktare av Ofotenmotivet star mellan mérka bergssidor och bakom jirn-
vigsrilsen, hogt ovanfor samhillets hus, hamn och fjord. Motivets alla segelfar-
tyg, i hamnen och ute pé fjorden vittnar, tillsammans med tiget som ir pd vig
bort in i en tunnel, om den lilla ortens febrila aktivitet. De vilskotta husen och
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kyrkan har dtergivits sammanpressat och huvudsakligen i firgerna vitt, gult, rott
och svart. Fjordens mérka vatten saknar vigor, samtidigt som fartygens segel ar
fyllda och himlen ir ticke av svarta moln och en regnbage, vilket gor att bilden
priglas av en hotfull stimning.?

Isaac Grinewald

Isaac Griinewald foddes 1889 och vixte upp tillsammans med forildrarna och
tio syskon i ett fattigt hem pa soder i Stockholm. Fadern var girdfarihandlare
som sokte silja sina enkla varor till huvudstadens fattiga skirgardsbefolkning.
Griinewald blev elev vid Katarina folkskola och direfter Sodra Latin, ddr bade
han och brodern tog studenten 1905.* Samma ér inleddes de konstnirliga studi-
erna vid Konstnirsforbundets tredje skola. Studietiden innebar inte enbart gratis
undervisning och god kamratanda utan dven tider av en dilig ekonomis alla
yttringar.

I september 1908 dkte han tillsammans med Einar Jolin till Paris dir de fann
en spartansk bostad i Montparnasse och fick konstnirer som Carl Eldh och Paul
Gauguin till grannar. Som de flesta svenska konstnirer besokte Griinewald och
Jolin Louvren och Luxembourgmuseet dir de sig sivil gamla mistare som den
nya konstens foretridare som Cézanne, Renoir, Manet och van Gogh. Griine-
wald deltog i Académie Matisses verksamhet under aren 1908-1911 och itersig
flera kamrater fran Konstnirsforbundets skola.

Genom Matisse dndrades de konstnirliga perspektiven bort frin Konstnirs-
forbundarnas realistiska landskap och portrite dill ett dekorative méleri med
starka rena firger. Griinewald besokte dven akademierna Colarossi och Grand
Chaumiére. Sommaren 1909 spenderade han och en grupp elever fran forbun-
dets skola péd en gard i Simlangsdalen i Halland dir exempelvis malningen Land-
skap fran Simlingsdalen (1909) med ljusa firgfilt i gront, gulgront och blict bild-
ar ett dekorativt sommarlandskap.”

Han deltog i bildandet av De unga 1907 och utstillningarna i Hallins konst-
handel 1909, 1910 och 1911.¢ Vid den f6rsta utstillningen visades fem malningar
som han gjort i Arild, en titort i Hégands kommun. Hans bidrag f6ljde i stort
den naturalistiska stil som priglat utbildningen inom Konstnirsférbundet, men
Flickan i tridgdrdssoffan, Arild (1908) kan ses som en tendens till nyskapande
dir firg och form poingteras. I stort mottes utstillningen som helhet med lite
avvaktande men positiv kritik.”

De ungas andra utstillning den 3 april 1910 var mer priglad av erfarenheterna
frin Matisse och Cézanne. Den gav storre uppmirksamhet, renderade mer of6r-
stdende hos publiken och skarpare kritik i pressen. Vid den tredje utstillningen,
som Oppnade 9 maj 1911, deltog Griinewald med exempelvis Viren (1911) och
Naket (1911), genom vilka han drog pa sig kritik och avstindstagande frin ex-
empelvis Georg Nordensvan i Dagens Nyheter och Karl Wahlin i Stockholms
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Isaac Grinewald, Flickan i tradgardssoffan, Arild (NM 6407). Foto: Moderna museet.

Dagblad. Aven August Brunius recension var kritisk och efterlyste en konst som
var grundad pé realistisk naturalism med nationell prigel, nigot som De unga
ville bryta upp ifrén. Isaac Griinewald skrev ett skarpt inldgg dir han kritiserade
savil presskritikernas dsikter, frimst riktat mot Brunius, och deras brist pa fack-
kunskaper. Sammantaget dr det mojligt att sla fast att De ungas tre utstillningar
forde in dem centralt pa det svenska konstfiltet och att deras nyskapande var
omtumlande for savil konstpubliken som kritikerkaren.*

Efter den tredje utstillningen brots gruppen upp och i stillet bildades De
dtta med Bjurstrom, Dardel, Engstrom, Griinewald, Hjertén, Jolin, Sandels och
Simonsson. Under olympiadaret 1912 genomf6rde gruppen sin enda gemensam-
ma utstéllning i konkurrens med Svenska Konstnirernas Forenings och Konst-
nirsforbundets utstillningar. Griinewald deltog med trettio mélningar bland
annat ett Sjalvportrirt (1912), som podngterar ett stort métt av sjilvtillit och ar
utfort i expressiva fiargtoner. I Kéln hade en internationell expressionistutstill-
ning vernissage pingsten 1912. Huvudnumren var hir skapade av konstnirer
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som Cézanne, van Gogh, Gauguin och Munch. Det svenska bidraget till utstill-
ningen inskrinkte sig till tvA mélningar, en av Sandels och en av Griinewald,
Det stora stenbrottet, Cassis. Utstillningen sigs bland méinga andra av Ludvig
Loostrom, Richard Bergh, Georg Pauli och August Brunius. Lilja skriver: "Med
Kélnutstillningen hade expressionismen fitt ett nirmast officiellt erkiinnande.
Utstillningens retrospektiva avdelning hade visat att den 4gde en egen historia
som forklarade dagens omstridda modernism.”»

Griinewald, Hjertén, Dardel, Jolin och Engstrom deltog dven pi den Bal-
tiska utstillningen i Malmé 1914. Aret dirpa dppnade galleriet Der Sturm ut-
stillningen Schwedische Expressionisten 1915, dir dven Gosta Adrian Nilsson och
Edward Hald deltog. Under de hir dren utvecklades Griinewalds konstnirskap i
en riktning med stark kolorit, kraftfull rorelse och koncentration kring vad han
upplevde essentiellt i bilden, vilket exempelvis kom till uttryck i Der sjungande
triider (1915) Tjurfikiming (1917) och Den rida och den vita hésten (1918). Under
de hir aren 4r han inte enbart kreativ och produktiv utan arbetar stindigt med
nya utstdllningar, i vars centrum han alltid anser sig sjilvskriven. En instillning
som inte enbart skapar grund for framgang utan dven mer eller mindre stindiga
konflikter med andra konstnirer.*

Utéver portrittet av Ulla Bjerne kopte Nationalmuseum inte in nigra verk av
Griinewald under de hir aren. Forfattaren Ulla Bjerne foddes 1890 i Soderhamn
och var dotter till handlaren Wilgot Ohlson och Margareta Fors. Hon inledde
sina studier vid Séderhamns sjuklassiga liroverk for flickor och linade pengar
av sin framgangsrike farbror grosshandlaren Carl Alfred Ohlsson till en kurs pd
Pihlmans Handelsinstitut i Stockholm. Direfter arbetade hon som kontorist
under fem ér hos olika foretag i Malma, Trelleborg och Képenhamn for att se-
dan resa till Paris dir hon bosatte sig i Montparnasse under dren 1911-1915 och
lirde kinna bland annat Nils Dardel, Tor Bjurstrom, Isaac Griinewald och Gésta
Adrian Nilson. Hon debuterade som forfattare 1916 med arbetet Mitt andra jag
varefter ett stort antal bocker kom att f6lja, av vilka flera priglades av hennes kri-
tik av fordomar som hindrade kvinnor att sjilva skapa sig ett innehallsrike liv.#

Ovanstidende korta beskrivning av Ulla Bjerne ger visst stod i tolkningen av
Isaac Griinewalds malning Portritt av forfattarinnan Ulla Bjerne (NM 2057) frin
1916. Bilden av Bjerne ir tydligt androgyn dir hon stir stadigt, bredbent, med
hianderna i byxfickorna och ser stabilt pa oss betraktare med sina ljusbld 6gon.
Samtidigt 6ppnar den ljuslila kostymens breda och korta ben upp mot de nitta
hogklackade skorna lite likt en klinning. Den ppna kavajen betonar den djupt
skurna ljusgrona visten Bjernes midja. Den ljusa blusen pryds av knappar och en
mjuk rosett. Hennes ljusa ansikte, vilmodulerade 6gonbryn, stora ljusbld 6gon,
litt rodnande kinder, smala nisa och leende mun ramas in av det vilansade
lockiga haret. Sammantaget bildar kroppsstillning, kladval och det mjukt leende
ansiktet en bade sjilvstindig och feminin gestalt.
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Isaac Grnewald, Portrétt av férfattarinnan Ulla Bjerne (NM 2057).
Foto: Moderna museet.
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Uppenbarligen foll portrittet dven Richard Bergh i smaken di han sag det pa
Gummesons konstgalleri eftersom det togs upp pa nimndsammantridet den
8 mars 1917. D4 formulerades museets nskan att kopa in de vid tiden levande
svenska konstnirers arbeten av dverintendent Richard Bergh och intendenterna
Axel Gauffin och Gregor Paulsson, diribland oljemalningarna av Aron Gerle
Portritt av Bjorn Ahlgrensson (NM 2056, 2 ooo kr), Isaac Griinewald Porzritt av
forfattarinnan Ulla Bjerne (NM 2057, 2 soo kr) och Carl Wilhelmson Resignation
(NM 2058, 4 000 kr).#

Isaac Griinewald och Sigrid Hjertén gifte sig 1911. 1916 bodde paret Griinewald
pa Stadsgirden 22 och 1920 ars adresskalender berittar att Isaac Griinewald har
bostad pa Katarinavigen 13a och ateljé pd Katarinavigen 19'". Med utsikt over
Stockholms strom och slussbron 6ver till Karl Johans torg och Gamla Stan. Efter
forsta virldskrigets slut reste Griinewalds i Europa och under aren 19201931 bodde
de huvudsakligen i Paris. 1926 blev han ledamot av Konstakademien, utnimndes
till professor 1932 och var verksam dir 1932-1942, varefter han ppnade Griine-
walds mélarskola. P4 30-talet bosatte han sig i Saltsjobaden och efter skilsmissan
fran Sigrid Hjertén 1937 levde han didr med sin andra hustru Mirta Grundell.#

Einar Jolin

Einar Jolin foddes i Stockholm augusti 1890 och var son till kemiprofessor
Severin Jolin, som #dven var sekreterare i Kungl. Patriotiska sillskapet. Einar
vixte upp i det Jolinska huset vid Kammargatan 45, i stadsdelen Norrmalm, ett
palatsliknande treviningshus med tridgard som uppforts av hans farfar Johan
Jolin. Hosten 1906 inledde han sina konstnirliga studier vid Tekniska skolan i
Stockholm och hosten direfter gick vigen vidare till Konstnirsforbundets tredje
milarskola. Skolans birande pedagogiska tanke utgick ifran att stddja elevernas
egna anlag och ambitioner under stdrsta mojliga frihet. Richard Bergh formule-
rade tanken p f6ljande vis 1905:

Undervisningen i konst bér af varmhjirtade konstnirer meddelas — s
vidt méjligt — utan nigon tanke pd pekuniir 16n f6r mddan och utan
ringaste kinsla af dmbetsskyldighet, uteslutande af brinnande hinférelse
for saken och kallet. S&, och endast s, blir konstundervisningen hvad den
helt bér vara: ett frivillige, personligt, vickande och tindande kirleksverk,
och ej lingre pliktskyldig, reglementerad dmbetsutéfning af 16ntagande

"professorer”.#

Den tredje skolan bars ocksa upp av erkiinda forbundskonstnirer, vilket framgétt
tidigare i texten, som arbetade gratis och vars relation till eleverna priglades mer
av kamratlighet 4n vad som gillde inom Akademiens utbildningar. Undervis-
ningen var kostnadsfri, men de som hade méjlighet fick betala en mindre avgift
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Einar Jolin, Utsikt éver Riddarholmen (NM 2160). Foto: Moderna museet.
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for att ticka kostnader for ateljén och modellerna.# Under skoltiden upplevde
flera av eleverna att de ville utvecklas konstnirligt bortom de stimningsfyllda
landskapen och blaméleriet som ldg lirarna nira. De unga elevernas opposition
ledde bland annat till att Jolin reste till Paris och Académie Matisse. Hir utveck-
lades Jolins konstnirliga inriktning under dren 1908-1914.4 I ett brev till Gosta
Lilja skriver Einar Jolin:

Om jag skall tala om vad jag i Paris mest kiinde mig dragen till var det
inte s mycket Matisse som manga har velat gora gillande utan Cézanne
och Gauguin och Seurat. /---/ Den konst som sttt mitt hjirta nirmast
redan dé var den kinesiska konsten och den indiska och persiska samt de

primitiva italienarna.’

Jolin deltog inte i De unga men vil i konstnirsgruppen De étta da de bildades
1911 for att mota de svenska expressionisternas behov av en egen gruppbildning,
enligt Gosta Lilja. Konstnirsforbundet planerade, som nimnts tidigare, en jubi-
leumsutstillning i samband med de olympiska spelen 1912 och tog dirfor kon-
takt med De étta for att inkludera dem i utstillningen. Gruppen krivde att fa
delta som grupp och i eget namn, med egen jury och utstilla i egen sal eller salar.
Konstnirsférbundet accepterade inte detta varfér De étta stillde ut i Salong Joél
pa Hamngatan. Utstillningen tydliggjorde gruppens behov av sjilvstindighet
och 6nskan att paverka det svenska konstfiltet, en motsittning vil i linje med
Bourdieus tankar. Jolin deltog med ett par landskapsbilder frin Cassis-sur-Mer
(bland annat Motiv frin Cassis fran 1911), en modellstudie samt nagra stilleben.
Det bor sigas att Jolin, precis som andra konstnirer, reste en hel del i Europa,
men dven till exempelvis Palestina, Ceylon, Afrika och Vistindien.*

I den Baltiska utstillningen i Malmé 1914 stéllde Jolin, Griinewald, Hjertén,
Engstrom och Dardel ut som Expressionisterna. Herwarth Walden organiserade
utstillningen Schwedische Expressionisten pa sitt Galleri Der Sturm i Berlin 1915,
di deltog Einar Jolin, Isaac Griinewald, Sigrid Hjertén, Leander Engstrom och
Gosta Adrian Nilsson (GAN). Jolin presenterade sex malningar vid detta tillfille.
Flera av de hir konstnirerna fanns dven med i gruppen Falangen som deltog i en
utstillning pé Liljevalchs konsthall hésten 1922 och Nordisk Konst pa jubileums-
utstdllningen 1923 i Géteborg. De ovan nimnda utstillningarna ir blott ett par
exempel pé alla de utstillningar och separatutstillningar Jolin deltog i under de
ar som studeras hir.#

Viren 1914 bosatte sig Jolin pa S6ders hojder, varifrin han under dren 19141915
mélade utsikter éver staden, Strommen och inloppet till Milaren. 1917 bodde
Jolin pa Kungsholmsgatan 2 och hyrde ateljé vid Kungsbroplan, siledes inte lingt
fran Norrmalm dér han vixte upp.® Ar 1919 kiptes Einar Jolins verk Utsikt jver
Riddarholmen (NM 2160) som uppvisar en blond och sval firghallning." Hir
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betraktas Slussen, Gamla Stan och Riddarholmen under dygnets ljusa timmar en
dag dé tunna vita sommarmoln fyllde Stockholmshimlen. Rakt nedanfér Jolins
utsiktspunkt och i verkets forgrund syns Stadsgirdskajens godsvagnar stiende pa
sin rils, omgivna av kajens sandmark och blagra skuggor. Mellan kajen, Milaren
och Stockholmsstadsdelarnas horisonter har Slussen med sin bebyggelse och bro
en begrinsad plats i tavlans mellanplan. Sammanbindningsbanans jirnvigsbro
stricker sig frin S6dermalm 6ver Milarens ljusblé vatten och via grinsen mellan
Gamla Stan och Riddarholmen. Riddarholmskyrkans tegelroda spira stricker sig
over de sjonira gula husen pa Stockholms minsta stadsdel som vid tiden inklu-
derade bland annat PA. Norstedt & Séners fastighet.

Jolins ljusa firgskala och litt palagda firger skiljer sig markant fran Nils Kreu-
gers tunga stimningsmaleri, som det exempelvis framstar i Marsafion (NM 1555).
De valda konstverken representerar siledes tvd konstnirsgenerationer: Kreuger
var lirare vid Konstnirsforbundets skola och Einar Jolin var dir som elev. Med
Matisse som grundsyn utforskade Jolin konstnirer som Cézanne och Seurat men
i hog grad dven japansk och kinesisk konst. Gosta Lilja skriver: "Med sin dkta
naivitet och sin eklektiska 6ppenhet kunde han utan himmande spekulationer
inrikta sig pa en ny formgestaltning och en palett med klara och lysande firger.
Matisses teori om konsten som en bekvim linstol f6r den av det moderna livets
jakt hetsade minniskan att vila ut i anammade han utan motsigelser.”

Nir fokus finns pd Matisse, fauvister och expressionister kan det vara limp-
ligt att avgrinsa Jolin konstnirligt fran exempelvis Leander Engstroms och Isaac
Griinewalds val av kraftfulla rena firger, exempelvis Griinewalds Ulsikr dver
Slussen (GKM 2075), Lyfikranen (NM 3143) och Det sjungande trider (1915) eller
Leander Engstrom, Histvegetationsbild frin 1orne Trisk och Komposition med
Ofotenmotiv. Jolins tolkning av Stockholms stadsdelar och vatten éterges i mju-
kare kolorit och med ett lugnt linjespel som inte enbart skiljer ut honom frin
sina tva generationskamrater utan dven ifrin stimningsmileriet.

Gosta Sandels

Gosta Sandels foddes i Goteborg april 1887, men redan vid tvé ars dlder flyttade
familjen till Norge dir fadern Carl Sandels 6ppnade en ny ateljé i Fredriksstad.
Trots att verksamheten gick bra ville fadern limna fotografyrket for att i stéllet bli
lantbrukare. Det foljande kdpet av girden Roligheden (Lugnet) fungerade dock
inte alls och ledde till forsiljning med ekonomisk forlust.” Familjen limnade
Norge och flyttade till Stockholm 1901. Hir 6ppnade han forst en ateljé vid Vasa-
bron pa Fredsgatan 15 (1902-1906) och flyttade senare verksamheten till Biblio-
teksgatan 4' (1907-1922) i nirheten av Ostermalms torg. Foretaget omnimns i
Stockholms adresskalender som ”Gammal vilkind firma (stiftad 1878)”.54
Sandels konstnirliga studier inleddes med teckning vid Tekniska skolans kvills-
kurser, varefter foljde Caleb Althins mélarskola under 1904. Som 18-iring tridde
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han in som en vilklidd ung man i elegant livrock, hog blindvit krage och med
en promenadkipp av rottingpalm, spanskt ror, i Konstnirsforbundets tredje sko-
la.” Birger Simonsson reste till Paris i borjan av 1906 och foresprakade Académie
Matisse som en intressant fortsittning for sina skolkamrater. I slutet av ret reste
Sandels, men bérjade inte pd Matisseakademien utan drogs mer till konstnirer
som Munch, van Gogh, Delacroix, Cézanne och 1600-talskonstniren El Greco.*

Under de f6ljande sju aren blev hans konstnirliga produktion begrinsad
genom omfattande resor och studier. Under de hir dren knéts dven goda kon-
takter med konstnirskretsar i Oslo. Konstnirsvinnerna Per Krogh och Henrik
Sorensson gav honom dven ett visst ekonomiske stéd och erbjod boende i sina
hem. I Sverige ingick han i De unga och utstillningarna pa Hallins konsthandel
pa Norra Drottninggatan 22. Vid dessa utstillningar bidrog Sandels med bland
annat Nature morte fran 1908, Stadsbild, Paris frin 1907, Gata i Sevilla frin 1908,
Flicka i chemise fran 1908 och Liggande modell (1910). Han var dven med vid bil-
dandet av konstnirsgruppen De itta och deras utstillning 1912 med exempelvis
Askédare (1911).7 Vid den stora Expressionistutstillningen i Koln 1912 lag tyngd-
punkten pd verk av van Gogh, Munch, Cézanne och Gauguin vilket skapade
utstdllningens framgang hos konstpublik och kritikerkér. Frin svensk sida deltog
endast Gosta Sandels och Isaac Griinewald.*

Sandels, Simonssons och Sigfrid Ullman reste i borjan av 1913 till Provence
och Vincent van Goghs Arles och den lilla kuststaden Saint Chamas. Sandels
stannade lingst av dem i kuststaden och skapade exempelvis Kruzverkers triidgird
och Fikontrider. De tre hade en gemensam utstillning viren 1913 i Valand, di
Griinewalds och Simonssons konflikt var ett faktum.

Sommaren 1913 besokte Sandels Bohuslinska Fiskebickskil, som redan vid
den tiden var en populir badort med gott sillskapsliv. Genom Simonssons syst-
rar lirde Sandels kinna den 22-driga kopmans- och skeppsredardottern Elaine
(Elin) Hallberg, som blev féremal f6r hans entrigna uppvakening och beundran.
Hans inviter och manga brev bemottes avvaktande fram till varkanten 1916 dé de
triffades i Borgholm. Viren 1914 bosatte sig Sandels och Simonsson i Kungilv,
dir de levde och var produktiva under de tvéd forsta krigsdren. Sandels tecknar
och malar en ling rad motiv fran den lilla staden exempelvis P4 bron — Motiv
[frin Kungiilv (1916) en tid del av Conrad Pineus samling. Att Sandels inspirerades
av havet utanf6r Fiskebickskil och Gaso under krigstiden mirks i exempelvis
Strandfynd (GKM osts) fran 1914 och Skeppsbrorr (NM 2093) frin 1916,

I slutet av oktober 1916 brot Sandels upp frin Kungilv och flyttade till Stock-
holm och en ligenhet pa Kungsgatan 5o, helt nira Hétorget, och hans fars bostad
lag pa Biblioteksgatan 4. Vid Liljevalchs forsta utstillning maj—juni 1916 deltog
Sandels med sjutton verk bland annat Gosseportritt (1914), Badande mdin och his-
tar (1915), Bron (1916) och Flicka med flygande hir (1916). Utstillningen renderade
inte vare sig stirkande kritik eller forsalda arbeten och var pé sa vis ett bakslag.
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Gosta Sandels, Badande kvinnor (NM 2092). Foto: Moderna museet.
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Gosta Sandels, Skeppsbrott (NM 2745). Foto: Moderna museet.
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Nir dispaschéren och affirsmannen Conrad Pineus kopte fem av Sandels mal-
ningar for 6 790 kronor den 30 april 1917 gav det 6kad ekonomisk trygghet och
oppnade for giftermal med Elaine den 22 september 1917. Sandels andra framsté-
ende mecenat var Charlotte Mannheimer, som bland mycket annat 6vertalade
honom att stilla ut pa Galleri Ny konst i Géteborg, som drevs av Mannheimer
under aren 1918-1925.” Sandels forhallande till konstmuseerna i Géteborg och
Stockholm beskriver Bengt Lagerkvist pé f6ljande vis:

Men museerna var ganska sa kallsinniga, utom Géteborgs konstmuseum,
ddr han hade en supporter i chefen Axel Romdahl, som képte bade for

museet och for egen rikning. [...]

Redan 1910 nir Sandels vinde sig till Richard Bergh for ace f3 lite stod
och uppmuntran hade Bergh svarat kallsinnigt och uppmanat honom att
ta ett vanligt arbete. Gésta Sandels ville ju vara konstnir och ingenting
annat, kunde ingenting annat. Richard Bergh varken hade eller skulle
komma att fa ndgon forstdelse for Sandels under sin betydelsefulla tid som
chef for landets viktigaste museum.®

Pi Liljevalchs utstéllning hdsten 1918 deltog Sandels med fyrtio oljemélningar, exem-
pelvis Motiv frin Kungily, Ostra gatan (1918), Under hiiggen (1918), Stilleben med dam
(1918) (Kvinna och nature morte GKM 0724). Inte heller den hir gingen saldes nigra
mélningar.® Sandels hade saledes sitt starkaste stod i sin fodelsestad Géteborg hos
mecenater som Pineus, Mannheimer och museichefen Romdahl. Den sistnimn-
da skrev exempelvis i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning efter Liljevalchs-
utstillningen: "Gosta Sandels 4r utan tvekan det rikast flodande geniet av dem alla,
ojimn, sdkande och icke utan svagheter, men benadad med ett temperament och en
fantasi, en forméga av visioner, till vilken jag knappast vet att nimna nagon motsva-
righet i levande malarkonst.” I en situation med dalig forsiljning erbjod sig Conrad
Pineus kopa konstverk for 10 ooo kronor under vart och ett av de narmaste tre aren,
ett erbjudande som aterigen stirkte Sandels begrinsade ekonomi.®

Nationalmuseums nimnd kopte dock tre arbeten av Sandels under aren 1918
och 1919: Badande kvinnor (NM 2092), Skeppsbrotr (NM 2093) och Bryggan
(NM 2126).% Museet loste in de tva forsta for 1 800 kronor och Bryggan for
1 500 kronor.® Badande kvinnor hade tillkommit redan 1912 och hade di képts
av August Brunius eftersom Sandels ekonomi krivde det, det visade sig dock
att koparen sdlde arbetet vidare till Nationalmuseum for att stirka sin ekonomi
1918. Nir konstniren skriver till Richard Bergh och klargr att han upplever det
pinsamt att en si obetydlig mélning kopts in, samtidigt som han ir sa daligt re-
presenterad i museets samlingar. Han erbjuder sig att byta mot en bittre mélning
utan kostnad f6r Nationalmuseum. Berghs svar 16d:
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Kire Sandels!

Jag dr évertygad om att Wilhelmsson, v. Hennigs, Acke och prins Eugen
skola med samma lugna jimnmod som jag erfara att du inte anser dem
virdiga att sitta i samma rum som Gésta Sandels — i rummet f6r det urspr.
Konstnirsférbundets efterfoljare och elever. Jag hoppas att du efter den
utgjutelsen sjelf fitt en liknande ro i din sjil — Skriv nu inte mera utan
mala istillet. Vill du riktige grundligt stuka mig tror jag du forr lyckas
gora det med penseln i hand in med pennan. Smd mamselliga nisvisheter
ha i alla hindelser en rakt motsatt verkan

Din R B

Den naivistiskt priglade tavlan 4r nu del av Moderna Museets samlingar. Om
de badande kvinnorna och den gronklidda kvinnan jimfors med kvinnorna i
Bohuslin (Molnet) (1917), Badande (1917), Susanna (1918) och La Dame Persane
(1919) framtrider de sensuella kroppslinjerna och formerna tydligt medan
Badande kvinnor (1912) saknar inlevelse och nirhet. Skillnaden gentemot Zorns
alla badande kvinnor ir forstas pafallande.®

Under forsta virldskriget skapades Skeppsbrort (1916) dir ett antal min tagit
sig iland fran ett explosivt brinnande fartyg. Ett av krigets minga fartygsforlis-
ningar har dtergivits expressivt och angestfyllt. Det hotfulla mérka havet slutar
i horisontens svarta rék och rédgula brandsken. I betraktarens absoluta nirhet
kidmpar de utmattade minnen for livet. Allt lingt ifrdn realism och naturalism,
men expressiv och intensiv nirhet till krigets fasor.

Mialningen Bryggan koptes in 1919, efter sedvanligt godkinnande av Kungl.
Maj:t, av den nytilltridda museiledningen den 27 februari, som pd métet repre-
senterades av overintendent Erik Folcker och intendenterna Axel Gauffin, Gregor
Paulsson och Erik Wettergren.® I malningen dterkommer den djupbla firg som
priglade de badande kvinnornas havsvatten i arbetet fran 1912. Pa bryggan stir
en ensam pojke och ser ut éver den oroliga himlen och havsvikens vatten, bada
frimst priglade av den bl tonen. Det frimre planets tvi sidor utgdrs av grona
trid som aterkommer i bergskrevorna pa vikens motsatta sida. Aven den hir
mélningen ger intryck av oro och utsatthet.

Forsta virldskrigets slut den 11 november 1918 gjorde det méjligt for paret
Sandels att genomf6ra sin uppskjutna bréllopsresa. Resan gick éver London,
till Paris och vidare till Barcelona, Palma de Mallorca och Granada. Konstniren
lockades av det imponerande bergslandskapet vid foten av Sierra Nevada och
Alhambra med dess arkitektur och Lejongard. Trots rykten om att stadens inva-
nare drabbats av tyfus dkte paret dit i augusti 1919. Hir sammanstrilade de med
konstnirsvinnerna Hadar Jénzén och Gustaf Carlstrdm och festade en sista gang

311



MANNEN OCH MALNINGARNA

Gosta Sandels, Bryggan (NM 2126). Foto: Moderna museet.
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tillsammans. Gésta Sandels vandrade runt i staden och smittades av sjukdomen.
Han fick hég feber och en natt dppnade han yr av feber hotellrummets franska
fonster, foll ned fran tredje viningen pd den stenlagda garden och avled néigra
dagar senare, den 24 augusti 1919.7°

Birger Simonsson

Birger Simonsson féddes i Uddevalla 1883, hans far var bokhéllare i Jacobowskys
grossistforetag och modern drev en modebutik. Studierna inleddes i Uddevalla
lagre elementarliroverk och ett stipendium méjliggjorde en Gverging till Hogre
Latinldroverket i Goteborg (Nuvarande Hvitfeldska gymnasiet) dir en mogen-
hetsexamen erhélls 1902. Utifrin faderns rad tog han en tjanst som skrivare vid
Statens Jarnvigars godsexpedition i Alingséis, ndgot som snart visade sig sakna
den inspiration han sokte. I stillet skrev han in sig vid Lunds naturvetenskapliga
fakultet och studerade botanik och medicin under tva terminer. Hir lirde han
kinna poeten Vilhelm Ekelund och publicisten och professorn i botanik Bengt
Lidforss.”

Utifran lirostadens miljo s6kte Simonsson sig vidare i riktning mot en konst-
nirlig framtid och hosten 1904 togs steget over till Képenhamn och Tekniske
selskabs skole, dir bland annat Gosta Adrian Nilsson redan var elev. Direfter
foljde Kristian Zahrtmanns konstskola, dir en livsling vinskap till den nor-
ske konstniren Henrik Serensen grundlades. Efter att ha genomf6rt virnplik-
ten sokte han under sensommaren till Konstnirsférbundets tredje skola. Den
22-drige konstniren upplevde emellertid snart att det stimningsmaleri som prig-
lade ldrarnas konst inte attraherade honom. Redan efter en termin limnade han
Stockholm och for till Académie Colarossi i Paris. Det nydanande konstnirskap
som Cézanne, van Gogh, Gauguin och Matisse stod for paverkade honom i si
hog grad att han sinde sina erfarenheter vidare till 6vriga elever pa Konstnirs-
forbundets skola. Gésta Sandels och Gabriel Burmeister hérde till de som reste
ut forst, efter dem f6ljde som bekant si manga elever att férbundets skola tvangs
sla igen.”

Som nimnts tidigare bildades De unga hésten 1907 av elever frain Konst-
nirsférbundets tredje skola, Zahrtmanns skola i Képenhamn och Académie
Colarossi i Paris med Birger Simonsson som ordférande och ledande kraft. Dir-
efter profilerade och marknadsférde gruppen sig i samband med sina tre bety-
delsefulla konstutstillningar pd Hallins konsthandel. Den f6rsta utstillningens
femton konstnirer presenterade sig den 3 mars 1909 genom 97 konstverk, vilka
i forsta hand bestod av portritt och svenska landskapsmotiv som stod tradi-
tionerna inom Konstnirsforbundets tredje skola nira.” August Brunius delgav
Svenska Dagbladets lisekrets sin uppfattning om den intressanta utstillningens
nya namn och inrikeningar, exempelvis tilltalades han av sjilfulla och sjilvstin-
diga begavningar som Birger Simonsson.”* Aven Georg Nordensvan ansig att De
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ungas utstillning gav en intressant mojlighet att bekanta sig med nya konstnirs-
namn och bland landskapsmalarna nimndes Simonsson. Samtidigt varnade han
for inflytandet fran Paris:

Man finner f8rsok att vara excentrisk och modern, att teckna i breda, oge-
nerade, summariska penseldrag, att 6fverligset strunta i valorer, detaljer,
mellantoner och att pa independentmaner klatscha fram en flott motsitt-
ning af starka firger och sedan anse konstverket vara firdigt. En teknik
i den vigen ir onekligen littare att tilligna sig dn djup i uppfattningen,
sikerhet, kinsla och personlig teckning och firgbehandling.”

Birger Simonsson skrev till sin blivande hustru Ingrid Gustafsson, "Press och
publik ha varit hyggliga och utstillningen kan betecknas som en succes. Vi dro
kinda, och det 4r dit vi ville komma. [...] Hittills har atta malningar salts dock
ingen av mig. — Hjilpen kommer nog, det dr gott si linge man har intrides-
avgifterna att leva av.”7¢

Vid De ungas andra utstillning i april 1910 i Hallins konsthandel kunde
Simonsson inte nirvara personligen da han var fullt upptagen med sitt konst-
nirskap i Paris. De sjutton konstnirernas 1o1 arbeten som tringdes pa galleriets
viggar var mer paverkade av erfarenheterna fran Paris, Matisse och Cézanne.
Hirigenom skapades storre uppmirksamhet samtidigt som publiken och kri-
tikerkiren hade svarare att ta till sig konsten. Gosta Lilja skriver: “Ingen be-
domde lingre 'De unga’ som konstnirsforbundarnas elever; det var kring deras
Parisstudier diskussionen frimst kom att rora sig.””” Vernissagen for De ungas
tredje utstillning var den 9 maj 1911 och arton konstnirers 108 verk fyllde Hallins
konsthandels viggar. Hir skapades ockséd en konflikt kring anvindandet av gal-
leriets viggyta eftersom Isaac Griinewald reserverat en hel vigg for sig sjilv och
ovriga fick tringas pé aterstaende ytor.”

Om kritikerkarens invektiv limnas dirhin kvarstir en onskan att se konst
som byggde pé en strivan att realistiskt dterge de valda motiven. De unga konst-
nirernas stravan att anvinda firg och form for att dterge en upplevelse av mo-
tivet, inte realistiske dterskapa verkligheten pa en plan yta. Troligen blev detta
svart att ta till sig fér publiken och kritikerkéren och i stillet skapades forvaning,
hipenhet och ett avstindstagande. August Brunius recension av De ungas tredje
utstillning var, enligt Gosta Lilja, inte sd positiv som konstnirerna hade vintat:

I stillet for att ta de unga utstillarnas konstnirliga radikalism i forsvar
efterlyste han i deras konst bide verklighetsavbildande naturalism och
nationell sirprigel, sidana stildrag som férknippas med girdagens konst
mot vilken de sjilva si frankt opponerat.”
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Efter den tredje utstillningen uppldstes De unga och i stillet bildades De étta,
vars enda utstillning pa galleri Salon Noél 1912 dominerades av ett trettiotal ar-
beten av Isaac Griinewald.*® Gosta Lilja skriver:

De dttas utstillning hade, trots sin enhetlighet och sin tvivelsutan avance-
rade och utmanande karaktir, langt ifrdn vickt samma uppmirksamhet
som De ungas tidigare utstillningar. Tidpunkten var olimplig. De unga
modernisterna kom i skuggan av de alldmt verksamma genombrotts-
minnen frin 8o-talet. Det hade inte stort hjilpt dem att de avbsjt Konst-
nirsférbundets inbjudan och att de, dven om motsittningen inte alltid
kiindes si skarp, dnskat markera att de stod i opposition till sina lycko-
samma foregdngare. Konstnirsférbundets olympiska utstillning tilldrog
sig huvudintresset. Den kommenterades, dess publikantal var rekordartat
och dess forsiljningssiffror oversteg vida de frin forbundets forra stora
framtridande i Stockholm 1905.*

Hirefter kom Birger Simonsson, Gésta Sandels, Tor Bjurstrém och Sigfrid Ull-
man att soka sig till Vistsverige och Norge och de konstnirliga och relationella
differenserna tydliggjordes i forhallande till Stockholmskollegorna. Simonsson
gjorde en lingre studieresa tillsammans med sin norske kollega Henrik Serensen
till Tyskland, Italien och Frankrike under hésten och vintern 1911-1912. Han val-
de direfter att dterkomma till Géteborg och Kungilv och stillde ut tillsammans
med Sigfrid Ullman och Gésta Sandels pd Valands konstsalong.® Simonsson
och Sandels bosatte sig i Kungilv under varen 1914 och levde och var produktiva
didr under de tva forsta krigsdren. Simonsson gifte sig i juni 1915 med konstniren
och forfattaren Ingrid Gustafsson, som dven hon bosatte sig i Kungilv. Frin
den hir tiden kommer en rad bilder av stadsmiljon i Kungilv som exempelvis
Hotelltriidgirden (1914), Ostra gatan (1915) och Stadskillarens brygghus (1915/16).
Generellt priglas hans maleri av viss forenkling samtidigt som realismen och
det kontinuerliga bilddjupet visar rotterna i Konstnirsférbundets utbildning,
nigot som dven giller landskapsmaleriet frin vistkusten. Under tiden i Kungilv
och Géteborg grundlades ett fargrike vistkustmaleri med ledande namn som
Simonsson, Sandels, Ullman och Serensen, vilka fick del av konstniren och me-
cenaten Charlotte Mannheimers helhjirtade stod till den konstnirliga utveck-
lingen i Goteborg, bland annat genom hennes galleri Ny konst. %

Jeff Werner diskuterar géteborgskolorismens rétter i sin avhandling om Nils
Nilsson. Han framhaller dir att de konstnirer som kom att betecknas som géte-
borgskolorister sjilva inte uppfattade sig som delar av en gemensam grupp och
kom aldrig att stilla ut som sadan. Werner nimner en rad faktorer som samman-
taget piverkade deras intresse for att uttrycka sig genom firg, form och pensel-
skrift, ett intresse de delade med sin Valandldrare Tor Bjurstrom. For att und-
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vika “ett mekaniske orsak-verkanforlopp dir ildre konstnirer paverkar yngre”
betonas dirfor betydelsen av de blivande goteborgskoloristernas gemensamma
diskussioner och kreativitet.* Kristoffer Arvidsson skriver om goteborgsmaleriets
stildrag och gor foljande reflektion: “Géteborgskoloristernas uttryck skiljer sig
it konstndrerna sinsemellan men firgens stora betydelse och gestaltande funk-
tion 4r gemensam. Firgen ir hos dem rumsbildande och expressiv snarare in
ytmissigt dekorativ och inte enbart harmonisk. Den anvinds for att uttrycka en
kinsla.”®

Nir Axel Erdmann, som studerat vid Konstnirsférbundets férsta malarskola,
hade valt att limna forestindar- och lirartjiansten vid Valands malarskola, er-
sattes han av Simonsson i maj 1916. Familjen Simonsson flyttade dirfor frin
Kungilv till ligenheten pa Arsenalgatan i centrala Géteborg och fick utsikt éver
Feskekorka och Skansen Kronan. Krigsaren paverkade verksamheten pa Valand
exempelvis sd att det hoga kokspriset tvang skolans styrelse att dra ned pd an-
vindandet av nakenmodeller for att minska uppvirmningskostnaden i den stora
ateljén. Lirarlonen uppgick till etthundra kronor i manaden, men mot slutet
av anstillningen fick Simonsson drygt tvitusen kronor om aret eftersom han
tidigare inte erhéllit dyrtidstilldgg. Vid krigsslutet varen 1919 genomfordes en ut-
stillning som beromdes i pressen och blev den sista som Simonsson arrangerade
med Valandelever. Den paf6ljande hosten flyttade familjen till Paris, dir de levde
och arbetade i sju drs tid med somrar i Normandie och vintertid i Cagnes vid
Medelhavet. Simonsson arbetade, enligt Maria Gorts, regelbundet och meto-
diskt ddr somrarna priglades av landskapsméleri utomhus och vinterperioder-
na av portritt och akestudier. 1930 valdes han till ledamot i Konstakademien
och tilltridde tjinsten som tillférordnad professor i landskapsmalning 1 januari
1931 och blev ordinarie professor frin juni 1938, en karridrvig som han delade
med Griinewald. Som professorer deltog de dven i f6r Konstakademien viktiga
kommittéer. En utgick frin behovet av en omorganisation av Konstakademien
och Konsthdgskolan. Den andra rérde inrittande av en intendentbefattning for
modernt maleri och skapandet av ett modernt museum vid sidan av existerande
Nationalmuseum.*

Vid slutet av forsta virldskriget skapade Simonsson Poreritt av E. K. (Portritt
av ung dam) (NM 2127). Mélningen 16stes in av inkdpsnimnden 1919 for 2 000
kronor och hade som motiv den unga damen Kerstin Mathilde Gustava Platou
(f. Ernberg). Nir portrittet utférdes 1917 var hon 24 ir och hade endast sju
ar kvar att leva. Hon var gift med den norske affirsmannen Christian Fredrik
Platou och var dotter till Ivar Ernberg som 1905 blev hiradshovding i Askim,
Vistra och Ostra Hisingen samt Sivedals domsaga. Kerstin Platou var enligt
registret ursprungligen en svensk tjdnstepiga, men bokfordes i 1920 ars befolk-
ningsregister som gift husmor. Parets son Ivar foddes 1923 och kort direfter dor
Kerstin i juli 1924.7” Simonssons portritt av den unga kvinnan utstrilar inte
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kraft och beslutsamhet utan snarare motsatsen. Kerstins mjuka ansikte, hals och
hand 4r tavlans enda ljusa partier. Hennes morka klinning pryds av tva blekrosa
smd blomster och den rosa tonen aterkommer i viggen bakom henne, en vigg
som dock huvudsakligen 4r mork. For att ge perspektiv pa detta kvinnoportritt
nimns hir ytrerligare tvd som inte enbart lyfter fram rent maleriska skillnader
utan dven exempel pa ljusare mer glidjefyllda malningar av unga kvinnor som
Simonsson avbildat.

I portrittet Lucette — Portvaktsdottern i Paris (1907) framstills den unga
flickans ansikte i mjuka toner, med litt rodnande kinder och en lite nedslagen
blick. Svirtan i hennes 6gon, 6gonbryn och vilansade har ger portvaktsdottern
karakeir. Till detta adderas hennes pirlhalsband och mjuket rosa blus vars sma
ljusbla blommor skapar liv i motivet. Bakgrunden ér hir inte mérk utan ljusbrun
och bidrar till hela portrittets virme. Flickans nedslagna blick kan tolkas som del
av ett limpligt beteende och vid en jimforelse med portrittet av Kerstin Platou
saknas kinslan av otrygghet. Froken Lundén (1930) ir skapad i ljusa pastellfirger.
Hon bir en bredbrittad ljusgul sommarhatt som bildar bakgrund till hennes
ljusa ansikte och blonda har. Aven den litta sommarklinningen ir ljusgul och
pryds av ett antal réda knappar, vars firg gir igen i hennes kavaj. Hon sitter lite
sommarlojt pa tridgardsbordet, rakryggad med foten i en sandal, och ser for-
bi konstniren och betraktaren. De grona firgerna i tridgirdsmobeln, gris och
kringgirdande buskage bildar en rogivande kuliss. Hir anas en frimodighet och
okad grad av sjilvstindighet hos den vilsituerade kvinnan.

Simonssons tre unga kvinnor kan jimforas med de dvriga kvinnobilder som
finns i avhandlingen. Berghs dotter Ellen (NM 1763), Ostermans Friken Carola
Cederstrom (NM s217) och Griinewalds Flickan i tridgirdssoffan, Arild. (NM
6407) dr bilder av vackra och presentabla unga kvinnor som ir vil integrerade i
tidens sociala konsroller och vérderingar. Hennigs tva kvinnor i Karneval (NM
1744) ir maskerade unga damer, som glidjefyllt tinjer pa grinserna for det tillat-
na ute i stadens nojesliv. Aven Griinewalds Portritt av forfattarinnan Ulla Bjerne
(NM 2057) och Hirsch-Paulis Konstniren Venny Soldan-Brofeldr (GKM 0444)
visar kvinnor som i klddsel och stil tinjer tidens normer. Harutover finns arbe-
tande kvinnor som hembitridet i Hirsch-Paulis Frukostdags (NM 1705) och de
skotsamt arbetande pigorna i Bjorcks Middagsfodring i en ladugird (NM 1425).
Konstnirligt finns det realistiska méleriet med romantiserande drag i Berghs,
Ostermans, Bjorcks och Hirsch-Paulis tva motiv. Hennigs och Griinewalds
motiv avviker frin den tidigare gruppen genom sitt firgrika och dekorativt prig-
lade maleri. Hir kan dven Sandels Badande kvinnor (NM 2092) nimnas med
stora klara bla, grona och gula firgfilt, samtidigt som det naivistiska atergivandet
av de badande nakna kvinnorna avviker fran 6vrigas kvinnobilder. Det ir tydligt
att Simonssons tre kvinnomotiv ligger nirmast den sist nimnda gruppens firger
och gestaltningar, med en framtridande émbhet i Portritt av E. K. (Portriitt av
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Birger Simonsson, Portrétt av E. K. (Portratt av ung dam) (NM 2127). Foto: Moderna museet.

ung dam) (NM 2127) och Lucette — Portvakisdottern i Paris (1907) och en frisk
frimodighet i den firgsprakande Froken Lundén (1930), men alla vil inom tidens
normer.

De fem konstnirer som beskrivits i detta kapitel foddes alla kring 1885 och blev
pa sd vis inte delaktiga i den foregiende generationens opposition mot Konst-
akademien och tog inte heller del av dess upplevelser i Paris. Leander Engstrom,
Isaac Griinewald, Einar Jolin, Gésta Sandels och Birger Simonsson mottes pa
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Konstnirsférbundets tredje skola med borjan 1905 och fick sin grundliggande
utbildning dir och inte inom Konstakademien. I stillet kom den hir genera-
tionen att priglas av utbildningar som exempelvis Konstnirsforbundets tredje
skola, Althins malarskola, Valands konstskola, Kristian Zahrtmanns malarskola
samt Académie Colarossi och Académie Matisse i Paris. I kapitlets inledande del
lyftes Isaac Griinewalds kritik av stimningsmaleriet fram, samtidigt bor sigas att
det s kallade blamaleriets frimsta dr bland férbundsskolans lirare egentligen var
fore 1905. Hir 4r det dock inte mojligt att analysera i vilken omfattning den hir
typen av mileri priglade den tredje skolans utbildning. Gésta Sandels Bryggan
frin 1919 ir vil den enda, i det hir urvalet, som visar pd en tydlig anknytning till
stimningsmaleriet olika moérkbla toner. Pojkens ensamhet och utsatthet betonas
av det 6ppna havets véigor, ett blasvart berg och en orolig bld himmel med vita
moln. Allt minner om den hotfulla virld som priglat forsta virldskriget och
pojkens uppvixt.

Generationsvixlingen mirks dven i den konst gruppen skapar och f6rindring-
en dr inte enbart tydlig visavi 1800-talets akademiska konst utan dven gentemot
de lirare de motte pa forbundets skola: Bergh, Kreuger, Nordstrom och Jansson.
Hir finns inga drag av strivan till realistisk avbildning eller stimningsmaleri.
Centralt for betraktarens upplevelse av den tredje skolans elevers konst 4r i stillet
deras val av firgskala och sitt att skapa ett mer dekorativt méleri, vilket tydlig-
gors i Isaac Griinewalds Portritt av forfastarinnan Ulla Bjerne, Einar Jolins Utsikt
[frin Riddarholmen och Gosta Sandels Badande kvinnor. For att etablera sig pa
det svenska konstfiltet valde de att gruppera sig i De unga och De atta och orga-
nisera konstutstillningar under aren 1909—1912. Under ren 1913-1920 blev deras
konst dven del av Nationalmuseums samlingar.

319



MANNEN OCH MALNINGARNA

Noter

I0

320

Elever i Konstnirsférbundets tredje skola: Iva Adler-Arosenius, Einar Almgren, Gregori
Aminoff, Ture Ander, Kristian Anderberg, Tor Bjurstrém, Henry Bonnevie, Arthur
Carlson-Percy, Albert Eldh, Leander Engstrom, Elsa Gidbel-Oyler, Jane Gumpert-Ullman,
Isaac Griinewald, Edward Hald, Albert Hoffsten, Eva Jahnke-Bjork, Knut Jansson, Einar
Jolin, Hadar Jénzén, Brita Lagerstrdm-Hald, Brita Liljefors-Haquinius, Erik Lindwall,
Ragnar Ljungman, August Lundberg, Gunnar Lundh, Einar Nerman, Arvid Nilsson,
William Nording, Arvid Olson, Eric Rafael (Radberg), Carl Ryd, Anna Sahlstrom,

Arthur Salén, Gésta Sandels, Birger Simonsson, John Sten, Gabriel Strandberg, Ingrid
Sjoberg-Giinther, Berta Strdmberg, Per Tellander, Sigfrid Ullman och Milly Tjider-S156r.
Strombom 1965, s. 379. Rapp 1978, s. 138.

De unga bestod vid bildandet 1907 av Birger Simonsson (ordf.), Ture Ander (v. ordf.),
Gregori Aminoff (sekr.), Carl Ryd (skattmistare), Arvid Nilsson (styrelsemedlem), Tor Bjur-
strom, Gabriel Burmeister, Arthur Carlsson-Percy, Isaac Griinewald, Knut Jansson, August
Lundberg och Gésta Sandels. Lilja 1955, s. 99f. De ungas stadgar frin 14 november 1907 star
att ldsa i Lilja s. 1ooff.

De atta bestod 1912 av Tor Bjurstrom, Nils von Dardel, Leander Engstrom, Isaac Griine-
wald, Sigrid Hjertén, Einar Jolin, Gésta Sandels och Birger Simonsson.

Lidén 1974 diskuterar expressionistbegreppet och dess anvindning. Hon anvinder sjilv
begreppet vid diskussion kring svenska konstnirer som trider fram efter 1920. Flera av den
tredje skolans elever deltog dven i konstnirsgruppen Falangen som framtridde forsta gingen
pa Liljevalchs konsthall 1922, exempelvis: Leander Engstrém, Arvid Fougstedt, Nils Dardel,
Einar Jolin, Otto Skéld, Birger Simonsson, Arthur Percy, Carl Ryd, Gideon Bérje, Hilding
Linngvist, Vera Nilsson, Sigfrid Ullman, Torsten Palm, Gunnar Svensson, Axel Nilsson,

Frithjof Schiildt, Eric Hallstrom och Nils Méllerberg.

Lilja 1955 s. 134 & 153ff. Lirkner 1984, s. 124f. Lidén 1974, s. 11ff; 18, 56f & 63f. Lidén redo-
visar utstdllningar med tysk expressionism i Sverige 1908 och framét. Lidén, s. 49—s3.

Griinewalds svenska kamrater vid Matisseakademien var: Carl Palme, Einar Jolin, Birger
Simonsson, Arvid Fougstedt, Arthur Percy, Sigrid Hjertén, Molly Faustman, Leander
Engstrom, Hadar Jonzén, Maj Bring, Carl Ryd, Edward Hald, Tor Bjurstrém, Sigrid Ull-
man med flera., Isaac Griinewald, Matisse och Expressionismen, Wahlstrom & Widstrand,
Stockholm 1944, s. 120. Flera av de nimnda hade dven deltagit i Konstnirsforbundets tredje

skola.

Isaac Griinewald, Matisse och Expressionismen, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm 1944,
s. 103ff.

Elsner, Catharina, Expressionismens framuviixt. August Brunius skriver om konst 1904—1913,
Diss., Stockholms universitet, HLS Forlag, Stockholm 1993, s. 104. Lilja 1955, s. 104. Sex av
konstnirerna hade Parisadresser: Tor Bjurstrém, Arthur Carlsson-Percy, Leander Engstrom,
Isaac Griinewald, Gunnar Lundh och Carl Ryd. Dirutéver deltog Gregori Aminoff, Ture
Ander, Gabriel Burmeister, Knut Janson, Ivar Johanson, Arvid Nilsson, Gésta Sandels,
Birger Simonsson och Sigfrid Ullman. Av de 15 kom verk av Leander Engstrom, Isaac
Griinewald, Gésta Sandels och Birger Simonsson att képas in av Nationalmuseum under
iren 1913-1919. Aven Matisseeleven Einar Jolin silde ett verk 1919. Under de hir aren sker
inkdpen utan att notera vare sig rostresultat vid det beslutande métet eller vad som valts
bort.

Elsner 1993, s. 106. Lilja 1955, s. 106.
Griinewald 1944, s. 103fF.
Bergh 1896/1908, s. 124f.
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Griinewald 1944, s. 106. Se dven Pauli, Georg, Konstnirslif och om konst. Bonniers forlag,
Stockholm 1913, s. 20f fér Paulis beundran av Jules Bastien-Lepage: "Men férklaringen
lag vil diri atc han mer dn négon annan personifierade i sin konst de strifvanden att fora
realism och friluftsmaleri till dess yttersta konsekvens, hvilket blifvit foljden af konstens
utveckling fran romantism till naturalism.”

Pir Lagerkvist, Ordkonst och Bildkonst, om modirn skinlitteraturs dekadans — om den modiir-
na konstens vitaliter. Raster Forlag, Stockholm 1991, s. 26f. Verket utkom f6rst i november
1913 i Stockholm, Broderna Lagerstrom, Boktryckare och forliggare. Aven August Brunius
intar en positiv syn pi Matisse i sin bok Firg och Form. Studier af den nya konsten, Norstedt
& soners forlag, Stockholm 1913. Se sirskilt kapitlen Der nya Maleriet och Svensk och norsk
expressionism.

Hedstrom 2002, s. 74.
Gynning 1999, s. 4off.
Griinewald 1944, s. 192f.

Richard Bergh, Efierlimnade skrifter om konst och annat. Bonniers forlag, Stockholm 1921,
s. 57f. Se d@ven Gosta Liljas beskrivning av Berghs Parisresa 1913 och métet med verk av
Matisse, Cézanne, Monicelli med flera, en text som bidrar till forstaelse av Berghs timligen
begrinsade intresse av Matisses konst. Lilja 1955, s. 178

Griinewald 1944, s. 176.

Bergh 1921, s. 62f.

Lagerkvist 1991, s. 27 & 44.

Torsten Schonbergs Operamaskeraden. (Gustaf I1I:s mord) (NM 2021)
Képen genomférdes under aren 1916-1919.

Gosta Sandels Skeppsbrott har skapats och kopts in vid tva tillfillen. Det férsta verket har
tillkomstar 1914 (NM 2093) och képtes ar 1918. Det andra har tillkomstir 1916 (NM 2745)
och képtes 1929. Det ir emellertid endast det senare som finns atergivet fotografiskt idag,
varfor det kommer att anvindas hir.

Nils Palmgren, Leander Engstrom, Serien Svenska Milare, AB Svensk Litteratur, Malmé
1947, s. 10f & 19.

Palmgren 1947, s. 20 & 26. Helmer Osslund var elev vid Konstnirsférbundets andra skola
1899—1901.

Svenskt konstnirslexikon II. Palmgren 1947, s. 32f & 4off.
Svenskt konstnirslexikon II.
Palmgren 1947, s. 51 & 5.

Palmgren 1947, s. 59. Leander Engstrdm Hastvegerationsbild frin Torne trisk (1910),
Waldemarsudde, inventarienummer W 157.

Per I. Gedin, fsaac Griinewald — Modernist och méinniska, Bonniers forlag, Stockholm 2015,
s. 93-107. Gedin diskuterar bildandet av De 4tta. Lilja 1955, s. 154fF.

Lilja 1955, s. 161.

Gedin 2015, 5. 94 & 112-120. Red. Cecilia Widenheim & Martin Sundberg, Baltiska speg-
lingar, Malmd Konstmuseums samling, Tiden kring Baltiska utstillningen 1914, Malmé
2014, s. 25 & 36 not 37. Ej med i Stockholms taxeringskalender 1910 & 1916.

Meddelanden frin Nationalmuseum 1916 & 1918. Enligt uppgift frin Moderna Museet finns
Vid Fjillbranten idag pa Svenska ambassaden i Budapest, Ungern.
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Ofotenmotivet har dtergivits i Hans-Olof Bostrom, Ake Fant & Dag Widman Leander
Engstrim, Metafor forlag, Stockholm 1986, Bildkatalog. Hir ir atergivningen av koloriten
betydligt ljusare och priglas dirmed mindre av vidrets hot.

Gedin 2015, s. 15ff & 26.
Gedin 2015, s. 32f, 36 & 43. Simonsson 1970, s. 72f.
Lilja 1955, s. 100f.

Gedin 2015, s. 46f. I Gedin finns Viren dtergiven pa sid 6of. Lilja 1955, s. 104 & 111f. Flickan
i tridgdrdssoffan, Arild inkluderades i Moderna museets samlingar genom en donation av
Ivédn Griinewald och Maud Comstedt-Griinewald 1972.

Lilja 1955, s. 126f, 143f. Lilja redovisar debatten.
Lilja 1955, s. 161-167. Gedin 2015, s. 93—107.

I Sturms utstillning hade dock Engstrom och Dardel uteslutits av Griinewald. Gedin 2015,
s. 154 & 185—192. Lirkner 1984, s. 124f. Lidén 1974, s. 56f.

Cecilia Gully (Ulla) Bjerne, www.skbl.se/sv/artikel/UllaBjerne, Svenskt kvinnobiografiskt
lexikon (artikel av Boel Hackman), himtad 2022-09-29.

Nimndprotokoll 1917-03-08 & 1917-05-19. I det forsta protokollet tydliggdrs att Musei-
nimnden féreslog Kungl. Maj:t ett inkdp av bland annat Isaac Griinewalds, Portritr av
forfattarinnan Ulla Bjerne till ett pris av 2 500 kronor. Det andra redovisar att man fatt
godkinnande for kdpet och priserna. Se dven Gedin 2015, s. 163f for en historia kring kdpet.

Stockholms adresskalender 1916 & 1920. Finns inte noterade i Stockholm stads taxerings-
kalender 1910 & 1916. Isaac Griinewald, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/13258, Svenskt
biografiskt lexikon (art av Gertrud Serner), himtad 2021-12-23.

Bergh 1905, 25f. Bergh ser Kristian Zahrtmann i Képenhamn och Jean Paul Laurens i Paris
som foreddmen.

Lilja 1955, s. soff.

Svenskt konstnirslexikon ITI.

Lilja 1955, s. 159 & s. 210 not 11. Brev fran Einar Jolin till Gésta Lilja 27/1 1954.

Lilja 1955, s. 153. Svenskt konstnirslexikon III.

Svenskt konstnirslexikon III.

Svenskt konstnirslexikon III. Stockholms adresskalender. Stockholms stads taxerings-
kalender ar 1916 upplyser om att Severin Jolin hade en inkomst pa cirka 12 000 kronor och
Ellen Maria Jolin hade inkomst pa 2 140 kronor och total inkomst pa 4 600 kronor, vilket
innebir att inkomster frin aktier eller fastighet fordubblade hennes inkomst. Einar Jolin
redovisas emellertid inte.

Verket koptes 1919 for 600 kronor. Efter 1912 protokollférdes inga omrostningar.
Svenskt konstnirslexikon III.

Bengt Lagerkvist, Riddar Drommare av sol och sni. En bok om Gésta Sandels. Atlantis, Stock-
holm 1999, s. 44.

Sarpsborgs kommun ligger cirka 3 mil innanfor grinsen mellan Norge och Sverige vid E6,
som forbinder Goteborg med Oslo. Carl Sandels ateljéer fanns i Vinersborg (1876-1877),
Goteborg (1881-1889), Stockholm vid Vasabron pa Fredsgatan 15 (1902-1906) och i ndr-
heten av Ostermalms torg pa Biblioteksgatan 4 (1907-1922). https://sv.wikipedia.org/wiki/
Carl_Sandels. I Stockholms adresskalender star: Sandels, Carl, Fotograf. Biblioteksgatan 4',
C. Gammal vilkind firma (stiftad 1878).
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Svenskt konstnirslexikon V. Gedin 2015, s. 26 dterger Griinewalds minne av Sandels. Gert-
rud Serner, Gésta Sandels, Svenska milare, Svensk Litteratur, Stockholm 1941, s. 9. Hir stir
att Gostas farbror Hjalmar Sandels var slottsarkitekt f6r Stockholms slott dren 18741910
med utbildning inom Kungliga Akademien 1863-1869 och gav den unga konstndrsimnet
sitt stod.

Svenskt konstnirslexikon V. Gosta Sandels, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/6340,
Svenskt biografiskt lexikon (art av Bengt Lagerkvist), himtad 2022-10-08. Lagerkvist 1999,
s. 26.

Lilja 1955, s. 108, 145 & 160. Serner 1941, s. 18. Svenskt konstnirslexikon V.

Gedin 2015, s. 104{f. Endast Edvard Munch levde for att ta del av framgingen (1863-1944).
De 6vriga levde inte vid tiden f6r utstillningen: Vincent van Gogh (1853-1890), Paul Gau-
guin (1848-1903) och Paul Cézanne (1839-1906).

Lagerkvist 1999, s. 63—70 & 90. Simonsson 1970, s. 133ff. Serner 1941, s. 28. Carl Norden-
falk, Konstnirer i Kungilv, Ett kapitel i Sandels och Simonssons historia, Oscar Isacsons
Boktryckeri, Goteborg 1946, s. 11ff & 45. Boken innehéller omfattande bildmaterial frin
Kungilvsaren.

Lagerkvist 1999, s. 40. Modern, Emma Augusta, dog 1908 varefter fadern gifte sig med
Alexandra Emma Maria Lindstrém.

Charlotte Emma Mannheimer, www.skbl.se/sv/artikel/CharlotteManheimer, svenskt
kvinnobiografiskt lexikon (artikel av Birgitta Flensburg), himtad 2022-10-13. Lagerkvist
1999, s. 107 & 113f. Nordenfalk 1946, s. 45.

Lagerkvist 1999, s. 117. Bergh var ledande vid Konstnirsforbundets tredje skola, dir Sandels
var elev, vilket forklarar varfor Sandels sdkte upp Bergh 1910.

Lagerkvist 1999, s. 87f & 1371. Liljevalchs Konsthall, Stockholm, "Konstnirsférbundet”,
maj—juni 1916. kat nr 493 (under titeln "Blond dam”).

Om Ostra gatan i Kungilv se Nordenfalk 1946, s 61—73. Lagerkvist 1999, s. 128 & 138.

Som tidigare nimnts har Gosta Sandels Skeppsbrott skapats och kdpts in vid tva till-

fillen. Det forsta verket har tillkomstar 1914 (NM 2093) och kdptes ar 1918. Det andra har
tillkomstar 1916 (NM 2745) och képtes 1929. Det dr emellertid endast det senare som finns
itergivet fotografiskt idag, varfor det kommer att anviindas hir.

Protokoll fran Nationalmusei nimnd 27 mars 1918 (dven i bilaga) och 27 februari 1919.
Meddelanden frin Nationalmuseum 1918. Savil i nimndprotokollet som meddelandena 1918
star att Badande kvinnor och Skeppsbrott koptes till det sammantagna priset pa 1 800 kr.

I ovanstaende brevutdrag nimns Brunius enbart i forhillande till Badande kvinnor, men
noteringarna av kdpet i protokollet indikerar att bida arbetena koptes samtidigt.

Lagerkvist 1999, s. 135f.

Simonsson 1970, s. 94ff. La Dame Persane (1919) se bild i Lagerkvist 1999, s. 142. Serner
1941, s. 71, 74, 86 & 87.

Richard Berg avled den 30 januari 1919. Sixten Strémbom utnimndes till intendent med
ansvar for slottsamlingarna den 27 juni 1919.

Lagerkvist 1999, s. 12, 18 & 146fT.

Ingrid Simonsson, Konstliv kring det unga seklet, Albert Ekmans fond, Géteborg 1970,
s. 29f. Bengt Lidforss, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/11338, Svenskt biografiske lexikon
(art av Nils Beyer), himtad 2022-12-03. Svenskt konstnirslexikon V.
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Birger Simonsson, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/s951, Svenskt biografiskt lexikon (art
av Maria Gorts), himtad 2022-10-08. Simonsson 1970, s. 32ff & 36f. Svenskt konstnirs-
lexikon V.

De femton var Gregori Aminoff, Ture Ander, Tor Bjurstrém, Gabriel Burmeister, Arthur
Catlsson-Percy, Leander Engstrom, Isaac Griinewald, Knut Jansson, Gunnar Lundh, Arvid
Nilsson, Carl Ryd, Gésta Sandels, Birger Simonsson och Sigfrid Ullman. Lilja 1955, s. 104.
Simonsson 1970, s. 67f. Svenskt konstnirslexikon V.

August Brunius, Utstillningar, SvD 7 mars 1909. Lilja 1955, s. 1051t
Georg Nordensvan, De ungas utstillning, DN 12 mars 1909. Lilja 1955, s. 105ff.
Simonsson 1970, s. 68.

Den andra utstillningens konstnirer var: Gregori Aminoff, Ture Ander, Arthur Carlson-
Percy, Leander Engstrom, Isaac Griinewald, Knut Janson, Arvid Nilsson, Carl Ryd, Gésta
Sandels, Birger Simonsson, Sigfrid Ullman, Edward Hald, Albert Hoffsten, Einar Nerman,
Gadde Strandberg, Arthur Sahlén och Tor Bjurstrdm. Lilja 1955, s. 120ff. Simonsson 1970,
s. 774f.

Den tredje utstillningens konstnirer var: Gregori Aminoff, Ture Ander, Tor Bjurstrém
Arthur Carlson-Percy, Leander Engstrom, Isaac Griinewald, Albert Hoffsten, Knut Janson,
Hadar Jonzén, Gunnar Lund, Arvid Nilsson, Carl Ryd, Gésta Sandels, Birger Simonsson,
Sigfrid Ullman, Edward Hald, Erik Gustaf Lindwall och Einar Nerman. Lilja 1955, s. 137.
Simonsson 1970, s. 8sff.

Lilja 1955, s. 143.
Lilja 1955, s. 153. Simonsson 1970, s. 8sff.

Lilja 1955, s. 161. Se dven sid. 154 for Konstnirsférbundets erbjudande och De attas krav och
beslut att inte delta.

Birger Simonsson, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/s951, Svenskt biografiskt lexikon
(art av Maria Gérts), himtad 2023-01-06. Motsittningar som ledde till en brytning mellan
Birger Simonsson och Isaac Griinewald och en férsoning kom att dréja till 1937 da de bada
var professorer pd Konstakademien och Simonsson héll tal pd Griinewalds vernissagefest.
Lilja 1955, s. 161 & 210 not 1.

Nordenfalk 1946, s. 117ff. Hjern 1972, s. 142ff. Nordenfalk 1946, s. 11ff, 45 och bildférteck-
ningen Sver Simonssons och Sandels arbeten under Kungilvstiden, s. 117-122. Simonsson
1970, s. 133-144 & 170ff.

Jeff Werner, Nils Nilsson, Diss., Konstvetenskapliga institutionen, Géteborgs universitet
1997, s. 128ff.

Kristoffer Arvidsson, ”Sitta firg mot firg. Goteborgsmaleriets stildrag och konstnirliga
metoder”, Den underbara fiirgen. Giteborgskolorismen i nytt ljus, Kristoffer Arvidsson (red.),
Goteborgs konstmuseum, Appell Férlag, Goteborg, 2023, s. 95.

Simonsson 1970, s. 253ff. Hjern 1972, s. 148, 150 & 156.

Birger Simonsson, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/s951, Svenskt biografiskt lexikon (art
av Maria Gorts), himtad 2022-10-27.

hreeps://lokalhistoriewiki.no/wiki/Christian_Fredrik_Platou_(1888%E2%80%931975)
https://histreg.no/index.php/person/pfo1063299003976



18. Avslutande diskussion

Avhandlingens fokus har varit Nationalmuseum som konsekrerande institution
inom det svenska konstfiltet under aren 1885—1920. Periodens historiska kontext
priglades av genomgripande strukturella férindringar inom svensk ekonomi,
politik och samhillsstruktur. Industrier etablerades och befolkningen i stiderna
okade samtidigt som majoriteten fortsatte att vara knutna till landsbygdens tra-
ditionella niringar. Inflytandet éver samhillets utveckling férskots frin stinds-
samhillets hierarki till dgareliten inom industrier, banker och handel. Karl Marx
analyserade industrisamhillets klasstruktur utifran den grundliggande och re-
lationella motsittningen mellan kapitaldgare och industriarbetare. Analysen av
den konkreta samhillsformation som priglade det svenska samhillet har hir ut-
gatt ifran den marxistiska idétraditionen. Samtidigt har inkluderandet av Pierre
Bourdieus sociologiska studier och begreppsapparat dppnat upp f6r studiens
analys av det relativt autonoma konstféltet.

Hans studier har visat hur stindiga motsittningar kring symboliska och mate-
riella tillgingar av gemensamt intresse ar viktiga for analysen — sdvil f6r dem som
dominerar ett filt som dess pretendenter. Hir har detta anvints for forstdelsen
av det konstfilt Nationalmuseum var del av samt de individer och grupperingar
som var centrala for museets arliga inkdp av vid tiden levande svenska konst-
nirers oljemélningar. Studien har visat att det under perioden 1885-1920 finns
tydliga forindringar i vilka som ansvarade f6r urvalsprocessen och att dessa for-
dndringar paverkade vilka konstverk som valdes, alternativt exkluderades.

Under den hir perioden var Nationalmuseum den mest betydelsefulla konst-
samlande institutionen i Sverige. De bemirkta museitjinstemin och ledaméter
av musei- och inkdpsnimnden som deltog i beslutsprocessen var utvalda att
forvalta en central del av nationens konstsamling och kultur. Inképsnimnden
foreslog till Kungl. Maj:t varje ar fram tll nimndens avskaffande 1913 vilka
oljemélningar som skulle inlemmas i museets samlingar. Hirigenom bildades
symboliska resurser, i viss min dven ekonomiska, for de konstnirer som skapat
oljemélningarna. Konsekreringsbegreppet anvinds i studien for att tydliggora
vad som sker socialt och symboliskt d4 institutioner, som akademier eller museer,
upphéjer en konstnir genom valet av dennes konstverk. Processens betydelse
gor att den blir foremal f6r de divergerande asikter som fors fram av konstfiltets
konkurrerande grupperingar.
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Forstaelse av individernas och gruppernas sociala positioner har utgatt ifrin
mingden och kompositionen av de ekonomiska, kulturella och sociala resurser
som dess innehavare besitter. Med hjilp av sociala strukturindikatorer har enskil-
das och de konstruerade gruppernas bakgrund och levnadsbanor pd konstfiltet
beskrivits. For de museitjanstemin och ledaméter som ingétt i studien har de valda
strukturindikatorerna gott stod i det empiriska materialet. Detta stod 4r dock nagot
mindre stabilt for de yngre konstnirerna. For den tredje skolans elever finns den
sociala bakgrunden och konstnirliga utbildningen belagd, medan inkomst och
boende under 1900-1920 i hog grad saknas, nagot som forklaras av att gruppens
socioekonomiska utveckling och konstnirliga karridr endast var i en inledande fas.

Att det inom museets beslutande och verkstillande ledning inte forekommer
annat in min under den hir perioden bér nimnas ocksd hir i avslutningen.
Bland konstnirerna vars verk valdes eller exkluderades forekommer endast en
begrinsad grupp kvinnliga konstnirer. Sammantaget visar det att den hir delen
av det svenska konstfiltet helt dominerades av min frin medelklassen eller mer
vilsituerade samhillsgrupper. I foreliggande studie har genusperspektivet dock
endast berdrts i samband med behandlingen av vissa mélningar och deras motiv,
men inte varit foremél for en genomgaende diskursanalys och diskussion.

Kungl. Maj:ts beslut 1886 och 1893 stillde krav pd inkdpsnimnden att be-
soka de konstutstillningar som anordnades av Konstnirsforbundet och Svens-
ka Konstnirernas Forening. Nationalmuseums stadgar dndrades 1900 och 1913
och paverkade dirmed museets organisation och ledning. Studien nimner ocksd
Richard Berghs och Georg Paulis kritik av hur samhillets kulturella resurser i
form av konstmuseer utelimnade stérre delen av Sverige. De hir exemplen visar
att ett bredare diskursivt perspektiv som inkluderat tidens kulturpolitiska och
konstteoretiska debatter hade kunnat bidra till 6kad forstdelse f6r besluten inom
Nationalmuseums inképsnimnd.

Nationalmuseums ledning

Nationalmuseums museinimnd bestod av fem ordinarie ledamoter, varav museets
intendent och konservator var sjilvskrivna och hade ett 6vergripande ansvar for
verksamheten fram till 1 april 1913. De fem var alltid del av inkdpsnimnden och
hade dven ansvaret att vilja hilften av inkdpsnimndens ledaméter och supple-
anter. Dirmed var de centrala vid de érliga valen av vid tiden levande svenska
konstnirers oljemalningar. Under perioden var foljande fyra min ordférande
i museinimnden och inkdpsnimnden: kabinettskammarherre, 6verintendent
Fritz von Dardel (1867-1893), gods- och bruksigare, friherre Johan Nordenfalk
(1893-1899), gods- och tidningsigare, riksdagsman Wilhelm Walldén (1899—
1906) och universitetskanslern, riksdagsman, greve Fredrik Wachtmeister (1906—
1913). Under de hir aren var preses i Konstakademien, Dardel, Nordenfalk och
Wachtmeister, dven ordférande i inkdpsnimnden.
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Museinimndens ledaméters och suppleanters fider bar titlar som priglades
av det hierarkiska stindssamhillets strukturer sisom godsigare, friherre, greve,
overste, boktryckare och kanalbyggare. Dirutover fanns flera ledaméter och
suppleanter som bar den Konstakademiens professors- och direktorstitlar. Grup-
pen kan, utifrin Bourdieus terminologi, ses som del av den dominerande klassen
med rotter i ett forkapitalistiske Sverige och som baserade sin kapacitet inom
konstfiltet pd ekonomiska, kulturella och sociala resurser. Banden mellan Konst-
akademien och Nationalmuseum var grundliggande och samtidigt visar studien
hur de forkapitalistiska klasstrukturerna levde kvar inom Nationalmuseum fram
till 1900. Majoriteten av de mén som ingick som museinimndens externa leda-
moter och suppleanter hade dock avlidit fore 1925.

De ledande museitjinsteminnens samhillsposition grundades pa resurser
inom utbildning, kultur och socialt nitverk, medan ekonomiska tillgingar inte
var lika framtridande. Tjinsteminnen kan med Bourdieu ses som del av den
dominerande klassens kulturella fraktion med stark koppling till det svenska
konstfiltet. Utifran Goran Therborns klassanalys inkluderas de i de speciella
kategorier som var knutna till borgarklassen och den ridande ordningen, vil-
ket korroberar Nationalmuseums ideologiska och symboliska funktion inom det
svenska samhillet. Museitjinsteminnens fiders yrkestitulaturer bir vittne om
1800-talets konkreta skrastruktur och arbete inom skola, rittsvisende och kyrka,
vilket skiljer sig tydligt fran den bakgrund som karaktiriserade museinimndens
ledaméter. Tjinstemidnnens utbildningar méter museistadgarnas utbildnings-
krav vil med universitetsstudier inom exempelvis estetik, litteraturhistoria och
konsthistoria, studier som ofta hade lett fram till licentiat- eller doktorsexamina.
Under perioden hade museet tre intendenter/6verintendenter Gustaf Upmark
(1880-1900), Ludwig Loostrdm (1900-1915) och Richard Bergh (1915-1919).

En genomgripande reformering av Nationalmuseums organisation och stad-
gar tridde i kraft den 1 april 1913, en forindring som innebar att éverintendenten
och museets tre intendenter ansvarade for verksamheten. Nir Richard Bergh till-
tridde som Nationalmuseums 6verintendent 1 april 1915 hade han vid sin sida tre
intendenter, vilket var den ledningsstruktur han redan 1905 6nskat skulle prigla
Nationalmuseum. Overgingen till ett vilutbildat tjinstemannastyre ses i denna
studie som slutpunkten pi en utdragen reformprocess som inleddes med stadge-
reformen fran 1880. Slutpunkten kan ocksé ses som startpunkten f6r utveckling-
en som inleddes under Berghs korta tid som 6verintendent med modernisering
av museets byggnad och forbittringar av ljusférhillandena och presentationen av
konstverken i de olika salarna.

Stadgef6rindringarna och besluten frin Kungl. Maj:t som infors under perio-
den 1885-1920 har hir fungerat som ett strukturerande ramverk vid sidan av de
sociala strukturer som blottlagts vid studien av de levnadsbanor som priglade
minnen med ansvar for Nationalmuseums konsekrerande process. Det ir, till-
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sammans med studien av ledaméterna i inkdpsnimnden och de érliga valen av
oljemélningar, grunden for analysen av museets interna verksamhet, en utveck-
ling som i méngt och mycket foljde samhillets utveckling i stort. Stindsriksdagen
overgick till tvikammarriksdag och var pa vig mot nya partiorganisationer med
allmin rostritt och en nyordning inom statliga departement och myndigheter.
Skrasystemet 16stes upp genom 1846 och 1864 drs niringsférordningar vilka 6pp-
nade upp for privatigda foretag och marknadsekonomin i stort.

Ledaméter i inképsnamnden

Under aren 18581872 ansvarade den Kungliga Akademien for de fria konster-
na for inlosen av vid tiden levande svenska konstnirers verk, varefter National-
museum overtog ansvaret och Statens inkdpsnimnd bildades. Inképsnimnden
existerade fram till 1 april 1913 och hade som uppgift att drligen ge Kungl. Maj:t
ett beslutsunderlag for att stirka museets nationella konstsamling. For aren 1885—
1900 redovisar protokollen hur nimndens omrostningar faller ut, dock utan att
offentliggéra hur enskilda ledaméter réstar, vilket sker under perioden 1900
1912. Efter 1913 dvertogs uppdraget av museets dverintendent och tre intendenter
och eran med invalda externa beslutsfattare avslutades. Under dren med tjanste-
mannastyre redovisas endast vilka som varit nirvarande vid museinimndens in-
kopsméten. De upprittade forslagen forefaller aldrig ha ifragasatts av Kungl.
Maj:t, ndgot som kan tyda pa att Kungl. Maj:t var mycket accepterande eller
inte prioriterade frigan, alternativt att inkdpsnimnden var vil medveten om dess
uppdrags grinser. Fragan ligger utanfor detta arbete och kriver grund i annat
empiriskt killmaterial 4n vad som bearbetats hir.

Fram till 1900 bestod inkdpsnimnden av nationalmusei nimnds fem ordina-
rie ledamoter samt tre "konstéilskare” utsedda av museinimnden och tre ledamo-
ter utsedda av Konstakademien. De sex sistnimnda ordinarie ledaméterna valdes
arligen och bistods av lika manga suppleanter. De ledaméter och suppleanter
som valdes in av Konstakademien under perioden 1885-1900 dominerades av
dess egna professorer och konstnirer som var ledaméter av Konstakademien.
Bland museinimndens konstilskare éverviger en rad adliga och militira titlar,
ddrutover titlar som statsrdd, kanslirdd, hiradshévding, hovintendent, direktor,
grosshandlare, godsigare och slutligen dven fyra konstnirer. Sammantaget ger
detta en bild av kvarvarande inflytande frin stdndssamhillets elit och en stark
koppling till Konstakademien fram till 1900.

Stadgereformen av dr 1900 innebar att inkdpsnimnden direfter skulle besta
av museinimndens fem ordinarie ledaméter, tvé ordinarie ledaméter som val-
des av Konstakademien och tvd som museinimnden valde ur gruppen konst-
nirer vilka fanns representerade i Nationalmuseums samlingar. Férindringen
kom att betyda en tydlig forindring i inkdpsnimndens sociala sammansitt-
ning genom att de sa kallade konstilskarna exkluderades, vilket kan ses som att
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det svenska standssamhillets representanter till god del fasades ut. De 35 leda-
moter och suppleanter som forekom i inkdpsnimnden under dren 1901-1912,
bortsett frin museitjinstemidnnen, var antingen konstnir, skriftstillare, gravor,
skulptor eller arkitekt. 23 var dven ledaméter i Konstakademien och tretton
var professorer dir, vilket innebar att bandet till Konstakademien fortsatte att
vara starkt. Professor Gottfrid Kallstenius var ordinarie ledamot under fem Ar,
professor Gustaf Cederstrom under tre ar och professor Oscar Bjorck, konst-
nir Axel Kulle, professor Adolf Lindberg, skulptéren Carl Milles och professor
Emil Osterman under tvi ar. Utifrain Bourdieus sociala analys kan gruppen
som helhet bedémas som del av den dominerande klassens kulturella fraktion.
Inom ramen for valet av dem till Nationalmuseums inképsnimnd under dren
19011912 framstar flera av minnen som centrala i dess arligt dterkommande val
av mélningar och konsekrerande process. Flera fanns redan representerade, som
nimnts ovan, i museets samlingar.

Konstnirsférbundet ansig att 1900 ars stadgerevision innebar en alltfér be-
grinsad forindring av Nationalmuseums organisation och val till inképsnimn-
den och fortsatte dirfor att bojkotta verksamheten. Foreliggande studie stédjer &
ena sidan bilden av en begrinsad reform. Samtidigt sker en tydlig forindring av
vilka som faktiskt deltar i inképsnimndens verksamhet. Reformen kan ses som
en del av en utdragen process som dven paverkade vilken konst som valdes efter
19o1. Utifran den stdindpunkten dr det mojlige att hivda ate kritiken Richard
Bergh for fram i sin stridsskrift frin 1905 Hvad vir kamp gillt var tydligt firgad
av de forhillanden som gillde fore 1900 érs stadgereform och mindre av aren
som f6ljde. Samtidigt var det forstas viktigt f6r Konstnirsforbundet att uppritt-
halla omvandlingstrycket pa det svenska konstfiltet. Bergh kom ju i allt hégre
grad dven att integreras i Nationalmuseums interna diskussioner, vilket ju ledde
fram till att han valdes till 6verintendent 1915.

Berghs chefskap inleddes i en tid da forsta virldskriget skapade kraftfulla
storningar i internationell handel, varubrist och inflation, vilket sammantaget
bidrog till utbredd fattigdom samtidigt som ett framgangsrike fital skapade sig
stora formdgenheter. Det senare kom att stirka intresset for konstkdp och viljan
att stodja konstnirer och konstmuseer, exempelvis skinkte AB Bukowski del av
sin vinst till museet under ett par ar. Samlingarna utékades 1915 genom en om-
fattande géva bestdende av svensk “genombrottskonst” frin 1880- och 1890-talet
och under 1917 och 1918 genomférdes tre “konsortieresor”, vilka initierats av
grosshandlare Axel Beskow. Bergh ledde de framgéingsrika inkdpsresorna och
konst f6r sammanlagt 2 350 ooo kronor kunde forvirvas, varav 10 procent av
totalsumman anvindes for Nationalmuseums rikning. Redan 1911 hade ocksd
Nationalmusei Vinner bildats. Sammantaget dr det mojligt att se hur ett nytt
nitverk av konstilskare byggs upp kring Nationalmuseum och att dess verksam-
het blir del av en forskjutning av konstféltets beslutsstrukturer och smaknormer.
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Inképsnamndens arliga forslag

D4 Opponenterna sinde in sina reformskrivelser till Konstakademien och
Nationalmuseum 1885 avvisades dessa hogst bestimt pa formella grunder. Som
del av reformivrarnas krav ingick att inkdpsnimnden skulle inkludera konst frin
Opponenternas utstillningar. Museiledaméterna var inte intresserade av detta
och papekade endast att man inte hade ritt att andra stadgarna. Redan i septem-
ber 1886 fattade Kungl. Maj:t dock beslutet att dven offentliga utstillningar som
organiserats av Konstnirsférbundet skulle beaktas av inkdpsnimnden och 1893
inkluderades dven Svenska Konstnirernas Forenings utstillningar. Under aren
1885—1890 tas oljemélningar frin Konstnirstérbundets utstillningar upp till om-
rostning samtidigt som de ofta avvisades tydligt av inkdpsnimndens ledamoter.

Genom Kungl. Maj:ts beslut den 16 juni 1906 forenklades reglerna for inkops-
nimndens érliga konstinkop. Tidigare godkindes endast offentliga utstillningar,
som anordnats av staten, Konstakademien eller en forening f6r svenska konstni-
rer. Utstillningarna skulle varit utlysta under januari manad, bjudit in svenska
konstnirer att delta genom annons och slutligen 6ppnats fore utgingen av maj
ménad. De nya stadgarna foreskrev endast att ett sammantride for att uppritta
inkopstorslag skulle héllas i samband med offentliga konstutstillningar nir ord-
forande eller tva ledaméter fann det limpligt. Ett uppdrag att uppritta ett in-
kopsforslag pa andra orter dn Stockholm, dven utanfér Sveriges grinser, kunde
ges till tre personer. Hir ses Kungl. Maj:ts beslut kring inkdpsnimndens érliga
inkopsaktivitet pd det svenska konstfiltet under dren 1886, 1893 och 1906 som en
utdragen reformprocess, som inkluderade stadgereformerna 1900 och 1913.

Utifran protokollens uppgifter om vilka oljemélningar som viljs ut dr det
mojligt att verifiera en successiv forskjutning av ledaméoternas normer till ett
accepterande av konsten fran de tva konstnirsorganisationernas utstillningar.
Bilden av skarpa och utdragna motsittningar inom det svenska konstfiltet ar
dirfér som helhet inte mojlig att beldgga i inkdpsnimndens inkdpsprotokoll.
Det ror sig snarare om motsittningar som successivt overgér i konstutstillning-
arnas tdvlan om utrymme och framgéing. Forindringen méste ses mot bakgrund
att konstutstéllningar anordnades av enskilda och grupper av konstnirer pé ett
sitt som limnat 1800-talets regelstyrda skra- och stindssamhille bakom sig och
mer anammat de privata initiativen inom marknadsekonomin.

Foreliggande studie bygger pa konstruerandet av i forsta hand tre konstnirs-
generationer: professorerna, reformvinnerna och den tredje skolans elever. Dir-
utdver har tva grupper av ytterligare konstnirskap skapats for att tydliggora att
skarp polarisering och konflikter inte utmirker det svenska konstfiltet under
storre delen av den studerade perioden pd grund av rérligheten och flerpolig-
heten inom det svenska konstfiltet. De av avhandlingens tabeller som redovisar
den konst som valdes respektive exkluderades under dren 1885-1920 innehéller
dven empiri som ger en bild av enskilda konstnirers rorlighet mellan det svenska
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konstfiltets organisationer och utanfor dessa. Sirskilt tydligt blir det i flédet till
Konstnirsforbundet 1886 och direfter frin forbundet till Svenska Konstnirernas
Forening cirka fem ar senare. Fokus flyttas direfter frin kritiken av Konstakade-
miens verksamhet till skapandet av utstillningsalternativ.

Inkdpsnimndens érliga budget f6r inlsen av vid tiden levande svenska konst-
nirers verk uppgick till 6 ooo kronor dren 1885-1898, varefter inkdpsanslaget
okades till 15 0oo kronor. Av de drygt 150 malningar som koptes in under perio-
den 1885-1920 betalades 5 0oo kronor eller diréver for endast 13 mélningar. I den
gruppen ingick arbeten av konstnirerna J.A.G. Acke, Richard Bergh, Eugene
Jansson, Anders Kallenberg, Bruno Liljefors, Hanna Hirsch-Pauli, Edvard
Rosenberg, Carl Wilhelmson och Anders Zorn. Fér 42 procent av malningarna
betalades 1 0oo kronor eller ligre, vilket innebdr att merparten av de svenska
konstnirerna inte kan ha forvintat sig stora intikter vid dessa transaktioner. In-
kopsnimndens paverkan pa den svenska konstmarknaden var siledes relativt be-
grinsad rent ekonomiskt, men dess konsekrerande urval hade, utifran Bourdieus
terminologi, strre symbolisk betydelse.

Konstnarernas socioekonomiska levnadsbanor

Som tidigare nimnts utgdr beskrivningen av enskilda konstnirer och konstnirs-
grupperingar ifrin Bourdieus tankar kring tecknandet av levnadsbanor som f6r-
flyttningar pa konstfiltet. De konstnirer som ir del av studien féddes inom ett
tidsspann mellan 1829 och 1890, dir August Malmstrom ir ildst och Einar Jolin
yngst. Utifran fidernas titlar 4r det mojligt att sluta sig till att majoriteten av
konstnirerna vixte upp under socioekonomiskt trygga eller mycket goda forhal-
landen. Skarpa undantag finns dock. De ildre konstndrernas, professorsgrup-
pens, fiders titulaturer bir tydliga drag av stind- och skrasambhillets hierarki,
nigot som darefter ersitts med titlar som professor, fabrikér, musikforliggare,
konstnir och fotograf. Langt ifran alla féddes i Stockholm, men det finns en tyd-
lig forflyttning till huvudstaden. Hir bedrev majoriteten sina inledande konst-
nirliga studier vid Konstakademien och de fem yngsta vid Konstnirsférbundets
tredje skola. I huvudstaden kom professorsgruppen att arbeta vid Konstakade-
mien och delta som ledaméter och suppleanter vid Nationalmuseum. Deras
stillning var hir stark savil inom Konstakademiens utbildningsverksamhet som
Nationalmuseums konsekrerande process fram till 1913. For samtliga erbjod sta-
dens vilbestillda elit, konstmuseer, statliga verk och privata féretag en marknad
for forsiljning av konstverk och portrittuppdrag.

Konstnirernas bostider fanns i hog grad i stadsdelen Ostermalm eller andra
centrala adresser och en del av dem kom att leva i egna villor pd Djurgarden
eller Stordngen i Nacka. P4 de centrala adresserna bodde dven museitjanstemin-
nen och museets ledaméoter och suppleanter. Bostddernas storlek har inte kunnat
studeras hir, men dessa varierade forstas och inkluderade ibland en ateljé. Eko-
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nomiskt sett var Oscar Bjorck, Gottfrid Kallstenius, Emil Osterman, Richard
Bergh, Nils Kreuger, Karl Nordstrom, Georg Pauli, Hanna Hirsch-Pauli och
Carl Wilhelmson mest framgingsrika. 1916 ars taxering tyder pa att flera av dem
hade intikeer frin fastigheter och/eller aktier.

Konstnirsgruppen har, generellt sett, hogre inkomster an museitjinstemin-
nen och endast vissa ledaméter inom musei- och inképsnimnden kan mita sig
med dem ekonomiskt. Hogst inkomst ar 1916 av samtliga min i studien har
John Béttiger med 43 700 kronor i samlad inkomst, varav cirka 35 ooo kronor
var intikter ifran fastigheter och/eller aktier. Tillsammans med Nationalmuse-
ums tjanstemin, ledaméter och suppleanter blev de framgangsrika konstnirer-
na del av den dominerande klassens kulturella fraktion, sisom den framstod i
huvudstaden. Det giller 4dven de konstnirer som inledningsvis var Opponenter
och djupt kritiska mot de organisationer och processer som utgjorde det svens-
ka konstfiltets fundament 188s. Kring ar 1915 hade exempelvis Richard Bergh,
Nils Kreuger, Karl Nordstrom, J.A.G. Acke Andersson, Hanna Hirsch-Pauli och
Georg Pauli etablerat sig i huvudstaden med god ekonomi och gott boende.

Reformrorelsens ledande gestalter hade dock passerat sina glansir. Ernst
Josephson avled 1906, Eva Bonnier 1909, Eugéne Jansson 1915, Richard Bergh,
Robert Thegerstrom och Carl Larsson 1919, Anders Zorn 1920, Karl Nordstrém
1923, J.A.G. Acke Andersson 1924 och Nils Kreuger 1930. Konstnirsforbundet
upplostes 1920. I Goteborg avled tva betydelsefulla mecenater och konstsamla-
re redan under 1900-talets forsta tva ar: Gothilda Fiirstenberg 1901 och Pontus
Fiirstenberg 1902. Deflationskrisen slog hirt mot Ernst Thiels formogenhet
1920-1922 och 1924 tvangs han att silja Thielska galleriet till svenska staten. Aven
Carl Robert Lamms foretag och ekonomi drabbades hirt av deflationskrisen,
vilket tvang honom att bland annat silja en stor del av sina konstsamlingar. Nar
epoken som inleddes i mitten av 1880-talet pa det hir viset rent faktiskt gick i
graven levde generationen som var samtida med den tredje skolans elever kvar
och bildade startpunkten for nya konstnirsgenerationer.

De valda malningarnas motiv

Inkdpsnimndens budgetram oméjliggjorde kép av det dyrare monumentala
historiemaleriet, vilket dirfor inte behandlats i foreliggande avhandling. Dessa
konstverk inforlivades emellertid i Nationalmuseums samlingar genom enskil-
das och konsortiers gavor. Under perioden har landskapsmaleriet med svenska
motivbilder en tydligt framtridande stillning. Landskapsmotivens djupverkan
byggdes upp med hjilp av ett kontinuerligt samband mellan bildens olika plan
och berittelserna firdigstilldes ofta med hjilp av adderade staffager i form av
byggnader, minniskor och djur. Genremotiv frin enkla hem och ladugardar var
framgéngsrikt frimst under studiens forsta ar och franvaron av innerstadens vil-
bestilldas eller arbetarklassens hem ir tydlig. Stockholms innerstad har emeller-
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tid aterskapats under studiens sista sju dr, detta sdvil i ljusa pastelltoner och vida
vyer som i form av morka stimningstunga och folktomma gator.

Intresset for det tydligt klass- och genuspriglade portrittmaleriet var nir-
varande under hela perioden med fokus pi kungligheter och framgangsrika
konstnirer, musiker och forskningsresande. Enskilda kvinnor har som motiv
forekommit med tydlig koppling till Stockholms dverklass eller kulturpersonlig-
heter. Under 1900-talets borjan tillkommer modellmotiv dér grinsen gentemot
genrekonsten inte r helt entydig. Stilleben, slutligen, var aldrig en framtridande
motivkategori vid inképsnimndens arliga forslag; under aren 1885-1920 lostes §
stilleben in.

Professorerna och den forsta gruppen ytterligare konstnarskap

Genom att vara professorer inom Kungl. Akademien f6r de fria konsterna, vara
aktiva inom Nationalmuseums museinimnd och inképsnimnd och fa en del
av sina konstverk inlemmade i museets samlingar utgjorde gruppen under aren
1885—1900 en elit inom den dominerande klassens kulturella fraktion pd det
svenska konstféltet. I borjan av 1900-talet avtar gruppens framtridande stillning,
for att under studiens sista sju ar helt forsvinna fran museets nimnder och nis-
tan helt frin inkopslistorna. 1900-talets konsthistorieskrivning kom att betrakta
dem och deras konst som passé, ett stillningstagande som foreliggande avhand-
ling férhoppningsvis kan moderera genom att lyfta fram deras konstnirskap och
stillning inom konstfiltet.

Nationalmuseums inképsnimnd foredrog den akademiska konsten tydligt
under aren 1885-1900, da 52 procent av oljemilningarna hade skapats av pro-
fessorerna och andra akademiledaméter och 28 procent under aren 1901-1912.
Under de sista sju aren valdes endast ett arbete av professor Oscar Bjorck, vilket
sammantaget markerar en kraftig nedging av den akademiska traditionens be-
tydelse. Dirfor ska det betonas att reformen ar 1900 innebar att de s kallade
konstilskarna exkluderades och dirmed férindrade inkpsnimndens samman-
sittning. Under perioden 1900-1912 bestod nimnden nistan enbart av konst-
nirer av olika slag och direfter gjordes ju inkdpen av de ledande museitjénste-
minnen. De museitjinstemin som ingick i Ludwig Loostroms och Richard
Berghs ledningsgrupper efter 1913 hade, som nimnts tidigare, universitetsstudier
och examina inom imnen som estetik, litteraturhistoria och konsthistoria. De
ledamoter som trider in i verksamheten ar 1901 har inte enbart en socioekono-
misk bakgrund och stillning som avviker markant fran ledaméoterna som foregick
dem utan representerar dven en annan kompetens i kraft av sina yrkesroller och
konstnirskap. Liknande forindring kan konstateras inom den nya generationen
janstemin som leder verksamheten efter 1913. Det innebir att, trots avsaknaden
av empiri som beldgger enskilda ledaméoters konstsyn, det dr méjligt att siga
att de dominerande normer som upprittholls inom inkdpsnimnden forindras
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genom 1900 och 1912 ars reformer. Samtidigt forindras den mer kontextuella
utvecklingen inom det vidare europeiska konstfiltet. Exakt hur dessa interna
och externa forindringar paverkade Nationalmuseums inkép av svensk konst ar
inte mojligt att beldgga, men att dessa normerande krafter finns kan betonas hir.

Utifran inképsnamndens val var professorernas motivkategorier frimst land-
skap, genre och portritt. Landskapsmaleriet priglas i detta urval av tolkningar
av det svenska landskapets skogar, sjoar och vidstrickta vyer. Det ir ett juste-
milieu-priglat och litt romantiserat méleri dir skisserna gjorts ute i landskapet
och oljemalningarna tillkommit senare i konstnirernas ateljéer. Inte sillan har
olika former av staffager lagts till for att ge liv &t berittelsen. Ett gott exempel pa
det dominerande landskapsmaleriet dr professor Olof Arborelius Utsikt dver en
sjo vid Engelsberg i Vistmanland (NM 1472), den s kallade Sverigeravian, med
sina sommarljusa moln, bjérkar, roddbét och spegelblanka insjé. Reinhold Nor-
stedts / hagen (NM 1526) uppvisar ocksd ett méleri som betonar en romantisk
bild av det svenska landskapet och dess bjorkskogar. Det priglar dven den Kgl.
mélaren Gustaf Rydbergs omfattande utomhusmaleri, med sirskild forkirlek
for det skinska landskapet, vilket hir har visats i form av Strand vid Ringsjon
II (NM 1829). Johan Tiréns tydliga intresse fér norrlindska och samiska motiv
framtrider i Efter sndstormen, motiv frin Lappland (NM 1367) och Samer tillvara-
tar skjutna renar (NM 1437), ett fokus som aterfinns dven i Leander Engstroms
konstnirskap.

Periodens tidiga genrekonst utmirktes av en koppling till Diisseldorf, vilket
Ferdinand Fagerlins Hemkomsten (NM1364) fran 1885 dr ett tydligt exempel pa.
Professor Oscar Bjorcks Middagsfodring i en ladugird (NM 1425) ar 1890 har en
ljusare kolorit. Motivets uttryck utgér ifrin tre unga kvinnors arbete i en solbelyst
ladugérd och uppvisar ett nostalgiskt innehéll som mojliggjorde f6r stadsbon att
kirleksfullt dromma om det férgangna. Professor August Malmstroms Skvaller-
byttan (NM 1440) har ett innehall som inte ér helt littolkat. Oavsett detta ar
Malmstroms otaliga verk med barn som huvudsakligt motiv alltid placerade i
sammanhang och miljoer som vittnar om landsbygden och det forgangna. Hir
skiljer sig professor Axel Jungstedts 7 stenbrottet. Motiv frin Schweiz. (NM 1380)
och Wilhelm Smiths Oszeria (NM 1578) genom mélningarnas proletira motiv.

Portrattmaéleriets marknad var hovet, offentlig forvaltning, foretag och for-
mogna medborgare, inte Nationalmuseum. De realistiskt priglade portritten i
Nationalmuseums portrittgalleri bir ofta tecken pa att syftet varit att presentera
en betydelsefull person offentligt. Det giller dven professor Oscar Bjorcks Portrirt
af prins Eugen (NM 1482). Samtidigt bér bilden av den malande prinsen drag av
en vardaglig nirhet som fangats i stunden. Det offentliga draget finns emellertid
kvar i det att prins Eugen 4r vilklidd och publikt hogst presentabel. Professor
Emil Ostermans Damportritt (NM 1540) har en cirka 30 centimeter bred svart
ram och den ildre damen 4r som helhet mycket respektingivande framstilld.
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Hon ir klddd i ett svart plagg och dito huvudbonad varfor hennes bleka an-
sikte blivit framtridande. Vid samma tid skapades Froken Carola Cederstrom i
vit sidenklinning (NM s5217). Osterman har portritterat den 22-ariga kvinnan
i ling sidenklinning, sidenhandskar och tillhérande vitglinsande solfjader. Det
glittrande halsbandet och klinningens timligen laga skirning 6ver axlar och byst
forstirker bilden av att Carola 4r pd vig till en betydelsefull debutantbal inom
societeten och ett mojligt méte med en framtida partner. Dessa tva kvinnor i
olika skeden av livet men tillhor samma sociala samhillskategori.

Reformvannerna

Bland Opponenterna och inom Konstnirsforbundet var kritiken gentemot dem
som styrde verksamheten inom Konstakademien och Nationalmuseum inled-
ningsvis mycket kraftfull och reformkraven uttryckliga. I takt med att de offent-
liga konstutstillningar som anordnades av Konstnirsférbundet och Svenska
Konstnirernas Forening erholl samma formella status som Konstakademien
forefaller intresset for dess interna organisation och verksamhet att ha minskat
bland reformvinnerna. I stillet slog man vakt om sina rittigheter och mojlig-
heter som konstutstillare. Nir sedan Konstnirsférbundet organiserade en egen
utbildningsverksamhet, samtidigt som dven andra konstutbildningar utanfor
Konstakademien vixte fram, minskade betydelsen av att striva efter en reforme-
ring av Konstakademien ytterligare.

Konstnirsférbundets medlemsantal uppgick till 29 medlemmar vid arsskif-
tet 1900—1901 och antalet fortsatte att minska fram till dess organisationen av-
vecklades. Samtidigt 4r det viktigt att betona det betydelsefulla nitverk som
vuxit fram pd det svenska konstfiltet utéver Konstnirstorbundet och Svenska
Konstnirernas Forening. Det ror sig om mecenater och vinner som exempel-
vis prins Eugen, Pontus och Géthilda Fiirstenberg, Ernst Thiel, Klas Fihreus,
Carl Robert Lamm, Karl Otto och Lisen Bonnier, Eva Bonnier, Georg Pauli,
Hanna Hirsch-Pauli och Ellen Key. Nir sedan Richard Bergh utnimndes till
Ludvig Loostroms eftertriddare 1915 var det ytterligare en positionsforstirkning
for reformvinnerna inom det svenska konstfiltet. Hir ses Kungl. Majt:s beslut
1886, att acceptera att inkdpsnimndens ledaméter inte enbart skulle utga ifrin
Konstakademiens konstutstillningar utan dven beakta vad som stilldes ut pd
Konstnirsférbundets offentliga konstutstillningar, som ett forsta steg i en lingre
periods stadge- och organisationsreformer. En period som slutar 1913, varefter
Nationalmuseum kommer att ledas av en vilutbildad tjanstemannakar.

Under de forsta fem “kampéren” 1885—1890 var Opponenterna och Konstnirs-
forbundets medlemmar missgynnade av systemet. Genomgangen av reformvin-
nernas inlosta respektive exkluderade oljemalningar visar att 32 verk exkluderades
och av dessa rostade inkdpsnimndens 11 ledaméter bort 23 av oljemélningarna
med 10 eller 11 nejréster, ddribland verk av Ernst Josephson, Bruno Liljefors, Georg
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Pauli, Hanna Hirsch-Pauli och Hildegard Thorell. Endast fyra konstnirsférbun-
dares arbeten lstes in av Nationalmuseum dessa ar: 1886 August Hagborg En
morgon i Cayeux, Normandie (NM 1379), 1887 Johan Krouthén Vastenvegetation.
Motiv fran Ostergotland (NM 1397), 1888 Robert Lundberg Vid higvakten (NM
1403) och 1890 Per Ekstrom Solglitter pa havet. Motiv frin Oland (NM 1426).
Inom de exkluderades skara kan nippeligen detta, trots Kungl. Majt:s positiva
beslut 1886, ha setts som ett tillmdtesgiende av kraven pa ett rittvist hanterande
av konstnirer utanfor gruppen av Konstakademiens ledaméter och professorer.

Den begrinsade grupp reformvinner som valdes ut hir ir: Richard Bergh, Nils
Kriiger, Karl Nordstrom, och Eugeéne Jansson. Dessa utgjorde del av Konstnirs-
forbundets drivande kirna fram tills organisationen upplstes, alternativt avgick
med doden dessférinnan. De var ocksa delar av forbundets ldrarkér i de tre mélar-
skolor som blev ett tydligt alternativ till Konstakademien f6r den nya generatio-
nen konstnirsimnen. Precis som professorsgruppen utgjorde studier inom Konst-
akademien i Stockholm grunden for dessa reformvinners initiala konstnirliga
utveckling, vilket dven kan sigas gilla for den generationen generellt. For dessa
fyra inkluderades dven lite friare studier vid Edvard Perséus malarskola. Varefter
de tre forstnimnda sokte sig, precis som professorsgruppen, till studier utanfor
Sveriges grinser, exempelvis till Parisateljéer som Académie Colarossi, Académie
Julian och Jean-Paul Laurens. Dirutdver blev deltagande i konstnirskolonier, som
den i Grez-sur-Loing, del av ett vilkint utvecklingsmdonster. Janssons ekonomiska
forhallanden majliggjorde vid den hir tiden inte resor lingt frain hemmet i Stock-
holm. S& hir lingt 4r mycket i det strukturella monstret som priglade de tvé forsta
konstnirsgenerationerna likartat, men vid dterkomsten till det svenska konstféltet
tydliggors skillnaderna. Professorsgruppen blev en framgingsrik del av det etable-
rade konstfiltets struktur, alltmedan reformvinnerna valde andra vigar utanfor
ridande ordning, tills Richard Bergh borjade att integreras i Nationalmuseums
arbete och kom att viljas till dess 6verintendent 1915.

Arbeten av de tre konstnirsforbundarna Richard Bergh, Nils Kreuger och Karl
Nordstrom togs upp till omrostning i inképsnimnden fran och med 1894 och ir
forstas del av reformvinnernas konstnirliga framgingar pa det svenska konstfil-
tet. Berghs malningar Porsritt av Eva Bonnier (NM 1507) och Ellen. Konstndirens
dotter (NM 1763) inlemmades i Nationalmuseums samlingar. Richard Berghs
Konstnérsforbunders styrelse (NM 1602) 16stes in for 8 ooo kronor 1903 med rost-
siffrorna 8 ja mot 1 nej. Rostsiffrorna och prissittningen for hans arbete kan ses
som en indikator pd inkdpsnimndens nigot forindrade samlarpreferenser di
museinimndens konstilskare forsvunnit. Att den mélningen valdes av inkdps-
nimnden bor av Konstnirsforbundet ha uppfattats som en positiv markering
och en tydlig konsekrering.

Eugéne Janssons Stockholmsmaleri 4r inte enbart personligt utifrin valet av
stimningsfirgade bla himlar och morka gator utan kanske frimst for odslig-
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heten, franvaron av minniskor. Det giller for Motiv frin Timmermansgatan
(NM 1701) men dven Stadens utkant (NM 2134). Vid 1905 borjade ett helt annat
konstnirskap ta form dir nirvaron av naken hud och unga muskulésa manliga
kroppar exponerades, som exempelvis Arlerer (NM 2133). De tva vildigt olika
sidorna av hans konstnirskap finns 4ven representerat bland de sju malningar
som blev exkluderade av inképsnimnden under aren 1894-1910.

Nils Kreugers stimningsmaleri som det framtrider i Stockholmsmotivet
Marsafton (NM 1550) 16stes in for blott 1 0oo kronor efter tvd omrostningar
med tydlig majoritet av positiva ledaméter. Aven hans Vir i Halland (NM 1483)
utford i ljusare firgskala 61l ledamoterna i smaken, men priset blev endast 8oo
kronor. Ytterligare tvd malningar Iostes in, men sju av hans arbeten kom emel-
lertid att exkluderas av ledaméterna. Karl Nordstroms upplevelse av det karga
livet vid vistkusten tydliggors i Hoga dal pa Tjorn (NM 1529) och Vid havet (NM
1627) och valdes av en stabil positiv majoritet. Det 4r malningar som kan ses
sprungna ur Varbergskolonins stimningsmaleri och lingt ifran det ljusa male-
riet i 1880-talets Grez-sur-Loing. I samband med 1915 ars konstnirsvinners gava
genom Richard Bergh tillkom exempelvis Ovidersmoln (NM 1893) och Grann-
gdrdarna (NM 1894). Nationalmuseums samlingar inkluderar idag 4ven en rad
kustbilder skapade i akvarell och kol, vilka samtliga visar Nordstroms kinsla och
respeke for vistkustens vind, hav och befolkningens harda liv.

Ska en kort sammanfattande jimforelse goras gentemot professorerna och de
presenterade akademiska konstnirskapen forefaller det hir tydligt att reform-
vinnernas arbeten, trots olikheter i stimningsmaleriets koloritval, skapat verk
liknande det franska juste-milieu-méleriet och Jules Bastien-Lepage. Det r ock-
sd viktigt att siga, vid beaktande av hela den studerade perioden, att konstnir-
liga férindringar sker pa individniva inom savil professorersgruppen som bland
reformvinnerna, ett fokus som dock legat utanfér den hir studien. Eugéne Jans-
sons personligt drivna méleri, med sina 6de stadsmiljéer och nakna unga min,
dr dock svért att etikettera i ett juste-milieu-maleri och en datida marknadsan-
passning.

Andra gruppen av ytterligare konstnarskap

De konstnirer som ingick i den andra gruppen av ytterligare konstnirskap var
samtliga del av den breda grupp reformvinner som vixte fram kring 1880o-talets
mitt. Hanna Hirsch-Pauli, Georg Pauli och ]J.A.G. Acke Andersson ir exempel
pa konstnirer med stabil ekonomisk och social bakgrund vars fider var musik-
forlaggare, foretagare respektive universitetsprofessor. De tre inledde sina konst-
nirliga studier vid Konstakademien. Carl Wilhelmson och Gésta von Hennigs
kom fran betydligt enklare férhillanden och blev tidigt faderldsa i samband med
skeppsbrott. Wilhelmson studerade vid Géteborgs Musei Rit- och Malarskola,
Valand, med Carl Larsson som lirare och Hennigs deltog i Konstnirsférbun-
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dets forsta skola med bland annat Richard Bergh och Anders Zorn som larare.
Grovt sett delar ekonomisk bakgrund och studieval gruppen i tva delar. Hanna
Hirsch-Pauli och Georg Pauli arbetade enbart som fria konstnirer. De tvé fore-
faller ha haft ordnade ekonomier med intikter dven frin aktier och/eller fastig-
heter. Acke Andersson hade bostad i Vaxholm och sommarbostad pé 6stra Toro.
Han hade négot ligre inkomst 1916 4n de tvi tidigare nimnda, men vil i niva
med exempelvis museitjinsteminnen. Gosta von Hennigs inkomst var dock
klart ligre dn de 6vrigas och han hade ett nagot enklare Stockholmsboende.
Wilhelmson kom senare i karridren att bli férestdndare och lirare vid Valands
milarskola 1897-1910 och drev egen konstskola 1911-1928.

J.A.G. Acke Andersson var medlem i Konstnirsforbundet under hela dess
existens. Gosta von Hennigs var medlem under dren 1896-1920 och Carl Wil-
helmsson 1898-1920. Georg Pauli spelade en betydelsefull roll vid forbundets
bildande men 6vergick till Svenska Konstnirernas Forening, precis som Hanna
Hirsch-Pauli, ar 1892. Pauli intog direfter en fristiende position pa konstfiltet
med en stor produktion av konst, bocker, artiklar och tidskriften flamman. Likt
Bergh forde han fram sina konstpolitiska asikter for att bidra till bland annat
en grundliggande f6rindring av konstens tillginglighet f6r Sveriges befolkning.

Gosta von Hennigs 6ppnade f6r en genrekonst med motiv himtade frin cir-
kus, kapplopningar och néjesliv, hir i form av de unga kvinnorna i Karneval
(NM 1744) och den androgyna clownen i Fiolspelande clown (NM 1915). Hennigs
genremotiv dr langt ifrin Bjorcks romantiserade bild av de arbetande flickorna i
ladugérden och Wilhelm Smiths luggslitna mén pa den enkla italienska osteria-
krogen. Hanna Hirsch-Paulis Frukostdags ger betraktaren en inblick i en medel-
klasstamiljs sommarfrukost i tridgirden. Hennes Vinner skildrar de lyssnande
och bildade vinnernas samvaro i oljelampans mjuka sken. Nir konstverket [6sts
in for 8 ooo kronor kom Nationalmuseums tydliga konsekrering att understryka
gruppens sociala och intellektuella betydelse, en samvaro och miljé som helt
avviker fran vad von Hennigs lyfte fram.

Den glidje som strélar i J.A.G. Acke Anderssons Morgonluft med sonen Fausto
som hilsar den uppgéiende solen och det vidstrickta havets vigor 4r uppenbar.
Tillsammans med nirstudien av Ostersjons friska vagor i Huvudskir utgdr mal-
ningarna goda exempel pa Acke Anderssons nirhet till havet. Carl Wilhelmson
skildrade Vistkusten och dess innevanare, ofta i uppdrivna firgskalor. Motivens
innehall skildrar en social gemenskap utifran kyrklighet, arbete, alderdom och
sorg i smd soldrinkta bohuslinska samhillen, langt ifrain Nordstroms dystra,
harda och &dsliga landskap. Den hart arbetande och religiosa kustbefolkningen
skildras i starka firger i Kyrkfolk i bat och i 7rozt dr det hans tungt vilande dldre
mor som utgdr malningens centrum. Georg Paulis Spinnerska ir symbolisk och
mytisk och hans Badande ynglingar utgérs av muskuldsa unga min som ir fing-
ade i en mjuk kubism och ett ljust fargspel.

338



AVSLUTANDE DISKUSSION

I sin helhet utgor de valda malningarna bilder fran radikalt olika delar av det
svenska samhillet och det konstnirliga uttrycket uppvisar tydliga skillnader och
personliga val. Efter det att reformen frin och med 1901 exkluderat 18o0-talets
konstilskare frin inkdpsnimnden och att de ledande museitjinsteminnen frin
1913 ansvarade for de arliga inkopsforslagen kan det individuella konstnirskap
som J.A.G. Acke Andersson, Gésta von Hennigs, Hanna Hirsch-Pauli, Georg
Pauli och Carl Wilhelmsson visar ses som del av en grinsdragning gentemot
1800-talets akademikonst och 1890-talets stimningskonst.

Den tredje skolans elever

Nationalmuseums tjdnstemannalednings kép av konst frin den tredje skolans
elever under perioden 1913-1920 inskrinkte sig till f6ljande dtta oljemalning-
ar: Leander Engstroms Vid fillkanten (NM 1997) ar 1916 och Komposition med
Ofotenmotiv (NM 2102) ar 1918, Isaac Griinewalds Porzritt av forfattarinnan Ulla
Bjerne (NM 2057) ar 1916, Gosta Sandels Badande kvinnor (NM 2092) ar 1912,
Skeppsbrorr (NM 2093) ar 1914 och Bryggan (NM 2116) ar 1917, Birger Simons-
sons Portriitt av E. K. (Portriitt av ung dam) (NM 2127) ar 1917 och Einar Jolins
Utsikt frin Riddarholmen (NM 2160) ar 1914. Dessa forvirv ligger till grund for
avhandlingens fokusering pa just de hir konstnirerna.

Engstrom, Griinewald, Jolin, Sandels var inte fédda d& Opponenterna for-
merade sig 1885 och Simonsson f6ddes 1883, vilket betonar en generationsvix-
ling redan hir. Gruppens sociala bakgrund varierade alltifran Jolins ekonomiskt
trygga uppvixt i professorshemmet till de betydligt svirare uppvixtforhéllan-
den Engstrom, Griinewald och Sandels fick forlika sig med. De méttes pa
Konstnirsférbundets tredje skola med bérjan 1905 och fick sin grundliggande
utbildning dir och inte inom Konstakademien. I stillet kom den hir genera-
tionen att priglas av utbildningar som exempelvis Konstnirstérbundets tredje
skola, Althins malarskola, Valands konstskola, Kristian Zahrtmanns mélarsko-
la samt Académie Colarossi och Académie Matisse i Paris. Dessa utbildningar
bidrog sikerligen till uppbrottet ifrin den akademiska traditionens realistiska
atergivning med obrutna djupverkande bildrum. Konstnirerna kom att re-
presentera nya kompositionsval, diskontinuerliga bildrum, motivens subjek-
tiva forenkling, kraftfulla firgsittning, dekorativa syftningar och personliga
uttryck. De fem deltog i De ungas tre utstillningar 1909, 1910 och 1911 och i
De éttas utstillning 1912. De totalt 50 oljemalningar som inldstes under aren
1913-1920 fordelades inom motivkategorierna: Landskap 23 (46 %), Portritt/
modell 20 (40 %), Genre 5 (10 %), och Ovriga 2 (4 %). En jimforelse med
motivkategoriernas storlek under perioden 1885—1900 visar sledes att landskap
behéll sin ledande stillning men att intresset for portritt- och modellmotiv
okat markant. Genremotivens minskning hade fortsatt och forsvunnit helt
bland de unga konstnirerna. Atta malningar frin de hir sju iren hade skapats
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av de fem eleverna frin den tredje skolan, fordelade till lika delar pd motiv-
kategorierna landskap och portritt/modell.

Generationsvixlingen mirks dven i den konst gruppen skapar och f6rindring-
en dr inte enbart tydlig visavi 1800-talets akademiska konst utan dven gentemot
forbundsskolans lirare: Bergh, Kreuger, Nordstrom och Jansson. Hir finns inga
drag av strivan till realistisk avbildning eller stimningsméleri. Isaac Griinewalds
kritik av stimningsmaleriet presenterades i kapitlet om den tredje skolans elever.
Samtidigt bor sigas att det sd kallade blimaleriets frimsta ér bland f6rbundssko-
lans lirare egentligen var fore 1905. Hir har det inte varit mojlige att analysera i
vilken omfattning den hir typen av maleri priglade skolans utbildning.

Centralt for de konstnirer som mottes pd den tredje skolan och direfter dkte
vidare till Académie Matisse i Paris 4r deras val av firgskala och sitt att skapa
ett dekorativt méleri. For att etablera sig pa det svenska konstféltet valde de att
gruppera sig i De unga och De atta och presentera sitt konstnirskap pa egna
offentliga konstutstillningar under dren 1909-1912. Under aren 1913-1920 blev
deras mélningar dven del av Nationalmuseums samlingar. Vid en jimforelse med
de tva tidigare konstnirsgenerationerna framstir dessa atta mélningar som goda
exempel pa ett tydligt uppbrott i forhallande till den akademiska traditionens
konstnirskap. En tradition som reformvinnerna, generellt sett, distanserade sig
ifrin mer marginellt, vilket lett till diskussioner om juste-milieu-méleri. Ett vig-
val som ocksa bor ses som en framgingsrik anpassning visavi konstmarknaden
under den period som studerats hir. Den tredje skolans elever och 6vriga inom
den unga konstnirsgenerationen fick sin framging under tiden efter 1920 och
deltog da pa en konstmarknad priglad av marknadsekonomin, med en flora av
privata gallerier, mecenater och konstsamlare.

Griinewald blev 1926 ledamot av Konstakademien och var verksam som dess
professor dren 1932-1942, varefter Griinewalds malarskola 5ppnades. Simonsson
flyttade fran Kungilv till Géteborg di han utnimndes till ledare f6r Valands
mélarskola maj 1916, varvid han tillforsikrades en regelbunden inkomst. 1930
valdes han till ledamot i Konstakademien, tilltridde som tillfsrordnad professor
i landskapsmalning 1 januari 1931 och blev ordinarie professor frin juni 1938, en
karridrvig som han saledes delade med Griinewald. Jolin bodde 1917 pa Kungs-
holmsgatan 2, invid Klara sj6 och hyrde ateljé vid Kungsbroplan, inte langt ifrin
dir han vixte upp. Engstroms bostad 1915 lag pd Mister Samuelsgatan 59, i nir-
heten av Stockholms centralstation. Sandels blev smittad av tyfus under en resa
i Spanien och avled i Granada 1919. Fér aren 1910 och 1916 finns inga inkomst-
uppgifter for gruppen i Stockholms taxeringskalender, vilket kan forstas av att
gruppens karridrer vid tiden fore 1920 dnnu var i en inledande fas.

Pé sa vis gir det att konstatera att nir 1880-talets reformvinner gick i graven
triddde nya konstnirer och beslutsfattare fram pa det svenska konstfiltet. Det ar
tydligt hur 1800-talets akademiska konstutbildning inom Konstakademien har
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ersatts av 1900-talets friare utbildningar och stérre valmajligheter savil inom
som utanfor det svenska konstfiltet. Stridvan efter ett realistiskt dterskapande av
motivet har ersatts av en 6nskan att skapa subjektiv forenkling, diskontinuerliga
bildrum, kraftfull firgsittning och dekorativa syftningar. En utveckling som i
sin méngfald utvecklas vidare inte enbart av den tredje skolans elever utan dven
av exempelvis Goteborgskoloristerna, Gosta Adrian Nilsson, Halmstadgruppen
och de Nio unga.

341






19. Summary

This dissertation considers the Swedish National Museum of Fine Arts [National-
museum] as a consecrating institution of fine art, between 1885 and 1920. These
years were characterised by significant structural changes in Swedish society as
well as the economy. Notwithstanding the rapid growth of industrialisation and
cities, most of the population continued to live in rural areas, working in tradi-
tional sectors. Given the historical context, the dissertation is largely grounded in
Pierre Bourdieu’s analysis of modern social structures as autonomous fields. This
theoretical framework captures the continual conflicts surrounding social posi-
tion as well as symbolic and material assets, of equal interest to those who domi-
nated and those who aspired to dominate a social field. According to Bourdieu,
any analysis of the terms surrounding the production of culture requires three
interconnected conditions. To start with, the field of art must be understood
relative to the field of social power and its development. In addition, the field’s
internal structure, functioning and evolution must be studied, including indi-
viduals’ and groups’ positions and competition for legitimacy. Finally, the ana-
lysis should include the evolving nature of the fields’ social circumstances and
positions as a product of social change. While all three factors are associated with
societal development, no single condition determines the relatively autonomous
art field.

Bourdieu’s view of society’s dominant class and its four groups has been used
as theoretical framework throughout the dissertation’s study of decision makers
and decision-making processes. At the same time, Therborn’s analysis of social
class in Sweden between 1930 and 1980, together with the official social group
classifications coined in the 1910s, have been valuable in the discussion of social
class and the operationalisation of the study’s structural indicators. Using these
indicators, the background and social mobility of individuals and constructed
groups has been described, in the context of society and in the fine arts. Against
this background, Bourdieu’s idea of the ‘life course’ and his criticism of bio-
graphical descriptions come to the fore. While empirical material supports the
structural indicators for the museum officials and board members, it is more
tentative for the later artists (1900-1920). As a group, students from the Third
School were at the beginning of their artistic careers and subsequent socioeco-
nomic development. Although knowledge concerning their social background
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and artistic education is available, there is little information about income and
place of residence.

The Nationalmuseum was the most distinguished art-collecting institution
in Sweden. Every year its Acquisitions Committee chose which oil paintings to
procure for the museum’s collections, thus creating symbolic as well as financial
capital for the artists who painted the selected works. It was a process that was
part of a much older field of art production, known for its diverging opinions.
The consecration construct is used here to show the social effects of when insti-
tutions such as academies and museums raise artists and their art to the canon
of artistic works. Officials and members of the Museum Board as well as Acqui-
sitions Committee who took part in and thus were able to influence this process
had been chosen to manage a central part of the nation’s art collection, and by
extension its self-image. The association between the study’s social groupings and
the Nationalmuseum’s art collection is analysed using the structural indicators.

Bourdieu highlights how historically defined economic-, social-, and cultural
conditions are integral to the evolving lifestyles of unique individuals, groups,
and classes, termed ‘habitus’. Broadly defined by the dominant social class or
group in the field, most people nevertheless perceive these habitus groupings as
self-evident and unproblematic. As demonstrated in this study, the groupings’
hierarchy established in the struggle between dominant and dominated, is even-
tually called into question, and replaced.

The Nationalmuseum’s management

The Museum Board had overall responsibility for the museum’s operations until
1913. Comprising five men of which the Director and Curator were obvious
members, the board played a key role in the appointment of half the mem-
bers of the Acquisitions Committee and had a say in the annual selection of oil
paintings by then living Swedish artists. Between 1885 and 1920, the Museum
Board and Acquisitions Committee were chaired by four men: cabinet chamber-
lain Fritz von Dardel (1867-1893), Baron Johan Nordenfalk (1893-1899), land-
owner and Member of Parliament Wilhelm Walldén (1899-1906), and university
chancellor Count Fredrik Wachtmeister (1906-1913). In addition to chairing the
Acquisitions Committee, Dardel, Nordenfalk, and Wachtmeister were all pre-
sidents of the Royal Swedish Academy of Fine Arts [Kungliga Akademien for de
fria konsterna], also known as the Royal Academy.

The fathers of all the board members as well as substitute members had titles
such as landowner, Baron, Count, Colonel, and in one case canal builder, corre-
sponding to the top of Sweden’s four-estate hierarchy. To use Bourdieu’s termi-
nology, as a group they were part of a dominant class, with roots in pre-capitalist
Sweden, who held positions in the field of art due to their economic and social
assets. Their participation in the museum’s management is showing that while
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pre-capitalist class structures were subsiding in much of society, they were still
lingering within the Nationalmuseum.

The social standing of senior museum officials reflected their resources within
education, culture, and social networking, while their financial assets were not as
prominent. However, from Bourdieu’s perspective, officials should be viewed as
part of the dominant class’s cultural group, closely associated with the Swedish
art field. In terms of the standard social group classification and its threefold di-
vision, officials would fall into social group 1, based on their education, occupa-
tion, income and place of residence. Applying Therborn’s class analysis, the same
men fall into the special categories linked to the bourgeoisie and the prevailing
order, thus emphasizing the ideological and symbolic role of the Nationalmuse-
um in Swedish society.

The titles and professions of the museum officials’ fathers confirm the con-
tinued importance of the nineteenth century guilds and small-scale entrepre-
neurship, as well as positions of trust in schools, the judiciary and church which
many then held; unlike their sons who sat on the board of the Nationalmuseum.
An analysis of senior museum officials’ backgrounds showed they had studied
aesthetics, literature or art history at university, often holding licentiate or doc-
toral degrees, thus meeting the educational requirements set by the museum’s
rules and regulations. In addition to university degrees within the arts, all four
curators had further education within the field of conservation. During the stud-
ied period, the museum had three directors: Gustaf Upmark (1880-1900), Lud-
vig Loostrdm (1900-1915) and Richard Bergh (1915-1919).

A comprehensive reformation of the Nationalmuseum’s organisation and stat-
utes came into effect on April 1st, 1913, at which time full operational responsi-
bility was given to the director and the museum’s three curators. The leadership
structure Richard Bergh had been calling for since 1905 was eventually realised
when he took office as director on April 1st, 1915, together with three curators,
Georg Gothe, Olof Granberg and Erik Gustaf Folcker. His leadership role began
at a time when the First World War had led to significant disturbances in inter-
national trade, shortage of commodities and inflation which fuelled widespread
poverty while at the same time enabling a successful few to create wealth. It was
the wealthy who were instrumental in supporting artists and art museums and
strengthening the will to buy art. In 1915, for example, the Nationalmuseum’s
collections increased by means of a considerable donation comprising Swedish
‘groundbreaking art’ from the 1880s and 1890s.

Members of the Acquisitions Committee

From 1858 to 1872, the Royal Swedish Academy of Fine Arts [Kungliga Aka-
demien for de fria konsterna] was responsible for the acquisition of works by
then living Swedish artists. After 1872, this responsibility was taken over by the
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Nationalmuseum through the institution of a national Acquisitions Committee
[Statens inkdpsnimnd] which operated until April 1st, 1913. Its role was to pro-
vide his Majesty the King (Kungl. Maj:t] with an annual selection of art which
could be chosen to enhance the Nationalmuseum’s national art collection. In
1913, this undertaking was passed on to the museum’s director and three curators,
thereby ending the era of elected, external decision-makers.

Until 1900, the Acquisitions Committee comprised the five members of the
Museum Board together with three men chosen by the Royal Academy and an
additional three members who were appointed by the Museum Board based on
their appreciation of art. These six members and an equal number of substitute
members were chosen annually.

Changes to the Nationalmuseum’s statutes in 1900 entailed that the future
Acquisitions Committee would comprise the existing board members, two mem-
bers chosen each year by the Royal Academy, and two members chosen by the
Museum Board, from artists represented in the Nationalmuseum’s collections.

Of the 27 members of the board between 1885 and 1900 who participated in
the Acquisitions Committee for more than one year, as many as 22 were already,
or were to become, members or honorary members of the Royal Academy, while
10 became Royal Academy professors. While possessing considerable cultural and
social resources, they were part of the cultural group in the dominant class. How-
ever, their incomes were lower than the group comprising board members of the
Nationalmuseum and those appointed to the Acquisitions Committee by them.

The revised statutes of 1900 brought only limited change to the composition
of the Acquisitions Committee and the Nationalmuseum’s organisation which
failed to satisfy the demands of the Artists’ Association [Konstnirsférbundet],
who therefore continued to boycott the museum. Even after the statutes were
changed, all members of the Nationalmuseum Board were also members of the
Acquisitions Committee. Wilhelm Walldén (1899-1906) and Fredrik Wacht-
meister (1906-1913) served as chairmen until 1913. Other board members were
Georg von Rosen (1893-1913), Carl David af Wirsén (1898—1912), director Ludvig
Loostrom, and curator Carl Wilhelm Jaensson. Twenty-three of the 35 men who
sat on the Acquisitions Committee between 1901 and 1912 were also members of
the Royal Academy and 13 were professors there. Professor Gottfrid Kallstenius
was a full member for five years, Professor Gustaf Cederstrom for three years,
and the artist Axel Kulle, the sculptor Carl Milles, and the professors Oscar
Bjorck, Adolf Lindberg, and Emil Osterman for two years. To put it in Bourdieu’s
terms, the group was part of the dominant class. Given their appointment to the
Nationalmuseum’s Acquisitions Committee from 1901 to 1913, several of these
men were central in its consecrating process.

Members of the Nationalmuseum’s Board lived in castles, manors and other
stately homes at fashionable addresses, such as Ostermalm, in central Stockholm,
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confirming their strong social standing and ties to the 19th century nobility.
Museum officials and committee members also lived in central Stockholm, with
a particular preference for Ostermalm and neighbouring areas. In the early twen-
tieth century, several of them built houses in districts such as Djurgirden, Djurs-
holm, and Storingen. The group’s personal finances ranged from the relatively
limited means of civil servants to the rich upper classes, often with roots in the
nineteenth-century four-estate class system. Stockholm’s field of art was affiliated
with a social network, a gallery of characters with different backgrounds, educa-
tion, places of residence, personal finances and all the contradictions Bourdieu
sees as typical of a social field.

The Acquisitions Committee’s work

In 1885, when artists belonging to the Opponent Movement petitioned the Royal
Academy and the Nationalmuseum they were decidedly dismissed. One of their
demands had been that the Acquisitions Committee include art from the Oppo-
nents exhibitions which had thus far been ignored by members of the board.
However, in September 1886 the King ordered the Acquisitions Committee to
take public exhibitions organised by the Artists” Association into consideration.
A decision which was extended in 1893 to include exhibitions organised by the
Swedish Artists’ Association [Svenska Konstnirernas Forening], thereby elimi-
nating one of the main areas of dispute. Nevertheless, between 1885 and 1890, oil
paintings presented from exhibitions other than the Royal Academy were often
voted down by the Acquisitions Committee. This display of conflict behaviour
decreased after 1890.

From 1885 to 1898, the annual budget for works by then living Swedish art-
ists was SEK 6,000, at which time it increased to SEK 15,000. Of the roughly
150 paintings acquired between 1885 and 1920, only 13 were procured for an
amount of SEK 5,000 or more. These included works by J.A.G Acke, Richard
Bergh, Eugene Jansson, Anders Kallenberg, Bruno Liljefors, Hanna Hirsch-
Pauli, Edward Rosenberg, Carl Wilhelmson, and Anders Zorn. An amount of
SEK 1,000 or less was paid for 42 per cent of the paintings, which meant that
the majority of Swedish artists at the time cannot have expected to earn much
from selling their works to the state. The Acquisitions Committee’s grip on the
Swedish art market was limited financially, but in Bourdieu’s terminology, its
consecrating influence had greater symbolic significance.

The limited budget did not allow procurement of the more expensive endur-
ing historic paintings, which is why these were excluded in the present study.
Such works of art were incorporated into the Nationalmuseums™ collections
through the generosity of individual patrons. These included landscapes with
Swedish motifs which occupied a prominent status; a realistic style of paint-
ing containing elements of romanticising nationalism, regardless of whether the
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motif was of a bright summer’s day by a lakeside surrounded by birch trees or the
characteristic emotional painting of the 1890s. Genre motifs of simple cottages
and barns were popular, particularly between 1885 and 1890. There was sustained
interest in portraits of famous artists, musicians, and explorers throughout the
period which continued in to the early twentieth century where the distinction
between tronies and genre paintings is not entirely clear-cut. Still life motifs was
never a large category, amounting to only five works procured during the entire
period between 1885 and 1920.

Contradictions within the art field as expressed at the Nationalmuseum cen-
tred around who was thought suitable to be senior official or member of the
board and/or committee. The men who were chosen were given power to impact
the annual purchase of oil paintings by Swedish artists and as such the ability
to influence how the collection would reflect the content and development of
national art. It was within these structures and social contradictions that the
Artists’” Association found grounds for their criticism of the prevailing order and
subsequently based their decision to boycott the museum.

The present study is based on a nexus of three generations of artists: Profes-
sors, Reformists, and the group of Third School Artists. In addition, two other
groups of artists were formed, emphasising that the frame of reference was not
limited to opposites. Tables listing the art which was either selected or rejected
between 1885 and 1920, also present empirical evidence of the mobility of indi-
vidual artists, moving between and beyond organisations in the Swedish field
of art. It has not been possible to construct precise, stable groupings based on
organisational affiliation, once again pointing to the absence of a long-standing
conflict in the Swedish field of art during the period in question.

The professors

The professors began their careers as artists in the Royal Academy’s educational
hierarchy, winning prizes and scholarships that made it possible to study abroad,
for example in Diisseldorf or Paris. Those who were voted in to the Royal Aca-
demy and became its professors included Olof Arborelius, Alfred Bergstrom,
Oscar Bjorck, Axel Jungstedt, Gottfrid Kallstenius, August Malmstrom, and
Emil Osterman. The group’s members were born between 1829 and 1870, the
oldest being August Malmstrém and the youngest Emil Osterman. Their fathers’
titles and positions in society testified to Sweden’s nineteenth-century profession-
al hierarchies, figuring in the city guilds or in the service of the church or govern-
ment. In terms of social status alone, only Gottfrid Kallstenius’ father, Gustaf
Samuel Kallstenius, director of the telegraph company in Vistervik, ranked in
Bourdieu’s dominant class. Two of the seven professors were born in Stockholm.
The Royal Academy’s courses, professorships, and the capital’s private art mar-
ket were solid reasons for settling there later in life. So was the opportunity to
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serve as member or substitute member of the Acquisitions Committee. August
Malmstrém was an obvious choice before 1900, together with Olof Arborelius,
Oscar Bjorck, and Axel Jungstedt. The presence of Gottfrid Kallstenius and Emil
Osterman was more notable after 1900.

In addition to their own artistic careers, professorships and seats on the Acqui-
sitions Committee, all of the professors spent varying lengths of time as mem-
bers of the Swedish Artists’ Association. Gottfrid Kallstenius helped establish
the association in 1890 and having served as secretary between 1899 and 1910,
was made honorary member in 1910. August Malmstrom was its first chairman
(1890-1901) followed later by Alfred Bergstrom (1911-1914). Olof Arborelius,
who was a signatory of the Opponents’ reform letter in 1885, was chosen as the
first chairman of the Stockholm section of the Artists’ Association between 1886
and 1890) but transferred to the Swedish Artists’ Association in 189r.

Between 1885 and 1900, the Acquisitions Committee showed a preference for
the professors’ works of art, an interest which significantly decreased so that dur-
ing the third and final period (1913-1920) only one painting, by the artist Oscar
Bjorck, was chosen. The same decline was evident even amongst the members of
the Royal Academy. During the first period (1885-1900), 43 percent of oil paint-
ings were by Academy members which decreased to 28 percent between 1901
and 1912 and only 15 percent in the final period up to 1920, altogether showing a
significant decline in the importance of the academic tradition.

Landscape painting and portraiture of the time sought to depict realistic im-
ages. Depth in landscapes was achieved by building connections between differ-
ent levels in the picture and stories were often completed with the help of addi-
tional layers comprising buildings, people, animals and other natural elements.
The study charts developments in academic painting concerning the professors
as well as the first, wider group of artists.

A prime example of the all-important landscape painting is Professor Olof
Arborelius’ Urssikr dver sjo vid Engelsberg i Viistmanland (NM 1472), once voted
the ‘most Swedish’ painting for its summer-bright clouds, birches, and mirror-
like lake. Reinhold Norstedt’s 7 hagen (NM 1526) was another painting that
played on a romantic image of the Swedish landscape and its birch forests. The
same was true of the Court painter Gustaf Rydberg’s vast number of plein air
paintings, especially in landscapes depicting his beloved Skine, included here
as Strand vid Ringsjon II (NM 1829). Johan Tirén’s enthusiasm for Northern
Swedish and Sami motifs, for example, Efter sndstormen, motiv frin Lappland
(NM 1367) and Samer tillvaratar skjutna renar (NM 1437) can also be found in
paintings by Helmer Osslund and Leander Engstrom.

Early genre art was often characterised by its association with Diisseldorf, of
which Ferdinand Fagerlin’s Hemkomsten (NM 1364) from 1885 was a clear exam-
ple. Professor Oscar Bjorck's Middagsfodring i en ladugird (NM 1425) from 1890
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has a brighter palette. The motif centres around three young women working in a
sunlit barn and has an air of nostalgia that would have chimed with townspeople
dreaming fondly of the countryside and the past. Professor August Malmstrém
Skvallerbyttan (NM 1440) is less open to interpretation. Nevertheless, it is Malm-
strom’s multitude of paintings featuring children, always placed in meaningful
contexts and settings, that evoke images of rural Sweden in the past. Itis all a far
cry from Professor Axel Jungstedt’s / szenbrotter. Motiv frin Schweiz (NM 1380)
and Wilhelm Smith Osteria (NM 1578), which are proletarian in expression and
content. Unlike the landscapes and genre paintings, these two were not destined
for the walls of an Ostermalm living room.

The main market for portraits was not the Nationalmuseum but rather the
Court, public service, the business world and the wealthy. The mostly realistic
portraits in the Nationalmuseum’s portrait gallery often presented figures of some
importance. This was true of Professor Oscar BjorcK’s Portritt av prins Eugen
(NM 1482). While the prince is portrayed as engrossed in his painting, captured
in an ordinary moment, he is still formally dressed and highly presentable, pro-
jecting a public image. Professor Emil Osterman’s Damportritt (NM 1540) has
an approximately 30 cm wide black frame. The elderly lady is presented in an
imposing manner, dressed in black and with a black widow’s hat, causing her
pale face to become prominent. Around the same time, the same artist painted
Froken Carola Cederstrom i vit sidenklinning (NM s217) depicting a 22-year-old
woman in a long silk dress, silk gloves, and a bright white fan. Her glittering
necklace and seemingly low-cut décolletage emphasises the impression that she
is on her way to an important debutante ball, with its promise of meeting a
future husband. In contrast to Miss Carola Cederstrom, the portraits of the art-
ists Venny Soldan-Brofeldt by Hanna Pauli and Eva Bonnier by Richard Bergh,
mark the beginnings of change and growing independence for women. How-
ever, the portrait of Soldan-Brofeldt was not to the liking of board members at
Nationalmuseum and was instead procured Gothenburg Museum of Art in 1911.

Meanwhile, still life never featured in a large capacity in the Acquisitions
Committee’s annual suggestions. Between 1885 and 1920, only five still life paint-
ings were acquired. Three were works by Anna Munthe-Norstedt, including
Nyponrosor (NM 1692) with its beautiful bouquet of summer flowers.

The reformists

During the first five years of struggle (1885-1890), the Opponents and members
of the Artists’ Association were disadvantaged by the prevailing system. A review
of the reformists’ works, either bought or rejected during the first five years,
shows that 32 works were excluded. Of these, the eleven members of the Acqui-
sitions Committee voted to reject 23 oil paintings, including works by Ernst
Josephson, Bruno Liljefors, Georg Pauli, Hanna Hirsch-Pauli, and Hildegard
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Thorell, either unanimously or by 10 votes to 1. Only four works by members of
the Artists’ Association were purchased by the Nationalmuseum: August Hag-
borg’s En morgon i Cayeux, Normandie (NM 1379) in 1886, Johan Krouthén’s
Vattenvegetation, Motiv frin Ostergotland (NM 1397) in 1887, Robert Lundberg’s
Vid higvakten (NM 1403) in 1888 and Per Ekstrom’s Solglitter pi havet. Motiv frin
Oland (NM 1426) in 1890. Although the Acquisitions Committee were forced
to go to exhibitions held by the Artists’ Association, following his Majesty the
King’s decision in 1886, the committee members invariably rejected the works
they saw there. The excluded artists would likely not have considered such ac-
tion as fulfilling the requirement for fair treatment of those who were not Royal
Academy members and professors.

However, the pattern during the first five years deviates from subsequent years
until 1900. During the first period (1885-1900), 60 oil paintings were conse-
crated, of which 26 were by artists associated with the Royal Academy and 26
by artists who were more reform-minded. Despite the initial slow start, renewal
of the regulations eventually affected the way in which oil paintings were se-
lected for purchase. The 6o oil paintings included 35 landscapes (58 %), 9 genre
paintings (15 %), 10 portraits (17 %), 4 still life (7 %), and 2 others (3 %). Similar
proportions were found for the 26 works chosen from exhibitions not supported
by the Royal Academy. During the second period (1901-1912), the same pattern
emerged, including 33 landscapes (66 %), 6 genre paintings (12 %), 7 portraits
(14 %), 1 still life (2 %), and 3 others (6 %). During the final seven years (1913—
1920) the distribution was 16 landscapes (39 %), 18 portraits or tronies (45 %), §
genre paintings (12 %), and 2 others (5 %) while 14 of the 41 works were by mem-
bers of the Artists’ Association and the Swedish Artists’ Association. In other
words, as many as the works by Academy members.

A limited group of four reformists were chosen in the present study: Richard
Bergh, Nils Kreuger, Karl Nordstrom and Eugene Jansson. Three of them con-
stituted the driving force behind the Artists’ Association up until its dissolution.
They also taught at the Artists’ Association’s three art schools, which for the
new generation of artists and subjects were the obvious alternative to the Royal
Academy’s courses.

Similar to the group of professors, it was studies at the Royal Academy in
Stockholm that lay the ground for friends of the reformists’ initial artistic develop-
ment, alongside somewhat freer studies at Edvard Perséus’ art school. Again,
like the professors, they continued their studies abroad. Bergh, Kreuger, and
Nordstrom attended studios in Paris such as the Académie Colarossi, Académie
Julian, and Jean-Paul Laurens. Attending artist colonies such as Grez-sur-Loing
was also part of a well-established approach to learning. Oscar Bjorck, Johan
Tirén, Georg Pauli and Hanna Hirsch-Pauli all attended the colony in Grez. So
far, much of the structural pattern that had influenced the first two generation
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of artists remained intact. However, it was on their return to the Swedish field
of art that differences emerged. The group of professors had successfully broken
into the established structure and habitus order of the field of art, whereas the
reformists chose other paths that avoided the ruling order. It continued in this
fashion until Bergh was integrated into the work at the Nationalmuseum and
appointed its director in 1915.

In 1888, Robert Lundberg’s Vid higvakten (NM 1403) was procured by the
Acquisitions Committee, one of four oil paintings chosen between 1885 and
1890. Three were landscapes and Lundberg’s motif a cityscape of Stockholm from
the Royal Palace, where the sense of depth begins with the rain-soaked flagstones
of the Royal Guard Terrace. The painting is precisely rendered in its realism and
is unmistakably in the academic tradition.

From 1894, the Acquisitions Committee considered work by Bergh, Kreuger,
and Nordstrdm, which was a significant step for the reformists in the Swedish
field of art. Bergh's paintings Portritt av Eva Bonnier (NM 1507), Konstndirsfor-
bundets styrelse (NM 1602), and Ellen, Konstnirens dotter (NM 1763) were added
to the Nationalmuseum’s collections, though two of his works were rejected.
The painting, Konstndirsforbundets styrelse (NM 1602) was bought for SEK 8,000
in 1903 after it was selected by 8 votes to 1. Hanna Hirsch-Pauli’s Frukostdags
(NM r705) was acquired in 1910 for a mere SEK 880, while her Vinner (NM 1723)
was bought the following year by a unanimous committee for SEK 8,000. The
votes and prices of Konstnirsférbundets styrelse and Vinner are an indication of
the Acquisitions Committee’s preferences, which at the same time, did little to
upset the existing academic habitus order.

Nils Kreuger’s emotional painting as depicted in the Stockholm motif, Mars-
afton (NM 1555), was purchased for a mere SEK 1,000, following two rounds of
voting with a clear majority in favour. Even his Vir i Halland (NM 1483), paint-
ed in a lighter colour palette appealed to the committee members, though the
price was only SEK 800. Two more of his paintings were selected for acquisition,
whereas seven were rejected. Karl Nordstrom’s experience of the harsh life on the
west coast is evident in Higa dal pa Tjorn (NM 1529) and Vid haver (NM 1627),
which were chosen by the Acquisitions Committee with an emphatic majori-
ty. The paintings owed much to the emotional scenes favoured by the Varberg
Group artists’ colony, far from his bright paintings in the 1880s Grez-sur-Loing.
The paining Ovéidersmoln (NM 1893) and Granngdrdarna (NM 1894) were added
to the Nationalmuseum collection in 1915 in conjunction with the ‘friends of
art’ gift engineered by Richard Bergh. Its collections now boasted seascapes in
watercolour and charcoal that bear evidence of Nordstrom’s respect for the west
coast and its wind, sea and rigours of life.

Eugéne Jansson’s Stockholm paintings are intensely personal, not only for
their looming blue skies and dark streets, but perhaps mainly for the desola-
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tion, the utter absence of people. This is true of Motiv frin Timmermansgatan
(NM 1701) and indeed 7he Outskirts of the Town (NM 2134). By 1905, his art
took an entirely new direction, dwelling on bare skin and young, muscular, male
bodies, as in Atleterna (NM 2133). These two very different sides to his work were
represented among the seven paintings rejected by the Acquisitions Committee
between 1894 and 1910.

Additional artists

Within the group of additional artists, the study includes J.A.G. Acke Andersson,
Gosta von Hennigs, Hanna Hirsch-Pauli, Georg Pauli and Carl Wilhelmson.
The Nationalmuseum bought works by all five and although they were active
within the reform movement, none was as prominent as the reformists studied
here. The men were members of the Society of Artists [Konstnirsférbundet] un-
til 1920, while Hirsch-Pauli left the society to join the Swedish Artists’ Associa-
tion in 1892. Georg Pauli was preeminent in the first five years but left the Artists’
Association for the Swedish Artists’ Association 1892. Pauli then took a leading
position in the field of art with his considerable production of art, books, and
articles as well as the magazine Flamman. Like Bergh, he articulated his views
on art politics to hasten fundamental change affecting public accessibility of art.

Family means and choice of studies roughly divide the artists into two groups.
Hanna Hirsch-Pauli and J.A.G. Acke are both examples of artists with stable
economic- and social backgrounds, whose fathers were music publisher and uni-
versity professor respectively. They both studied at the Royal Academy and then
moved to Paris. Hennigs and Wilhelmson came from humbler backgrounds,
and both lost their fathers at sea early in life. Wilhelmson studied at the Valand
School of Fine Art in Gothenburg under Carl Larsson, while Hennigs went
to the first of the Society of Artists’ three art schools, where he was taught by
Richard Bergh and Anders Zorn. Wilhelmson would return to Valand as a teach-
er and director (1897—-1910) and would later run his own art school (1911-1928).
Hirsch-Pauli was only ever a freelance artist but lived comfortably in the family
residence in Nacka. The two seem to have been well off, with income from shares
or property. J.A.G Acke lived in Vaxholm and had a holiday home on Toré in
the Stockholm Archipelago. He earned slightly less in 1916 than Hirsch-Pauli
and Wilhelmson, but on par with the income of officials at Nationalmuseum.
Hennig’s income was considerably lower, however, and he lived in more modest
accommodation in the capital.

From an artistic perspective there was an even clearer distinction between the
academic art of the nineteenth century and the emotional paintings of the three
Varberg School artists. ].A.G Acke’s works from the Stockholm Archipelago, for
example, Huvudskir (NM 1742), Morgonlufi (NM 4115), and, in the Gothenburg
Museum of Art, Ostrasalt (GKM 0398) were examples of his appreciation of
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sailing and the healthy naturalism found in the archipelago. It was very different
to Karl Nordstrém’s account of the harshness of life on the west coast, a grim
existence where survival seemed only marginally more attainable than leisure.
Carl Wilhelmson also painted the west coast and its inhabitants, often in an
exaggerated colour palette. His were sociable communities that revolved around
piety, work, old age, and grief in small, sun-drenched Bohuslin villages, miles
away from Nordstrém’s gloomy, desolate landscapes.

Gosta von Hennigs moved into new areas of genre art with motifs from horse
racing, circuses and entertainment, for example the young women in Karneval
(NM 1744) and the androgynous clown in Fiolspelande clown (NM 1915). His
genre motifs had little in common with Bjorck’s romanticised images of working
girls in a barn or Wilhelm Smith’s shabby men in an Italian inn. Similarly, the real-
ism and bright summery ideals of Hanna Hirsch-Pauli’s Frukostdags (NM 1705)
are distinct from Hennig’s decorative party settings. Georg Pauli elaborated on
the 1916 Spinnerskan (NM 1945) to Spinnerskan frin Capri (NM 238s), which
was acquired in 1922. The fresco, now hanging in his old secondary school in
Jonkoping together with Badande ynglingar (NM 2215), shows he was distancing
himself from the established norms and experimenting with cubism, which is
found in several other works.

In the careers and paintings of J.A.G. Acke, Hennigs, Hirsch-Pauli and Wil-
helmson, it was possible to see the annual consecrating choices made by the
Acquisitions Committee from 1913. Works by these artists display the split with
nineteenth-century academic art as well as the emotional art of the 1890s. Georg
Pauli’s gentle form of cubism should also be included in the artistic break out-
lined here, a distinction which is even more evident when looking at the Third
School students.

The Third School Artists

Of the students who attended the Artists’ Association’s Third School between
1905 and 1908, five artists were included in this study: Leander Engstrom, Isaac
Griinewald, Einar Jolin, Gosta Sandels, and Birger Simonsson. The generation-
al shift in age was immediately apparent. Only Simonsson was born, barely 2
years old at the time the Opponents were formed in 1885. Griinewald and Jolin
were born in Stockholm, Sandels and Simonsson on the west coast, and Eng-
strdm in the northern province of Hilsingland. They also came from different
backgrounds. Jolin’s comfortable upbringing in an academic family in central
Stockholm was very different from the childhood circumstances of Engstrom,
Griinewald and Sandels.

Griinewald had a successful career as an artist and became a member of the
Royal Academy in 1926 where he was professor from 1932 to 1942, at which time
he opened Griinewald School of Art. In the 1930s he moved to the affluent sub-
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urb of Saltsjobaden, which remained his home until his death in a plane crash
near Oslo in 1946. Simonsson moved from the country town of Kungilv to the
nearest city Gothenburg, where he was appointed director of Valand School of
Fine Art in 1916; a position that provided the security of a modest but regular
income. In 1930, he was elected member of the Royal Academy, taking office as
Acting Professor of Landscape Painting on January 1st, 1931, becoming Professor
in June 1938, and thus having a career path similar to Griinewald.

In 1917, Jolin was living in Stockholm at Kungsholmsgatan 2, next to the
Klara lake inlet, with a rented studio in Kungsbroplan, not far from where he
grew up. Engstrom’s address in 1915 was Mister Samuelsgatan 59, close to Stock-
holm’s central station. Sandels caught typhus during a visit to Spain and died
after falling from his hotel window in Granada on August 24th, 1919. There is no
information about any of the Third School group’s earnings between 1910 and
1916, the same years studied for the other artists; even by 1920 they were still in
the early stages of their careers.

This generation of artists did not progress through the Royal Academy’s edu-
cational hierarchy, and instead studied at the Society of Artists’ Third School,
Althin’s School of Art, Valand School of Fine Art, Kunstnernes Frie Studieskoler,
also known as Kristian Zahrtmann’s School, and the Académie Colarossi as well
as the Académie Matisse in Paris. These schools no doubt contributed to the
departure from the academic tradition, with its realism and unbroken depth
of pictorial space. As artists they stood for new compositional choices, discon-
tinuous pictorial spaces, subjective simplifications, forceful colours, decorative
flourishes, and personal expression. The five artists were core members of the
groups known as The Young and The Eight respectively. The former had three
exhibitions in 1909, 1910, and 1911 and the latter, one exhibition in 1912. During
the third period (1913-1920), a total of 41 of their oil paintings were bought for
the Nationalmuseum, of which 16 were landscapes (39 %), 18 portraits or tronies
(45 %), 5 genre paintings (12 %), and two others (5 %). Of the 41 paintings, 17
(41 %), 10 landscapes, 6 portraits or tronies, and 1 other, were by artists who had
attended one of the Artists’ Associations’ three schools. A comparison with the
first period (1885-1900) shows that landscapes continued to dominate. There
was a growing interest in portraits and tronies with decreasing interest in genre
paintings, which the younger generation had abandoned altogether.

During the third period (1913-1920), the Nationalmuseum bought only 8 oil
paintings by artists from the Third School; all painted between 1912 and 1918.
Leander Engstrom’s Vid flillkanten (NM 1997) in 1916 and Komposition med
Ofotenmotiv (NM 2102) in 1918; Isaac Grinewald’s Portritt av forfattarinnan
Ulla Bjerne (NM 2057) in 1916; Gésta Sandels’s Badande kvinnor (NM 2092) in
1912 and Skeppsbrott (NM 2093) in 1914, and Bryggan (NM 2126) in 1917; Birger
Simonsson’s Portritt av ung dam (NM 2127) in 1917; and Einar Jolins Uikt frin
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Riddarholmen (NM 2160) in 1914. The dissertation examines why so few paint-
ings were acquired.

Compared to the two previous generations of artists, these eight oil paintings
appear to be typical examples of the paradigm shift that occurred as artists left
the academic tradition. A tradition which the reformists on the whole hade not
distanced themselves from and which had led to discourse about juste-milieu
painting. It was a choice that can be seen as a successful adaptation to the art
market’s habitus order. The students of the Third School, like others of the
younger generation, enjoyed successful careers in Sweden after 1920, at a time
when landscape painting favoured by the leading artists of the nineteenth cen-
tury had lost its appeal.
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Bilaga 1. Ordinarie ledaméter och suppleanter i inképsnamnden

1885-1913
:If::?n:it(e:'\ Ordinarie Suppleant
Prins Eugen 1890, 1893, 1905, 1906, 1907,
1908
Olof Arborelius 1892 1903 1893, 1894, 1897, 1898,
1899
Oscar Bjorck 1889 1903,1909 1890, 1892, 1895
John Bérjeson 1877 1886, 1887, 1892, 1894, 1895, 1889, 1891, 1893
1897, 1899, 1900,1901
John Fredrik Bottiger 1923 1892, 1898, 1890 1885
Edward Cederlund 1907+ 1887, 1895 1886
Gustaf Cederstrom 1878 1894, 1897, 1899, 1902, 1904, 1893
1905
Carl Curman 1884* 1886, 1900 1906
Charles Friberg 1908 1906, 1907
Albert Theodor Gellerstedt 1877 1885, 1894, 1896 1887
Olof Granberg 1894 1891, 1893, 1898, 1900
Georg Gothe 1908 1891, 1895, 1898, 1906, 1907, 1889
1908, 1909, 1911
Axel Jungstedt 1889 1892 1890, 1891, 1898, 1899,
1900, 1906, 1908
Gottfrid Kallstenius 1900 1906, 1907, 1908, 1909, 1910, 1900, 1902, 1904, 1911
1912
Julius Kronberg 1881 1890, 1892, 1893, 1897, 1900 1901, 1896
Axel Kulle 1887 1902, 1904 1889, 1892, 1895
Carl Larsson 1895, 1901, 1906 1897, 1898, 1899
Adolf Lindberg 1885 1903, 1904 1890, 1892, 1893, 1894,
1895, 1902
Erik Lindberg 1904 1911 1904, 1905, 1907, 1908,
1909
Axel Lindman 1897 1895, 1898
Theodor Lundberg 1889 1890, 1891, 1902 1897, 1898, 1899, 1900,
1907
August Malmstrom 1864 1885, 1886, 1887, 1894, 1897 1891
Carl Milles 1906 1907, 1909 1911, 1912
Carl Rupert Nyblom 1881+ 1885, 1893, 1894
Georg von Rosen 1872 1885, 1887, 1891 1888
Gustaf Rydberg 1871 1896
Emerik Stenberg 1906 1905 1903, 1909
Johan Tirén 1900 1904 1901, 1902
Gunnar Wennerberg 1871* 1887°, 1892, 1893, 1897, 1899 1886
Henrik Akerman 1896, 1899
Emil Osterman 1900 1911, 1912 1903, 1908, 1910

*Hedersledamoter
° Ej narvarande

Anm: Dessa 28 beslutsfattare har deltagit i inképsnamnden som ordinarie ledamot respektive suppleant vid
fler &n enskilda tillfallen andra med mer begransad narvaro kan sokas i Thavenius, Nationalmuseum som
konsekrerande institution 1890-1920, bilaga 2.

Kalla: Meddelanden fran Nationalmuseum 1890-1912.



Bilaga 2. Ordférande och sekreterare i Konstnarsklubben 1882-1920

Ordférande Sekreterare
Gustaf Carleman 1882-1886
Adolf Lindberg 1886-1889
Gustaf Cederstrom 1889-1890
Olof Arborelius 1891-1893
Carl Larsson 1895-1898,
1899-1901
Adolf Lindberg 1886-1889,
1890-1891,
1893-1895,
1898-1899,
1901-1904
Agi Lindegren 1904-1908
Erik Lindberg 1908-1910, 1904-1908,
1911-1912 1918-1921
Wilhelm Jaensson 1910-1911
Rudolf S. Engblom 1912-1913
August Hagborg 1913-1921
Hugo Hérlin 1882-1886
Carl Moller 1886-1892
Aron Johansson 1892-1904
Victor Lagerstrom 1908-1910
Edvard Berggren 1914-1917
Tore Strindberg 1917-1918

Kalla: Dag Widman, Konstndrernas hus. En métesplats i svenskt konstliv
under 100 ar, Byggforlaget Kultur, Stockholm 1999, s. 119.
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Bilaga 3. Ordférande och sekreterare i Svenska Konstnarernas Férening

1890-1920

Ordférande Sekreterare
August Malmstrom 1890-1901
Gustaf Cederstrom 1901-1902
Julius Kronberg 1902
Axel Lindman 1902-1911
Alfred Bergstrom 1911-1914
Robert Haglund 1914-1915
Magnus Dahlander 1915-1918
Anshelm Schultzberg 1918-1912
Carl Moller 1890-1899
Gottfrid Kallstenius 1899-1910
Herman Neujd 1910-1912
Albin Roosvall 1912-1913
Ludvig Peterson 1913-1914
Carl Printzenskold 1914-1926

Kalla: Widman 1999, s. 120.
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Bilaga 4. Inlosta oljemalningar fran konstnarer med néarvaro i

Grez-sur-Loing

Richard Bergh

Grez-sur-Loing

1882, 1883, 1884

Varbergskolonin

1893-1895

Opponent & medl. i KF

Ja (KF 1886-1919)

Inképt ar 1897 1903 1913

Skapad 1889 1903 1903

Motiv Portratt Grupportratt Portratt

Oscar Bjorck

Grez-sur-Loing 1884, 1886

Inképt ar 1888 1890 1895 1915

Skapad 1887 1890

Motiv Venetiansk Saluhall Middagsfodring Portratt Portratt
i en ladugard

August Hagborg

Grez-sur-Loing 1884

Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1901?)

Inképt ar 1886

Skapad 1886

Motiv Landskap

Hanna Hirsch Pauli

Grez-sur-Loing 1883

Medl. i KF (KF 1886-1890)

Inkopt ar 1910 1911

Skapad 1887 1900-1907

Motiv Frukostdags Grupportratt

Carl Wilhelm Jaensson

Grez-sur-Loing 1883, 1884

Inkopt ar 1897

Skapad 1897

Motiv Landskap
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Nils Kreuger

Grez-sur-Loing

1882, 1883,1884,

1885, 1886
Varbergskolonin 1893-1895
Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1920)
Inkopt ar 1895 1900 1908 1908
Skapad 1894 1900 1903 1907
Motiv Landskap Marsafton Landskap Landskap
Carl Larsson
Grez-sur-Loing 1882, 1883,1884,
1885, 1886
Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1892)
Inkopt ar 1915
Skapad 1888
Motiv Portratt
Bruno Liljefors
Grez-sur-Loing 1884
Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1912)
Inképt ar 1897 1905 1907
Skapad 1897 1904 1907
Motiv Havsoérnar Tjaderhdna Storspov
Karl Nordstrom
Grez-sur-Loing 1882, 1884, 1885
Varbergskolonin 1893-1895
Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1920)
Inkopt ar 1895 1905
Skapad 1894 1895
Motiv Landskap Landskap
Ivar Nyberg
Grez-sur-Loing 1883, 1884
Inkopt ar 1885
Skapad 1884
Motiv Portratt
Georg Pauli
Grez-sur-Loing 1883, 1885
Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1892)
Inképt ar 1916 1920
Skapad 1901 1914
Motiv Portratt Grupportratt
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Robert Thegerstrom

Grez-sur-Loing 1883, 1884, 1885,
1886

Opponent & medl. i KF Ja (KF 1896-1910)

Inkopt ar 1894 1900
Skapad 1894 1900
Motiv Kristus i Ortagarden Portratt

Hildegard Thorell

Grez-sur-Loing 1882

Opponent & medl. i KF Ja (KF 1886-1891)

Inkopt ar 1891 1894
Skapad 1891 1894
Motiv Portratt Portratt

Alfred Thérne

Grez-sur-Loing 1883, 1884
Inkopt ar 1888
Skapad 1888
Motiv Landskap

Johan Tirén

Grez-sur-Loing 1882, 1883
Inképt ar 1885
Skapad 1885
Motiv Portratt

Anm: 15 av de 42 svenska konstnarer som Alexandra Herlitz redovisar som nérvarande i Grez-sur-Loing under
aren 1882-1886 salde malningar till Nationalmuseum under perioden 1885-1920.

Anm: Richard Bergh, Nils Kreuger och Karl Nordstrom var &ven verksamma i Varbergskolonin dren 1893-1895.

Kalla: Alexandra Herlitz, Grez-sur-Loing revisited. The international artists’ colony in different light. Makadam
forlag, Stockholm 2013, Appendix: The international artists’ colony in Grez-sur-Loing (1875-1886), s. 386.
Strombom 1945, s. 197.
Strombom 1965, s. 499. Lars Wangdahl, “En natur fér man att grubbla i.” Individualitet och officialitet i
varbergskolonins landskapsmaéleri. Diss., Goteborgs universitet, 2000.
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Bilaga 5. Inlésta oljemalningar1885-1900

Ar | Konstnar Verkets titel NM Pris Ja Nej
1885 | Thure Cederstrom Farska nyheter 1366 | 800 8 3 SKF, LK 1878
1885 | Ferdinand Fagerlin Hemkomsten 1364 | 4500 9 2 OP, LK 1865
1885 | Victor Forsell Varlandskap 1365 | 2000 10 1 SKF, LK 1887
1885 | lvar Nyberg En tecknare. Victor 1368 | 450 6 5 SKF, LK 1891
Andrén
1885 | Johan Tirén Efter snéstormen, 1367 | 4000 9 2 SKF, LK 1890
motiv fran Lappland
1886 | Anders Hagborg En morgon i Cayeux, 1379 | 3000 6 5 | OP, KF 1886-1901
Normandie
1886 | Axel Jungstedt | stenbrottet. Motiv 1380 | 13800 8 3 LK 1889,
fran Schweiz professor
1887 | Johan Fredrik Vattenvegetation. 1397 | 1500 8 3 OP, KF 1886-1890
Krouthén Motiv fran Ostergét-
land
1888 | Oscar Bjorck Venetiansk saluhall 1405 | 2500 9 2 LK 1889,
professor
1888 | Richard Hall Interiér fran Bretagne | 1404 | 1000 10 1 KA skola, agré
1888 | Robert Lundberg Vid hogvakten 1403 | 2500 1" 0 KF 1886-1892,
SKF
1888 | Alfred Thorne Varlandskap 1406 | 750 8 3 KA skola
1889 | Edward Rosenberg Hostdag efter dimma | 1417 | 3 000 7 4 LK 1901
1889 | Johan Tirén Algskytte for ledhund | 1416 | 900 7 4 LK 1900
1890 | Oscar Bjorck Middagsfodring i en 1425 | 1800 | 7+6 |4+5 LK 1889,
ladugard professor
1890 | Per Ekstrom Solglitter pa havet. 1426 | 650 6+8 | 5+3|OP KF 1886-1916
Motiv fran Oland
1891 | Hildegard Thorell Damportratt 1432 | 800 7+6 |4+5 KA skola, OP,
KF 1886-1891,
SKF
1892 | Olof Arborelius Getter foras i vall 1438 | 475 7 2 KA skola, OP,
KF 1886-1892,
LK 1892, pro-
fessor
1892 | Johan Ericson Strandparti vid Vettern | 1439 | 800 7 2 KA Skola
1892 | August Malmstrém Skvallerbyttan 1440 | 2 000 7 2 KA skola, LK
1864, professor
1892 | John Kindborg Utsikt 6ver Stockholm | 1441 | 2 000 5 4 OP, KF 1886—
fran Séder 1890, SKF
1892 | Reinhold Norstedt Hostlandskap. Motiv 1442 | 650 5 4 LK 1894
fran Djurgarden
1893 | Wilhelm von Gegerfelt | Strand vid Hallands 1451 | 1600 1 0 | KA Skola, Kbh. &

Vadero

Sthim, OP,
KF 1886-1892,
SKF?
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1893 | Anshelm Schultzberg Vintermorgon efter 1452 | 3000 8 3 E. Perséus,
snofall. Dalarna KA skola, LK
1900
1893 | Axel Borg Algfamilj 1453 | 500 7 4 KA skola,
KF 1886-1891,
SKF
1894 | Hildegard Thorell Modersgladje 1471| 2000 | 7+7 |4+2 KA skola, OP,
KF 1886-1891,
SKF
1894 | Olof Arborelius Utsikt dver en sjo vid 1472 | 500 | 7+6 |4+3 KA skola, OP,
Engelsberg i Vastman- KF 1886-1892,
land LK 1892, pro-
fessor
1894 | Theodor Lundh Kramsfaglar 1473 | 125 7 4 KA skola
1894 | Robert Thegerstrom Kristus i Ortagarden 1474 | 1500 5 4 E. Perséus,
KA skola, OP,
KF 1896-1910
1895 | Oscar Bjorck Portratt af prins Eugen | 1482 | 3000 |4+ 10 |7 +1 E. Perséus,
(2500) | +11 KA Skola, LK
1889, professor
1895 | Nils Kreuger Var i Halland 1483 800 7+8 |[4+3 E. Perséus,
KA Skola, OP, KF
1886—1920
1895 | Karl Nordstrém Skymning. Motiv i 1484 | 1500 | 7+8 |4+3 E. Perséus,
Varberg KA Skola, OP,
KF 1886-1920
1895 | Anna Munthe-Norstedt | Stilleben 1485| 600 | 6+7 |5+4 KA skola
1896 | Olof Hermelin Var i Dalarna 1491 | 200 [9+10|2+1 KA skola, OP,
KF 1886-1893
1896 | Gottfrid Kallstenius Forvildad tradgard 1492 | 1000 | 7+9 [4+2 E. Perséus,
KA Skola, LK
1900, professor
1896 | Alfred Bergstrom Lagvatten 1493 | 400 8+8 |3+3 KA skola, LK
1900, professor
1897 | Anshelm Schultzberg Valborgsmassoaftoni | 1504 | 2000 |9+ 10 |2+ 1 E. Perséus,
Bergslagen. Grangarde KA Skola, LK
i Dalarna 1900
1897 | Bruno Liljefors Havsérnar 1505 | 5000 | 8+8 [3+3 KA skola,
OP, KF 1886-
1912, LK 1920
1897 | Wilhelm Jaensson Aftonstamning vid 1506 | 750 5+5 |4+4 KA skola
havet
1897 | Richard Bergh Portratt af Eva Bonnier | 1507 | 2500 | 8+7 |3 +4 E. Perséus,
KA Skola, OP,
KF 1886-1919
1897 | Per Ekstrom Bland bergen 1508 | 1500 | 6+9 |5+2 KA skola, OP,
KF 1886-1916
1897 | Carl Skanberg Hamnbild fran 1509 | 700 | 6+7 |5+4 KA skola
Venedig
1897 | Anders Zorn Sjelfportratt 1510 | 4500 | 7+6 [4+5 KA skola,
OP, KF 1886-1903
1898 | Reinhold Norstedt I hagen 1526 | 1700 | 8+9 |3 +2 LK 1894
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1898 | Karl Nordstrém Hoga dal pa Tjoérn 1529 | 1500 | 7+7 |2+2 E. Perséus,
KA Skola, OP,
KF 1886-1920
1898 | Axel Fahlcrantz Stillhet 1527 | 1500 | 6+6 |5+5 E. Perséus,
KA Skola, OP,
KF 1886-1890,
LK 1907
1898 | Wilhelm Smith Italiensk smed 1528 | 600 546 |6+5 KA skola,
Académie Julian,
LK 1910
1899 | Emerik Stenberg I skymningstimmen 1534 | 900 |8+11|3+0 KA skola, KF
skola,
LK 1906
1899 | Gustaf Ankarcrona Fordomtima 1535 | 1500 | 9+9 | 2+2| KF 1886-1896,
SKF
1899 | Pelle Swedlund Sommarkvall, i Brigge | 1536 | 800 7+9 [4+2 KA skola
1899 | Gottfrid Kallstenius Skogsjon 1537 | 1000 | 7+8 |4+3 E. Perséus,
KA skola, LK
1900, professor
1899 | Gunnar G:son Pioner 1538 300 9+ 8 | 2+ 3 |Bonnat & Gervex,
Wennerberg LK 1871
1899 | Wilhelm Smith Vinterdag i Dalarna 1539 | 600 5+6 [6+5 KA skola,
Académie Julian,
LK 1910
1899 | Emil Osterman Damportratt 1540 | 1000 | 5+6 |[6+5 KA skola, LK
1900, professor
1900 | Anna Munthe-Norstedt | Fruktstycke 1550 | 225 8+8 |1+1 KA skola
1900 | Gottfrid Kallstenius Manskensnatt. Motiv 1551 | 2000 | 9+7 [2+4 E. Perséus,
fran Klinte, Gotland KA skola, LK
1900, professor
1900 | Anders Kallenberg Kor i skogen 1552 | 6000 | 7+7 |4+4 KA skola, LK
1886
1900 | Wilhelm Behm Vinterdag 1553 | 600 6+6 |[5+5 KA skola, LK
1910
1900 | Robert Thegerstrom Vilhelm Stenhammar | 1554 | 3000 | 10+ | 1+1 E. Perséus,
10 KA skola, OP,
KF 1896-1910
1900 | Nils Kreuger Marsafton 1555 | 1000 | 7+9 |4+2 E. Perséus,
KA skola, OP,
KF 1886-1920
Anm: NM = Nationalmuseum, LK = Ledamot i Konstakademien, OP = Opponent 1885, KF = Konstnarsforbundet

Anm:

Anm:

Kalla:

och SKF = Svenska Konstnarernas Forening. KA skola = Konstakademien och E. Perséus = Edvard Perséus

malarskola.

31 av 60 inkdpta verk skapades av akademiledamoter (52 %).
25 av 60 inkdpta verk skapades av var medlemmar i Opponenterna, Konstnarsférbundet eller Svenska
Konstnarernas Forening (42 %)

4 av 60 6vriga (7 %)

Under perioden 1885-1900 fordelades konsten pa: Landskap 37 (62 %), Genre 9 (15 %), Portratt 10

(17 %),
Stilleben 4 (7 %).

Inkdpsnamndens protokoll 1885-1900. Meddelanden frén Nationalmuseum 1885-1900. Lista 6ver leda-
mater av Kungliga Akademien for de fria konsterna. Strombom 1945, s. 197. Strdmbom 1965, s. 499.
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Bilaga 6. Inlosta oljemalningar av medlemmar i Konstnarsférbundet

eller Svenska Konstnarernas Férening 1885-1900

Ar | Konstnar Verkets titel NM Pris Ja Nej
1885 | Ferdinand Fagerlin | Hemkomsten 1364 4500 9 2
1886 | August Hagborg En morgon i Cayeux, 1379 3500 6 5

Normandie (3 000)
1887 | Johan Krouthén Vattenvegetation. Motiv fran 1397 1500 8 3
Ostergotland
1888 | Robert Lundberg Vid hogvakten 1403 2 500 1 0
1890 | Per Ekstrom Solglitter i havet. Motiv fran 1426 650 6+8 5+3
Oland
1891 | Hildegard Thorell Damportratt 1432 800 7+6 4+5
1892 | Olof Arborelius Getter foras i vall 1438 475 7 2
1892 | John Kindborg Utsikt fran Soder 1441 2 000 5 4
1893 \G/Vei;heer:cr:;on Strand vid Hallands Vadero 1451 1600 1 0
1893 | Axel Borg Algfamilj 1453 500 7 4
1894 | Hildegard Thorell Modersgladje 1471 2 000 7+7 4+2
1894 | Olof Arborelius Utsikt 6ver en sjo vid Engelsberg | 1472 500 7+6 4+5
i Vastmanland
1894 | Robert Thegerstrém | Kristus i Ortagdrden 1474 1500 5 4
1895 | Nils Kreuger Var i Halland 1483 800 7+8 4+3
1895 | Karl Nordstrém Skymning. Motiv fran Varberg. 1484 1500 7+8 4+3
1896 | Olof Hermelin Var i Dalarna 1491 200 9+10 2+1
1897 |Bruno Liljefors Havsérnar 1505 5000 8+8 3+3
1897 | Richard Bergh Portratt af Eva Bonnier 1507 2 500 8+7 3+4
1897 | Per Ekstrom Bland bergen 1508 1500 6+9 5+2
1897 | Anders Zorn Sjelfportratt 1510 4500 7+6 4+5
1898 | Axel Fahlcrantz Stillhet, landskap 1898 1500 6+6 5+5
1898 | Karl Nordstréom Hoga dal pa Tjorn 1529 1500 7+7 2+2
1899 | Gustaf Ankarcrona | Fordomtima 1535 1500 9+9 2+2
1900 | Nils Kreuger Marsafton 1550 1000 7+9 4+2
1900 | Robert Thegerstrom | Vilhelm Stenhammar, 1871-1927 1554 3000 | 10+ 10 1+1
Anm: Av de totalt 60 konstverk som kdptes in under aren 1885-1900 var 25 (42 %) verk av undertecknare av

opponentskrivelsen eller aktiva inom Konstnarsférbundet under en kortare eller langre tid. Av dessa 21
konstnérer lamnade 8 Konstnarsforbundet under 1890-talet och flera valde i stallet Svenska Konstnérer-
nas Férening. Ferdinand Fagerlin undertecknade 1885 ar skrivelse, men blev inte medlem i férbundet.

Anm:

(8 %).

Kalla:
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Inkdpsnamndens protokoll 1885-1900. Strémbom 1945, s. 197. Strombom 1965, s. 499.

De 25 oljemélningarnas motiv var: Landskap 15 (60 %), Genre 4 (16 %), Portratt 4 (16 %) och 6vriga 2




Bilaga 7. Exkluderade oljemalningar 1885-1900

1894
1896
1899
1888

1894
1895
1893
1896
1886
1886
1887
1892
1889
1886
1891
1899

1899
1886

1890
1890

1894
1894
1895
1895
1895

1885
1887
1889
1889
1889

1900
1888
1888

1900
1886

1886

1886

1892

1895
1895
1889
1885

1886

1887
1890
1894

Gustaf Ankarcrona
Gustaf Ankarcrona
Gustaf Ankarcrona
Axel Axelson

Richard Bergh
Richard Bergh
Alfred Bergstrém
Alfred Bergstrom
Theodor Billing
Hugo Birger
Oscar Bjork
Oscar Bjork
Wilhelm Bohm
Axel Borg

Gustaf Carleman
Gustaf Cederstrom

Thure Cederstrom
Per Ekstréom

Per Ekstrom
Per Ekstrom

Per Ekstrom
Per Ekstrom
Per Ekstrom
Per Ekstrom
Per Ekstrom

Knut Ekwall
Knut Ekwall
Knut Ekwall
Knut Ekwall
Wilhelm Ferm

Gustaf Adolf Fjaestad

Ludvig Frid
Ludvig Frid

Ludvig Frid
Wilhelm von
Gegerfelt
Wilhelm von
Gegerfelt
Wilhelm von
Gegerfelt
Wilhelm von
Gegerfelt
August Hagborg
Ludvig Hallstedt
Carl Hedin

Carl Gustaf Hellqvist

Olof Hermelin

Olof Hermelin
Olof Hermelin
Olof Hermelin

Fonsterblank
Portratt af en ung svensk
Kring lagerelden

Bab-Tunis, Stadsport i
Kairouan, Tunis

Vision, Motiv fran Visby
Gerda

Vinterdag

Fran terrassen i Meudon
Skogssjo i norra Skane
Skandinavernas frukost
Romersk smedja

Forsta balklanningen
Juliafton

| kagelklubben

| Stockholms skérgard

Den heliga Birgitta hos
pafven Urban V

Ungdomsminnen

Morgonstamning vid
backen

Seby by p& Oland
Vaderqvarnar i afton-
belysning

Sol och sn6

Sol och sné

Stockholms slott

Sndyra i skymning
Utsigt 6fver Norrstrom o
aftonbelysning

Efter midnatt (genre)
Humoristisk deklamation
Upptackta anlag

Efter ovadret

Blomstermarknad, motiv
fran Munkbron, Stock-
holm

Sné
Januarimansken

| skogen vid milan
sitter far

Till kyrkosamling
Vinterlandskap fran
Fyrisan

Qvarn fran Gotland

Klippmotiv fran Stora
Karlsén

Hollands kafe

Begrafning
Objudna gaster, stilleben
| forbigaende

Vid hamnen i Wolgast
den 16 juli 1633
Varbild, motiv fran
Sédermanland
Strandparti vid Méalaren
Tandden vid Marstrand
Boklund i Smaland

1899
1885

1887
1890

1896

1886
1886
1890
1894
1896

1899
1886
1895
1898
1886
1886
1893
1889

1890
1891
1896
1897
1888
1896

1897
1890
1889

1890

1894
1894
1894
1898
1899
1894
1895
1900
1885
1887
1889
1893
1897

1899

1888
1895
1900
1892

1892

Olof Hermelin

Carl Ferdinand
Hernlund

Josefina Holmlund
Josefina Holmlund

Otto Holmstrém

Johan von Holst
Johan von Holst
Johan von Holst
Eugéne Jansson
Eugene Jansson

Nils Janzon
August Jernberg
Carl Johansson
Carl Johansson
Ernst Josephson
Ernst Josephson
Ernst Josephson
Axel Jungstedt

Axel Jungstedt
Axel Jungstedt
Axel Jungstedt

C W Jeensson
Anders Kallenberg
Gottfrid Kallstenius

Gottfrid Kallstenius
Elisabeth Keyser
John Kindborg

John Kindborg

John Kindborg
John Kindborg
John Kindborg
John Kindborg
John Kindborg
Nils Kreuger
Nils Kreuger
Nils Kreuger
Axel Kulle
Jakob Kulle
Jakob Kulle
Jakob Kulle

Wilhelmina Lager-
holm

Wilhelmina Lager-
holm

Bruno Liljefors
Bruno Liljefors
Bruno Liljefors
Berndt Lindholm

Berndt Lindholm

Tovader

Landskap. Motiv fran
Valdemarsvik

Hestnasaren

Motiv fran Fressvik i
Sogn

En gammal stadsmur
NM 1962

Lappar

Fagelhundar
Stackars anka
Marsqvall

Sen marskvall i Tanto-
bergen

Moderlés, genre
Stilleben

Quallsol

Vinterdag

Svalka

Hostsol

Spanska smeder

Strdmmingsfiske i
Stockholms skargard

Fran Dannemora grufva
| gréngraset

| grufschaktet
Aftonstamning
Landskap med kor
Afton, motiv fran Villa
d'Este, Tivoli

Sommardag
Portratt av en aldre Dam

Motiv fran narheten af
Skurusund

Tidig varmorgon vid
Hammarby sjo
Vinterskymning
Sinkensdam

Yttersta tvargrand
Vinterdag pa séder
Kvallstamning vid Sigtuna
Tre pannaer i ram
Hostmarknad

En glénta i dungen
Killespelare

Studie, fyra figurer
Ett kardgille
Séndagsmorgon

Kung Mérta och Malin
Sture

Kung Marta

Fjaderlek

Langt in i skogen

P& varsidan

Utsigt ofver Kattigat vid
hog sjo

Strandlager utanfor
Torekov
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1886
1897
1894
1887
1889
1889
1891
1891
1893

1894

1899

1897

1896

1896

1897
1898

1898

1898

1898

1898
1899
1900
1900
1885

1887
1888
1891
1892
1888
1894
1894
1897
1891
1885
1886

1886

1885

1893
1885

1891
1892

Anm:

Kalla:
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Axel Lindman
Axel Lindman
Robert Lundberg
Theodor Lundh
Theodor Lundh
Ernst A Lundstrom
Anna Nordgren
Anna Nordgren

Anna Munthe
Norstedt

Anna Munthe
Norstedt

Anna Munthe
Norstedt

Karl Nordstrém
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrém

Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom

Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom

Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Gustaf Wilhelm Palm

Georg Pauli

Georg Pauli

Georg Pauli

Georg Pauli
Hanna Pauli f. Hirsch
Hanna Pauli
Hanna Pauli
Hanna Pauli
Gustaf Romin
Edward Rosenberg
Edward Rosenberg

Edward Rosenberg

Gustaf Rydberg

Gustaf Rydberg
Geskel Salomon

Geskel Salomon
Anshelm Schultzberg

P& Stockholms strom
Motiv fran Possitano
I aftonsol

Skjutna kramsfaglar
Skjutna faglar

Vid barlastbryggan
N&r man ar ung
Séndagsmorgon
Stilleben

Blommor
Stilleben

En vinterafton vid
Roslagstull

Drifis i mansken, motiv
fran Skagen

Sol i skogen, motiv fran
Kungsér
Septembernatt

Ett minne, motiv fran
Skagen, en grén bat
uppepa stranden
Aftonsol, motiv fran
Skagen 6ppet hav

Den gamla borgen,
motiv fran Italien
Drifis i mansken, motiv
fran Skagen

Gallasin??

Areskutan i aftonsol
Gullmarsfjorden

Sol i skogen

Utsigt af ruinerna i
Monte Palatino i Rom

Konfirmandens toalett
Romerska ammor
Legend

Midsommar

Portratt af V. S.
Afdelningsskarm
Blondin

Blondin

Gotlandskt strandmotiv
Varvinter

Sommareftermiddag,
motiv fran Kolstrém pa
Vermdo

Sommardag, motiv fran
Kolstréom, Vermdo
Vattenkvarn i Skane,
Vinterlandskap i dimma
Dimmig morgon
Gustaf Vasa i Vesteras
1521

En ny modell

| citronlunden

1897

1885
1899

1887
1899
1889

1890

1890

1890
1894
1894
1888
1890
1891
1899
1885
1886

1887
1888
1899
1899
1890

1892
1892
1895
1896
1893

1887
1892
1892
1897
1898
1890

1892

1889
1890
1890

1891
1886
1889
1890
1891
1896

1898

Ida von Schultzen-
heim

Amanda Sidvall
Emerik Stenberg

Oscar Stenvall
Pelle Swedlund

Christian Fredrik
Svensson

Christian Fredrik
Svensson

Christian Fredrik
Svensson

Robert Thegerstrom
Robert Thegerstrom
Robert Thegerstrom
Hildegard Thorell
Hildegard Thorell
Hildegard Thorell
Hildegard Thorell
Alfred Thérne
Alfred Thorne

Alfred Thérne
Alfred Thorne
Alfred Thérne
Johan Tirén
Oskar Térna

Oscar Torna
Charlotte Wahlstrom
Charlotte Wahlstréom
Charlotte Wahlstrom
Gustaf Theodor
Wallén

Alf Wallander

Alf Wallander
Elisabeth Warling
Gotthard Werner
Gotthard Werner
Ingeborg Westfelt

Ingeborg Westfelt-
Eggertz

Edward Westman
Edward Westman
Edward Westman

Edward Westman
Allan Osterlind
Allan Osterlind
Allan Osterlind
Allan Osterlind

Gustaf Bernhard
Osterman

Emil Osterman

Vindthundar

Lill Britta

Inne hos Esters Kari i
Akerd

Vid aftonbrasan
Sommarkvall, Briigge
Motiv fran Kalmarsund

Motiv fran Hollands-
kusten

Motiv fran engelska
kanalen

Sommarafton vid Dalaré
Portratt af Fru T
Vintersol

Damportratt
Damportratt
Flickportratt
Damportratt

Svenskt sommarlandskap

Hafreskérd, motiv fran
Kvismardalen

Sommarlandskap
Skargardsparti
Héstsol

Graben
Hoéstlandskap, motiv fran
Ingarén

Varmotiv fran Risinge
Afton

Fore solnedgangen
Solnedgang

Soligt fran Capri

Middag i sandgropen
Fogelhandlaren
Kajsa

Deborah

Kristi frestelse

Kyrkinterior fran Orques-
la-Bataiue, Normandie
Annalkande ovader

| Normandie
Strandparti fran Skagen

Hostlandskap fran
Finland

November

Till dopet

Aftonpsalm

Pa grinden

Skuggspel

Portratt af landshofding
Treffenberg

Gammal fru

Under aren 1885-1900 exkluderades sammanlagt 177 oljemalningar varav 30 (17 %) skapade av

kvinnliga konstnarer.

Inképsnamndens protokoll 1885-1900. Meddelanden fran Nationalmuseum 1885-1900.



Bilaga 8. Inlosta oljemalningar 1901-1912

Ar | Konstnar Verkets titel NM Pris Ja Nej
1901 | Edvard Rosenberg Marskvall 1569 5000 8 1 LK 1926
1901 | Carl Wilhelmson Fiskarkvinnor pa 1570 3000 9 0 KF 1898-1920,
hemvég fran kyrkan LK 1926
1902 | Axel Sjoberg Isen lagger sig 1575 1200 8 1 KF 1900-1918
1902 | Oscar Hullgren Dyningar 1576 350 5 4 LK 1917
1902 | Oscar Hullgren Nar fyren tands. 1577 250 7 2 LK 1917
Motiv fran Chris-
tiansd
1902 | Wilhelm Smith Osteria 1578 | 4000 7 2 LK 1910
1902 | Anshelm Schultzberg Midvinter 1579 2 000 6 3 LK 1900
1902 | Alfred Bergstrom Afton vid en sjo 1580 1200 5 4 LK 1900,
professor
1903 | Richard Bergh Konstnarsfor- 1602 8 000 8 1 E. Perséus,
bundets styrelse KA Skola, OP,
KF 1886-1919
1903 | Fanny Brate Namnsdag 1605 600 7 2 KA skola,
Académie
Colarossi, SKF
1903 | Anton Genberg Vinterafton 1606 1000 5 4 KA skola,
LK 1922
1903 | Anders Zorn Braskulla 1607 7 000 OP, KF 1886-
1903
1904 | Carl Johansson Kall septemberdag i 1616 500 5 3 KF 1886-1891
Medelpad
1904 | Axel Lindman Strandparti fran 1617 850 5 3 OP, KF 1886-
Visby omgivningar 1896, SKF, LK
1897
1904 | Gustaf Fjeestad Aftonsol 1618 800 6 3 KF 1897-1905
1905 | Per Ekstrom Solen sjunker 1623 300 8 0 OP, KF 1886-
bakom heden. 1916
Motiv fran Oland
1905 | Olof Arborelius Afton en regnig dag 1625 1500 6 2 OP, KF 1886-
1892, LK 1892,
professor
1905 | Alfred Bergstrom Vid havet 1626 1800 5 3 LK 1900,
professor
1905 | Karl Nordstrom Vid hafvet. Halland 1627 3000 8 1 OP, KF 1886—
1920
1905 | Gustaf Fjeestad Vintermansken 1628 1500 7 2 KF 1897-1905
1905 | Bruno Liljefors Tjaderhona 1629 3000 6 3 OP, KF 1886-
1912, LK 1920
1906 | Gustaf Cederstrom Narva 1634 LK 1878
1906 | Bjorn Ahlgrenson Varvinter 1635 450 8 1 KF 1898-1918
1906 | Charlotte Wahlstrom Marskvall 1636 600 8 1 SKF, FSK
1906 | Gustaf Rydberg Sommarlandskap 1637 1000 5 4 LK 1871,
fran Viby, Kristian- Kgl. malare
stad lan
1906 | Anders Zorn Bruno Liljefors 1640 | 5000 7 0 OP, KF 1886-
1903
1907 | Axel Fahlcrantz Annalkande ovader 1644 2 400 9 0 OP, KF 1886—

1890, LK 1907
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1907 | Edvard Rosenberg Vinternatt 1651 4000 7 2 LK 1901
1907 | Bruno Liljefors Storspov 1658 | 4 000 9 0 OP, KF 1886~
1912, LK 1920
1908 | Nils Kreuger Havsbukt i storm. 1679 4 500 6 3 OP, KF 1886—
Motiv fran Bastad- 1920
trakten
1908 | Nils Kreuger P& Olands Alvar i 1680 700 8 1 OP, KF 1886-
solnedgang 1920
1908 | Ernst Norlind Lordagskvall NMB316 | 500 7 0 Fil.kand. Lund,
Dachau, Paris
1909 | Anders Zorn Vid Siljan 1689 8 000 9 0 OP, KF 1886-
1903
1909 | Wilhelm Behm Halmstack, senhost 1691 1000 4 3 LK 1910
1909 | Anna Munthe-Norstedt | Nyponrosor 1692 600 6 2 KA Skola
1909 | Axel Kulle Asen 1693 650 5 3 OP
1909 | Gottfrid Kallstenius Efter solnedgangen. 1694 1500 7 1 LK 1900,
Motiv fran skar- professor
garden
1909 | Per Gummesson Gammal Falsterbo- 1694 800 | 3+4 |5+5 KA skola
gard Stockholm o
Képenhamn
1910 | Per Ekstrom Solnedgang i 6de- 1700 3000 5 3 OP, KF 1886-
marken 1916
1910 | Eugéne Jansson Motiv fran Timmer- 1701 5000 8 1 OP, KF 1886—
mansgatan 1915
1910 | Otto Hesselbom Vart land. Motiv 1704 | 4000 7 2 KA skola
fran Dalsland
1910 | Hanna Hirsch-Pauli Frukostdags 1705 880 7 2 OP, KF 1886—
1892, SKF
1910 | Axel Sjoberg Hummelskar. Stock- 1716 2000 |Kopti KF 1900-1918
holms skargard Berlin
1910 | Carl Wilhelmson Konstnarens syster 1718 2500 | Kopti KF 1898-1920,
Berlin LK 1926
1911 | Hanna Hirsch-Pauli Vanner 1723 8 000 9 0 OP, KF 1886-
1892, SKF
1912 | J.LA.G. Acke Andersson | Huvudskar 1742 3000 5 4 OP, KF 1886—
1920
1912 | Rickard Lindstrém Sommar 1743 900 2 KF 1908-1920
1912 | Gosta von Hennigs Karneval 1744 3000 4 OP, KF 1896—
1920
1912 | Alfred Bergstrom En gardsflygel 1746 1500 6 3 LK 1900,
professor
1912 | Wilhelm Smith Marknad 1747 2 000 8 1 LK 1910
Anm: NM = Nationalmuseum, LK = Ledamot i Konstakademien, KA skola = Konstakademien, OP = Opponent

Anm:

Anm:

Anm:
Anm:

Kalla:

1885, KF = Konstnarsforbundet, SKF = Svenska Konstnérernas Forening och FSK = Féreningen svenska

konstnarinnor.

14 av 50 inkdpta verk skapades av akademiledamoter (28 %).
28 av 50 inkopta verk skapades av konstnarer som var eller varit medlemmar i Konstnarsforbundet eller
Svenska Konstnarernas Forening (56 %).

8 av 50 tillhorde inte dessa grupperingar (16 %).

Under perioden 1901-1912 foérdelades konsten pa: Landskap 33 (66 %), Genre 6 (12 %), Portratt 7
(14 %), Stilleben 1 (2 %), Ovriga 3 (6 %).

Hanna Paulis Vanner foéreslogs av greve von Rosen enligt protokoll fran den 3 mars 1911.

Ludvig Loostrom, Georg Nordensvan o Tor Hedberg besokte Konstnarsforbundets utstalining i Berlin 1910
och foreslog att man skulle képa in Axel Sjobergs Hummelskér for 2 000 kronor och Carl Wilhelms-

ons Konstndrens syster 2 500 kronor. Ett férslag som godtogs utan vidare omrostning. Brev till statens
inkdpsnamnd 18 oktober 1910.

Inkdpsnamndens protokoll 1901-1912. Meddelanden fréan Nationalmuseum 1901-1912. Lista 6ver leda-
mater av Kungliga Akademien for de fria konsterna. Strombom 1945, s. 197. Strombom 1965, s. 499.




Bilaga 9. Inldsta oljemalningar av konstnarer som var eller varit
medlemmar i Konstnarsforbundet eller Svenska konstnarernas
férening 1901-1912

Ar | Konstnar Verkets titel NM Pris Ja Nej
1901 | Carl Wilhelmson Fiskarkvinnor pa hemvéag fran kyrkan | 1570 | 3 000 9 0
1902 | Axel Sjéberg Isen lagger sig 1575 | 1200 8 1
1903 | Richard Bergh Konstnarsférbundets styrelse 1602 | 8 000 8 1
1903 | Fanny Brate Namnsdag 1605 600 7 2
1903 | Anders Zorn Braskkulla 1607 | 7 000 ? ?
1904 | Carl Johansson Kall septemberdag i Medelpad 1616 500 5 3
1904 | Axel Lindman Strandparti fran Visby omgivningar 1617 850 5 3
1904 | Gustaf Fjeestad Aftonsol 1618 800 6 3
1905 | Per Ekstrom Solen sjunker bakom heden. 1623 300 8 0

Motiv fran Oland
1905 | Karl Nordstrom Vid hafvet. Halland 1627 | 3000 8 1
1905 | Gustaf Fjeestad Vintermansken 1628 | 1500 7 2
1905 | Bruno Liljefors Tjaderhona 1629 | 3000 6 3
1906 | Bjorn Ahlgrenson Varvinter 1635 450 8 1
1906 | Charlotte Wahlstrom | Marskvall 1636 600 8 1
1906 | Anders Zorn Bruno Liljefors 1640 | 5000 7 0
1907 | Bruno Liljefors Storspov 1658 | 4 000 9 0
1908 | Nils Kreuger Havsbukt i storm. Motiv fran Bastad- | 1679 | 4 500 6 3
trakten
1908 | Nils Kreuger P& Olands alvar i solnedgang 1680 700 8 1
1909 | Anders Zorn Vid Siljan 1689 | 8 000 9 0
1910 | Per Ekstrom Solnedgang i 6demark 1700 | 3 000 5 3
1910 | Eugeéne Jansson Motiv fran Timmermansgatan 1701 | 5000 8 1
1910 | Hanna Hirsch-Pauli Frukostdags 1705 880 2
1910 | Axel Sjoberg Hummelskaér. Stockholms skargard 1716 | 2000 | Kopt i
Berlin
1910 | Carl Wilhelmson Konstnarens syster 1718 | 2500 | Kopt i
Berlin
1911 | Hanna Hirsch-Pauli Vanner 1723 | 8000 9 0
1912 | J.A.G. Acke Andersson | Huvudskar 1742 | 3000 5 4
1912 | Rikard Lindstréom Sommar 1743 900 7 2
1912 | Gésta von Hennigs Karneval 1744 | 3000 5 4

Anm: 28 av 50 inkdpta verk skapades av konstnarer som var eller varit medlemmar i Konstnarsforbundet eller

Kalla: Inkdpsnamndens protokoll 1901-1912. Meddelanden fran Nationalmuseum 1901-1912.
Strombom 1965, s. 499.

Svenska Konstndrernas Férening.
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Bilaga 10. Exkluderade oljemalningar 1901-1912

1901
1909
1906
1905
1901
1901
1902
1907
1901

1907

1909
1903
1903
1901
1903
1906
1910
1910
1904
1904
1904
1905

1905
1905
1902
1903
1902
1909
1909

1908
1910
1904
1904

1905
1906
1910
1910
1903

1903
1904
1905
1909
1909

1910

Kalla:
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J.A.G. Acke Andersson
J.A.G. Acke Andersson
Bjorn Ahlgrensson
Olof Arborelius
Georg Arsenius

Georg Arsenius

Georg Arsenius
Vilhelm Behm

Oscar Bjork

Oscar Bjork

Oscar Bjork

Anna Boberg
Axel Borg

Gustaf Cederstrom
Thure Cederstrom
Thure Cederstrom
Axel Fahlcrantz
Axel Fahlcrantz
Axel Falcrantz
Axel Falcrantz
Axel Falcrantz
Axel Fahlcrantz

Axel Fahlcrantz
Axel Fahlcrantz
Gustaf Fjaestad

Anton Genberg
Aron Gerle

Per Gummesson
Per Gummesson

Erik Hedberg
Olof Hermelin
Otto Hesselbom
Otto Hesselbom

Otto Hesselbom
Otto Hesselbom
Otto Hesselbom
Otto Hesselbom
Olle Hjortzberg

Johan von Holtz
A Hontan??
Eugéne Jansson
Eugen Jansson
Eugen Jansson

Eugen Jansson

| skogstemplet

Panneau décoratif
Varvinter

Afton efter en regnig dag
Efter slutad aktur

Tidig morgon

Tidig morgon

Klar novemberdag

Portratt af Verner von
Heidenstam

Portratt av Verner von
Heidenstam

Jagare

Lille Molla, Lofoten
Augustimansken
Regementets kalk
Qvartett

Expertise

Askmoln

Andante rantible

| havsbandet
Mansken

De sista soltralarna
I havsbandet, regn-
stamning

Efter stormen
Elfdans

Alfos med minfrost
Varafton

Eriksberg, vinter
Vid kvarnhuset
Snébetackt gardsplan,
Rértunga
Valborgsmessafton
Lapporten

Allé i mansken

Utsigt ofver sjon Avd i
Dalsland

Allé i mansken
Fosterbygden
Ofver skog och sjo
Vinternatt i skogen

Till reningsoffret. Jungfru
Maria koper offergafvor.

Alles Tod

Interiér fran Westfalen
Fonsterglitter
Badande mén

Nattstamning vid mid-
sommartid, Osterlang-
gatan

Badscen

1910
1904
1907
1908

191
1901
1901

1905
1908

1908

1904
1904

1904
1906
1903
1901
1902
1905
1905
1909
1901
1901
1901
1905
1905
1906
1901
1904
1906
1910
1902
1906
1909
1911
1905
1908
1908
1910
1910
1906
1905
1908

1907
1905
1905

Eugen Jansson
Carl Johansson
Gottfrid Kallstenius
Gottfrid Kallstenius

Gottfrid Kallstenius
Fredrik Krebs
Nils Kreuger

Nils Kreuger
Nils Kreuger

Nils Kreuger

Axel Lindman
Axel Lindman

Axel Lindman
Herman Lindqvist
Anna Moberg
Anna Nordgren
Karl Nordstréom
Karl Nordstrom
Karl Nordstrom
Ernst Norlind
Herman Norrman
Ivar Nyberg
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Waldemar Nystrom
Georg Pauli

Gustaf Rydberg
Gustaf Rydberg
Lotten Rénkvist
Axel Sjoberg

Axel Sjéberg

Axel Sjoberg
Wilhelm Smith
Emerik Stenberg
Emerik Stenberg
Emerik Stenberg
Alfred Thérne
Alfred Thérne
Charlotte Walstrom
Charlotte Wahlstrom
David Wallin

Edvard Westman
Carl Wilhelmson
Allan Osterlind

Motiv fran Hornsgatan
Kall decemberdag
Sommar

Aprildag, motiv fran
Storédngen

Solsken ofver tallbacke
Hon bor icke har

Fran landtborgens krén,
Oland Farglagd perna
Morgon pa Alfvaret

Laholmsbukten fran
Hallandsasen, motiv fran
Bastadtrakten

En solglimt fran Bastad-
trakten

Strandparti fran Visby

Strandvéagen till Snack-
gardet

Gata i Tunis
Kollossning

Sista solglimten

En moder

Soglor vid soluppgang
S:t Olofs vardar
Berglandskap
Stilleben

Solnedgéang

Hos stor Olles

Vaksala kyrka
Sommarafton
Juli-kvall

Den gamla herrgarden
Midsommar

Landskap med kor
Landskap fran Visby
Fontan i Villa Laute
Salbadan

Jordbruk i hafsbandet
Svanar pa varisen
Gard i vinter

I lampskenet
Stuginterior

Dans i stugan
Molaskugga??
Maélarvagor

Asleden

Landskap fran Bohuslan

Portratt af greve Georg
von Rosen

Vinterkvall
Gardens dotter
Seviljanskor

Inképsnamndens protokoll 1901-1912. Meddelanden fran Nationalmuseum 1901-1912.



Bilaga 11. Inlésta oljemalningar 1913-1920

Ar | Konstnar Verkets titel NM Pris
1913 | Richard Bergh Ellen. Konstnarens dotter 1763 5000 OP, KF 1886-1919
1913 | Carl Wilhelmson Trott. Portratt av konstna- 1764 6 000 KF 1898-1920, LK
rens moder. 1926
1914 | J.A.G. Acke Forfattaren Verner von 1774 5000 OP, KF 1886-1920
Heidenstam
1914 | Carl Wilhelmson Kyrkfolk i bat 1796 6 000 KF 1898-1920, LK
1926
1915 | Gustaf Rydberg Landskap vid Képingebro, 1827 2000 for LK 1871,
nara Ystad samtliga 5 Kgl. malare
i i LK 1871,
1915 | Gustaf Rydberg Strand vid Ringsjon | 1828 Kgl. malare
1915 | Gustaf Rydberg Strand vid Ringsjon Il 1829 LK 18',71’
Kgl. malare
1915 | Gustaf Rydberg Landskap fran Torsebro, 1830 LK 1871,
nara Kristiandstad Kgl. malare
1915 | Gustaf Rydberg Slattmotiv fran Brunnby, 1832 LK 1871,
Varmland Kgl. malare
1915 | Carl Larsson Studiefigur till Rokoko. 1833 3000 OP, KF 1886-1892,
Furstenbergska triptyken SKF
1915 | Oscar Bjorck Jagaren, Sven Unander 1834 1500 LK 1889, professor
1915 | John Eriksson Landskap fran Barbizon Ej spar- 600 Deklarations-
bar malning
1915 | Rikard Lindstréom Hamnen i Solveer, 1844 1000 KF Skola, KZM, KF
Lofoten 1908-1920
1915 | Axel Lindman Landskap, Villerville, 1845 500 OP, KF 1886-1896,
Grastamning LK 1897
1915 | Axel Lindman Landskap, Villerville, med 1486 500 OP, KF 1886-1896,
vita moln LK 1897
1915 | Goésta von Hennigs | Fiolspelande clown 1915 3000 KF Skola, KF 1896—
1920
1915 | Axel Térneman Damportratt. Konstnarens 1916 2 000 Valand, Académie
hustru Julian
1915 | Garibaldi Lindberg | Kentaurer 1917 200 KA skola
1916 | Georg Pauli Spinnerska 1945 2 000 OP, KF 1886-1892,
SKF
1916 | Gosta von Hennigs | | kladlogen 1996 4000 KF Skola, KF 1896—
1920
1916 | Leander Engstrom | Vid fjallbranten 1997 900 KF Skola, Matisse,
De unga, De atta
1916 |J.A.G. Acke Kapten tar ut hojden 1998 1500 OP, KF 1886-1920
1916 | Svante Bergh Fransk konstnar 2019 400 KzM
1916 | Torsten Schonberg | Operamaskeraden 2021 1200 KF skola
1917 | Johan Johansson Midsommar 2022 500 Gesallbrev i deklara-
tionsmalning
1917 | Aron Gerle Portratt av Bjorn Ahl- 2056 2000 KF Skola,
grensson KF 1897-1920
1917 | lsaac Grunewald Portratt av forfattarinnan 2057 2 500 KF Skola, Matisse,
Ulla Bjerne De unga, De atta
1917 | Carl Wilhelmson Resignation 2058 4000 KF 1898-1920, LK

1926
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1918 | Edvin Olsson-Ollers | Italienskt landsskap Ej spar- 250 Valand
bar
1918 | Axel Sjéberg Jordbruk i havsbandet 2090 3000 KF 1900-1918
1918 | Gésta von Hennigs | Brand 2091 1000 KF Skola, KF 1896-
1920
1918 | Gosta Sandels Badande kvinnor 2092 1800 for KF Skola, De unga,
bada De atta
1918 | Gésta Sandels Skeppsbrott 2093 KF Skola, De unga,
De atta
1918 | Torsten Palm Langholmsberget 2125 700 CAM
1918 | Leander Engstrom | Komposition med Ofoten- 2102 3 500 KF Skola, Matisse,
motiv De unga, De atta
1919 | Goésta Sandels Bryggan 2126 1500 KF Skola, De unga,
De atta
1919 | Birger Simonsson Portratt av E. K. 2127 2 000 KZM, KF skola,
(Portratt av ung dam) Matisse, De unga,
De atta
1919 |John Sten Sovande kvinna i tradgard | 2128 4500 KF Skola
1919 | Eugéne Jansson Atleter 2133 15 000 E. Perséus, KA skola,
KF 1886-1915
1919 | Eugene Jansson I stadens utkant 2134 5000 E. Perséus, KA skola,
KF 1886-1915
1919 | Justus Lundegard Sommarfrukost 2142 2 500 E. Perséus, KA skola,
OP, KF 1886-1890
1919 | Per Ekstrom Franskt Landskap. Motiv 2159 500 OP, KF 1886-1916
fran Carolles i Normandie
1919 | Einar Jolin Utsikt dver Riddarholmen 2160 600 KF skola, Matisse
1920 | Georg Pauli Badande ynglingar 2215 4000 OP, KF 1886-1892,
SKF
1920 | Gustaf Rydberg Islossning. Motiv fran 2194 2900 fér | LK 1871, Kgl. malare
Vasteras samtliga 6
1920 | Gustaf Rydberg Skogsbrynet. Studie fran 2195 LK 1871, Kgl. malare
Stockholms skargard
1920 | Gustaf Rydberg Slattlandskap fran Kav- 2196 LK 1871, Kgl. malare
linge, Skane
1920 | Gustaf Rydberg Oresund, Studie frén Ven 2197 LK 1871, Kgl. malare
1920 | Gustaf Rydberg Klitter, Studie fran Ven 2198 LK 1871, Kgl. malare
1920 | Gustaf Rydberg Trastudie, Vintrie, Skane 2199 LK 1871, Kgl. malare

Anm:

NM = Nationalmuseum, LK = Ledamot i Konstakademien, OP = Opponent 1885, KF = Konstnarsférbun-

det, SKF = Svenska Konstndrernas Forening, KA skola = Konstakademien, KF skola= Konstnarsférbundets
skola, Valand = Valands konstskola, Edvard Perséus malarskola, CAM = Caleb Althins Malarskola och KZM

Anm:

Anm:

Kalla:
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= Kristian Zahrtmanns Malarskola i Képenhamn.

12 av 50 inkdpta verk skapades av akademiledamoter (24 %).

19 av 50 inkdpta verk skapades av som var medlemmar i Konstnarsforbundet eller Svenska Konstnarernas
Forening (38 %).

17 av 50 var elever vid nagon av KF:s skolor (34 %).

2 av 50 inkopta av 6vriga konstnarer (4 %).

0 av 48 inkopta verk skapades av kvinnliga konstnarer.

Fem konstverk av Gustav Rydberg I6stes in 1915 och sex 1920.

Under perioden 1913-1920 fordelades konsten pa: Landskap 23 (46 %), Genre 5 (10 %),
Portratt/modell 20 (40 %), Ovriga 2 (4 %).

Museindmndens protokoll 1913-1920. Meddelanden fran Nationalmuseum 1913-1920.
Lista 6ver ledamoter av Kungliga Akademien for de fria konsterna. Strombom 1945, s. 197. Strdmbom
1965, s. 499.



Bilaga 12. Inlésta oljemalningar av konstnarer som var eller varit
medlemmar i Konstnarsférbundet eller Svenska
konstnarernas férening 1913-1920

Ar Konstnar Verkets titel NM Pris
1913 | Richard Bergh Ellen. Konstnarens dotter 1763 5000
1913 | Carl Wilhelmson Trott. Portratt av konstnarens moder 1764 6 000
1914 | Carl Wilhelmson Kyrkfolk i bat 1796 6 000
1914 | JLA.G. Acke Andersson | Forfattaren Verner von Heidenstam 1774 5000
1915 | Carl Larsson Studiefigur till Rokoko. 1833 3000

Furstenbergska triptyken
1915 | Rikard Lindstrom Hamnen i Solvaer, Lofoten 1844 1000
1915 | Gosta von Hennigs Fiolspelande clown 1915 3000
1916 | J.A.G. Acke Andersson | Kapten tar ut hojden 1998 1500
1916 | Georg Pauli Spinnerska 1945 2000
1916 | Gosta von Hennigs I kladlogen 1996 4000
1917 | Aron Gerle Portratt av Bjérn Ahlgrensson 2056 2 000
1917 | Carl Wilhelmson Resignation 2058 4000
1918 | Axel Sjoberg Jordbruk i havsbandet 2090 3000
1918 | Gosta von Hennigs Brand 2091 1000
1919 | Justus Lundegard Sommarfrukost 2142 2 500
1919 | Per Ekstrom Franskt landskap. Motiv fran Carolles 2159 500

i Normandie
1920 | Georg Pauli Badande ynglingar 2215 4000

Kalla: Inkdps- och museinamndens protokoll 1901-1920. Meddelanden frén Nationalmuseum 1901-1920.

Strombom 1965, s. 499.
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Bilaga 13. "Svensk genombrottskonst fran 1880- och 1890-talen”

Konstnar

Hugo Birger

Richard Bergh

Vilhelm Behm

Eva Bonnier

Per Ekstrom
August Hagborg

Carl Fredrik Hill

Eugéne Jansson

Ernst Josephson

inlosta 1915

Verkets titel

Storre skiss i olja pa duk till
tavlan Toaletten

Mindre skiss i olja pa duk till
tavlan Toaletten

Parisgata, Montmartre
Hypnotisk séance

Skiss till tavlan Riddaren och
jungfrun

Landskapsstudie

Gamla mormor (portratt av
fru Marcus)

Vinterlandskap, Oland

Huvud av en ung fiskare,
studie till tavlan Bradska

Huvud av en aldre fiskare,
studie till tavlan Bradska

Brostbild av en aldre fiskare
Flickhuvud

Fiskare i hel figur
Fiskarflicka i hel figur

Trappgata i Montigny-sur-
Loing

Landskap, motiv fran
Loing-floden

Blommande &appletrad

Odemark, motiv fran
Fontainebleau-skogen

Seine-landskap, trakten av
S:t Germain

Seine-landskap med popplar

Soluppgang 6ver taken,
Stockholmsmotiv

Hornsgatan nattetid, Stock-
holmsmotiv

Portratt av konstnaren Hugo
Birger som landsknekt

Portratt av Hilma Marcus

Portratt av fru Caroline
Schloss

Skiss till en interior med tva
figurer

Drabantsalen pa Gripsholm

Hertig Karls kammare pa
Gripsholm

Nacken

Gloucester och prinsessan
Anna (scen ur Shakespeares
Richard I11)

I svallvag

NM
1848

1849

1850
1851
1852

1853
1854

1855
1856

1857

1858
1859
1860
1861
1862

1863

1864
1865

1866

1867
1868

1869

1870

1871
1872

1873

1874
1875

1882
Bih 369

Bih 370

Konstnar

Nils Kreuger

Bruno Liljefors
Herman Norrman

Karl Nordstrom

Carl Skanberg

Hugo Salmson

Carl Wilhelmson
Anders Zorn

Ivan Aguéli

Olof Sager-Nelson

Verkets titel
Mansken, motiv fran Varberg
En strand, motiv fran Varberg

Liggande kor, motiv fran
Oland

Afton pa alvaret, Oland

Vattningsstallet, motiv fran
Olands alvar

Solbelysta moln, motiv fran
Bastad

Talldunge pa Hallandsas
Far i dalsanka
Rosinante

En skackig hast
Tjuvskytt

Landskap med en vag,
aftonsol

Sjalvportratt
Manskenslandskap

Vinter, motiv fran Skans-
berget i Stockholm

Utsikt fran Skansberget 6ver
Stockholm at norr

Vinterlandskap, motiv fran
Tjérn

Ovadersmoln, motiv fran
Varberg

Granngardarna

Utsikt i Venedigs hamn, gula
segel

Utsikt i Venedig, badande barn

Vinter, motiv fran Eriksberg i
Stockholm

Fruktbat i Venedig
Hamnen i Dordrecht
Kyrktorn i Dordrecht
Batvarv i Venedig
Portréatt av m:lle Portales

Studie till landskap i tavlan
Efter eldsvadan

Skansk bonde
| byhandeln
Une premiere

Fran trakten av Johannes
kyrka i Stockholm

Gravadersstamning fran
Ladugardsgarde

Gote Nyman-Egbert Kavallerister

NM
1876
1877
1878

1879
1880

1881

1882
1883
1884
1885
1886
1887

1888
1889
1890

1891

1892

1893

1894
1895

1896
1897

1898
1899
1900
1901
1902
1903

Bih 371
1904
Bih 372
1913

1914

Anm: Malningarna benamns hér enligt Meddelanden fran Nationalmuseum 1915, men har ibland andrats senare.

Anm: Bilagans malningar har ordnats utifran NM-numren.

Kaélla: Meddelanden frén Nationalmuseum 1915.
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Bilaga 14. Inl6ésta och exkluderade verk av kvinnliga konstnarer

1985-1920
Ar Konstnar Verkets titel Pris Ja Nej

Utvalda

1885-1900
1891 | Hildegard Thorell Damportratt (NM1432) 800 | 7+6 4+5
1894 | Hildegard Thorell Modersgladje (NM 1471) 2000 | 7+7 4+2
1895 | Anna Munthe-Norstedt Stilleben (NM 1485) 600 | 6+7 5+4
1900 | Anna Munthe-Norstedt Fruktstycke (NM 1550) 225 | 8+38 1+1

1901-1912
1903 | Fanny Brate Namnsdag (NM 1605) 600 7 2
1906 | Charlotte Wahlstrom Marskvall (NM 1636) 600 8 1
1909 | Anna Munthe-Norstedt Nyponrosor (NM 1692) 600 6 2
1910 | Hanna Pauli Frukostdags (NM 1705) 880 7 2
1911 | Hanna Pauli Vanner (NM 1723) 8 000 9 0

Exkluderade

1885-1900
1885 | Amanda Sidvall Lilla Britta 300 4 7
1887 | Josefina Holmlund Hestnasaren 1 000 1 10
1888 | Hildegard Thorell Damportratt 1800 1 10
1888 | Hanna Pauli Portratt af \V.S. 1500 1 10
1890 | Ingeborg Westfelt Kyrkinterior fran Orques-la- 1000 | 2+2 9+9

Bataiue, Normandie

1890 | Elisabeth Keyser Portratt av dldre Dam 1500 | 1+1 10+ 10
1890 | Hildegard Thorell Damportratt 1500 | 0+0 | 11+ 11
1890 | Josefina Holmlund Motiv fran Fressvik i Sogn 1000 0+0 1M1+1
1891 | Hildegard Thorell Flickportratt 600 | 3+3 8+8
1891 | Anna Nordgren Séndagsmorgon 2000 | 1+1 10+ 10
1892 | Elisabeth Warling Kajsa 500 2 7
1892 | Ingeborg Westfelt-Eggertz | Annalkande ovader 300 3 6
1892 | Charlotte Wahlstrom Afton 200 3 6
1893 | Anna Munthe-Norstedt Stilleben 500 | 5+3 6+8
1894 | Anna Munthe-Norstedt Blommor 300 5 6
1894 | Hanna Pauli Afdelningsskarm 800 2 9
1894 | Hanna Pauli Blondine 700 2 9
1895 | Charlotte Wahlstrom Fore solnedgangen 400 | 3+3 8+8
1896 | Charlotte Wahlstrom Solnedgang 900 | 3+2 8+7
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1897 | Hanna Pauli Blondin 800 1 10
1897 | Wilhelmina Lagerholm Kung Marta och Malin Sture 3500 4 7
1897 | Ida von Schultzenheim Vindthundar 2000 2 9
1899 | Anna Munthe-Norstedt Stilleben 300 5+5 6+6
1899 | Hildegard Thorell Damportratt 1000 | 6+5 5+6
1899 | Wilhelmina Lagerholm Kung Marta 3500 | 4+2 7+9

1901-1912
1901 | Anna Nordgren En moder 1500 4 5
1903 | Anna Boberg Sista solglimten 1500 1 8
1903 | Anna Boberg Lille Molla, Lofoten 1000 2 7
1905 | Charlotte Wahlstrom Landskap i Bohuslan 450 2 6
1910 | Lotten Ronqvist Fontan i Villa Laute 600 ? ?

1913-1919

Inga verk av kvinnliga

konstnarer koptes in

Anm: Under dren 1885-1900 valdes fyra verk och 25 exkluderades och aren 1901-1912 valdes fem och fem
exkluderades.

Kalla: Inkdps- och museinamndens protokoll 1885-1920. Meddelanden fran Nationalmuseum 1885-1919.
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dr Nationalmuseum 6ppnade ar 1866 utgjorde det ett nationalist-

iskt firgat och normskapande projeke, vil ilinje med vad som vixte

fram i Europas 6vriga huvudstider. Den Kungliga Akademien
for de fria konsternas normerande utbildningar och utstillningar bidrog i
hog grad till att forma det svenska konstfiltet. Museets ledande tjinstemin
och Konstakademiens ledning och professorer utgjorde linge kirnan av
ledaméterna i Nationalmuseums musei- och inkdpsnimnd. Dessa min
var centrala i den arliga beslutsprocessen kring vilka svenska konstnirers

oljemélningar som skulle inlemmas i samlingarna och vilka som skulle

exkluderas.

Samtidigt riktade en bred grupp reformvinner kritik mot hur verksamheten
bedrevs. Centralt var kravet att inkopsnimndens érliga urval borde
inkludera konst fran utstillningar anordnade av Konstnirsforbundet
och Svenska Konstnirernas Forening. Trots att ledaméterna i musei- och
inképsnimnden var negativa till dessa reformkrav kom Kungl. Maj:t att

fatta flera beslut som 6ppnade upp for ett bredare underlag.

Den akademiska konsten dominerade inledningsvis, men minskade i
betydelse under det nya arhundradets forsta decennium och forsvann nistan
helt frin inkdpslistorna efter 1913. De konstnirer som fick sitt genombrott
under 1880- och 1890-talet missgynnades inledningsvis av inkdpsnimnden,
men kom direfter att inta en mer betydande stillning. Avslutningsvis
tridde ytterligare en konstnirsgeneration fram och formerade sig i grupper
som De unga och De étta och skapade konst dir firgen och det dekorativa
maleriet var centralt.

Robert Thavenius tecknar hir den successiva forindringen av vilka som
fattade ink6psnimndens beslut och vilken konst som valdes under perioden
1885—1920.
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ISBN 978-91-89415-82-9 (digital)





