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Forord

VI TACKAR ALLA vara vinner och kolleger for att de hjilpt till att skriva
denna bok. Ett sirskilt tack rikeas till Tomas Ehrnborg for kvalificerad tek-
nisk hjilp med all hantering av ett omfattande och komplext bildmaterial.
Vi tackar Lauritzenska och Craafordska stiftelserna for att de stote genom-
férandet av antologin, bland annat den seminarieverksamhet — pd Marien-
lyst i Helsingor — som foregatt den slutgiltiga bearbetningen av texterna.
Arbetet med Valfirdsbilder: svensk film utanfor biografen har genomforts inom
ramen for det av Stiftelsen Riksbankens Jubileumsfond understodda forsk-
ningsprojektet "Filmen och den svenska vilfardsstaten”.

Vi hoppas att antologin skall kunna stimulera till fortsatt forskning om
denna typ av i Sverige hittills outforskad film. Dessutom hoppas vi att ar-
kiven - savil film- som tv-arkiv — skall goras dn mer tillgingliga och ma-
terialet 4n mer littdtkomligt genom kontinuerlig digitalisering. Sjalvklart
ir det ocksa var forhoppning att den forskning vi hir forsoke fora ut ska
leda till ett intresse ocksa inom andra amnen - till exempel bland socialan-
tropologer, sociologer eller idéhistoriker — for vidare undersékningar av
detta gigantiska material. Hir finns till exempel Alva och Gunnar Myrdals
privata filmsamling, sjukhusfilmer, lingt mer material pa nagot sitt kopp-
lat till forsvaret och neutralitetspolitiken, det ooverskidliga Internet och
sd vidare. Kan vi pa nigot ha bidragit till denna forskning har vi nétc de
mil som foresvivat oss.

Lund i oktober 2007
Erik Hedling och Mats Jonsson



Erik Hedling och Mats J6nsson
Inledning: valfardstecken i tiden

UNDER SENARE AR har allt fler internationella bocker publicerats
om rorliga bilder utanfor biografen.' Med foreliggande antologi skri-
ver tjugotre svenska forskare fran sju olika zmnen - filmvetenskap,
medie- och kommunikationsvetenskap, historia, litteraturvetenskap,
etnologi, konstvetenskap och socialt arbete - in sig i detta dynamiska
falt. Killmaterialet utgors av svenska filmer utan biografdistribution
med en lingd pd maximalt en dryg timme. Bestindet omfattar bland
annat amatorfilm, privatfilm, bestillningsfilm, undervisningsfilm,
experimentfilm, spelfilm, videokonst och digitala verk. Biografforevi-
sade filmer kompletterar vissa analyser. Tack vare Statens ljud- och
bildarkiv (SLBA) och Svenska filminstitutet (SFI) har delar av det
material vi studerat kunnat 6verforas till tva medfoljande DVD-ski-
vor, vilka kan ses i samband med att man liser texterna.> I de fa fall
det inte finns filmer till texterna beror det pé rittighetsfragor.
Boken ir indelad i fem tematiska avsnitt med fyra uppsatser
vardera. Avsnitten har var sitt grundliggande perspektiv - i tur och
ordning: tidiga, institutionella, konstnirliga, privata och nutida.
Dessa avsnitt foljer dessutom en 16st sammansatt kronologi som
stricker sig frin 1904 fram till idag. Detta uppligg motiveras med
att vissa texter delar tema eller tidsperiod och att de fem grundper-
spektiven visat sig utgora konstruktiva infallsvinklar pd materialet.



Samtidigt som skribenterna skiljer sig at vad giller frigestill-
ning och syfte, forenas vi alla i tvd gemensamma insikter. Dels det
ooverblickbara utbudet av film, dels hur ”stumma” vissa bilder kan
vara. Dirmed inte sagt att verken saknar ljudspér, vilket forvisso dr
fallet i nistan hilften av filmerna. Det vi vill poingtera ér snarare
att skildringar av okinda individer, perioder, ssmmanhang och mil-
joer dr svartolkade. Vilka var dessa midnniskor? Varfor agerade de s
hir? Var utspelade sig detta? Vem holl i kameran? Hur, var och for
vem visades filmen? Existerar andra versioner eller dr dessa bilder
unika? Lever nigon av individerna idag?

Svaren pd dessa frigor har utmynnat i uppgifter om filmernas
tillkomst- och visningshistoria som kontinuerligt har vivts in i re-
sonemangen. Men ju lingre projektet har framskridit, desto mer
har historiska, sociala, politiska och ekonomiska fragestillningar
viglett oss i forsoken att forstd delar av de senaste hundra drens
svenska historia med hjilp av i huvudsak icke-kommersiell film, vi-
deo och digital multimedia. I det f6ljande testar och utvirderar vi
allesd d4ven den rorliga bildens potential som ett slags historiskt kall-
material. Men filmerna betraktas inte som neutrala tidsspeglar som
passivt reflekterat allting framfor linsen. Tvirtom ligger tyngd-
punkten pd deras registrering, estetisering eller kritik av ett mo-
dernt svenskt drhundrade i férvandling. Med andra ord skapar vi
historier av den visuella kulturens roll i Sveriges symboliska och
faktiska samhillsbygge. Var grundliggande tes ér att svenska vil-
firdsbilder har existerat bade fore, under och efter de klassiska vil-
firdsiren 1945-1986.

Bevis och férhandling

Aven om undersokningsmaterialet uteslutande ir svenskt, har den
internationella forskningen sjilvfallet paverkat projektet pa flera ni-
vier.* Bland inspirationskillorna vill vi nimna organisationen V-
sible Evidence, ett globalt nitverk som sedan 1993 har hillit interna-
tionella konferenser om det dokumentira och som kontinuerligt
publicerar nya verk pa omradet.s

I sitt forord till antologin Collecting Visible Evidence anger redak-
toren Jane M. Gaines tvd avgorande skil till bildandet av nitverket.®



A ena sidan var ambitionen att forséka aterskapa ett forskningsfilt
for dokumentirfilm som utmanade den foérvirring som infunnit sig
nir filmmediets foérutsittningar drastiskt hade forindrats genom
den digitala tekniken. Enligt Gaines gillde det helt enkelt att for-
soka dterta ett territorium utifrdn nya teoretiska, men dven nya his-
toriska horisonter. Denna hillning delar vi med véra internationel-
la kolleger i s3 motto att vi huvudsakligen anlitar bilder och bildme-
dier som historiskt killmaterial.

A andra sidan forelag ett betydligt mer konkret skil for bildan-
det av Visible Evidence, kopplat till Los Angeles-polisens misshandel
av afroamerikanen Rodney King. Frimst gillde detta hur videoupp-
tagningen av dadet anvindes av dklagarsidan under rittegingen.
Frigestillningen avsdg huruvida det 6verhuvudtaget gick att tala
om bevis i detta ssmmanhang. Och vad var bilderna i si fall bevis
pa? Denna friga blev sirskilt relevant nir de fyra dtalade vita poli-
serna frikindes pd samtliga punkter i april 1992 och reaktionerna
pé rittens tolkning av videobilderna utmynnade i de 6desdigra upp-
loppen i Los Angeles-stadsdelen Watts.”

Med detta exempel visar Gaines med all 6nskvird tydlighet att
forskningen inom Visible Evidence till overvigande delen kretsar kring
ett av filmvetenskapens tidigaste och mest omdiskuterade omraden
- realismen.® Och visst har dven vért svenska material minga kopp-
lingar till realismbegreppet; diremot diskuteras det inte utforligt i in-
ledningen. Vi foredrar istillet att belysa dess komplexitet i en svensk
filmkontext utifran lika manga aspekter som det finns bidrag i boken.
Precis som hos nitverket Visible Evidence ligger nimligen en av anto-
logins frimsta kinnetecken i dess tvirvetenskapliga sammansittning.
Diremot avser var inriktning ett helt annat slags dokumentirfilm in
den som sysselsatt Visible Evidence, som i huvudsak inriktats mot pro-
fessionell, kanoniserad och biografdistribuerad film.

Ett annat skl till ate vi avstar fran diskussion av realismbegrep-
pet har formulerats av en av dokumentirfilmens kanske mest kinde
uttolkare, Bill Nichols, som slagit fast att enbart realism ricker
inte”.? Med det menar han att graden av realism aldrig ir tillricklig
som mattstock nir vi vill forstd filmmediets forhallande till verklig-
heten. Enligt Nichols handlar den avgorande frigan inte om huru-
vida vi tror pa det vi ser eller inte, utan om vad som en gang fanns
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bortom och runtomkring filmen och hur detta i sin tur har piverkat
sdvil dess form och innehall som vir forstielse och upplevelse.
Svenska vilfirdsbilder bor alltsd helst forstds i relation till sina res-
pektive historiska sammanhang.'® Att nigra av de studerade verken
i denna bok ir fiktionsfilmer och allt annat in realistiska, innebir
inte att de mister sitt virde som historiska bevis. Tvirtom erbjuder
varje diskuterad film en hel del relevant information om savil sig
sjilv som den aktuella kontexten.

Hir delar vi uppfattning med Patricia Zimmermann, en filmve-
tare som ir expert pi smalfilm av och med amatérer.” En viktig
slutsats Zimmermann drar ir att den privata amatorfilmens berit-
telser bor analyseras som en konstant *férhandling” mellan estetis-
ka, ekonomiska och politiska infallsvinklar - inte som en linjir kro-
nologi av filmmakare, filmorganisationer eller filmer.'> Vir antologi
ir naturligtvis inte den slutgiltiga historien 6ver svensk film utanfér
biografen. Snarare dr det betoningen pa just férhandlingar” mel-
lan olika krafter i och kring verken som ligger i linje med vira egna
perspektiv. Foljaktligen analyserar vi vad filmernas form, stil och
motiv samt produktions-, distributions- och visningskontext siger
om ett sekel av spianningar i den svenska samhillskroppen.

En av infallsvinklarna i denna bok inriktas mot den tekniska ut-
vecklingen. Teknisk kompetens pa filmens dominer var av naturliga
skil linge en bristvara eftersom det inte fanns nigra egentliga proffs att
tala om i filmens barndom. Pionjirtidens amatorfilmare utgjordes van-
ligtvis av fotoamatorer. Minga ditida bedomare ansdg att det just var
dessa amatorer som skulle i storst inverkan pd den nya fotografiska
scenen.” Allt eftersom tekniken tillit uppgraderade vissa fotografer sin
verksamhet till att ocksd inkludera rorliga bilder och dessa filmande
amatorer definierades framforallt utifran valet av format. Anvindes 8-
eller 16-mm film tillgreps efter hand ordet *amatérfilmare” som en ka-
tegoriserande beteckning utan alltfér nedvirderande avsikeer.

Under flera decennier var det dock svart f6r stumfilmens ama-
torer att utveckla sin kompetens med hjilp av extern expertis. Sve-
riges frimste tidiga filmamatér, Helmer Bickstrom, pekade si sent
som 1931 pd detta dilemma i forordet till en handbok om amatorki-
nematografi: "Hittills hava [...] de svenska amatorerna saknat hand-
ledning i den nya ’konsten’”, som han uttryckte saken.* Knappa tva
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decennier senare var filmutrustning i Sverige emellertid si billig
och litthanterlig att allt fler kunde stilla sig bakom kameran. Som
framgdr av flera bidrag nedan var det till 6vervigande delen min
som iklddde sig rollen som filmare, medan hem, kvinnor och barn
vanligtvis utgjorde huvudmotiven.”

Amatorer och proffs

Den markanta 6kningen av filmare bidrog till att amatoren gradvis
blev den mot vilken yrkes- och konstfilmarna definierade sig. De se-
nare anlitade amatorbegreppet i pejorativt syfte, dir graden av pro-
fessionalism utgjorde det visentligaste kriteriet for exkludering.
Synsittet gick ut pd att filmamatoren inte var tillricklige skicklig
eller visionir for att inrdknas i den smala kretsen av erkinda exper-
ter. Filmamatorerna var dock inte mycket bittre sjilva, bland annat
var de noga med att markera sin speciella sirart for att inte misstas
for experimentfilmare. Frin efterkrigstiden fram till televisionens
egentliga genombrott pid 1960-talet ridde dirfor en mer eller min-
dre uttalad schism mellan dessa bida falanger.

Brytningen blev som starkast under 1940- och 1950-talen, da
allt fler svenskar borjade filma samtidigt som amatérfilmen institu-
tionaliserades pa ett nationellt plan via organisationer som Riksfor-
bundet for Sveriges Filmamatorer. Vid sitt bildande 1940 omfatta-
de detta forbund 28 filmklubbar runt om i landet. I spetsen dter-
fanns inledningsvis den i medierna filtigt forekommande greve Len-
nart Bernadotte som prestigefull och inflytelserik ordférande.¢

Det faktum att s manga svenskar — amatérer savil som proffs —
registrerade sin omgivning med hjilp av rorliga bilder anser vi vara di-
rekt kopplat till vilfirdssamhillets genombrott. Att skildra sitt mate-
riellt forbiterade liv pa film utvecklades till en av vilfirdsarens klass-
markorer. Att filma blev ett vilfirdstecken i tiden. Men de fardiga film-
erna manifesterade och spred inte enbart en ny eras individuella och
nationella sjilvbilder. De innebar ocksa att dessa framgangsberittelser
sparades och arkiverades for eftervirlden att beskada.

Den tyska filmforskaren Martina Roepke, som skrivit en av-
handling om amatorfilm, har i sasmmanhanget framfort 6vertygan-
de kritik mot forskning som urskillningslost hyllar amatorfilm som
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den mest autentiska formen av film - oberord av allting runt om-
kring. Bland forskare som endast ser amatoren som en dilettant och
entusiast, riktar hon sig frimst mot dem som vidhaller att det exis-
terar ett naturligt, oforstillt och autentiskt skildrande i amatorfilm
som avslojar livet sjilvt”. Till skillnad frin ett sidant synsitt pro-
pagerar Roepke for att amatoren, precis som alla andra filmare,
stindigt paverkas av ridande tycke och smak samtidigt som over-
gripande ideologier ocksa bidrar till verkens form och innehall.””

For Ropeke ir autenticitetsbegreppet — precis som Nichols’ rea-
lismbegrepp - alltfor diffust sdvida man inte kopplar det till historiskt
specifika sammanhang. Tolkningen av de svenska filmerna utanfor
biografen kan bli skarpare om man relaterar dem till den historiska
kontexten. Och eftersom flera historiska sammanhang i Sverige un-
der 1900-talet har varit intimt férknippade med till exempel klassfra-
gor, anser vi att analyserna kan bidra nagot dill forstielsen av den
svenska vilfirdsmentaliteten. Det har exempelvis varit givande att
studera amatorfilm som skildrar familjelivet samt den lokala eller re-
gionala nirmiljon. I stillet for att betrakta dessa motiv som autentis-
ka bilder av "livet sjilvt”, ser vi dem som mer eller mindre iscensatta,
men likvil avslojande amatorberittelser. Roepke har triffande pape-
kat att dessa filmer i mangt och mycket dirfor bor beskrivas som ”det
mojligas estetik”.*®* De ser ut som de gor pa grund av den tekniska
kompetensens och utvecklingens nivier.” Vi menar dock att hennes
beskrivning skulle kunna vara giltig for i stort sett all slags film. Hur
svensk film utanfor biografen skildrar sin omgivning avslojar foljake-
ligen oftast bakomliggande sociala och kreativa processer med mer
eller mindre tydliga kopplingar till den svenska vilfirdsstatens histo-
ria. Just det faktum att dessa verk aldrig blev biografdistribuerade och
darfor slapp den svenska statliga filmcensuren anser vi 6ka sannolik-
heten for att s var fallet. De forde kanske till och med fram vid tiden
rddande konventioner och ideal pa helt annorlunda sitt an de profes-
sionellt skapade spel- och dokumentirfilmerna.

For att forstd amatorfilmens genombrott i mellankrigstidens
Tyskland gir Roepke tillbaka till det moderna amatorbegreppets
genombrott i USA mellan 1880 och 1920. Och idven dessa avsnitt
har visat sig vara relevanta fér en svensk amatorfilmskontext.
Roepke menar bland annat att det moderna amatoérbegreppet ur-
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sprungligen fungerade som kulturell motpol till industrialismens
professionella utveckling. Nir arbetskraften rationaliserades och
industrierna standardiserades, samtidigt som hantverkare och upp-
finnare inbegreps i de vilorganiserade storfoéretagens produktion,
framstod amatorismen for manga som en konstant i tillvaron - ett
slags estetiskt motgift mot professionalismen med stark koppling
till 6ver- och medelklassens fritid.>

Patricia Zimmermann beskriver det sena 18oco-talets amatorer
pé liknande sitt, men papekar dessutom att de av sin omgivning be-
traktades som spontanitetens fanbirare. De hade medvetet valt att
verka utanfor ridande arbetsdelning och pa fritiden dgnade de sig
passionerat t sina bisysslor. Foljaktligen hyllades den tidiga amato-
rismen som det sociala och kulturella filt dir individen bist kunde
forverkliga sig sjilv.>* I en svensk kontext bekriftas bada dessa reso-
nemang av att den svenska arbetarklassen, allt eftersom den fick det
bittre materiellt, ocksd borjade utnyttja filmmediet pé sin fritid.>
Stillbilds- och filmfotograferingen i Sverige och utlandet bor f6lj-
aktligen betraktas som ett slags klassrelaterade mediepraktiker.

Svensk amatorfilm har emellertid hittills inte riktigt tagits pa
allvar, vare sig av branschens aktorer eller av forskningen - det vill
siga, forrin nu. Med denna bok hoppas vi rida bot pi den njugga
syn pd amatorbegreppet som priglat bide filmens praktiker och
dess teoretiker, kritiker och historiker. Vi har dirfor vissa sympatier
for de synpunkter som fordes fram i Fotografiska Foreningens drsbok
Smalfilmaren dr 1942: ”Smalfilmen 4r dock som frimjare av svenskt
kulturliv i vissa fall t. 0. m. ett strd vassare in storebror normalfilmen.
Det har erfarenheten redan visat, och smalfilmen har som sagt fram-
tiden for sig!”

Vi skulle emellertid vilja ga ett steg lingre i vir definition av
svensk amatorfilm, eftersom vi anser att dess storsta virde som kil-
la ligger i just normaliteten. For oss framstar dessa verk som den ar-
ketypiska “normalfilmen” av och i Sverige. I forhallande till den
filmhistoriska forskning som bedrivits i Sverige genom aren har
dock pafallande lite skrivits om filmens amatorer, bortriknat de ti-
diga drens pionjirer.>* Med andra ord kan foreliggande bok fylla en
lucka i forskningen och just av dessa skil behandlas svenska amato-
rers produktion av smalfilm i mer 4n hilften av bidragen.
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Eldsjalar och propaganda

En grupp svenska filmare som vanligtvis inledde sin karriir som
foto- eller filmamatérer utgors av alla de lokala eldsjilar som runt
om i landet med outsinlig entusiasm och energi har dokumenterat
forindringar och hindelser i sin nirmiljo. Néagra av antologins tex-
ter betraktar dessa verk som centrala informationskillor nir bilden
av Sverige ska sittas in i 6vergripande historiska och samhilleliga
sammanhang. Inte minst imponerar eldsjilarnas digra produktion,
som i vissa fall uppgar till smatt fantastiska 500 separata filmer for
en enskild individ. Eftersom sidan film har producerats i liknande
omfattning runt om i Sverige under storre delen av forra seklet talar
vi hir om produktioner med ett publikt genomslag som i flera fall
faktiskt overtriffar det biografdistribuerade utbudet.>s

Inte sillan producerade eldsjilarna si kallad bestillningsfilm
och denna filmtyp analyseras i ungefir en fjirdedel av boken. Fil-
mernas retoriska grepp kopplas till fotograf, bestillare och upp-
hovsmin, med fokus lagt pa bestillarrollens nyckelposition for att
pa sd sdtt kartldgga hur olika institutioner har anlitat och ”férhand-
lat” med mediet och dess aktorer. Utifran sa vitt skilda exempel som
arbetarrorelsen, Lundakarnevalen, Barnens Dag-rorelsen, Civilfor-
svarsstyrelsen, Hyresgistforeningen och ett linsmuseum studeras
bestillarnas anvindning av rorliga bilder i propaganda-, informa-
tions-, uppfostrings- och underhéllningssyften.

Sammantaget ger denna underhallande undervisning, si kallad
edutainment, en ganska god bild 6ver hur Filmsverige har férindrats
genom dren.”’” Bilderna framstdr som ett slags sociokulturella tecken
i tiden som ytterligare bidrar till férstielsen av perioder, manniskor
och mediebruk. Det faktum att bestéllningsfilmen ofta visades i an-
dra visningslokaler 4n regionens eller ortens gingse biografer stirk-
te kdnslan av att kinna igen sig. Visningskontexten for svensk film
utanfor biografen har med andra ord ocksa spelat en stor roll for
dessa verks mottagande och genomslag.

Allehanda referenser och utblickar i svensk bestillningsfilm har
varit vanliga under lang tid. Ibland har detta skett i form av kindi-
sar frin underhéllningsbranschen, ibland som subtila blinkningar
till vid tiden vilkinda fenomen. Alla som sig dessa verk forvinta-
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des kidnna igen sivil form som innehall. Men inte enbart frin det
officiella bildutbudets berittarkonventioner, utan i minst lika hog
grad frin egna privata smalfilmsbilder. Att kinna igen sig forstirkte
kinslan av att héra hemma, att tillhora en viss grupp, att ingd i en
storre krets. Men omvint handlade bestillningsfilm darfor minst
lika mycket om utanforskap. De som inte kinde igen sig i den visu-
ella retoriken blev delvis utestingda, och i folkhemmets skugga lys-
te vilfirden frimst med sin frinvaro.

En grins som ir mer diffus i de undersokta bestillningsverken ar
den mellan privata och offentliga sfirer. Oavsett om filmerna produ-
cerades for en kommunal, regional eller nationell aktor, domineras
berittelserna foretridesvis av enskilda karaktirers privata 6den och
dventyr. Forklaringen ligger i hog grad i att svenska institutioner,
tack vare ljudfilmens intdg under det propagandistiska 1930-talet,
hade insett att budskap till menigheten med fordel kunde foras fram
via filmmediet. Och nir det gillde att manipulera dskddarnas emotio-
nella engagemang visade sig filmen passa synnerligen vil.

Hur ser det ut idag?

Utifran dessa diskussioner kan man dra ett antal paralleller till da-
gens bruk av visuella medier. P4 senare tid har nimligen interaktiva
databaser, digitala hemsidor, personliga bloggar och privata mms
terigen placerat amatorers bilder i centrum for allminhetens upp-
mirksamhet. Och behovet av att kinna igen sig och tillhora ett sam-
manhang - numera digitalt - r storre 4n nigonsin tidigare. Forna
tiders smalfilm, bestillningsfilm eller konstfilm motsvaras nu av
verk tagna med mobiltelefonen eller annan barbar multimedia. Vill
man na bortom den lokala eller regionala kretsen har nationell bio-
grafdistribution blivit mindre viktig. Vir tids "normalfilm” - vare
sig det giller amatorfilm eller inte - hittas som bekant pa Internet.

En annan stor skillnad ir att dagens filmare varken av sig sjilva
eller av andra definieras som amatorer enligt dldre tiders kriterier.
Dagens mediepraktiker avslojar heller inte amatorens klasstillhorig-
het. Numera handlar det snarare om att tekniken blivit si lateill-
ginglig och littmandvrerad ate i stort sett vem som helst, nir som
helst kan dgna sig at saker de dlskar utanfor den egentliga yrkesut-
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ovningen. Det vi ser runt omkring oss kan dirfor beskrivas som
multimediala uttryck for ”det mojligas estetik”.

Vad som har hint ir att "Lillebror” nu ser dig som aldrig forr.
Hans allseende underifrinperspektiv sprids direkt pa globala arenor
for andra att se. Hirigenom har den filmade amatoren forvandlats
till en av var tids frimsta opinionsbildare och samtidsskildrare.
Tink bara pa de ritesliga efterspelen till de privata mobilbilderna
fran Abu Ghraib-fingelset. Dessa 6gonblicksbilder visades emeller-
tid inte endast i virldens medier, de laddades dessutom upp pa In-
ternets olika arkiv for att direfter remedieras, citeras och dteranvin-
das in absurdum.*® Andra bilder av liknande art var de morbida upp-
tagningarna, som spreds som en lopeld pa nitet, frin avrittningen
av Saddam Hussein.

Nyligen stod det klart att ett av dessa digitala arkiv, YouTube, se-
dan starten 2005 vixt sd snabbt att det idag blivit virldens storsta
mediearkiv. Det mest férbluffande dr att mer 4n nittiofem procent av
YouTubes material betraktas av ndgon.>* Som en jimforelse kan nim-
nas att traditionella mediearkiv normalt beriknar att cirka 9o pro-
cent av deras samlade bestind aldrig ndgonsin kommer att anvindas.
Den senare omstindigheten skulle kunna uppfattas som synnerligen
illavarslande for framtidens forskning, men vi menar att en alltmer
anvindarvinlig utveckling redan finns inom rickhall.

Under detta antologiprojekts ging har vi nimligen sett minga
konkreta bevis pa att Statens ljud- och bildarkiv tagit starka intryck
av den internationella utvecklingen. SLBA tillgingliggor exempel-
vis redan avsevirda delar av sitt arkiv kostnadsfritt till svenska uni-
versitet och hogskolor. Man har dessutom initierat en forskningsse-
rie, ”"Mediehistoriskt arkiv”, i vilken Vélfardsbilder: svensk film utan-
for biografen utgor det femte verket.

Tidiga perspektiv

Det forsta avsnittet i antologin har som gemensam nidmnare att
samtliga kapitel handlar om 19oo-talet forsta del. Asa Jernudds
"Fore biografens tid: kringresande filmforevisares program 1904-
1907” inleder. Hir behandlas de filmer som visades fore den omfat-
tande etableringen av biografer, fasta och enbart for indamélet dg-

17



nade lokaler, i Sverige dr 1907. Fokus ligger pd annonserna for film-
forevisningar i Orebro. Jernudd hivdar att resande filmférevisare i
Sverige inte visade film pd marknader som i andra linder. I stéllet dr
det hir folkrorelserna, till exempel nykterhetsorganisationer och
frikyrkor, som upplater lokaler for det nya medium som kanske mer
in nigot annat signalerade den annalkande moderniteten. Under
denna period forindrades gradvis filmernas utseende: frin den ti-
diga attraktionsestetiken med korta snuttar med sensationellt inne-
hall till mer sammanhingande dramatiska filmberittelser, omkring
15 till 20 minuter linga. Programmen var omvixlande med inslag
fran flera olika genrer: det kunde handla om aktualitetsbilder frin
rysk-japanska kriget, korta spelfilmer eller humoristiska gags. Ofta
var filmvisningarna blandade med allehanda underhéllningsinslag,
till exempel varietéartister. Jernudds undersékning tyder pa att det
handlade om stidade tillstillningar. De begynnande reaktionerna
mot filmmediet frin moralens viktare kom forst med etableringen
av biograferna 1907.

Pelle Snickars skriver i sin uppsats ”Julius Jaenzon som privat-
filmare” om Svensk Filmindustris legendariske chefsfotograf: sig-
naturen J. Julius, mannen som forevigade klassiska verk som Victor
Sjostroms Korkarlen (1920). Men Julius Jaenzon skapade dven privat-
filmer av det slag som pd 1920-talet lade grunden till amatérfilmen:
att filma den egna familjen. Jaenzon filmade i stort sett varje som-
mar mellan 1920 och 1930 pa familjens sommarstille pa Tringhol-
men typiska motiv fér amatérfilmen. Det vill siga sidana ting som
skapade varaktiga minnen av familjelivet, till exempel lekande barn
i grongriset eller for den delen den gryende vilfirdens materiella
statussymboler. Men Jaenzons filmer var inte upptagna med den
sedvanliga smalfilmskameran utan med professionell utrustning
fran SF. Dessutom hade han som i en vanlig spelfilm vid den tiden
lagt in textskyltar, mellanskyltar och aktindelningar samt tintat och
tonat filmerna. Detta var tekniker som lig utanfér den samtida
amatorens rickvidd. Foljden har blivit en 30 minuter lang film,
Familjen Jaenzon, som visats bdde pa tv och pa stumfilmsfestivalen i
italienska Pordenone.

I ”Hjalmar Brantings jordafird pd film” gor Ulrika Holgersson
en minutids rekonstruktion av begravningen av arbetarledaren och
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statsministern Hjalmar Branting en kulen marsdag 1925. Till sin
hjilp har hon bade utférliga reportage i samtida press och en hel del
biografisk litteratur, men ocksd en drygt 13 minuter lang och sanno-
likt unik film (det finns forvisso ocksé en kort journalfilm fran be-
gravningen), upptagen pa flera olika stillen i centrala Stockholm, av
begravningstiget. Filmens exakta ursprung - vem som filmat, regis-
serat eller producerat - kan inte sikerstillas. Men den bidrar 4nda
till forstielsen av skeendet som nagot som liknar det vi i vira dagar
kallar for en mediehéndelse. Forfattarinnan vrider, vinder och nyan-
serar berittelserna om Branting och hans begravning och jimfor
detta med filmens retoriska framstillning av skeendet. Holgersson
diskuterar hindelsen i termer av en kollektiv rit som syftade till att
bade konstruera och ena den nation dir Branting otvetydigt var en
?hovding”.

Anna Meeuwisse och Hans Swird berittar i ”En rost fran Fattig-
sverige” om en amatorfilm inspelad 1963: "Axel Andersson auktions-
vara som barn i Vena”. I filmen intervjuas Axel Andersson om sina
minnen av barndomens traumatiska upplevelser. Filmen ledde for-
fattarna att bena upp ett enskilt manniskodde i det sena 18c0-talets
Sméland. Andersson var ett “oikta” sockenbarn och ”sildes” enligt
tidens fattigvird som fosterbarn pé auktion till den som helt enkelt
krivde minst for att ta hand om honom. Med hjilp av tillgingligt
arkivmaterial, socialhistorisk forskning om perioden och uppgifter
fran anhoriga och bekanta kartligger de hur Axel Andersson i enlig-
het med 1871 érs Fattigvirdslag blev utackorderad. Direfter jaimfor
de hans 6de som fosterbarn med det som fosterbarn i dag kan kom-
ma att mota i det av den moderna vilfirdsstaten priglade samhil-
let, ett 6de som trots uppenbara skillnader fortfarande kan leda till
ett slags social stigmatisering. Det dokument som satte dem pa
sparen till denna historiska utliggning var den for eftervirlden
bevarade filmen.

Institutionella perspektiv

I det andra tematiska avsnittet av boken ér det samlande perspekti-
vet institutionellt; det handlar om hur olika slags samhillsinstitu-
tioner anvint rorliga bilder for att skildra sin verksamhet. I ”Stu-
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dentikosa amatorer: den lundensiska karnevalsfilmen 1908-2006”
drar Tommy Gustafsson och Erik Hedling upp riktlinjerna for hur
lundastudenterna skapat filmer till de med fyra ars mellanrum ater-
kommande karnevalerna. Man borjade mycket tidigt, redan 1908,
allesd redan fore det att organiserad spelfilmsproduktion kommit
igdng i Sverige. Sedan aterkom filmerna fram till 1928. P4 grund av
de tekniska svarigheter ljudfilmen medforde f6r dessa amatorer for-
svann dock karnevalsfilmen. Men 1950 dterupptog man traditio-
nen, dven om man vid vissa karnevaler av olika skil inte gjort nigon
film. Filmerna har f6ljt den konstnirliga utvecklingen i mediets his-
toria och med Sigillet frin 2006 har vi natt fram till en narmast per-
fekt parafras pa den viloljade amerikanska thrillern a la Da Vinci-
koden (Ron Howard, 2006), komplett med professionellt ljudande
musikillustrationer, hisnande kameradkningar och effektfullt berit-
tande. Pd en annan nivd betecknar karnevalsfilmen den gradvisa
moderniseringen under 19oo-talet och utvecklingen av den svenska
vilfirdsstaten med sina historiskt laddade pekpinnar och politiskt
anstrukna gags.

I Mats Jonssons ”Visuell fostran: Barnens Dag i Sverige under
andra virldskriget” analyserar forfattaren hur svenskarna under
kriget runt om i landet samlades i drliga Barnens Dag-manifestatio-
ner, inte sillan infingade av savil amatorfilmare som mer professio-
nella filmfotografer. Efter studier i bide film- och pressmaterialet
analyserar Jonsson de dominerande retoriska greppen i de Barnens
Dag-tag som genomfordes i si manga svenska stider. Med hjilp av
dessa tdg och festligheter, ofta med diverse kungligheter - till exem-
pel prinsessorna pd Haga — eller andra celebriteter i spetsen, uppvi-
sades den enighet och framtidstro som den politiska makten s
starkt onskade betona infoér bide det uppvixande sliktet och det
svenska folket i gemen. Det handlade om wvisuell fostran, att genom
savil de offentliga spektaklen som representationen av dem pa film
indoktrinera askddarna i det allminna spar- och vilgorenhetsnit
som skulle konsolidera det neutrala, svenska Folkhemmet mitt un-
der brinnande virldskrig.

Krigstemat fortsitter i Marie Cronqvists ”Vi gir under jorden:
kalla kriget moter folkhemmet i svensk civilforsvarsfilm”. Hir ana-
lyserar forfattarinnan, med hjilp av den moderna amerikanska och
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brittiska forskningen om civilforsvarskulturer, en film producerad
av den svenska Civilforsvarsstyrelsen: Vi gdr under jorden —en film om
vdra skyddsrum fran 1959. Den grundliggande metaforen i filmen ar
en liten igelkott, en symbol for sivil den svenska neutraliteten som
forsvarsviljan. Denna visar oss runt i ett av de moderna skyddsrum
som byggdes i de nya flerfamiljshusen under 1950-talet for att mota
atomalderns - och da sirskilt den hotfulla vitebombens - krav.
Crongvist understryker dock att dven om syftet frimst dr att upp-
lysa om skyddsrummens potential i hindelse av kirnvapenkrig, ir
det framforallt deras funktion som representation av det svenska
vilfirdssamhillet som lyfts fram. Hir blomstrar den ombonande
svenska modellen i all sin prydno: pynt, trevnad och framtidshopp
ir siledes de aspekter som ges sirskild emfas.

Per Vesterlund har i sin tur studerat vilfirdsstatsretoriken i det
kooperativa bostadsbolaget HSB:s filmer i uppsatsen "Forskingrat
kulturarv: nedslag i HSB:s filmproduktion”. HSB borjade gora film
redan under stumfilmstiden, nirmare bestimt 1928. Filmerna var
avsedda att bide illustrera det nya bostadsbyggandet och visa att
HSB genom att just gora film var ett bostadsbolag som verkade i
samklang med tiden. Vesterlund papekar hur filmproduktionen ge-
nom historien blev till ett slags hyllning av moderniteten i allmin-
het och folkhemmet, den svenska vilfirdsstaten, i synnerhet. Hir
lovsjongs det nya byggandet och skapandet av det moderna samhil-
let, inte sillan genom att mobilisera samtidens populiraste skide-
spelare och artister. Dessutom utnyttjar Vesterlund sitt material for
rent medichistoriska betraktelser. Det sjilvsikert auktoritira tillta-
let i filmerna byttes efter 1960-talet gradvis ut mot en mer proble-
matiserande attityd. Rent konstnirligt kom filmerna att utgora re-
presentationer av mentalitetsskiftningarna i samtiden, sivil i for-
héllande till valfirdstatens ursprungliga ideal som i relation till den
mer postmoderna kritiken av den svenska modellen.

Konstnarliga perspektiv

Det tredje tematiska avsnittet kretsar kring konstnarliga perspektiv.
Detrta ir anpassat till det 6verordnade temat kring vilfird pé si site
att staten vid sidan av den materiella vilfirden kom att inrikta sig
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ocksd mot det som skulle kunna kallas kulturell vilfird, framforalle
exemplifierat av filmreformen 1963 och skapandet av Svenska filmin-
stitutet. Uppsatserna i detta avsnitt studerar dels de filmkulturella
diskussioner som foregick reformen, dels de som blev konsekvensen
av den. Bengt Bengtssons ”Filmstudion och drommen om den stora
uppsalafilmen: Uppsala Studenters Filmstudio som filmproducent
och plantskola” 4r en studie av den praktiska filmverksamheten i
Uppsala Studenters Filmstudio. Under trettio ar mellan 1938 och
1968 producerades ett tiotal kortfilmer — drommen var enligt forfat-
taren skapandet av den stora "Uppsala-filmen”, en drom som emel-
lertid aldrig kom att infrias. Filmerna som gjordes var typiska pro-
dukter av tidens filmintellektuella, djupt tagna frimst av filmens
konstnirliga uttrycksmojligheter, vilka man forsokte infinga med
hjilp av den 16-mm kamera man képte in 1938 och sedan uppdate-
rade till en Paillard H 16 1952. Nigra av filmerna som producerades
var Lars Swirds korta psykologiska thriller Imperfektum (1941), Her-
vor Samuelsson-Elners av stiliserat dromberittande priglade Dock-
skdpet (1956), Peter Fisons experimentella Varfor hata ni migsi? (1958),
Jonas Simas Dragarbrunn (1963 ) och Olle Sjogrens Han som dlska mdén-
niskorna — men valde fel medium (1967). Bade Sima och Sjogren skulle
senare lingfilmsdebutera, varfér Filmstudion pd 1960-talet blev till
ett slags plantskola for filmtalanger som i filmreformens efterdyning-
ar kunde omsitta sitt filmintresse i professionella karriirer.

I ”Amator och avantgarde: de mindre filmkulturerna i efter-
krigstidens Sverige” drar Lars Gustaf Andersson och John Sund-
holm upp riktlinjerna for olika typer av filmkulturer utanfor de som
de kallar ”mainstream”. Under 1950-talet kom dessa icke-kommer-
siella grupper att definieras, separeras och specificeras. Dels hade
man de smalfilmande amatorerna, dels det experimentfilmande av-
antgardet, dels de cinefila filmentusiasterna med hemort i filmstu-
diororelsen. For att illustrera de motsittningar som ledde fram till
renodlingarna dgnar forfattarna fallet Peter Weiss viss omsorg.
Weiss, som kommit till Sverige under kriget som flykting fran Prag,
hade inlett sin konstnirskarriir som filmare, enligt sig sjilv som
Pamatorfilmare”, men hans avantgardistiska stil gjorde honom snart
omoijlig varfor han helt sonika uteslots frin deltagande i de nitverk
som sysslade med amatorfilm. Diremot skrev han in sig i film-
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historien som ledande gestalt inom den svenska experimentfilmen.
Med argument inlinade fran teoretiker som Michel Foucault och
Jurgen Habermas drar Andersson och Sundholm slutsatsen att de
mindre filmkulturernas historia i Sverige bide ir mangskiftande
och motsigelsefull.

Max Liljefors studerar i ”Videokonst: omtagningar” en konst-
nirlig genre som inte sirskilt ofta forekommer i filmanalytisk litte-
ratur: den videokonst som stills ut pa konsthallar eller kan avnjutas
via DVD-spelaren. Anda ir detta en konstart som i mycket utveck-
lats frin den konstnirligt inspirerade experimentfilm som de forra
kapitlen handlade om. Videokonsten har mojliggjorts genom den
snabba tekniska utvecklingen under de senaste trettio aren: forst
den littillgingliga videokameran, och sedermera de extremt ldttar-
betade digitalkamerorna - for att nu inte tala om de sofistikerade
redigeringsverktyg persondatorerna erbjuder! Med estetisk-filoso-
fiska och ideologikritiska verktyg angriper Liljefors hir tre konst-
verk som alla handlar om nigot slags upprepning: Fallstudie (2000)
av Andreas Hagstrom, 9 Attempts To Break The Chain of Events (2000)
av Jesper Norda och Copyleft Triology (2006) av Conny Blom. Dessa
konstverk problematiserar pd olika sitt den for vira moderna mass-
medier sa centrala dupliceringen: av bilder, ljud och texter.

Olof Hedling betraktar i ”’Detta diliga samvete’: om kortfil-
men, regionerna och filmfestivalerna” den aktuella svenska kort-
filmsproduktionen. Efter regionaliseringen av den svenska filmin-
dustrin har en stor del av produktionen lokaliserats till Lulea (Film-
pool Nord), Trollhittan (Film i Vist) och Ystad (Film i Skane). Med
denna produktion har dven f6ljt skapandet av konstnirliga kortfil-
mer, filmer som inte fir biografdistribution. Forfattaren problema-
tiserar hir relationen mellan de niringspolitiska avsikterna bakom
regionaliseringen och skapandet av filmer som inte bidrar till upp-
fyllandet av dessa mal. Kortfilmer ingir helt enkelt i ett annat krets-
lopp, av forfattaren karakteriserat som ”den svenska konstfilmsin-
stitutionen”. Dessutom ingér de i det internationella festivalutbu-
det, som istillet f6r ekonomisk aterbiring kan generera priser,
konstnirlig prestige och positivt gensvar i pressen. Hedling drar hir
upp riktlinjerna for processen i sin helhet och diskuterar ingdende
bade historiska och samtida perspektiv pi fenomenet kortfilm.
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Privata perspektiv

Det fjirde tematiska avsnittet behandlar privatfilmer, filmer som
gjorts av enskilda for eget bruk: ofta helt enkelt som gemensamt
minne for familjen, den arena som patagligt ofta filmas. Carina
Sjoholm tar sig i ”Smalfilm som semesterminne” an en samling re-
sefilmer frin 1950-talet, samtliga upptagna av en enda, intensivt
smalfilmande familj. Sjoholm beskriver hur filmerna stindigt an-
passas till vissa monster, gemensamma fér dokumentationen av tu-
ristresor: till exempel blandningen av spektakulira turistattraktio-
ner i Italien, blomsterprakten i Holland och ljuvliga sommarstu-
geidyller frin Sverige. De senare kompletta med savil midsommar-
firandets alla rekvisita som bad i insjo, bilresa lings Vittern och
motorbétsutflykt. Dessutom pdpekas genomgéende ett slags reto-
rik, en retorik som pa sitt och vis blir konstituerande for familje-
kinslan som sidan. Filmandet som familjeinstitution har helt en-
kelt blivit ndgot av en social rit. Med vida utblickar mot den idag
omfattande turismforskningen diskuterar Sjoholm bland annat be-
greppet nostalgi, om hur den moderna minniskan hela tiden blick-
ar tillbaka mot det forflutna och de olika tekniska reproduktions-
instrument som kan behévas fo6r detta. Privatfilmandet har blivit
ett av de tekniska fundamenten i produktionen av dessa nostalgiska
familjeaterblickar.

Ann-Kristin Wallengren vinder sig i ”Pa besok i det gamla hem-
landet: amerikaemigranternas atervindarfilmer” till en mycket spe-
ciell genre inom privatfilmen: nimligen till svensk-amerikaner som
dokumenterar sina resor till det gamla hemmet i Sverige pa film.
Wallengren menar hir att man i viss man kan diskutera i termer av
en ”speciell genre” eftersom det filmmaterial hon studerat ir pafal-
lande homogent. Genom de nationalromantiska bildférestillningar
som tog skepnad under 18c0-talet och inte minst genom 1930-ta-
lets spelfilmer har en viss form gjort sig uppenbar. Det som svensk-
amerikanerna filmar dr ankomsten till hemmet, den 6verdidiga na-
turen, kyrkogirdar med sliktingarnas gravplatser, motet med slikt
och vinner, vyer 6ver landskap, maltider i tridgirden och, till slut,
avfirden till USA. Ett typiskt stildrag 4r den panorerade bilden av
det uppenbarligen for svensk-amerikanen mytiska, svenska land-
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skapet. Wallengren problematiserar ocksé begreppet ”hemma” och
stirker sin analys genom hinvisningar till emigrationsforskningen.

Ingrid Espings ”Bland elaka jultomtar och hemstopta ljus: ned-
slag i privata julfilmer frin 1930-tal till 1980-tal” analyserar en sam-
ling filmer skapade av enskilda kring de egna familjernas firande av
julen. Forfattarinnan noterar hir att det inte ir sirskilt stora skillna-
der 6ver tiden. Dramaturgin har i mycket bestimts av en samling
klassiska texter, bilder och inte minst filmer som alla skildrar julen p
ett visst sitt. Det dr julens attribut — julgranen, tomten, den svenska
vintern — som ir i fokus. Endast vid ett enda tillfille i det studerade
materialet uppmirksammar filmkameran julens religiésa ursprung.
Diremot kan det vara olika dimensioner av julfirandet som uppmirk-
sammas: fran stopandet av julljusen till skyltsondagens marknadsfo-
ring av det kommande kopkalaset. Esping antyder ocksa baksidorna
av julen och hur de faktiskt kan uppenbaras i familjejulfilmerna.

En mycket speciell form av filmamator presenteras i Anders
Marklunds ”John Nilsson visar film”. Sydsméilinningen John Nils-
son, annars lantbrevbirare frin Djuramala, har nimligen inte gjort
sina filmer for visning enbart inom familjens hign, utan istillet
vant sig utdt mot hembygdsgardar och férsamlingshem, sjukstugor
och dlderdomshem, skolor, bibliotek, foreldsningsforeningar och
Folkets Hus samt mot forbund, organisationer och féreningar som
PRO, LRF, IOGT-NTO, ABF, STF och DHR. Filmerna som Nils-
son gjort kontinuerligt sedan 1948 har kommit att bilda ett slags
lokal minnesbank, dir minniskor fran trakten kunnat se sig sjilva
eller grannarna presenterade pa film. Marklund betraktar hela feno-
menet kring ”Den filmande lantbrevbiraren” mot bakgrund av sam-
hillsvetenskaplig teoribildning kring uppluckringen av medborger-
liga samhorighetsyttringar - foreningsliv, offentlig forelisnings-
verksamhet eller annat - efter televisionens intride i Sverige i slutet
av 1950-talet. Han avrundar med en beskrivning av hur han sjilv
bevistat en av John Nilssons lokala filmvisningar.

Nutida perspektiv

I det sista tematiska avsnittet studeras filmer med foérankring i nu-
tiden. Cecilia Morner studerar i ”Svennilssonfilm revisited: lokalfilm
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i virldsarvsférmedlingens tjinst” hur filmen kan bidra till den lokala
konstruktionen av Falun som ett kulturellt virldsarv. Forfattarinnan
betraktar hir en DVD - Falukrinika I — dir lokalfilmaren Sven Nils-
sons upptagningar fran Falun samlats i ny férpackning. Nilsson, som
gick bort 1982, limnade efter sig ungefir 500 filmer, framforallt upp-
tagna mellan 1940 och -6o-talen. Det intressanta med den nya for-
packningen ir att Nilsson sjilv far bli en del av kulturarvskonstruk-
tionen, trots att hans filmer rent ideologiskt egentligen var del av den
vilfirdsstatliga moderniseringsprocessen. I var tid, dir kritiska blick-
ar riktas mot denna moderniseringsprocess, och dd man istillet 6ns-
kar betona kontakten med arvet fran det forflutna - sirskilt i en stad
med status av virldskulturarv som Falun - blir Nilssons skapelser
omforpackade med hjilp av dagens high-tech. Medan Nilssons egna
originalkommentarer till filmen frin ett 1960-talsperspektiv uppho-
jer moderniseringen till hjilte, skapar den pilagda kommentaren frin
2005 en helt annan distans. Nilsson hyllar rivningen av de gamla hu-
sen, den moderna kommentaren tolkar istillet hans bilder som en
kirleksforklaring” till det gamla.

I en uppsats som ackompanjerar Cecilia Morners, ”Provinsiellt
berittande pd postmodernt vis: om dokumentirfilmserien Hezm-
bygdsalbum frin Svirdsjo i Dalarna”, analyserar Bo G. Jansson sju
DVD-album, utgivna av den lokale amatorfilmaren Bjérn Bergman
(annars verksam som lirare) som sedan 2000 drligen ger ut sin fil-
miska dokumentation av hembygden. Med hjilp av personliga in-
tervjuer med filmskaparen och postmodern teoribildning 2 la Jean-
Francois Lyotard och Jean Baudrillard visar Jansson hir att perspek-
tivet i forhallande till Falu-filmaren Sven Nilsson, som studeras av
Morner, dr precis det omvinda. Bergmans filmstil 4r milt humoris-
tisk och sagan om det sa framgéingsrika folkhemmet Sverige tonas
ned till forman for individuella och lokala infallsvinklar pa den egna
hembygden, som dessutom betraktas med ironiska glasogon. Slutli-
gen finner forfattaren en pitagligt sjilvreflekterande berittare som
stindigt kontemplerar 6ver relationen mellan film och verklighet.

Mats Bjorkin analyserar i ”Videosajter: kollaboration och ama-
torism” ett fenomen som alltmer kommit att pocka dven pa forskar-
nas uppmirksamhet, nimligen den livliga diskussionen om film pa
Internet. Denna har tenderat att skapa ett brett forum for debatt,
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iven om den inte fors si att siga pa “experternas” villkor. Forfatta-
ren inriktar sig mot en videosajt, den TV 4-idgda FejmTV. Hir sprids
och kommenteras egenproducerade filmer. Diskussionen regleras
av ett slags outtalade regler for hur en fankultur pd Internet funge-
rar. Man mdste forhilla sig till medieprodukterna pa ett fér andra
deltagare relevant sitt. Dessutom skall man forhalla sig till ndgot
slags dominerande uppfattning om vad en film ir. Det ror sig enligt
Bjorkin i detta fall om en till klassiskt hollywoodberittande anpas-
sad modell som benimns ”Snippets”, en tre till sex minuter ling
film med antydningar till bérjan, mitt och slut. Slutligen giller det
att limna 6ver den egna produkten till allmin granskning och att
kategorisera den, nigot som kallas for ”folksonomy”, vilket antyder
att vem som helst kan gora detta men ocksa det personliga engage-
manget bland anvindarna. Med hjilp av FejmTV lagras den typ av
samtal om film som alltid férekommit, men som nu blir tillginglig
for alla, inte minst for forskare intresserade av att studera motta-
gandet av film i kulturen i stort.

Mariah Larssons uppsats, ”Det forbjudnas cinéma vérité: amator-
pornografi pd Internet” foljer upp féregdende uppsats. Hir studeras
det som ir en av de allra vanligaste genrerna bland audiovisuella
bilder, det vill siga pornografin. Porren var under 1970-talet bio-
grafdistribuerad, under 1980- och 199o-talen 6vergick den till
video- och DVD-distribution. Idag ir den vanligast férekommande
pé Internet, med en hel uppsjo betalsajter pa nitet. Alltsd har den
gatt gradvis frin det offentliga rummet - bion och videobutiken -
till ate bli en konsumtionsvara begrinsad till den allra mest privata
sfiren: hemmet. Forfattarinnan visar att ocksa en stor del av pro-
duktionen kommit att genomforas i hemmet, i form av amatorpor-
nografi. De som deltar i filmerna tillverkar dem ofta i det egna hem-
met och med den egna partnern, och sedan ligger de ut bilderna pé
nitet dir andra mot betalning kan beskida det hela. Den sajt som
liggs under luppen heter svenskasovrum.com. Larsson fir hir moj-
lighet att med hjilp av den senaste porrfilmsforskningen diskutera
filmteoretiska frigor om realism och representation.
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nare utmynnat i stérre verk. Se exempelvis Chris An-
derson, The Long Tail: Why the Future of Business is Sel-
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Asa Jernudd

Fore biografens tid: kringresande
filmférevisares program 1904—1907

EN AV PIONJARERNA bland svenska filmhistoriker, Bengt Ide-
stam-Almquist, underbldste girna myten om turnerande filmfore-
visare i Sverige ”som socialt jimstillda med cirkusfolk och mark-
nadsgycklare och annat tvivelaktigt patrask”.' Myten lierar den
svenska erfarenheten med den europeiska. Pa kontinenten och i
Storbritannien var de stora marknaderna en vanlig plats for filmvis-
ning kring sekelskiftet 1900 och en bit in pd det nya drhundradet.
Det var svart att fi en ny plats pd marknaderna varfor det foretri-
desvis var de etablerade marknadsentreprendrerna som infogade
den nya attraktionen i sina program.>

De resande filmférevisarna i Sverige var en brokig samling. Flera
var hemvindande svensk-amerikaner.? Nagra reste med egen appara-
tur och filmer. Andra reste pd uppdrag. Ett par ar inpa det nya seklet
1900 blev det vanligt med storre ekipage. Det finns exempel pa part-
nerskap, som Rudbick & Svensson, Hammar & Andersson, Enequist
& Swahnberg, Mentzer & Karlsson. Det fanns dven nagot storre re-
sande trupper: Pariser-Biograf-Teatern stoltserade exempelvis med
Direktion Paul Melin, Ingenjor Martin Weejs och Kapellmistare Pro-
tus Aslund. Efter ungefir 1905 framgér att landets dnnu fital perma-
nenta biografer ocksd dgnade sig 4t ambulerande verksamhet, som
Bioblanch och Broderna Gooes vilka hade biografer i storstaden.*
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Filmforevisare, som liksom teatersillskap, varietéartister och cirkusar
turnerade for sitt levebrod, var verksamma i glesbygder till efter an-
dra virldskriget. Men dd i betydligt mindre omfattning 4n under dren
fram till 1907 di det var den dominerande visningsformen for film.
For ar 1904 riknar Rune Waldekranz 26 turnerande filmvisare (eller
foretag) i Sverige och ar 1905 49 stycken.s

En sak de svenska filmforevisarna hade gemensamt var atc de
inte upptridde pid marknader.® Waldekranz har visat att det var i
folkrorelsernas lokaler som filmen gjorde entré och etablerades som
noje i Sverige. Vid sekelskiftet 1900, nir filmen inte lingre dr en
nyhet visas 43,3 procent av filmvisningarna i nykterhetsrorelsens
lokaler, 23,6 procent i frikyrkor och 10,7 procent i liberala arbetare-
foreningar. Det hir innebar ett timligen fortroendefullt férsta mote
mellan film och stora publikgrupper runtom i landet.”

Svenska forhéllanden for filmvisning avviker starkt fran den eu-
ropeiska erfarenheten. Utéver marknadsentreprenérer omfattar
den senare dven en grupp resande filmférevisare som besokte sam-
lingslokaler i stdder och samhillen i egenskap av garvade ljusbilds-
forevisare eller foreldsare som flikade in film i sina program. En
tredje grupp bestod av turnerade artister med ett varietéprogram
dir film ingick och slutligen fanns de som gjorde ett tillfilligt gast-
spel i underhallningsbranschen.® I den svenska filmhistorien fore-
kommer i mindre utstrickning resande professionella underhallare
som hade film inspringt i ett program som i huvudsak definierades
av andra former av underhallning, bide vad det giller ljusbildsfore-
visning och varietéprogram. Betydligt vanligare var dock en resan-
de forevisare med enbart eller i huvudsak film pa programmet.? Eftersom
den svenska situationen sa skarpt avviker frin den europeiska mo-
dellen ir den sirskilt intressant att studera niarmare. Foljande kapi-
tel kommer att undersoka de program som resande filmforevisare
presenterade i lokalpressen i Orebro mellan 1904 och 1907.

Program och filmer i 6vergangsperioden

Vanessa Toulmin har framhivt programmeringens betydelse for
overgingen frin resande till fasta visningsformer i en fallstudie av
den resande forevisaren A. D. Thomas och de program hans firma
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forevisade i engelska Manchester under en period ar 1900. Thomas’
firma var ovanlig i ett brittiskt ssmmanhang eftersom den presente-
rade enbart film i sina program. Toulmin lyfter fram Thomas’ vis-
ningspraktiker som innovativa, men menar samtidigt att hans pro-
grammeringsstrategi fick efterfoljare och att deras verksamhet hade
en nirmare koppling till de kommande biograferna 4n vad film i va-
rietésammanhang eller pd marknader hade.*

Termen ”program” kan avse antingen den tryckta beskrivning-
en av hur en forestillning kommer att forlopa eller sjilva den histo-
riska hindelsen i sig.”* Hir undersoks primiért annonser i den regio-
nala tidningen Nerikes Allehanda som gavs ut i Orebro. Programmet
for en filmférestillning i sin helhet, med alla titlar namngivna, akt-
indelning pa plats och mellanakternas musik inskriven, presenteras
bara undantagsvis i tidningsannonser. En anledning kan vara att f6-
restillningsformen var stindigt 6ppen for forindringar, med moj-
lighet att byta ut filmtitlar och deras ordning f6r visning dag for dag
beroende pa lokalt specifika omstindigheter, exempelvis vilka bio-
grafer som nyligen visat film pa orten, publikens tillstromning, lo-
kalens storlek och vilka publikkategorier som attraheras till vis-
ningen. (Samtliga dessa faktorer kan dven ha paverkat hur linge en
forevisare stannade pa orten .)** Foljande analys begrinsas alltsa till
hur foérevisarna valde att lansera sina program genom annonsering
av hojdpunkterna i programmen.

Under perioden 1904 till 1907 producerades den korta berittan-
de filmen (omkring 15 till 20 minuter ling) i betydligt stérre om-
fing dn tidigare - for att standardiseras pa de nyoppnade permanen-
ta biografernas repertoarer mellan 1907 och 1911. Den hir 6ver-
gangsperioden markerar ett skifte frin ett programformat priglat
av en attraktionsestetik till film som en mer standardiserad produkt
av syntetiskt, berittarmissigt integrerat snitt vilken utmirks av en
internt motiverad kausalitet samt fordjupad karaktirspsykologi.
Det jag nyss har kallat den korta berittande filmen kommer ocksa
att omtalas som flertagningsfilmen, fran engelskans multishot films.*+
Attraktionsestetiken priglades av ett framvisande eller uppvisande
av en serie bilder — attraktioner — som var en till tre minuter linga
och dgde en hir-och-nu kvalitet.”s Bilderna var autonoma, mer eller
mindre fristdende frin varandra. Den vy eller hindelse som bilden
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visade fram var sig sjilv nog. Typiskt for attraktionsestetiken ir ak-
torernas tilltal rakt in i kameran och en betoning av deras gester och
rorelser framfor psykologiska fordjupningar och forklaringar. En
mycket viktig aspekt av attraktionsestetiken ir de tidiga filmernas
kvalitet av att vara ett slags kulturella ravaror som forverkligades
forst vid visningen. Presentatoren hade stor make att utforma pro-
grammet genom exempelvis sammansittningen av filmer och andra
inslag i programmet som tal, musik och ljudeffekter. Detta genom
tekniska finesser vid projektionen, med mera.**

Med start sisongen 1904-1905 sker en ordentlig expansion i an-
talet ambulerande filmférevisare som gistar Orebro. Siffran hiller sig
pd ungefir samma niva de kommande tvé sisongerna och ligger pa
strax over dussinet filmforetag, vilket dr dubbelt si manga jaimfort
med sisongen 1903-1904. Mellan 1904 och 1907 kommer nagra av
de resande biograferna att stanna allt lingre perioder med visningar
pa orten.”” Kommande analys hoppas svara pd hur filmprogram i Sve-
rige som unikt filmland férindras i och med omstillningen fran re-
sande forestillningar till mer permanenta visningsformer.*®

Stort program med Lefvande Bilder

Resande forevisare av film, av biograf- och kinematografteater med
renodlade filmprogram, dominerade stort bland visningsformaten i
Orebro. I nagra fall annonserades ocksi nigon form av musik i an-
slutning till férevisningen, och i de fall det inte nimns far vi indi
anta att nigon form av berittare eller musik ackompanjerade de
"lefvande bilderna”. Det ir inte ovanligt att forevisarna avslojade
delar av sina program i annonserna. Det vanligaste var att ge publi-
ken smakprov pd nigra fi titlar som skulle locka till Arbetareféren-
ingen, dir de flesta forestillningarna dgde rum. Uppmirksamheten
i annonserna vid denna tid hiftades inte lingre vid projektorerna
som tekniska under, som var fallet under pionjiraren.” Vid hosten
1904 ir ett ”Stort forstklassigt program” lika viktigt som att detta
program ir “framstilldt med dyra tekniska maskiner af senast for-
bittrade konstruktion”, for att ta ett exempel ur hégen.> Sjilva pro-
grammet, filmerna, blir allt viktigare och forekommer allt mer - om
in i rumphuggen form - i annonseringen.
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Nagra nyckelord dterkommer i annonserna och avslojar det som
ansigs kidnneteckna ett lyckat program: ”stort”; "nytt”; Vrike”;
?omvixlande”. ”Stort” innebir en omfattande repertoar som erbju-
der rikligt med upplevelser. Stora program ir langa, en och en halv
timme, och senare under perioden upp till tva timmar, vilket girna
understryks flera ginger i annonsen. I ett sidant program ér ett om-
fattande block med “humoristiska” bilder en stiende ingrediens.
Vidare dr ”lefvande bilder” ett dterkommande begrepp i annonse-
ringen. Termen skiljde ut filmvisningen fran en skioptikonforestall-
ning eller annan form av bildférevisning. ”Nytt” och "nyheter” var
ocksa viktiga slagord, vilket indirekt avslojar att minga filmer dter-
kom om och om igen, en effekt av att forevisarna dgde de filmer de
visade.** ”Rikt” och "omvixlande” skulle ett filmprogram dessutom
vara. Ett omvixlande program ir stort och ger olika slags upplevel-
ser, vilket i sin tur ir ett tecken pa att det dr "rikt”. Lingden p4 pro-
grammet, mingden av filmer, liksom en brokig blandning av genrer
kan sigas kinneteckna ett lyckat program med "lefvande bilder”.
Ofta lyfter annonserna sérskilt fram naturbilderna pd programmet
och de lingre flertagningsfilmerna som borjade bli vanligare pa re-
pertoaren - jaimte det kortare filmformatet pa en till tre minuter.

Under sidsongerna 1905-1906 och 1906-1907 syns de komiska
filmerna mer i annonserna. Samtidigt blir det vanligare att, i anslut-
ning till nagra eller samtliga titlar i en programbeteckning, ge en li-
ten fingervisning om filmens status eller effekt pa dskadaren. Exem-
pelvis anges var och varannan film som “komisk”. Andra dterkom-
mande beskrivningar ir: ”skrattretande”, ”kolorerad”, ”spinnande”,
”dramatisk”, "utomordentligt vacker naturbild”, ”storslagen natur-
bild” och ”intressant”.>* Den hir praktiken, som alltsd utvecklas i
overgingsperioden, kan forklaras med att en ny sorts spinnande
och dramatisk filmgenre borjar gora sig allt mer gillande vilket tyd-
ligt behévde markeras i annonseringen samt att utbudet som helhet
ir betydligt mer omfangsrikt dn tidigare.>

Konkurrensen mellan forevisare hade dirtill hardnat betydligt
och pa sina hall, diribland i Orebro, utmanades de resande forevisar-
na av en permanent biografs mer frekventa filmvisningar. Konkur-
rensen och en 6kad fortrogenhet hos publiken med mediet kriver
lansering av programmen dir hojdpunkterna framhivs. Och det ir
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just kompilationen av olika filmer till ett stort, rikt och omvixlande
program som lanseras. Det ir sillan som en enstaka filmtitel lyfts
fram, flertagningsfilmens intdg till trots. Det ir ett bildpaket, en serie
filmer, som siljs. Annonserna utlovar en underhéllande helkvill med
roliga, spinnande, hinférande och melodramatiska inslag.

Sdsongen 1904—-1905

De resande filmforevisare som besokte Orebro under sisongen
1904-1905 presenterade sina forestillningar som speciella hindel-
ser, som en unik mojlighet att ta del av en flyktig underhéllning
med nya, kolorerade attraktioner och med aktualiteter frin hela
virlden. Filmforetagen avloste i princip varandra med visningar pi
Arbetareforeningens lokal och konkurrerade med en biograf — inda
framstér det i lokalpressen som om deras forestillningar erbjod ett
brott i Orebroarnas vardag. Férevisarna stannande i regel i staden i
nigra dagar, men denna sisong fanns ett par undantag. Ett var
Teater Modern, som gjorde dterkommande besok och vid ett tillfal-
le stannade i nistan tvad veckor. Det andra undantaget var Ameri-
kanska Biograf Teaterns Pariserafdelning under ledning av broder-
na Gooes.> Att med ett storre filmkapital i bagaget stanna med f6-
revisningar en lingre tid véllade inledningsvis problem med lokal-
tillgdngen. Bada dessa foretag borjade med visningar pa arbetare-
foreningens samlingslokal men fick flytta visningarna till en annan
lokal vid de lingre besoken. Férmodligen fattades beslut om for-
lingda visningsperioder grundade pa publiktillstromningen vilket
ledde till krock med tidigare bokningar.?s

Samtliga forevisare annonserade stora forestillningar, det vill siga
cirka en och en halvtimmes program. Ordinarie pris for en forestill-
ning pa Arbetareféreningen lag pa 75 ore for plats i salong, 50 6re pa
liktaren och f6r barn pd motsvarande platser 50 ore respektive 25 ore.
Ganska dyrt, med andra ord, och nirmare ordinarie pris for erkinda
resande scenartister som upptridde pa arbetareforeningens salong dn
for exempelvis varietéforestillningar eller annan underhillning som
erbjods i folkrorelsernas regi.>s Priset gillde den eller de inledande
visningarna som gavs pa traditionell forestillningstid, kvart 6ver dtta,
och nir filmerna i programmet var nya fér Orebropubliken. Ganska
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snart annonserades barnforestillningar och billighetsforestillningar
med andra priser (25 ore eller 15 6re f6r barn och nigon tio6ring dy-
rare for vuxna). De forevisare som stannade lingre perioder sinkte
ocksa sina ordinarie forestillningspriser efterhand som firre nyheter
kunde presenteras i programmet.

Det idr endast huvudattraktionerna i programmen som lyfts fram
i filmannonserna under hésten 1904 och varen 19035. Teater Mo-
dern framhiver en serie bilder frin det pigdende, blodiga rysk-ja-
panska kriget, En turistfiard genom Schweiz, och spelfilmen Amerikan-
ska stratrofvare plundra ett posttag (The Great Train Robbery, E. S. Por-
ter, 1903).%” Dirtill tillkom: ”En stor afdelning humoristiska num-
mer.”*® Nir samma firma dterkommer fér en omgang visningar ett
par minader senare ir det en liknande varierad mix av genrer som
lanseras. Utover en ny, spinnande cowboyfilm i sju avdelningar,
Wild West: Bland Indianer och Cowboys (Indiens et Cow-boys, Pathé,
1904), och Etz kérleksdrama (Roman d’amour, V. L. Heilbronn, 1904)
i fem akter som exempel pd den nya typ av spelfilmer som smyger in
pé repertoaren, listas titlar i den humoristiska genren: Dd Fia Jans-
son tande i spisen med fotogen (Mary Jane’s Mishap, G. A. Smith, 1903),
Tjufpojkstreck, Soldatens tunga lott, Smattingarna pa frukost, Nymdladt,
Gentlemannen vid hafsstranden, Viga kroppar, Statyen och drinkaren och
Pojkar plundra fagelbon (Les dénicheurs d’oiseaux, G. Velle, 1904).>*

Nagra dagar senare annonserar Teater Modern naturscenerier
uppblandade med bekanta titlar frin tidigare annonser i ett ”Stort!
Intressant! Omvixlande!” nyhetsprogram: Med expresstdg genom nor-
ra Skottland som lanserades med beskrivningen: ”Hinforande na-
turscenerier”; En Mdnskensafton i Barcelona (Barcelone — parc au cré-
puscule, S. de Chomoén, 1904) som inneholl: ”Fiskare vid morgon-
stund” och slutligen reportaget Automobiltifling i England.>® Det som
saknas i Teater Moderns repertoar s lingt ir sagospelen. Men dven
denna genre blir representerad med Riddar Bldskdgg (Barbe bleue, G.
Mélies, 1901) i annonsen for en barnforestillning.>*

I Amerikanska Biograf Teaterns Pariserafdelnings hojdpunkter i
kommande program ir det en liknande, varierad filmsamling som
bjuds ut. Hir finns tvira kast mellan linder, amnen och genrer,
mellan aktuella hindelser och historiska berittelser, mellan det litt-
samma och det seridsa, i en blandning som tycks lova skratt, terror,
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medlidande, fantastik och spinning. Den forsta annonsen presente-
rade: ”Stora, eleganta nyhetsuppvisningar ... af lefvande och kolo-
rerade bilder.” I listan med filmer poingteras verkligen det effekt-
fulla, det kinslosamma och det spektakulira. Forst presenteras Apan
August ”Vilkind fran Sveateatern i Stockholm” och direfter Japa-
nernas senaste stormningsanfall mot Port Arthur. Sedan foljer en rad fil-
mer som dterger spinnande berittelser eller hindelser: Marie Antoi-
nette (Pathé, 1903), som beskrivs som ett "Historiskt skadespel i 9
tablder som i elegans och firgeffekt kan tivla med den finaste opera
eller teaterstycke” men som i sjilva verket bygger upp spinningen
infor en avrittning och Den forforda arbeterskan som ir en melodra-
matisk historia om en kvinna som lockas till storstaden for att sedan
overges. Sannolikt dr det samma film som tidigare visats med titel
Ett kérleksdrama (Roman d’amour, V. L. Heilbronn, 1904). En dfven-
tyrlig ballongfird (Un drame dans les airs, G. Velle, 1904) skildrar vyer
hogt uppifrin skyn och sedan ett dramatiskt ovider som leder till
att ballongen fattar eld (men riddas till slut). Teatereldsvidan i Chi-
kago (Incendie du Théatre Iroqois a Chicago, L. Nonguet, 1904 ) visar en
brandkir under arbete i eld och lagor. Vildsvinsjakt i Nord-Amerika
och En resa genom Italien. Vesuvios utbrott foljs av Arbetarestrejk i Lon-
don, ”Socialistiskt drama i 6 bilder”, En spelares lif, (La vie d’un jou-
eur, Pathé, 1903) ”Gripande scen frin Monte Carlo i 8 bilder”, och
till sist en serie kolorerade moderna danser, diribland Vérldsnatio-
naldansen Chic3* Utover variationen i programmet ir det patagligt
att de lingre flertagningsfilmerna dominerar bland programmets
hojdpunkter. T kommande annonser fér den hir biografteatern
framhivs sirskilt Arbetarstrejk i London.»

De 6vriga resande forevisarna hade inte samma antal flertag-
ningsfilmer att lyfta fram i annonserna. John Stridlund lockade pu-
blik till sina tva forestillningar med humoristiska filmer och en hu-
vudattraktion, berittelsen om Kristoffer Kolumbus forsta resa till Ame-
rika (Christophe Colomb, V. L. Heilbronn, 1904).3* Grand Kinemato-
graf Fenix hade Faust i underjorden (Damnation du Docteur Faust, G.
Mélies, 1903), nimnda film om Marie Antoinette och nya bilder
fran kriget som triumf.3s Tva andra resande forevisare kombinerade
en lingre serie bildsekvenser frin rysk-japanska kriget med en i hu-
vudsak humoristisk avdelning.3® Till sist skall nimnas Svenska
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ododliga teatern som i ett program med korta komiska filmer, na-
turscenerier och aktualiteter (de obligatoriska bilderna frin rysk-ja-
panska kriget, men dven en serie bilder frin Nordiska spelen i Stock-
holm 1905) dven presenterade bilder pa skadespelare frin Stock-
holmsteatrarna, ”vilka upptrida i kostym och sjunga scener ur ope-
ror och operetter”. Det var alltsd ett tidigt forsok att synkronisera
bild och ljud som slutade i fiasko med en visslande och stampande
publik som “aftroppade ... lingt fore forestillningens slut”.3

De resande forevisarna hade att konkurrera med en for sisongen
och staden ny biograf: Sirius. Den hade ett helt annat programfor-
mat med dagliga visningar vardagar klockan fem till halv tio samt
sondagar klockan 2 till fem och 6 till halv tio. En ny forevisning
borjade varje halvtimme och programmet byttes varje vecka.’® An-
nonser och notiser i lokalpress ger tyvirr vildigt lite programinfor-
mation. Pressen var dock generellt positiv till Sirius och dess filmer
och Nerikes Allehanda uppmuntrade kvillsflanorer bdde en och tvé
ganger att — som en limplig forstroelse — stiga in pa en titt.>?

Sdsongen 1905-1906

Under den nya sisongen introducerade de resande forevisarna nigra
nya grepp i programmen. Pariser-Biograf-Teatern, under ledning af di-
rektor Paul Melin och med populire kapellmistare Protus Aslund,
springde den gingse en och en halvtimmes-grinsen och annonserade
tvatimmars-forestillningar. Ur deras “exempellost stora och dyrbara”
program var det endast spinnande reportage och spelfilmer som Frin
en kolgrufva i Skottland, Plundring af Bold Bank Robery i Amerika [sic!| (Bold
Bank Robbery, Lubin, 1904), Modernt Gaturof (Brigandage moderne, F.
Zecca, 1905) och kortare komiska filmer som lyftes fram i annonsen.
Aktualiteter och naturscenerier saknades helt.> Om denna genrefor-
delning speglade de faktiska programmen ir ovisst, men det program
som visades gick hem hos Orebropubliken. Nir de dterkom pi viren
(utan kapellmistaren) annonserade de: ”Det voro vi, som i samma lo-
kali fjol gifvo de till sista plats utsalda husen, hvilka forevisningar mot-
togos med stormande bifall.” De kom nu med ”en enastiende nyhet:
talande och i markering atergifvande bilder”, som jag inte vet hur man
ska forstd. Ytterligare ett dss plockades fram ur skjortirmen: Pathés
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Bilder ur den franska succéfilmen

Honan med gulddggen.

succéfilm, det kolorerade sagospelet Honan med guldiggen (La poule aux
oeufs d’or, G. Velle, 1905), enligt annonsen i hela 25 avdelningar!+

I 6vrigt dominerades forevisningssisongen av en lingkorare:
Resande Biografteater Bioblanch som hyrde in sig pa arbetareféren-
ingen for filmvisningar frin borjan av december till och med mitten
av mars, med uppehall 6ver jul och en bit in i januari. Efterhand
under den langa forestillningsperioden dvergir man fran ett pro-
gramformat som férknippas med resande forevisningar till ett som
passar bittre for permanenta biografer. Tack vare kontinuiteten i
verksamheten var inte permanenta biografer bundna till att ge ”sto-
ra” forestillningar och stindigt 6vertriffa sin foregiende forevis-
ning med ”nyheter” i programkonceptet. Istillet ges dagliga och
kontinuerliga forestillningar varje heltimme fran klockan sex till
tio. Trots att forestillningstiden halverades var priset detsamma
som tidigare. Filmprogrammet byttes en ging i veckan. +

Det nya programformatet varade inte sirskilt linge. Snart var
man tillbaka igen med en eller tvd forestillningar dagligen (en ordi-
narie och en billigare) och med annonser dir filmtitlar anges. Det var
mycket aktualiteter, jimte ett mindre antal komiska filmer och nagon
enstaka kortare spelfilm eller ett sagospel.#

Under Bioblanch’ uppehall for julhelgerna i arbetarféreningens
lokal flyttade Teatrografen in med filmvisning kombinerat med ski-
optikonbilder i pauserna mellan akterna, vilket var en unik kombi-
nation foér resande forevisare i Orebro. Teatrografen kérde samma
programkoncept vid senare visningsperioder under viren pa Ore-
bro teater. Lokalen till trots var biljettpriserna humana.* Vid ett
tillfille publicerades ett helt filmprogram i en annons. Programmet
inneholl en ny spinnande och dramatisk spelfilm som héjdpunkt
runt vilka komiska filmer och naturscenerier grupperades. Pro-
grammets clou var Landipatrons doster ”Stort familjedrama i 7 afd”
och de 6vriga filmerna var, i den ordning de presenterades: Dex lilla
fotografen (The Young Photographer, Cricks & Sharp, 1905); Renfallen
vid Schaffhausen;, Trollkarlen och tiggaren (mojligen Happy Hooligan As-
sists the Magician, Edison, 1900); Landtpatrons dotter; Grand Carneval
och Regatta i Venedig; Bortbytta barn.*

Aven denna sisong hade biografen Sirius dagliga och kontinuer-
liga halvtimmesvisningar iging frin klockan halv sju till halv tio.#

40



Sirius hade flyttat till ny adress, nirmare nojesstraket och alldeles
intill ett liroverk for pojkar. Biografen hade en ny logga, nagot uté-
kad forestillningstid och annonserade pristavlingar!*” I februari in-
fors sondagsmatinéer da entrén for barn kostade 10 6re och ildre
betalade bara 15 6re.#® Filmprogrammet annonserades sparsamt.
Nagra ledtrddar om de filmer som visades frin november och de-
cember 1905 ges dock och uppvisar en blandad kompott. Ett pro-
gram bestod av Dex stora folkomristningsdagen i Kristiania den 13 aug.
1905 och dramat Drifven fran hemmet.* Ett par veckor senare presen-
terades ett program med filmserierna Motorbatkapptiflan i Monaco,
Zoologiska tridgdrden i Paris (Au jardin zoologique de Paris, Pathé,
1905) och Panorama dfver franska flottan.s° Nista program visar en
storre blandning av genrer: Lillebror dr ledsen, En omdjlig resa (Le voy-
age a travers impossible, Mélies, 1904), den kolorerade serpentindans-
filmen Dansisen Lalli Kiiller (troligen Loie Fuller, Pathé, 1905), den
likaledes kolorerade filmen Jarnverken i Creuzor (La métallurgie au
Creusot, Pathé, 1905) och Den besvirliga krinolinen.s*

Sasongen 1906—-1907

Under den hir sidsongen ir det egentligen bara en nyhet som intro-
duceras i samband med resande filmforevisares programformat och
innehéll: populira bondkomiker och vissingare engageras for att
upptrida i samband med filmprogram. Norrgirds-Petter interfolie-
rades i ett filmprogram frin Pariser-Biograf-Teatern for nigra vis-
ningar i september 1906 pa arbetareforeningen. Norrgards-Petter
dyker upp tva ginger i programmet. Vid ett tredje aktbyte annonse-
ras musik.s*> Ett annat upptridande i samband med filmvisning
skedde pa Teatrografens visningar pa Orebro teater. Skioptikon-
pausbilderna byttes ut mot vissingaren och landsmalaren Herr Pel-
le Hedin. Ur hans repertoar i denna kombination med Teatrografen
nimns i tidningen féljande visor: En fin vise, A du md pa dé, Kalle Gla
md sola, Grythyttepdgera, Beviringa, Studentjakta, Illakt folk, Dumt folk
och Brillop i Backa. Man passade pa att ligga pd 25 ore pa biljett-
priserna i samband med denna varieté och filmkombination. Det
fanns dock moijlighet for den fattige att kopa en stiplats for 15

ore.s
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Bioblanchs
Lefvande Bilder,

Arbetarsfiireningens Salong,
I dag l6rdagen den 10 och i
morgon sondagen den 11 mars

2stoiafirestaliningar,

La kl. 6 e m,
21a ki. Byl5 0. m,

(Bdda dagarne). "
PROGRAM:

It afdelningen,
Marocko.

En ny !ene lifliga, nmr&slnnﬂe
hilder. #tergifeande scener frin
Fezx, sultancn ach hans palats, sturs
mandvrer af marockanst infanterd,
kavalleri och arfilleri samt en af
de ezendomliga, stitliga fantasicrna
utanfdr Fex murar,

B Mycket intressant bild.
Hixan.

Spidemen, Ilen Sde beden.
Barnarofvel, Hivans boning. Det
umicmmllah fGngelsct. P blot.

2ulva afdelningen.
Berghestigning i Berber-
alperna, Dossenhorn.

Fr. Tsarskoje-Selo.
‘T'earen och en hel del af Rys
landa mest framstiende {T

licter, #isom storfuratarne Wi
mir, Michacl, Dmitri Powlowiteh,
generalerna Sakarof, anm
Rebinder, MeyendorsT m

slellazande 1 en af de egnndom]!
religiiea eeremonierna samt i d
ph il ndemyn!ganluregemm
1en och dekorcring af krig;

#:dje afdelningen.
Imatra vattentall, Finland.
Opilillig bjilp. Komisk.
Petterssons Afventyr i fiick-
gymnaslel. Komiskt.

Entre: .ildre 50 gch 35 ore.
Biarn under 12 dr 25 och 20 dre.
———— e e

Fumhnm & att gh till Arbetare-
fareningen o se vhra Iul.dar
de framatillas klart och s
utan blinkning och skakning o
firo af myckel intreasant innel IIIIL
Y wemet visss endast dessa
dagar.

Mindagen dea 12 dennes
kommer nytt program.

Ett utsnitt ur Nerikes Allehanda,

10 mars 1906.



Pariser-Biograf-
- Teatern -

Daglign férestillningar &

Arbetareforeningens salong

[

AW

=

L

L

Program

I
Bornden pd besék § stades.
En dag ur den engelske affirsmannens [if,
14 aldeningar,

IL
Upptridande of Norrgards-Petter.

II.

. Jdrnverk i Creusot.
. Sffimannens brdllop. Vekligheshid ur livet

1. Vigselakien.

2. Affirden frin kyrkan,

3. Ankomsten till hemmet

4, Sjdmannen tager afked af sin hustr,

5. PL vag 1l sibss.
Tvll dr effordt.
Latsstatianen
Latsen upptkcker genom kikaren eit brinnande fartyg,
Sjgmanners hustra underriitas, hon aclindes Hll
Intsstationen och gemom kikaren igenkdnner bon
det brinnande fartyget,
9. Lotsarma begitva sig § rdddringsbiten ul fill sids.
10. Riddningen.
11, Lotsarnas Sterknmest
12, Aterseendel efter 2 Ars skitsmilssa,

i o

.
Musik.

V.

. Uppvisning af dresserade bjérnar.

Straffiagar rymma frin fingelset Slog Sing |
Amerika. Mycke! spinnande,

VI
Upptridande of Norrgards-Petter.

Vil

. Tysf, min man kommer! Nir katten ir borta —

= (En dramatisk fumoresk | 10 afdelningar), Ingen hejd pd
skratizativorna.

. Melonen elier filjden af fér stark aptit
. Bland sommarfogizr. Kelorerad,

[T

Biografprogram fran Orebro 1906.

I 6vrigt pAminner den hir sisongen mycket om den forra: eta-
blerade filmférevisare som staden var bekanta med fran foregiende
ir gistade staden med program som var igenkinnbara som Stora
Forestillningar av Lefvande Bilder. Biograf Teatern Moderne, Pari-
ser-Biograf-Teatern under ledning av Paul Melin, Biograf Olympia
och Biografteatern Svenske, for att nimna nagra biografers namn.
Innehillet i programmen, kasten mellan genrer och stimning, kan
kort sammanfattas som hir i en annons av Biograf Teatern Moder-
ne: ”Obs! Programmet innehdller de allra senaste nyheter. Fin-fina
originalbilder. Intressanta, spinnande dramer. Humoristiska, skratt-
retande skiamtbilder. Vackra kolorerade senerier.”[sic|5* Teatrogra-
fen dtervinde i fyra omgangar till Orebro teater med skioptikonbil-
der som utfyllnad i programmet. De flesta foérevisningar dgde an-
nars rum pé arbetareféreningen. Dir visades film i stort sett oav-
brutet hela sisongen tack vare Svenska Biografteatern som hyrde
lokalen frin tidigt i februari till sisongslutet i mitten av maj och er-
satte dirmed Bioblanch som gistande langkorare i staden. Till hos-
ten dppnar foretaget en egen biograf i Orebro liksom arbetareféren-
ingen 6ppnar biograf i sin lokal i egen regi. Till stadens biografer
hor ocksa fore detta Sirius, som under sisongen 1906-1907 byter
namn och igare flera ganger. Sirius (alias Tellus alias Orebro Bio-
grafteater) fortsitter att erbjuda de billigaste visningarna i staden
med ordinarie priser som ligger pa 35 6re och 25 ore for vuxna, och
barn 20 6re och 10 6re.ss

Mot 1907 ars slut finns tre permanenta biografer i staden som
kontinuerligt visar film och ingen riktigt bra folklig lokal fér resan-
de forevisare att hyra in sig vid. Diarmed borjar en helt ny epok for
filmvisning i staden. Att forsdken att kombinera film och varie-
téupptridanden sker strax fore denna explosion i antalet filmvis-
ningar i staden ir inte konstigt. Under sisongen 1906-1907 var
biografbranschen i omvandling. De lokaler som var fordelaktiga for
filmvisning bokades upp for allt lingre perioder av foretag som Bio-
blanch och Svenska biografteatern. Allt fler orter fick dirtill perma-
nenta biografer som visade film kontinuerligt. Att lansera film som
varietéforestillning var ett sitt att hitta konkurrensfordelar och dif-
ferentiera sitt program frin mingden, och frin de permanenta bio-
grafernas rullande filmprogram.s® Ett par ir senare, 1909, flyttade
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varietéartister in pd Stockholmsbiograferna. Nir konjunkturen slog
om och oroligheter pa arbetsmarknaden skakade om den publik-
grupp som hade fatt for vana att ga pé bio, drabbades ocksa biograf-
branschen hért. Ett sitt att halla verksamhet iging pé biograferna i
huvudstaden var att engagera just varietéartister, si kallade bio-
grafartister. Biografartisterna pd Stockholmsbiograferna si sent
som 1909 illustrerar att det skulle dréja linge dn innan filmpro-
grammen blev standardiserade produkter.

Avslutningsvis...

Redan kring 1906 boérjade en bildad opinion i storstiderna reagera
pa biografernas repertoar i uttalat syfte att skydda de unga i publi-
ken fran vildsskildringar, kriminaldramer och osedliga bilder. Leif
Furhammar menar att med 6vergangen frin manufaktur till storin-
dustri férlorade filmen sin status och sin oskuld: ”Med industriali-
serandet foljde [...] en milmedveten kommersialisering av reperto-
aren i riktning mot grovkornighet, erotik, sensation, brott och last-
barheter. Det gav storre publik men diligt renommé i opinionsbil-
dande kretsar.”s?

Den hir genomgéingen av programmen visar att filmférevisarna
experimenterade med filmprogrammens lingd och varierade utfor-
mningen av programmet i annonserna. Flertagningsfilmer lyftes
med fordel fram i annonserna. De mer tabliliknande historiska dra-
merna och sagospel poingterades liksom de fartfyllda, mer realis-
tiska och spinningsalstrade dramerna — men dven filmer med na-
turscenerier och andra mer dokumentira upptagningar hade ge-
nomgaende ett annonsvirde. Dirtill var avdelningen med humoris-
tiska filmer given i programsittningen. Den 6kade tillgingen till
film som industrialiseringen av produktionen innebar och den at-
foljande differentiering av produkten som flertagningsfilmerna med-
forde forstirkte utformningen av de resande filmforevisarnas pro-
gram som stora, rika, omvixlande och varierade helaftonsunderhdll-
ningar dir dskadaren koper ett helt spektrum av upplevelser: skratt,
spinning, hinfoérelse, dramatik och tirar.

Den bildade opinionen i Orebro organiserade en protest mot
den lokala filmrepertoaren forst nir flera biografer hade 6ppnat i
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staden.s® Det tyder pa att det dr 6vergingen frin en resande praktik
till stiende biografer och dess l6pande form av dagliga visningar
som foranledde reaktionen och inte repertoaren i sig. I jimforelse
med det fylleri och den oordning som marknaderna och varietéun-
derhallningen pa cirkus i Orebro framkallade var de resande filmfo-
restillningarna i den ansedda arbetareféreningens lokal timligen
beskedliga ungdomliga njutningar — spinning, hinforelse och dra-
matik till trots!
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fattande biografetableringen i Sverige. Analysen kom-
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mig pa den dominerande formen av resande forevisares
program: de som upptridde med film som huvudatt-
raktion pa Orebro arbetareférening.

Jernudd, aa, s. 158.

Nerikes Allehanda, 10/10 1904.

Pathé Freres borjade hyra ut filmer, veckoprogram,
mot en faststilld procent av intékterna frin visningen
till allierade distributionsféretag och biografer i juli
1907. Med den nya distributionsformen, som andra
foretag tog efter, blev det méjligt for biografer att fr-
nya programmen oftare. Richard Abel, The Ciné Goes
to Town. French Cinema 1896-1914 (Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1994), s. 33. Pathé Fréres fore-
havanden var avgorande eftersom deras virldsledande
foretag, enligt Abel, ensam skapade de ekonomiska
forutsiteningar av produktstandardisering och -diffe-
rentiering (genom att pa lopande band producera
kvalitative goda genrefilmer) som var avgérande for
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biografens framvixt som populirt noje. Richard Abel,
?Pathé Goes to Town: French Films Create a Market
for the Nickelodeon, 1903-1906”, The Silent Cinema
Reader, Lee Grieveson och Peter Krimer, red. (New
York: Routledge, 2004), s. 113.

Tidiga filmer kunde vara handkolorerade, tintade el-
ler tonade. Fran 1903 stencilkolorerade Pathé Fréres
filmer, vilket 6kade inslaget av firg pa biograferna be-
tydligt. Cherchi Usai, aa, s. 21-43. For en utforlig dis-
kussion om firg och film se Eirik Frisvold Hanssen,
Early Discourses on Colour and Cinema. Origins, Func-
tions, Meanings, Stockholm Cinema Studies, Diss.
(Stockholm: Filmvetenskapliga institutionen, 2006).
Till sommaren 1905 producerade Pathé en flertag-
ningsfilm i veckan. Aret dirpa var produktionstakten
uppe i sex till sju titlar i veckan. Abel, The Ciné Goes to
Town, s. 22.

Broderna hade ling erfarenhet av branschen och en
timligen omfattande och expanderade verksamhet
med turnéer och permanenta biografer i huvudsta-
den. Waldekranz, Levande fotografier, s. 264 f.

Det hir kunde leda till oforutsedda problem: Teater
Modern flyttade sina visningar frin arbetareféreningen
till en cirkusbyggnad dir ljuset i projektorn inte rickte
till for den stora lokalen. Nerikes Allehanda, 29/12 1904.
Med folkrérelse menar jag hir nykterhetsrorelsen, fri-
kyrkororelsen och den fackféreningsbaserade arbetar-
rorelsen. T jimforelse kan nimnas att Orebro teater
hade fasta priser som varierade frin 6 kr avant scéne
till 50 ore for en stdplats. Platser pd parkett och forsta
raden kostade 1.75 kr eller 1.50 kr och pd andra raden
1.25 kr eller 75 6ére. Huspriser fanns det ocksé for fa-
milje-soaréer och aftonunderhallningar pi Arbetare-
foreningen, exempelvis med karaktirssingaren och
landsmalaren Gasparone, Teater Mysteriés Anonym
eller med salongsgymnasten och kraftjongléren Hr.
O. Andréen som upptridde tillsammans med kuplett-
sangaren Hr. J. Berthmann. Den hir typen av resande
underhillningar kostade 75 6re, 50 ore eller 35 6re i
entré. (Foreldsningar i samma lokal var billigare, 10
ore eller 25 6re och kroppsarbetare gick in gratis.) Fri-
kyrkoférsamlingarnas ssmmankomster och néjen var
billigare; fester, férelisningar, ljusbildsforestillningar
kostade i regel mellan 20 6re och 25 6re. Nykterhets-
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féreningar var ocksa flitiga néjesarrangérer. En fest,
som innebar en helkvill med sdng och musik, humo-
ristiska upptridanden, deklamation, férelisningar
och kaffe, kostade 35 6re. Jernudd, aa, s. 67 ff.

I Pathé Freres filmkatalog 1904 fanns ett dussin titlar
med varierad lingd som uppehéll sig vid det rysk-ja-
panska kriget. Bousquet, aa, s. 888 f.

Nerikes Allehanda, 10/10 1904.

Avdelningarna 6r Wild West: Bland Indianer och Cow-
boys: "Postvagnen anfalles af rédskinn. En indiansk
histtjuf bestraffas. Postvagnens affird med resande.
Indianens himnd. Hunden som budbirare. Indianer-
na forf6ljas. P4 vakt i indianligret. De fingna befrias.”
Nerikes Allehanda, 24/12 1904.

Nerikes Allehanda, 29/12 1904.

Nerikes Allehanda, 19/9 1904. Barbe blene ir en mork for
att inte siga skrickinjagande flertagningsfilm i genren.
Mélies trickfilmer och sagospel, som forknippades med
en barnpublik i marknadsféringen och receptionen av
film i Orebro kring sekelskiftet, framstir i Richard
Abels tolkning som lekfulla och barnsliga, men ocksa
respektldsa mot auktoriteter, vildsamma och karneva-
leska. Abel, The Ciné Goes to Town, s. 69 f, 87.

Nerikes Allehanda, 12 november 1904. En resa genom
Ttalien. Vesuvios utbrott skulle mojligen kunna vara Ved-
ute ed episodi del terremoto in Calabria (1905), men ir
troligen Pathés Excursion en Italie (1904). Filmen om
Marie Antoinette, som berittas i tablier och inte i
den nya, berittelsemissigt integrerade stilen, orsaka-
de protester i den lokala borgerliga pressen d den vi-
sades i en barnforestillning. Jernudd, aa, s. 134.
Jimte, i ndgot mindre utstrickning, En spelares lif, Det
beldgrade Port Arthur och Apan August. Nerikes Allehan-
da, 17,19 och 26 november 1904.

Nerikes Allehanda, 5/11 1904.

Nerikes Allehanda, 24/1 1905.

Annonserna for Elektro-Biografen och Skandinaviska
Biograf-Kinematograf-Teatern, Nerikes Allehanda,
20/10 1904 och 10/3 1905.

Nerikes Allehanda, 3/4 1905. Om férevisare Adolf Berg-
grens och andra experiment, se Jan Olsson, Frdn film-
ljud till liudfilm: Samtida experiment med Odddlig teater,
Sjungande bilder och Edisons Kinetophon 1903-1914 (Stock-
holm: Proprius, 1986).
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Nerikes Allehanda, 10/10 1904.

. Nerikes Allehanda, 17/10 och 25/11 1904.

. Nerikes Allehanda, 20/11 1905. Ocksd resande Tellus
Kinematograf-Teater visade 2-timmarsforestillningar.
Nerikes Allehanda, 30/3 1906.

Nerikes Allehanda, 23/3 1906. Enligt egen utsago blev
det utsilda hus och en ké som motiverade att biljett-
luckan fortsittningsvis dppnades en halvtimme tidi-
gare dn vanligt. Nerikes Allehanda, 26/3 1906.

Nerikes Allehanda, 12 och 14 februari 1906.

Nerikes Allehanda, 17 och 24 februari 1906; 3, 5, 10 och
13 mars 1906.

Biljettpriserna var for parkett 50 6re, forsta raden 35
ore, andra raden 25 6re, skolungdom 25 6re och barn
15 Ore. Nerikes Allehanda, 2/3 1906. Paskveckan utoka-
des programmet till 2 timmar och tre istillet for fyra
visningar dagligen, men till samma priser som tidiga-
re. Nerikes Allehanda, 12/3 1906.

Nerikes Allehanda, 7/3 1906.

. Nerikes Allehanda, 18/8 1905.

. Nerikes Allehanda, 10 och 20 oktober, 1905.

. Nerikes Allehanda, 23/2, 3 och 17 mars 1906.

. Nerikes Allehanda, 7/11, 1905.

. Nerikes Allehanda, 22/11 1905.
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Nerikes Allehanda, 7 och 12 december 1905.

Teatern fungerade under ledning av Ingenjor M.
Weejs och med direktoér Paul Melin. Nerikes Allehanda,
21, 22 och 29 september, 1906; Programblad ”Pari-
ser-Biograf-Teatern”, Orebro 1906, Kungliga biblio-
teket, okat.

Nerikes Allehanda, 18/10 1906.

Nerikes Allehanda, 14/12 1906.

Programblad, ”Orebro Biografteater”, Orebro 1906,
Kungliga biblioteket, okat. Under tiden for Tellus Ki-
nematograf-Teater var biljettpriset nere pd prisvirda
15 6re och 10 6re for vuxna och 10 6re och 5 6re for
barn. Nerikes Allehanda, 5/10 1906.

Biografartisterna ansags inte helt ofarliga. Till exem-
pel férbjods Karl Rampeltin att upptrida pa en av So-
derns biografer av lokala biografcensorer. Enligt Nord-
isk Film-Tidning var det en s kallad ”ministervisa” som
dkallade polisens uppmirksamhet. I visan skimtades
”med sdvil var statsminister Lindman, som hrr Her-
man Lindquist, Lars Stendal, Hinke Berggren m. fl.”.
Nordisk Film-Tidning, nr. 14-18, 1909, s. 9.
Furhammar, aa, s. 11.

Jernudd, aa, s. 150 ff.









Pelle Snickars
Julius Jaenzon som privatfilmare

I DECEMBER 1907 avled kung Oscar II. Under hosten hade han va-
rit krasslig och hans bortging var knappast ovintad. Ganska omga-
ende placerades kungen pa /it de parade i Stockholms slottskapell.
Minniskor strommade dit och fler 4n 20.000 lir ha kéat utanfor.
Kungens bortgang dominerade helt tidens medieutbud. Nya Lon-
don Biografen i Stockholm gjorde exempelvis reklam for filmen,
Konung Oscar I1 pa lit de parade, dir de som inte hade tid att st i ko
istillet kunde se kungen “kinematografiskt dtergifven [i] naturlig
storlek”.! Oscar II var ju en medialt intresserad monark. Under hans
regentdr fick stillbildskameran sitt genombrott, en tid var han som
uppslukad av Edisons fonograf, och pi idldre dagar figurerade han
flitigt pd landets biografdukar. Vid invigningen av Stockholmsut-
stillningen 1897 var det just kungens person, snarare 4n sjilva ut-
stillningen, som spelade huvudrollen i en av de allra forsta svenska
aktualitetsfilmerna.

Oscar II:s begravning blev foljaktligen en mediemodern hindel-
se. En kall och blasig decemberdag strax fore jul 1907 fordes hans
stoft till den sista vilan i Riddarholmskyrkan. Av nigra bevarade
filmfragment framgar att dtminstone fyra filmbolag kinematogra-
ferade begravningen. I realiteten rorde det sig formodligen om fler.
Bengt Idestam-Almquist har exempelvis hivdat att sex filmbolag
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Den svenska filmens framtid. Kanske
ar det Charles Magnusson och Julius
Jaenzon som kinematograferar Oscar
II:s begravning i december 1907.

hade skickat filmfotografer.> En tid in i den nu hundra ar gamla ak-
tualitetsfilmen dyker just en fotograf upp som vevar sin filmkamera
uppe frin ett tak. Efter ytterligare en stund, i en lingre sekvens av
begravningsprocessionen, framtrider tvd andra filmfotografer. Bak-
om leden av dskadare filmar de fran ett slags upphojd plats; den ene
med en assistent som viftande férsoker halla folk pa avstind. Nir
katafalken med kistan far forbi tar assistenten av sig hatten, samti-
digt som kameraminnen frenetiskt vevar sina Pathékameror karak-
teristiskt uppstillda pa varsin tripod. Och pid samma ging som de-
ras kameror rullar, blir de alltsd sjilva kinematografiskt férevigade
fran andra sidan av processionen.

En av dem som vevade var Charles Magnusson — men om det dr
han som syns pa filmen ir omojligt att veta. Magnusson drev sedan
en tid biografen Kronan i Géteborg. Han var mannen som i sinom
tid skulle ligga grunden till den svenska stumfilmens storhetstid. I
ett vintrigt Stockholm 1907 armbagades han dock om utrymmet
med Robert Olsson frin Svenska Biografteatern i Kristianstad, bio-
grafigaren Valle Bergstroms utsinde fotograf — som enligt uppgift
var halt - dansken A. J. Gee frin Képenhamn, och inte minst den
unge Julius Jaenzon, som vid tillfillet var anstilld av Norsk Kine-
matograf’ Det var alltsi Oscar II:s begravning, en av oo-talets
frimsta mediehidndelser, som forsta gdngen forde Magnusson och
Jaenzon samman - de tvé personer som, vid sidan av Mauritz Stiller
och Victor Sjostrom, kom att bli de mest centrala fér den svenska
stumfilmsepoken. Formodligen talade de inte speciellt mycket med
varandra, kanske inte alls. Men de stod likafullt och kinematografe-
rade samma begravning.

Nistan exakt tre ar senare anstillde Charles Magnusson — nu i
egenskap av verkstillande direktor for Svenska Biografteatern - Ju-
lius Jaenzon som forestindare for bolagets fotografiska avdelning.
Jaenzon hade gott rykte och flera bolag ryckte i honom. I sin pion-
jarstudie Nér filmen kom till Sverige hivdade Idestam-Almquist att
Magnusson genom detta drag med finess loste Svenska Bios foto-
problem for artionden framét. ”Jaenzon blev hans experimentlystne
medarbetare och cheffotograf under alla f6ljande ar, och en av dem
som lyfte svensk film till hogsta internationella niva.™
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Signaturen ). Julius

En decemberkvill nistan tio dr efter det att Oscar II gatt bort, nir-
mare bestimt vid jul 1916, festar Julius Jaenzon pa Berns salonger i
Stockholm. I glada vinners lag tar han sig bade ett och tva glas - at-
minstone att doma av de filmbilder som samtidigt spelas in. Sillska-
pet kinematograferas nimligen och kanhinda 4r det Julius yngre
bror Henrik Jaenzon som vevar pa sidan av kameran. Sedan 1912 ir
ocksd han anstilld av Svenska Bio. Broderna forefaller ha varit pd
Berns for att férena nytta med noje; Svenska Bio spelar in ett inslag
till sin veckorevy. Det dr den 102:a i ordningen sedan starten 1912,
och filmreportaget frin Berns ér tinkt att illustrera de timade sprit-
restriktionerna. Motbokssystemet genomférdes ju stegvis under
forsta virldskriget, och pa restaurang blev man frin och med nu
tvungen att bestilla mat for att fa ta in starksprit. Under alla forhal-
landen forefaller Jaenzon uppsluppen och glad - atminstone ser han
ut att vara det pé filmbilderna. Det dricks punsch i mingder och ky-
paren ir inte sen att fylla pd i de tomma glasen.

Vid mitten av 1910-talet hade filmfotografen Julius Jaenzon skaf-
fat sig ett respekterat namn i den nya filmindustrin. 1916 hade han
redan stitt invid kameran i hela 46 spelfilmer. De tvd senaste var
bigge regisserade av Stiller: Vingarne och Balettprimadonnan. Kring
den senare spelades det in en fingerad bakomfilm under filminspel-
ningen, med Jaenzon gestikulerande vid sin kamera. Och i den so-
fistikerade och metafilmiska Vingarne — en film som forst i slutet av
1980o-talet dterfanns i Norge — hade Jaenzon sjilv rentav spelat rol-
len som filmfotograf i filmens ramhandling.

Bigge dessa filmer hade premiir hosten 1916. I dem anvinde Jaen-
zon for forsta gingen signaturen ”J. Julius”, vilket framéver blev hans
konstnirliga pseudonym. Aret innan hade han dessutom fatt 1onefor-
hojning, minadslonen var nu pa 250 riksdaler. Vid sidan av Sjostrom
och Stiller var han bist betald vid Svenska Bio. Det framgar av bola-
gets personalliggare dir ocksd brodern Henrik, Hugo Edlund och
Ragnar Westfilt var listade som fotografer — Svenska Bio vixtes Vi-
gen mot berommelsen forefoll utstakad. I sinom tid apostroferades
Jaenzon som landets frimste fotograf, och Biograf-Revyn skulle snart
komma att skriva att han var ”landets skickligaste filmexpert.”
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J. Julius festar pa Berns i december 1916.
Stillbild ur Svenska Bios veckorevy nr. 102.

Balettprimadonnan (Svenska Bio, 1916)

sitts i scen — pa latsas. Julius Jaenzon
pa vag mot kameran i ett iscensatt
inspelningsreportage.



Men allt det vet Julius Jaenzon inte om nir han sitter pi Berns
1916. Filmkameran rullar och herrarna bolmar pa sina cigarrer.
Nistan alla tittar — som brukligt dr i den hir typen av filmreportage
- in i kameran; bara Jaenzon ignorerar den. Han verkar ha trivts pa
krogen. Om det kan man forvisso bara spekulera, men han forblir i
alla fall linge ungkarl. I sin pjis Bildmakarna - iscensatt av Ingmar
Bergman pd Dramaten ir 2000 - gjorde P. O. Enquist just Jaenzon
till en stammande suput; en osiker oldrickande karl som forsokte
stota pa Tora Teje utan framgang. Det ir mer dikt in sanning - kan-
hinda drack Jaenzon for mycket men stammade gjorde han inte
alls.

Julius Jaenzon gifte sig 1920. Med hustrun Sigrid fick han tvi
flickor, Ann Marie och Anna Greta. Att de bigge foddes under
1920-talet kan man sluta sig till av ndgra privatfilmer - vilka tillika
dr amne for den hir uppsatsen. Jaenzon spelade nimligen in privat
pé familjens sommarstille pd Tringholmen utanfoér Stockholm un-
der hela 1920-talet. I nagra filmhistoriskt unika upptagningar iklad-
de sig landets da skickligaste stumfilmsfotograf nigot paradoxalt
rollen som amatorfilmare. Stringt taget handlade det inte om ama-
torfilm i strikt bemirkelse, om man med det menar upptagningar
med smalfilm. Jaenzon hade nimligen linat en av Svenska Bios
gamla filmkameror och spelade in pa 35 mm. Dessa nitratfilmer for-
blev sedan linge i familjens dgo - inte forrin 1983 deponerades de
pa Svenska Filminstitutet.

De bevarade sekvenserna har behallit sin vackra tintade och to-
nade kolorit. Sammanklippta gir de under beteckningen Familjen
Jaenzon — en film som bdde visats i tv och pa stumfilmsfestivalen i
Pordenone. Betraktar man den mirker man att det dr en professio-
nell fotograf som statt invid filmkameran; inte sirdeles mdnga ama-
torfilmare anvinde sig 1920 av spegeleffekter och aktindelningar. I
borjan av 1920-talet var det ocksa fortfarande ganska ovanligt att
filma familjen - i Sverige slir amatorfilmen inte igenom forrin i slu-
tet av decenniet. I Familjen Jaenzon passerar kvinnor i ljusa, klock-
formade hattar revy; barn plaskar i vattnet, man dker bit och solar
sig. Stiliga herrar i kravate dricker grogg pé verandan — mer idylliskt
in s hir blir det inte. Det ar bilder av svensk sommar; eller kanske
ett forsok att filma ens innersta forestillningar om sommaren. Alla
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ler och ir lyckliga; familjen Jaenzon vixer — dven brodern Henriks
familj figurerar flitigt — och mot slutet av 1920-talet kan man nistan
inte lingre hélla reda pa alla barn. " Familjen
Med fokus pa dessa privatfilmer som Julius Jaenzon (och hans ja enzons
bror Henrik) spelar in, ir ambitionen med den hir uppsatsen dels
liv och leverne
att teckna ett skissartat portritt av den svenska stumfilmens mest 053
kinde fotograf, dels att uppmirksamma privatfilmen som tidig
filmgenre, 4ven om det som annars brukar genomféras av frejdiga
amatorer hir skapats av ett proffs. Avsikten ir inte att pa traditio-
nellt manér personifiera filmhistorien genom Jaenzons persona.
Som Bo Florin pépekat i sin avhandling Den nationella stilen har
svensk filmhistoriografi understundom varit allefor personinriktad.
Betriffande “guldildern” kring 1920 har (fér) mycket skrivits om
?Sjostroms och Stillers genialitet som regissorer, om Julius Jaenzons
unika kapacitet som fotograf och Charles Magnussons affirsgeni.””
Som Florin - och inte minst Jan Olsson - gjort gillande forindras
snarare Svenska Bios produktionsstrategi 1916/17 i skirningspunk-
ten mellan filmcensurens insatser, publikens férvintningar, den of-
fentliga debatten om film och dagspressens filmbevakning.®
Anda kan de personer som ”satte i scen” tidens filmer, for att an-
vinda ett samtida uttryck, knappast forbigds — och bland ”guldél-
derns stora” har det skrivits minst om Julius Jaenzon. Tar man dess-
utom fasta pa den hir bokens tema, svensk film visad utanfér biogra-
fen, framstar privatbilderna i Familjen Jaenzon som ett utmirke exem-
pel pé en forbisedd filmhistorisk genre. Naturligtvis tillskansar sig

dessa familjebilder sin glans fran det faktum att J. Julius var en offent-
lig person. Och dven om privatfilmen ofta ansetts alltfér intim kan Amatérfilmaren Julius Jaenzon.
den hir typen av icke-offentliga bilder ge betydande information. Det Stillbilder ur arkivfilmen Familjen
privata fotoalbum som Jaenzon till exempel limnade efter sig - vilket Jaenzon.
tyvirr dr i privat 4go och inte donerat till SFI - var uppenbarligen av

oskattbart virde for Gosta Werner i hans avhandling, Mauritz Stiller

och hans filmer 1912-1916.° Genom Jaenzons privata inspelningsfoton

var det for Werner mojligt att rekonstruera en mingd av Svenska Bios
filmproduktioner under 1910-talet som inte bevarats. Nigon sidan
filmhistorisk relevans bér man kanske inte tillskriva de bedirande
sommarsekvenserna i Familjen Jaenzon. Men de ger andra upplysning-

ar, och aktualiserar inte minst privatfilmen som genre.
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Mannen med filmkameran

I oktober 1938 sinde Radiotjinst en serie program om den svenska
stumfilmens historia, ?Ogonvittnen beritta — nir filmen lig i vag-
gan”. Forst ut i etern var Ernest Florman som anekdotiskt skildrade
sitt filmande under utstillningen 1897. I programmets tredje del var
det sa Julius Jaenzons tur att tala: ”Min forsta mera intima bekant-
skap med filmen stiftade jag i Oslo, eller Kristiania som det hette pa
den tiden”, inledde han med rapp stimma. ”Det var ir 1906. Och
hur det var sa fastnade jag i Norge, dir jag fick mina forsta lirospar
i filmfotografering.” Direfter berittade Jaenzon horbart bliddran-
de i sitt manuskript, hur han fick ”en férfrigan frin den divarande
filmkungen Charlie Magnusson om jag ville tilltrida en plats hos
Svenska Bio.”

Jaenzon borjade alltsd arbeta f6r Svenska Bio i december 1910.
Hans frimsta bidrag till bolagets tidiga spelfilmsproduktion var
som laboratorieman. Sommaren 1911 sindes han ut pd Svenska Bios
beryktade filmexpedition. Resan skedde parallellt med att en ny
filmateljé uppfordes pa Lidingon i Stockholm. For att gora bolagets
filmproduktion mera kosmopolitisk skickade Magnusson ut ett
filmsillskap om fem personer for att spela in mondina scener till
inte mindre 4n sex planerade spelfilmer. ”Jag har fortfarande kvar
manuskripten till [filmerna]”, pidpekade Jaenzon i sina radioremini-
scenser, “det dr bara en tunn anteckningsbok for alltihop.”* Mag-
nusson och fru foljde ocksd med, dtminstone pa delar av resan, och
man filmade i bland annat Berlin, Venedig, Monte Carlo och New
York.

I en intervju tio ar senare i Filmjournalen hivdade Jaenzon att nir
sillskapet kom hem till Sverige hade man med sig mer 4n ”10.000
meter oframkallad rafilm ... som vi inte hade den blekaste aning om
huruvida den var lyckad eller inte, och som dirtill innehéll scener
som av lokalitetsskil absolut inte kunde tas om.”* Magnusson visa-
de med andra ord tidigt ett stort fértroende for Julius Jaenzon. I ett
senare vitsord om honom skrev han uppskattande att Jaenzon ”ir
den bista fotograf man gerna kan triffa pi, pilitlig arbetsam, har
god formiga att stilla med ett storre arbete och att skota underly-
dande, har ett personligt gentlemannamissigt upptridande, hvilket
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ritt ofta har ett visst virde for oss, samt dirtill yeterst skicklig fack-
man.”s

Dessa Magnussons och Jaenzons tidiga féorehavanden med var-
andra sitter fingret pa en aspekt av den svenska stumfilmen som
inte alltid uppmirksammas. Det giller laboratoriets och filmfoto-
graferingens centrala roll f6r utvecklingen av berittandet med ror-
liga bilder. Den tidiga filmindustrins mest vitala punkt var kamera-
linsen, och det var personen invid filmkameran som reglerade vad
som kom med pa celluloidremsan. Under forsta hilften av 1910-talet
var filmkameran i spelfilmssammanhang ofta fastspikad i golvet,
och det var fotografens uppgift att se till att aktérerna kom med pé
upptagningen. Till skadespelarnas hjilp var triribbor utlagda pa
ateljégolvet. De markerade kamerans bildutsnitt och hjilpte till att
forhindra att man hamnade utanfor bild. Under den tidiga stum-
filmstiden var det ocksd filmfotografen som framkallade sina tag-
ningar, och dessutom skotte omkopiering, toning och tintning. P4
den tiden var arbetsdagarna hektiska”, erinrade sig Jaenzon i en in-
tervju 1942. ”Forst filmade man i ateljén, sa till laboratoriet pa
Malmskillnadsgatan for att framkalla - det gjorde fotografen ocksa
sjilv - sa slingde man i sig en bit mat och sa tillbaka for att hinga
filmen pé tork. P4 morgonen skulle den rullas ned, s ut och filma
och s tillbaka och kopiera.”#

Nir den unge Julius Jaenzon arbetade for Norsk Kinematograf
under oo-talet lag laboratoriet till och med pé vinden. ”Torkningen
var det virsta”, framholl han i ett radiosamtal med Victor Sjostrom
1943. ”Man hingde in filmen i en liten skrubb, och den var upp-
virmd med en fotogenkamin - och man méste noga passa att hin-
nan inte smilte vilket kunde hinda ibland.” Ett vil fungerande la-
boratorium med personal fortrogen med framkallning och kopie-
ring var med andra ord helt nodvindigt for ett filmbolag. Utan det
hade man sméi chanser att lyckas pd den hart konkurrensutsatta
filmmarknaden.

Svenska Bio forefaller just ha skaffat sig fordelar gentemot sina
rivaler genom bolagets gedigna kinematografiska kunskaper och er-
farenheter. Fi bolag torde ha haft personal si fortrogen med fram-
kallningsbad, kopieringsramar och ljussittningsremsor som Svens-
ka Bio. A ena sidan borjade Magnusson sin yrkesbana i filmbran-
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Julius Jaenzon vid kameran, Lidings 1912.

schen som fotograf; han var helt bekant med hur man kinematogra-
ferade, framkallade och kopierade. A andra sidan framstod anstill-
ningen av Jaenzon 1910 som mer betydelsefull fér bolaget dn vad
man traditionellt hivdat. I regel dr det rekryteringen av Sjostrom
och Stiller som brukar lyftas fram som Magnussons geniala drag.
Men nir de - nistan samtidigt - fick anbud om att bli regissorer i
bolaget 1912%, hade Julius Jaenzon redan arbetat mer dn sju ar i
filmbranschen. Att Jaenzon till en bérjan var den som visste mest
om film ridde det dock ingen tvekan om. Han var till exempel den
som tog hand om Sjostrom nir han forsta gingen kom ut till Lidin-
goateljén.’® I radiosamtalet 1943 pipekade Sjostrom nostalgiskt med
sin knarriga rost: ”vi dr ju gamla filmuvar vi [men] du Julius du var
ju med och lekte fore mig - ja, det var 1912 — men di hade du redan
varit med ganska linge.””

Det var under pionjiriren pd Lidingén som Jaenzon gradvis
tridde fram som en filmfotografisk yrkesman av rang. P4 ett dis-
tinkt fotografi frin den hir tiden - den kanske bista bilden av Jaen-

zon i SFI:s bildsamling - fingrar han 6mt p4 sin filmkamera, en Pa-




thé modell B. Om just den kameramodellen skrev tidskriften Peren-
skapen och livet tva ar senare: 7P ladans bakre sida ser man: upptill
till hoger en tavla, som utvisar den exponerade filmens lingd; ned-
till ¢ill hoger veven, som drar hela mekanismen; ungefir pd mitten
en lupp for riktig instillning. Instillningen dstadkommes medelst
en skruv och en visare for tre punkter. Detta synes till vinster om
luppen. Pa sidan ir en rektangulir s6kare, som i varje 6gonblick till-
liter operatdren att bestimma synfiltets grinser.”® Mer dn hilften
av alla filmer som spelades in i virlden fore 1918 kinematograferades
med Pathé modell B. Sa dven Svenska Bios produktioner i Lidingoa-
teljén, vilken skymtade vagt i bakgrunden pa fotografiet av Jaenzon.
Kanske skulle han till att filma en scen i Trddgdrdsmdstaren (Sjo-
strom, 1912), en film som tillsammans med Ingeborg Holm (Sj6strom,
1913) - vilken for 6vrigt kinematograferas av brodern Henrik - till-
horde de frimsta i bolagets tidiga produktion.

I samarbete med Sjostrom och Stiller lirde sig Jaenzon under de
hir dren filmhantverket frin grunden. Det gillde att behandla ka-
meraveven med ritt kiinsla och absolut gehor. Den tyske stumfilms-
fotografen Guido Seeber menade just att filmkameran borde hante-
ras som ett instrument.” Exakt tvd varv per sekund skulle Jaenzon
kontinuerligt veva sin Pathékamera - 4ven om han av stilistiska eller
emotionella skil kunde variera hastigheten. Att filma var verkligen
en handens verksamhet. Forst mot slutet av 1920-talet dok olika
slags elektriska filmkameror och smd handhéllna fjiderverkskame-
ror upp pad marknaden - i Dziga Vertovs Mannen med filmkameran
vevades det ju si sent som 1929.

Allt eftersom uppmirksammades ocksd Julius Jaenzons fotogra-
fiska insatser. Speciellt gillde det efter att Svenska Bio 1916/17 lagt
om sin produktionsstrategi mot firre — och dyrare - filmer. Det for-
sta numret av tidskriften Filmen, publicerad vid arsskiftet 1917/18,
handlade om Svenska Bio och bolagets verksamhet ute pi Lidingon.
Jaenzon figurerade hir pa ett bilduppslag med texten: ”Vid kame-
ran: Svenska Bios duktige fotograf Julius Jansson [sic].” Alla de ti-
diga stumfilmsklassikerna spelades in i Lidingoateljén. Men givet-
vis uppstod det problem da och di. ”Nir Lidingoborna ville tinda
sitt elektriska ljus pd eftermiddagen, fingo vi sluta att arbeta, ty
strommen rickte inte till bide ateljén och samhillet”, berittade Ja-
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Reportage om Svenska Bio
i tidskriften Filmen nr. 1, 1918.

Fran inspelningar-
na i ateljern pa Li-
dingon. Vid ka-
meran: Svenska
bios duktiga foto-
graf Julius Jans-

enzon i radio 1938. ”Det var nog besvirligheter pa den tiden med
ljuset och alltsamman, men det gjordes s mycket film att vi kom att
fa et vérldsrykte dirigenom att vi borjade med vért ljusdunkel och
vara bilder i motljus, inte for att vara artistiska, utan dirfor att vi
voro tvungna.”?°

I en artikel frin 1973 om traditionen i svenskt filmfoto menade
Gosta Werner att Jaenzon under 1910-talet inte bara skaffade sig sto-
ra filmtekniska kunskaper, han blev di samtidigt till ”en fantasifull
bildskapare”. Mot slutet av decenniet, da filmer som Terje Vigen (Sjo-
strom, 1917), Berg-Ejvind och hans hustru (Sjostrom, 1918) och inte
minst Herr Arnes pengar (Stiller, 1919) spelades in med Jaenzon som
fotograf, hade han foljaktligen utvecklat ett dynamiskt bildsinne. Ti-
telbilderna till dessa filmer, med signaturen J. Julius strax under regis-
sorens namn, gav en tydlig indikation om att Jaenzon var medkreator
pa fler 4n ett sitt. Fotot i dessa stumfilmer priglades av ett speciellt
sitt att belysa och ljussitta bilderna, dtminstone enligt Werner.
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[Jaenzons filmbilder] var stramt och koncentrerat, stringt logiskt
komponerade. De visade en situation, samlad och entydig. Denna
situation fick sin karaktir, sin stimning, sin atmosfir — dramatiskt
och psykologiskt — av ljuset, och hur ljus och skugga fordelades, av
vad ljuset spelade 6ver och vad som lades i morker som kontrast till
det starkt belysta. Detta betydde i sig sjilv en dramatisk ljussite-
ning. Ljussittningen speglade lika starkt som spelet mellan skdde-
spelarna de psykologiska stimningarna och konflikterna i en dra-

matisk scen.*

Att Jaenzon sigs som medskapare till nigra av stumfilmsepokens frim-
sta filmer var mest uppenbart betriffande Karkarlen (Sjostrom, 1921). T
annonser i sista numret av Filmjournalen 1920 figurerade Jaenzon till
exempel nirmast som kreator till filmen. Strax under raden "filmbear-
betning och regi: Victor Sjostrom” stod som vanligt: ”vid kameran: J.
Julius”, och forst direfter listades namnen pé skidespelarna. I en artikel
om filmen i samma nummer lyftes det fram att Sjostrom “samt hans
kameraman J. Julius i férening ... dstadkommit nagot som lir tillhora
det fornimligaste som nigonsin gjorts inom den internationella film-
virlden.”* Signaturen Quelqu’une i Svenska Dagbladet lovordade ocksé
Jaenzon for hans prestation i Kirkarlen. ”Fotografen, hr J. Julius, insats
i filmen kan ¢j nog berommas; han har dstadkommit belysningseffek-
ter och stimningsbilder, som iro fullt jimngoda med och understun-
dom overtriffa hans brors i Klostret i Sendomir>

Broderna Jaenzon var som pétalats bigge filmfotografer, men
det rddde knappast nigon tvekan om vem som ansigs som den
frimste. Julius var ju ocksa anstilld som chefsfotograf pd Svenska
Bio. Enligt Werner var Julius Jaenzons frimsta kinematografiska
insats emellertid inte ndgon av ovanstdende filmer, utan snarare re-
nissansfilmen Vem dimer? (Sjostrom, 1921). Alla interiorer till den
filmen byggdes i ateljé och "ljussattes si att det blev ljuset som gav
de dramatiska situationerna.”* Att Jaenzon sjilv skattade sin insats
hogt i den produktionen kan man sluta sig till av hans fotoalbum
kring filmen, vilket han sedermera donerade till Svenska Filmsam-
fundet. I albumet, som numera aterfinns pa SFI, satte Jaenzon sam-
man stillbilder ur sjilva filmen med ett tjugotal fotografier kring in-
spelningen. P4 ett fotografi ropade exempelvis Sjostrom ut sina in-
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struktioner i megafon, med Jaenzon redo vid kameran. P3 bilden
syntes ocksd Stiller, som uppenbarligen besokte inspelningen och
intensivt studerade historiedramat framfor sig.>

Amatérkinematografi

I december 1921 inbjod Filmjournalen sina lisare att medverka i en
film. ”Vem vill vara med i Filmjournalens amatérinspelning?”,
fragade sig tidningen pa forstasidan — ”Filmjournalen inspelar nista
ir en film med sina ldsare som medverkande.” Det hela var start-
skottet till en uttagningstivling dir ett antal amatorskidespelare
till sist korades som segrare att medverka i en spelfilm. For regin
stod Gustaf Molander och manuskriptet baserades pi en novell av
Prins Wilhelm. Med den kongeniala titeln Amarirfilmen hade pro-
duktionen premiir i oktober 1922.

Filmjournalen skrev under aret ett otal artiklar om den hir tivling-
en. Flertalet av dem tangerade forhillandet mellan “amatérism” och
professionalitet”. I ett fingerat samtal mellan en filmamator och en
professionell frigade till exempel "den professionelle: Vad menar ni med
amator? Amatiren: Jag visste att ni ville ha en definition, dérfor har jag
slagit upp det i Nordisk Familjebok. Amator dr en person som sysslar
med eller utévar konst, idrott o.d., utan att hava det till yrke, stundom
med bibegrepp av bristande skicklighet.”” Att Filmjournalen arrangera-
de en tivling av det hir slaget i borjan av 1920-talet dr symptomatiske
for filmmediets foraindrade kulturella position. En sidan tivling hade
inte varit mojlig tio ar tidigare; spelfilmen beskylldes ju d& emellanat
for att vara just amatormissig. Efter 1920 hade mediet emellertid er6v-
rat en position i offentligheten. Somliga belackare menade forvisso att
filmen var konstnirligt undermilig, men det radde knappast lingre na-
got tvivel om att rorliga bilder var bade ett globalt och narrativt priglat
massmedium. For svenskt vidkommande hade Svenska Bios omlagda
produktionsstrategi stor del i denna mediala uppgradering. Det var just
det nya filmbolaget Svensk Filmindustri — som Svenska Bio 6vergtt i
genom en fusion 1919 — som stod bakom amatérfilmstivlingen.

Den vedertagna distinktionen mellan amatérism och professiona-
litet utgjorde ocksa grunden for det som frin ungefir 1920 kom att
kallas "amatorfilm”. 1919 skrev till exempel tidskriften Filmen att ”lik-
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"Framtidens familjealbum” — artikel i
tidskriften Filmen nr. 17, 1919.

som det nu finns amatorfotografer s kommer det snart nog att finnas
amatorfilmare ... Nir vara dagars semesterfirare taga amatorkameran
med till sommarngjet, s skall inom ndgra fa ar samma semestermin-
niskor ha amatérfilmkameran i sin sommarutrustning. [...] Framti-
dens fotografier komma att till en visentlig del bli filmfotografier.”*

ALBERT BONNIERS FORLAG
STOCKHOLM = Hatt. 17,
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FRAMIIDENS FAMIETEALBUM

Det torde vil vara si, att dd man hiller "sliktmiten”, fidelsedagskalasen. Programmet, di en fodelsedag

komma bide gamla och nya men mest dock gamla foto-
grafier fram. Herm i huset visar ett kort, dir han
sjilv som et litet rart pyre sitter i vaggan, och frun
tager fram ett konfirmationskort, som visar en sniil,
blyg tos i vit klinning, Kanske dven farmor och mor-
mor, som dro med pd kalaset, ha letat fram och tagit
med nigra urblekta fotografier, som lita oss se unga
manniskor i krinolin eller andra fér irtionden sedan ur
modet komnoa drikter. Och dessa gamla kort skulle
man’icke vilja giira sig av med for nigot pris.

Men tror ni éindd inte, att filmen skall tringa in
Given pa detta, hittills helgade familjeomrade? Jo, det
kan ni vara siker pd! Det skall inte drijja sd linge,
farrdn en lycklig pappa i stillet for att gd till fotogra-
fen stiller sina steg till en filmfotograf och dir tager

10—20 m. film av sin fideikommissarie, An mer!’

Liksom det nu finns amatirfotog , 54 ) det
snart nog att finnas amatérfilmare, och den ena kon-
sten dr i grund och botten ingenting annat fin den an-

dra i en ny upplaga.

firas, komma helt visst att bestd bland annat diri, att
man vevar fram de filmer, som finnas av f5delsedags-
barnet.
54 fir g Idirekti eller dveri joren eller
n eller verkmi eller charkuterihandlaren
sitta och titta pd sig sjdlv, huru han som en liten kul-
ting kryper omkring pd golvet, fattar leksakerna med
sina knubbiga, smd labbar och med det mest okonst-
lade leende och ett par stora, klara barnaiigon tittar

upp mot kaméran, vars trollviirde han dnnu icke alls -
kan fatta. Vira forsta stapplande steg i denna viirl-
den forevigas genom filmen.

Det blir emellertid icke endast dessa for vart eget
*filmalbum" avsedi_h filmer, som komma att upptagas.
Ha vi en kiir slikting eller vin i frimmande land, kun-
na vi i stillet for ett ditt och liviast fotografi i ett post-
paket skicka honom nigra meter film av oss. Det film-
bandet kommer att bli sirdeles vilkommet och skall
skiinka den bortavarande en lingt klarare och livfulla-
re bild in det "gammalmodiga” fotot, som stickes in 1

Ib De férsta filmremsorna av detta slag ha re-

Nir vira dagars firare taga

ran med till sommarndjet, s skall inom nigra fa ar

=

dan gitt Gver Atlanten.
1 framtiden skall man inte heller behiva gi till nigon

i sin
sommarutrustning. DA pappan eller mamman nu tar

i

samma ha

biograf for att fi en film upprullad. Det kommer att
bl ki g ater, som kunna inmonteras i

en plit av sin dlskling, dir denna leker i

. vid stranden, i grongriset eller i lekstugan, si skall

samma, vi hillo pd att siga "framtidsmamma”. och
“framtidspappa” taga ndgra meter film av sina lekande
smA avgudar. Kostnaderna skola icke alls bli oéver-
komliga utan si pass liga, alt vem som helst nigon
ghng skall kunna bestd sig det nojet.

Och det behavs ingen livligare fantasi for att begri-
pa, vilken glidje man sedan alla tider framit skall ha
av dessa filmer. Naturligtvis komma de fram pd
"sliktmotena’” eller, om man ir med om sddana, pd
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vilket rum som helst och bli lika lattskotta och enkla
som skioptikonapparaterna iiro i detta nu. Redan for
nirvarande finns det viil utexperimenterade kinemato-
grafapparater, som kunna inkepplas i en vanlig elek-
trisk rums kt, och i vilka app man nar som
helst kan stanna filmen, som di forvandlas till skiopti-
konbild. :

Framtidens fotografier komma att till en viisentlig
del bli filmfotografier.

Viirlden gér framat!




Under 1920-talet slog amator-, privat- eller smalfilmen - beteck-
ningarna vixlade - igenom pa allvar. Snart nddde genren en omfatt-
ning ”varom man idnnu for nigra ar sedan ¢j vagat dromma [om]”, for
att citera Helmer Bickstrom.> Att sjilv filma var enkelt och litt, och
amatorfilmklubbar startades virlden 6ver. I sin bok, Konsten att filma.
Handbok i amatirkinematografi frain 1931 — den forsta lingre svenska
studien om amatorfilm — redogjorde Bickstrom utforligt for fenome-
net amatorkinematografi. Till exempel visade han konkret hur man
gick tillviga nir man skulle filma, dessutom redogjorde han i detalj
for filmkamerans teknologi. Men han diskuterade ocksa amatorfil-
mens historia. Redan 1898 hade Birt Acres introducerat ett slags smal-
film, ”Birtac”. Den tekniska 16sningen var den enklast tinkbara;
Acres delade 3smm-filmen pa mitten, varefter han fick en 17,5 mm
bred film med perforering pd ena sidan. I den djungel av tekniska los-
ningar som f6ljde — bland annat med perforering i mitten av filmrem-
san — forblev det storsta problemet nitratfilmens eldfingdhet. I ama-
torens hinder var brandrisken alltid pataglig. Pathé lanserade forvisso
1912 sitt "hemmabiosystem Kok” med brandsiker film, men det var
endast avsett for projektion av filmkopior av kommersiella produktio-
ner. Sakta men sikert férindrades dock marknaden. Med den nya
”Movette”™kameran kunde filmamatérer frin 1917 och framat filma
pa nitratbas, och filmen skickades direfter till ett laboratorium for att
framkallas pé sikerhetsfilm. Men det var forst Kodak som slutligen
16ste amatorernas problem i borjan av 1920-talet. I och med introduk-
tionen av ”Ciné-Kodak” - ett brandsikert filmsystem dir ett nytt
slags acetatfilm inte lingre behévde kopieras; samma filmremsa som
exponerats i kameran kunde nu framkallas till ett positiv — 6ppnades
amatormarknaden upp pé allvar. Filmformatet sattes till 16 mm, men
snart hade dven Pathé en snarlik teknik pd marknaden. Med vissa pa-
tentmodifikationer lanserade det franska bolaget vid mitten av tjugo-
talet ”Pathé Baby”, med filmbredden 9,5 mm, riktat mot amatérmark-
naden. 16 mm-formatet dominerade emellertid framéver; nir arsbo-
ken Smalfilmaren till exempel 1938 utlyste en amatorfilmstivling var
endast ett fital av bidragen inspelade pa 9,5 mm.°

Frin och med mitten av 1920-talet fanns alltsd siker filmutrust-
ning for privatpersoner att tillgd. Nir teknikfrigan till sist 16sts for-
skots ndgot paradoxalt fokus inom amatérgenren fran teknologi, for-
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mat och hirdvara mot anvindning och innehall. I tidskriften Smalfil-
maren, som borjar ges ut under 1930-talet, dterkommer exempelvis
denna slags polaritet. Patricia Zimmermann har hivdat att man vid
den hir tiden kan skonja ett slags social motsittning inom amatorfil-
men.*' P3 den ena sidan hittar man foresprikarna for amatorfilmen
som primirt en teknologisk foreteelse, och pa den andra sidan dter-
finns anvindandet av smalfilm som foretridesvis en dokumentation
av privatlivet. Den senare diskursen tenderade under perioden att
orienteras mer och mer mot familj och barn. Sidan retorik kan man
till exempel finna i ett flertal svenska reklamkampanjer for smalfilm.
I ett affirstryck fran Hasselblad 1926, Ciné-Kodak, vad dr det for under-
lig sak? patalades det exempelvis: "Hur ménga roliga situationer finns
vil inte i Ert barns liv, som glatt Er s innerligt och som skulle glidja
Er om och om igen, bara Ni kunde trolla fram det levande p nytt!
Det finnes en sidan trollsak och det ir ’Ciné-Kodak’.* Affirsstrate-
gin approprierades ofta fran stillbildgenren. Om en Nils Bouveng
1909 kunde skriva: “hvilken glidje kan ¢j t.ex. en familjefader bereda
sina barn med tillhjilp af kameran”, kunde en Oscar Peters 1923

fortfarande utbrista:

samla minnen’ borde vara amatorens filtrop.
Samla minnen av vinner du métt och av platser du sett, inneslut dem
i ditt amatoralbum, som sedan skall bli dig en stindig killa till glada
hagkomster fran nira och lingst framfarna da’r.”* Amatorfotografin
var sdtillvida enkel att uppgradera till amatorkinematografi. I bro-
schyren Med min Kodak 1928 slog Hasselblad just fast — 7att filma dr s

lict! Ingen teknisk kinnedom ar behovlig.”ss

Jaenzon privat

Det var under sommaren 1920 som Julius Jaenzon bérjade filma sin
familj ute pd 6n Tringholmen i Stockholms skirgird. Med undan-
tag for 1923 filmade han varje sommar dnda fram till 1930. T en tidig
scen ses till exempel Jaenzon sjilv med hustrun Sigrid tillsammans
med slike eller vinner. De sitter i griset och liser eller iter, och
plotsligt reser sig Jaenzon. Han har en stillbildskamera i handen,
och medan brodern Henrik med all sannolikhet vevar filmkameran,
tar Julius ett fotografi av sillskapet.

Under hela 1920-talet spelade Jaenzon in smi, korta filmsekven-
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ser av familjen pd sommarndjet. Upptagningarna varierade i lingd,
men i regel rorde det sig om en tre eller fyra minuter fran varje som-
mar. Det var mest Julius som filmade, men da han sjilv var med pa
bild kan man anta att det var brodern Henrik som stod bakom film-
kameran. Jaenzon hade alltsd [anat en Pathékamera frin Svenska
Bio, eller for att vara helt exakt, Svensk Filmindustri, som det nya
bolaget ju hette efter 1919. Han spelade in pi 35 mm och teknikmis-
sigt handlade det alltsd inte om smalfilm — men vil motivmissigt.

Tittar man pa Familjen Jaenzon tillhor den tveklost privatgenren.
Egentligen 4r den ett slags kompilationsfilm sammansatt av Jaen-
zon sjilv. Den bestdr av korta sommarsekvenser vilka bildar en un-
gefir trettio minuter ldng film. Nistan uteslutande innehéller den
privata bilder av familjeliv - framfér allt av barn. I en sekvens fran
1922 med titelbilden "morfar” filmas dock nagot férvinande famil-
jens morfar, som uppenbarligen var kapten, nir han hilsade pa kung
Gustaf V. Men sddant tillhér undantagen, och i uppemot 8o procent
av tagningarna figurerar just barn.

Motivmissigt illustrerar Familjen Jaenzon pa ett nirmast 6vertyd-
ligt sitt Patricia Zimmermans tes om amatorfilmen ”som den stora,
lyckliga berittelsen om kiarnfamiljen.”¢ Familjen Jaenzon var ett slags
familjealbum i rorliga bilder. All film spelades in pa fritiden, och med
undantag for nagra scener fran julen 1928, var det bara under somma-
ren som Jaenzon tog med sig kameran. Susan Sontag har i boken Om
forografi hivdat att i takt med att fotograferandet under 1900-talet
blev allmingods, si forlorade mediet vartefter sin funktion som konst.
Konsten att fotografera forsvann helt enkelt i takt med att allt fler
minniskor borjade ta bilder. Fotograferandet ¢vergick fran att vara
en estetisk praktik till att bli ett slags social rit.” Nir det giller ama-
torfilm ér det tveksamt om den definierats i sidana estetiska termer.
Helmer Bickstrom gav i sin handbok férvisso ett antal praktiska rid
hur man gjorde filmbilder si ansldende som mojligt, men konst var
det inte friga om - "kinoamatoren ... vill [frimst] visa sin film i hem-
met for ett mindre sillskap.”s®

Men som Cecilia Morner papekat dr det som vi ser eller eventu-
ellt hor i en amatorfilm faktiskt ofta inte av ndgon storre vike. Bil-
dernas funktion ér snarare att vicka minnen - vilket ju ocksd var
det primira forsiljningsargumentet for till exempel ”Ciné-Kodak”
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Tkt 2.

Nér mor dr borta roar

"Kire-XKirr och far sig
sjdlva —

Spel och speglingar — Julius Jaenzon
med yngsta dottern Ann Marie 1921.

under 1920-talet.?® I Familjen Jaenzon kan den estetiska dimensionen
av materialet dock inte ignoreras; dessa sommarbilder ir alldeles for
vackra for det, och dirtill spelas det in relativt tidigt - [angt fére det
att var och varannan familj borjade dokumentera sig sjilv i rorliga
bilder. Speciellt i borjan av 1920-talet verkade Jaenzon vinnlagt sig
om att gora sina familjebilder sevirda och estetiskt attraktiva. Han
fogade in textskyltar, mellanskyltar och aktindelningar, han tintade
och tonade filmmaterialet, och emellanit ramade han till och med
in det. I regel tonades ocksa tagningarna sakta ned — pd sena model-
ler av filmkameran Pathé modell B gick det just att géra upptoning-
ar, nedtoningar eller dvertoningar genom ett mekaniskt arrange-
mang i kameran. Dirtill var det forstis frigan om vilkomponerade
filmbilder fran Jaenzons sida, med djupperspektiv och naturliga in-
ramningar, med grafiska vertikaler i bild som delade in den i flera
bildfile, och sa vidare.

Familjen Jaenzon karakteriseras ocksd av sin kinematografiska
lekfullhet. T en kort sekvens frin 1924 stormar Julius exempelvis
fram emot filmkameran och férsoker stoppa brodern Henrik fran
att filma. T en annan scen har Jaenzon satt kameran i en liten bét
och placerat den sa att det ser ut som om barnen sjilva dr ute och
dker lings med Tringholmens strinder. I en lingre sekvens fran
1921 experimenteras det dirtill med spegeleffekter. Jaenzon borjar
det hela med att foga in en textskylt som nirmast alluderar pa hin-
delseforloppet i en spelfilm: ”Akt 2. Nir mor dr borta roar *Kirr-
Kirr’ och far sig sjilva”. Med ”Kirr-Kirr” menas dottern Ann Marie,
och med henne pd armen - hon ir kanske ett halvir gammal - nir-
mar sig Jaenzon en spegel frin vinster. Deras spegelbild framtrider
sakta i mitten av bilden, och nir de sjilva kliver in i bild, dubblerade
i spegeln, skrattar barnet it sin egen avbild.

Faktum ér parets dldsta dotter, Ann Marie, framstir som nigot
av Familjen Jaenzons stora hjiltinna. Hon ir stjirnan i dessa privata
upptagningar, och med pa bild i de flesta sekvenser - antingen pa
egen hand nir hon till exempel visar sina firdigheter i ringarna, el-
ler med kompisar framfor lekstugan. 1926 filmar Jaenzon henne
linge nir hon tillsammans med mamma Sigrid sitter och metar, och
samma sommar figurerar hon dven i ett par betagande nirbildssek-
venser. Formatmissigt filmade Jaenzon familjen mest i avstdndsbil-

68



der, och nistan hela tiden med statisk kamera. Pathékameran var ju
skrymmande och inte helt enkel att rora sig med. Ann Marie var
ocksd med i nigra av de mest rorande sekvenserna i Familjen Jaen-
zon. Med all sannolikhet dr det brodern Henrik som filmar Julius
och henne pa bryggan 1924. I en sekvens vill hon inte dela med sig
av sina vindruvor, och hingande pi pappas axel springer de istéllet
mot kameran - och ricker ut tungan.

I Familjen Jaenzon framstod Julius sjilv som verkligt barnkir.
Kanhinda ville han iscensitta sig med ett sddant attribut, men i sin
helhet vittnade sekvenserna snarare om hans stora 6mhet for de
sina. Om inte forr sa blev det patagligt efter det att Sigrids och hans
andra barn fotts 1927. Sommarbilderna det dret dominerades av na-
turliga skil av den lilla Anna Greta. Med tanke pd mingden barn-
bilder i Familjen Jaenzon var det uppenbart att Jaenzon framfér allt
anvinde filmkameran for att dokumentera sina barn - speciellt sin
ildsta dotters uppvixt. Det var ocksd denna slags arkivariska di-
mension av amatorfilmandet som ofta lyftes fram i artiklar och an-
nonser. I Filmjournalen 1922, i en text om de olika sitt som ”hem-
biografen vinner terring i Amerika”, patalades till exempel fordelen
med att filma familjen. ”Nir barnen vixa upp exponerar vi nigra
meter av celluloid-bandet, registrerande deras lustiga sma egenheter
och sirdrag, och ha si foérevigat en fas av deras liv, som gar och ald-
rig skall komma ater — och dga méjlighet att nir som helst och huru
ofta som helst dterkalla dessa bilder frin flydda tider. Se déir [ama-
torfilmens] betydelse for slikt och familjekronikan.™e

Julius Jaenzon filmade alltsa sin familj under hela 1920-talet, dven
om det inte var ndgra stora mingder rorlig bild som framkallades.
Visserligen kan det tinkas att det spelades in mera film 4n vad som
klippts samman, men Julius anvinde nog sin kamera ganska spar-
samt. Mot slutet av 1920-talet lit han igen brodern Henrik filma fa-
miljen i ndgra av Familjen Jaenzons finaste sekvenser. I en scen sitter en
baskerklidd Sigrid sommaren 1929 med Anna Greta i kniet; Julius
har i sin tur Ann Marie i famnen — dven hon iférd svart basker. Som-
maren dirpa, ar 1930, spelades de sista filmsekvenserna fran Tring-
holmen in. Det badas som vanligt, och barnen hoppar frin en enkel
trampolin. Det ir den sista filmsommaren - men det vet vare sig
mannen med filmkameran eller de plaskande barnen om.
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filmstjarnan i Familjen Jaenzon.



Andra dottern Anna Greta féds 1927 och
dominerar darefter Familjen Jaenzon.

Avslutning

Kompilationsfilmen Familjen Jaenzon slutade dock inte pd Tring-
holmen 1930. Som ett slags appendix till filmen fogade Jaenzon
nimligen in ndgra bilder frin 1946. Kanhinda var familjen dter igen
pé sitt sommarstille — det framgar inte av de korta sekvenserna.
Men &terigen ir det sommar, och dterigen stir barn i centrum. Dot-
tern Ann Maries forstfddda tultar omkring i graset i nistan alla sek-
venser. Den lille pojken tittar fascinerad in i kameran, utan att ana
den filmhistoriska relevans som personen invid kameran haft for
svensk film. Morfar Jaenzon filmar dnyo sin familj, och cirkeln fore-
faller pa nigot sitt sluten.

De privata filmsekvenserna i Familjen Jaenzon kan tolkas och
analyseras pa flera sitt. Att hermeneutiskt ta sig an privatfilm ar
emellertid inte alltid det enklaste. Sddana filmer ir ofta péifallande
stumma, inte minst om man inte kinner deras familjekontext. Det
ir nu inte fallet med Familjen Jaenzon, som ju linade mycket av sin
aura fran det faktum att filmen spelades in av en av den svenska
stumfilmsepokens mest framtridande personer. Nir Jaenzon bor-
jade filma sin familj sommaren 1920 var han en offentlig person; det
skrevs regelbundet om honom i filmpressen och de filmer han kine-
matograferade sigs av miljoner svenskar. Filmfragmenten frin som-
rarna under 1920-talet limnade dock en ganska knapphindig infor-
mation om honom; det var privata filmer i ordets bokstavliga be-
mirkelse. Familjen Jaenzon var ju aldrig tinkt att visas utanfor hem-
mets viggar — och rakt inte senare pa biograf eller i tv.

J. Julius upptagningar ir trots det intressanta eftersom Jaenzon
var en tidig privatfilmare - lat gi att han inte spelade in pa smal-
film. Samtigt kan han ju knappast kallas amatorfilmare; han var ju
snarare en professionell privatfilmare. Familjen Jaenzons drivna
formsprik vicker just frigan om grinsdragningen mellan amato-
rism och professionalitet, inte minst genom det faktum att filmen
var ett praktexempel pd hur en amator borde g till viga. I tidskrif-
ten Smalfilmaren, hade Familjen Jaenzon framstitt som den nirmast
optimala privatfilmen. Det paradoxala ir dirfor att om amatorfil-
maren foljde diverse handbocker till punkt och pricka, si var han
inte lingre amatér — utan snarare professionell. Och i smalfilms-
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sammanhang var Jaenzon forstas professionell; 1941 satt han till
och med i juryn for Arets smalfilm”.

Hursomhelst var det i all fall f svenskar som filmade sin familj
pé det sitt som Julius Jaenzon gjorde under 1920-talet. Genren fir
som sagt inte sitt genomslag férrin i skarven mellan 20- och 30-tal.
Motivmissigt fogade sig hans upptagningar till ett slags privat do-
kumentation. Men han forefaller inte ha filmat av plike, vilket kan
ligga nira till hands att tro da han var professionell filmfotograf.
Vissa sekvenser i Familjen Jaenzon antyder snarare att det privata fil-
mandet var lustfyllt. Det forefaller ha varit ett slags lek med mediet
- kanske som kontrast till den bitvis krivande yrkesrollen. Med sin
linade filmkamera kunde Jaenzon filma lite som han ville. Kunska-
pen kring mediets mojligheter hade han ju.

Man kan, avslutningsvis, friga sig varfér Jaenzon spelade in pri-
vat. Det mest uppenbara svaret dr att han skapade ett familjealbum
i rorliga bilder. Men det kan inte uteslutas att han med sitt filmande
ocksa ville iscensitta sig med de borgerliga framgéingsattribut han
tillignat sig; hans bakgrund var ekonomiskt modest. Dessa attribut
skymtar forvisso mest i bakgrunden - en privat strand, en snygg
motorbdt, ett vackert sommarhus och si vidare - men de finns trots
alle dir. Det ligger ju i privatfilmens natur att den appellerar till ett
slags iscensittande av en 6nskad sjilvbild.

Julius Jaenzon sjilv dr emellertid ganska franvarande i Familjen
Jaenzon, och hans privata filmer handlade i begrinsad omfattning
om honom sjilv. Att han exempelvis ville iscensitta sig som en mo-
dern, barnkir familjefar hiller dirfor inte streck. Snarare kinne-
tecknas de bevarade sekvenserna av hans barn, vilka kinematogra-
fiskt lyftes fram om och om igen. Kanske handlade Julius Jaenzons
sommarfilmande dirfor till sist om en 6nskan och ett djupt liggan-
de behov att bevara bilden av de sina. I sina privata sommarfilmer
arkiverade signaturen J. Julius helt enkelt sig sjilv, sin fru och sina
barn. Med hjilp av det medium han behirskade till fullo, filmade
han dem rakt in i mediearkivets evighet.
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Filmsommar som gar mot sitt slut.
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1941. Fotografi ur tidskriften
Smalfilmaren.
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Ulrika Holgersson
Hjalmar Brantings jordafard pa film

Tva brev — en berittelse — en film

NAR JAG GAR igenom de brev som skickades till tidningen Social-
Demokratens redaktion i samband med Hjalmar Brantings dod dr det
frimst tvd som intuitivt fingar intresset. Det forsta bestir av sirli-
ga och prydliga rader, formodligen renskrivna, signerade Kramfors,
tva dagar efter dodsbudet, den 26 februari 1925 och O. V. Sund-
strom:

Det har aldrig forunnats mig att f4 komma i nigon personlig bero-
ring med Branting, icke ens fi hora ett féredrag av honom, men har
inda stdce i livlig kontakt med honom i cirka 20 ars tid genom tid-
ningen Socialdemokraten och hirigenom blivit fostrad i hans skola.
[...] For mig har han alltid framstitt som en uppfostrare av oss ar-
betare i detta ords bista mening, det ir méinga for att inte siga hela
den svenska arbetarrorelsen som fétt sin karaktir danad av Bran-
tings lysande personlighet och karaktirsfasthet jag har i honom all-

tid sett inkarnationen av allt gott och ddelt.!

Det andra, undertecknat L. T. St. och daterat Arboga den 1 mars,
begravningsdagen, har betydligt mera hastigt nedtecknade fotter
pé ett brevpapper fran en bokhandelsfirma, stundtals morkt 6ver-
strukna eller korrigerade:
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Det ma tillatas mig, en enkel borgerlig man, att fi bira fram mitt
vittnesbord till Eder pd denna mirkesdag, s vemodig trots alla de
ljuspunkter som i vindlig mingfald tindra éver Hjalmar Brantings
girning. [...] Jag har bevittnat hur férhillandena har forindrats
ar fran 4r till den uppfattning som nu ir rddande, och det dr forun-
derligt vilket omslag det blivit i sv. folkets tinkesitt. Det fanns en
tid di man knappast vigade tala i imnet - man blev misstinkt helt
enkelt om man visade sympati. [...] De 30 sista dren har gjort mera
in forut ett helt drhundrade, att fora samman olika tinkanden till

samarbete, hans seger dr stor, men den har kostat mycket.?

Breven utgor, var for sig, tva roster fran skilda samhillsskike, en
med sympati i arbetarrorelsen, en med sin lojalitet i liberalismen.
Och de ger oss var sin berittelse: Branting som arbetarnas fostrare
och enare och Branting som hela det svenska folkets sammanbin-
dande link. Tillsammans loper dessa berittelser ihop i "Hjalmar
Branting jordafird”, filmen om Brantings begravning, som depone-
rats till i Statens ljud- och bildarkiv.3

Berittelsen om klassutjamning, klassamarbete och nationell sam-
ling finns sdledes inkarnerad i bilden av Branting, fastin de flesta
svenskar i dag, nir vi talar samforstindsanda och svenskt folkhem, i
forsta hand associerar till Per Albin Hansson. I avhandlingen Socialde-
mokraterna skriver historia argumenterar historikern Asa Linderborg for
att det bakom denna berittelse fanns en mycket medveten, uttinkt
strategi. Kring Branting byggdes, siger hon, i praktiken en hjiltedyr-
kan och personkult, som befann sig pa den rakt motsatta sidan av soci-
aldemokratins officiellt gillande anti-idealistiska historiesyn, och i vil-
ken han sjilv var i hogsta grad delaktig. Alltsedan aren strax fore stor-
strejken gick han under benimningen hévdingen”. Den édle, ridder-
lige, starke, kloke, manlige, reslige, fruktade, beundrade, och sé vidare,
Branting "forkroppsligar” (liksom Per Albin Hansson), skriver Linder-
borg, rorelsen och personifierar utvecklingen”.*

Kulten stadfistes pa vad hon kallar ”myter”, ibland ”legender”. Det
vill siga uppfattningar som att Branting offrat savil formogenhet som
social stillning och akademisk karridrbana, d& han brutit med sitt
overklassursprung, och ”stigit ner” for att solidarisera sig med arbetar-
na, eller att han skulle ha varit en lika moénstergill far for sin egen fa-
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milj som for den egna nationen. Likasa jamstills de socialdemokratis-
ka ledarna, enligt Linderborg, med ”gestalter som foga forknippas
med demokratiskt ledarskap”. Foljaktligen kallades Branting 6msom
for Julius Caesar, omsom for Perikles, pd begravningen dven exempel-
vis for Moses, Prometeus och Axel Oxenstierna, men mest av allt fér-
stds, som historiens tidigare frimste riksbyggare, Gustav Vasa.s

Linderborg menar att Socialdemokratiska Arbetarepartiet (SAP)
etablerade en mothegemoni bland annat genom sin ledarkult, varpa
borgerlighetens drag blev att forsoka misstinkliggora socialdemo-
kratin som ett hot mot nationen. "Enda méjligheten for socialde-
mokratin att bli accepterad i det borgerliga samhillet var att fram-
halla rérelsen som modest, reformistisk och samarbetsinriktad, na-
got som fick symboliseras av Brantings person”, konkluderar hon.
Fixeringen vid och hjilteforklarandet av Branting kom att stegras
successivt och sd sminingom #dven anvindas for att besegra parti-
ets interna opposition och missnéjet bland ménga arbetare efter det
svidande nederlaget i samband med storstrejken: ”Branting sjilv ar-
betade milmedvetet pa sitt portrite.” Med Branting inleddes, an-
ser Linderborg, en utveckling, dir socialdemokraterna kom att un-
derbygga den borgerliga hegemonin, genom sitt socialliberala folk-
hemsprojekt.”

Syftet med den hir artikeln dr emellertid att i analysen av ”Hjal-
mar Brantings jordafird” problematisera Linderborgs tolkning. Till
syvende og sidst handlar det om i vilken utstrickning filmen var
propagandistisk, och i vilken grad den och de nyss citerade tvé bre-
ven, var representativa for bredare samhillsgrupper i sin samtid.®

Hjalmar Brantings jordafard pa film

”Hjalmar Brantings Jordafird” férvarades till en borjan pd Arbe-
tarrorelsens Arkiv och Bibliotek i Stockholm, utan nagra som helst
uppgifter om dess ursprung. Filmen ér inte signerad, och den sak-
nar eftertexter. Jag har heller inte funnit nigra beligg for att den
skulle vara ett bestillningsarbete fran det Socialdemokratiska par-
tiet.? I mitten av 1920-talet hade insikten om att filmen var ett vik-
tigt vapen i den politiska agitationen nitt och jimt vaknat inom ar-
betarrorelsen.’ Det dr forst pa 1930-talet som man mer aktivt och
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systematiskt medverkar till att partidistrikten har tillgang till pro-
jektorer och, efter hand, egenproducerade filmer.*

Under andra halvan av decenniet hinder dock tva intressanta sa-
ker. I november 1938 soker arbetarrorelsens filmkommitté stod hos
verkstillande utskottet (VU) for att fa till stind en “storfilm” om
Hjalmar Branting. VU ir positivt till detta projekt, som vi ju i back-
spegeln vet strandade pd vigen.* Och i slutet av augusti 1937 tar
man beslut om att for 300 kronor kopa negativet till en filmupp-
tagning frin Brantings begravning. Kanske dr det Hjalmar Bran-
tings jordafird” det dr friga om, mojligen har denna stillts ihop med
kopian som underlag, eller ir det friga om ett helt annat material.B
For teorin om att filmen klippts ihop ldngt efter sjilva hindelsen ta-
lar starke det faktum att mellantexterna, som jag snart ska visa, inne-
hiller en del flagranta sakfel. Skulle det vara sa att filmen kopts in av
SAP, kan den ha visats runt om i landet med de reseprojektorer for
smalfilm som partiet skaffat centralt for distrikten att disponera.'+

Att begravningen diremot var av stort intresse for ditidens 6v-
riga, stora filmproducenter siger det stora antalet bioannonser i
dagspressen om extranummer med "fullstindig upptagning” eller
Putforliga serier filmbilder” frin begravningen, filmer som visades
i Stockholm senare pa begravningsdagens kvill, och i exempelvis
Malmé och Lund dagen dérpa.’s Det ir alltsd inte otroligt att nigon
av alla de professionella filmare frin exempelvis Svensk Filmindu-
stri eller Kinocentralen, som befann sig ute pa Stockholms gator vid
den tiden, langt senare kommit pa idén att tjina pengar pa gamla
negativ genom att silja dem vidare. Av sjilva bildernas utférande att
doma ir ocksd upphovsminnen proffs. Att filma var vid 1920-talets
mitt knappast nidgon hobby for gemene man.

Vem som in producerat "Hjalmar Brantings jordafird” torde
dock mer dn en person ha varit inblandad, ty kamerans positioner
vittnar om att flera filmare stationerat sig pa skilda platser samti-
digt i Stockholms innerstad. Att med en enda av datidens tunga och
otympliga kameror folja ett stort begravningstig pa en lang vand-
ring, utan att rigga kameran vid vissa punkter, var troligen inte ak-
tuellt. Kameradkning pa ett fordon var en avancerad teknik vid den
hir tiden. Rorde det sig inte om en storproduktion, lag den ildre
tekniken nirmare till hands: att stilla upp maskinen pé en stillning

78



== DAGENS NYHETER, === '"—._t..f] SVENSKA DAGHLADET

I L 1 0 o

e || r&‘anhnusﬁ‘dhlumm .

Vrdig sorgeak! med jatteansluining. =
FLAETSHYLLAG
| ALLD VARDIG

‘El

Social-Demokraten ==

LINSOMNAD | DEN EVIGA VILAN

—

Mg il | Batyrian | sdenws
Y bt b e
sighiineg b lestod o st

och panorera det som fanns framfér.*® I en bioannons siljs ocksd en Hjalmar Brantings begravning
begravningsfilm in med hjilp av papekandet att den dr “upptagen uppmarksammades stort i dags-
av sex fotografer”.” Eftersom noggranna beskrivningar i form av tidningar fran vanster till hger.
kartor 6ver begravningsprocessionens uppstillning och firdvig pu-
blicerades i ett antal dagstidningar i forvig var det enkelt att férbe-
reada produktionen.’®
Det forhillandet att det handlar om en planerad och professio-
nellt utford produktion av en offentlig och nationellt samlande ce-
remoni gor att det ligger nira till hands att dra paralleller med vad
Daniel Dayan och Elihu Katz kallat en medichdndelse, ett slags mass-
medialt omhuldade helgfiranden eller ceremonier, som bryter av det
vardagliga nyhetsflodet for att skapa historia. Mediehindelser ir
omsorgsfullt organiserade i f6rvig och initiativet kommer frin of-
fentliga aktorer frin det samhilleliga etablissemanget utanfor mass-
media, som regeringar, parlament, internationella kommittéer eller
politiska partier, och de annonseras pé olika sitt for att garantera
publikens deltagande. Eftersom ett av mediehindelsens utmirkan-
de drag dr att ménniskor ska kunna folja den live, férdelade grupp-
vis hemma i sina egna vardagsrum, tillhér den emellertid tv:ns tids-
lder. Saledes dr dagens olympiska spel en medichindelse, medan
Leni Riefenstahls film om Berlinolympiaden 1936 var nigot annat;
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av den orsaken kvalificerar sig tv-sindningarna av Olof Palmes be-
gravning 1986 och Anna Lindhs minnesstund 2003 for begreppet,
under det att ”Hjalmar Brantings jordafird” och Per Albin Hans-
sons begravning 1946, som sindes som inslag i SF:s veckorevy, faller
utanfor. Nagot slags mellanting blir vidare Tage Erlanders minnes-
stund, dir sjilva processionen till Folkets hus bandades och sindes
i referat i omedelbar anslutning till den foljande direktsinda hog-
tidligheten.”

Men de formella kriterierna till trots finns det intressanta drag
i Brantingfilmen, men ocksa i 6vriga mediers bevakning av samma
skede, som kan stirka uppfattningen att Brantings begravning i alla
fall kan ses som ett forstadium till en mediehidndelse. Jag har redan
berort det socialdemokratiska partiets forberedelser. Tillsammans
med LO bekostade SAP begravningen. Ansvaret for organiseringen
lig pa en sirskild kommitté bestdende av personer ur partistyrel-
sen, Stockholms arbetarekommun, samt av Brantings son Georg, en
grupp som forefaller ha haft si gott som daglig kontakt med press-
sen.>® Den som f6ljde nigon av de stora liberala eller socialdemo-
kratiska dagstidningarna dagarna innan visste darfor i forbluffande
detalj vad som skulle intriffa sondagen den 1 mars i Stockholm.>
Denna nirhet i rapporteringen kom, som jag redan antytt, till ut-
tryck genom biografernas visningar av expressbilder frin jordafir-
den. Men ocksa i det nystartade Radiotjinsts forsta riktigt stora be-
vakning - Sven Jerrings, tyvirr inte lingre bevarade, radioreferat av
begravningen, som sindes mellan klockan 19 och 20, dven det kvil-
len den 1 mars - jaimte Aftonbladets dagsfirska rapportering.>*

Redan i forvig hade pressen emellertid trissat upp férvintning-
arna till ett maximum, genom att aterge de internationella kolle-
gornas stora uppmirksamhet, informera om instillda matinéer och
stingda museer, eller med utfistelser om att Brantings begravning
skulle bli den storsta och miktigaste som nagonsin forlinats en
svensk man.* Inte minst lir de konkreta rdden bidragit; om hur be-
gravningsdeltagaren skulle orientera sig i staden med de omfattande
trafikomliggningarna eller om att det var viktigt "att icke mota upp
for tunnklidda”.>#

Vad det giller sjilva filmen hjilper ocksd uppligget av de dryga
13 minuterna, utan hinsyn till nir de slutligen klippts ihop, till att
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forstirka intrycket av mediehindelse. Det ir inte speciellt komplice-
rat; formen ir en enkel berittelse. Eftersom en begravning med pro-
cession, med dess rorelse i rummet fran en plats till en annan, har
en sidan struktur i sig sjilv kan det tyckas som en sjilvklar losning.
Men hir ir det trots allt uppenbart att de ansvariga reflekterat 6ver
berittelsens symboliska effekter och dimensioner, sirskilt genom
mellantexterna, med vita bokstdver pd svart botten, som klippts in
under firden. P3 sa sitt utnyttjas berittandet for att accentuera det
retoriska elementet i filmen, utan att den foljer ett klassikt argu-
menterande uppligg, som annars ir vanligt i dokumentira filmer.?s

Ett typiskt drag hos en medichindelse dr ocksd journalistens
guidning in och igenom den speciella tillvaron och ut, tillbaka till
verkligheten. Vil inne i denna extraordinira existens forlorar repor-
tern oftast den kritiska hallning som ir yrkets sjilva signum, for att
sjilv lata sig dras med i den allminna andan av nationell férsoning
pd den rddande hegemonins villkor.>s Det littaste sittet att forstd
hur denna guidning - filmmakarens del i ett storre arbete med att
skapa en mediehindelse - fungerar i "Hjalmar Brantings jordafird”
ar att folja berittelsen fran borjan till slut, med dokumenten kring
Socialdemokratiska partiets planering av hogtiden och dagstidning-
arnas skildringar som ledtradar.

Fran "fidernehuset vid Drottninggatan”

"Den 24 februari 1925 avled Hjalmar Branting. Hans begravning
blev en sorgehogtid utan motsvarighet i huvudstadens historia”, si-
ger texten som inleder filmen om statsministerns ”jordafird”. Ordet
jordafird”, ovanligt i 2000-talets sprakbruk, har en historia i 1500-
talet. Ursprungligen betydde det begravning eller begravningscere-
moni, och syftade bokstavligen pa "likets forande till jorden”.?”
Inom arbetarrérelsen fanns en tradition att falla tillbaka pé av
att gora ledarnas begravningar till offentliga manifestationer for ge-
menskap och enighet kring vad den avlidne representerade. Det lig-
ger nira till hands att betrakta dessa som vad historikern Eric Hobs-
bawm med flera forskare kallat invented tradition, en process av for-
malisering och ritualisering, som karaktiriseras av hinvisningar
till det forflutna, om si bara genom voérdnadsbjudande repetition”.>®
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Detta behov av att uppfinna nya traditioner ska ha tringt sig pa i
tomrummet efter den liberala ideologin om social férindring, som
under 1800-talet sopade rent frin gamla sedvinjor och irrationellt
tinkande. Ty inte heller den moderna minniskan klarade sig utan
livets formaliseringar.>

Mycket av det som moter kring Brantings jordafird kinns darfor
igen i lika hog grad frin organisationen av tidigare som senare arbe-
tarrorelsebegravningar. Till de hindelser som foregick och som repe-
terades genom begravningen av Branting horde chefredaktoren Axel
Danielssons likbegingelse i borjan av januari 1900, LO:s ordférande
Fredrik Sterkys jordafird blott ett par veckor dirpd, samt August
Strindbergs griftefird mitt i maj 1912. Alla tillfillen di rorelsens
dagstidningar anvindes som kommunikationskanaler till de presum-
tiva begravningsdeltagarna. Och samtliga dirtill evenemang dir
Branting sjilv hade intagit en central position.*® Den breda folkliga
traditionen hade i huvudstaden emellertid, &tminstone enligt Szock-
holms-Tidningen, dessutom formats av ytterligare ett antal hindelser:
forfattaren och politikern August Blanches (1868), forfattaren Viktor
Rydbergs (1895), rostrittskimpen Julius Mankells (1897), den social-
demokratiske partisekreteraren Karl Magnus Ziesnitz’(1901), Nord-
iska museets och Skansens skapare Arthur Hazelius’ (1901), den libe-
rale politikern och publicisten Sven Adolf Hedins (1905), fackforen-
ingsledaren Ernst Blombergs (1911), poeten Gustaf Frodings (1911),
samt den liberale statsministern Karl Staafs (1915) begravningar.*

Detta sitt att anvinda ceremonierna for politiska manifestationer
Oppnar for slutsatsen att ordet ”jordafird” i filmen om Brantings dito,
fick en djupare mening genom sjilva berittelsen. Dels pa sa vis att oli-
ka griftefirder mer eller mindre korsar varandra eller ssmmanfaller
- inte i tid, men vil rumsligt - och att Brantings procession kunde
kopplas samman symboliskt med sina for- och eftertridares.’* Delvis
darfor ate den tog sin borjan pa samma stille som Brantings liv: vid
’fidernehuset vid Drottninggatan”, som det anges i nistkommande
mellantext. Hirigenom foljer den Brantings jordebana och knyter
dess hillpunkter samman symboliskt, fran liv till dod.»

Redan hir vill jag dock gora en utvikning. For Branting var inte
fodd pa Drottninggatan, utan pi Styckgjutargarden i anslutning till
Gymnastiska Centralinstitutet, dir hans far Gabriel Branting fos-
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trats under Pehr Henrik Ling.34 Och det vi ser i bild ir inte ens
Drottninggatan, men diremot ingangen till Nortullsgatan 3, huset
som fadern borjat bygga i slutet av 1850-talet, dit Hjalmar flyttade
nir han var tva ar, och sedan kom att atervinda med sin egen familj
och stanna i till sin dod.»

Denna miss stodjer forstas teorierna att filmen klippts av en per-
son som inte befann sig pa platsen, alternativt att den redigerades
lingt efter upptagningen. Men fortfarande bidrar forstds pastdendet
om "fidernehuset vid Drottninggatan” till berittelsens logik.

Under alla forhdllanden: hir pa Nortullsgatan ir klockan nu ett
par minuter forbi kvart dver tva pa eftermiddagen.’é Detta 6gonblick,
som anges precist av pressen, har laddats springfullt, genom nog-
grann forberedelse och trottsam vintan. Ocksi den konservativa
Svenska Dagblader skildrar omsorgsfullt hur ingen flaggsting stod att
finna utan flagga, hur arbetarskaror redan tidigt pi morgonen roérde
sig mot stadens centrum, om tringsel och kébildningar och om hur
nagra foretagsamma till och med medtagit stolar for att vid klockan
tio borja bida tiden. Till familjen Branting pd Nortullsgatan anlinde
fran tidig morgon och framéit en strid strom av blommor och kransar,
som liknades vid ett sorgset skidespel for alla dem som fylkats pa
trottoaren mittemot. Bland andra Stockholms-Tidningen skriver om
hur polisen vid lunchtid maste ingripa i den oerhorda tringseln fram-
for hemmet, genom att sortera publiken i skilda led.”

For filmens skildring av det historiska tillfillet har fotografen
placerat sig mitt framfor huset pa Norrtullsgatan. Hirifran kan ka-
meran finga kistan och folja den ut genom porten, och - med en
litt panorering — fram till flakvagnen med katafalken, bida holjda
i svart klide, som vintar till vinster. Blomsterutsmyckningen syns
inte alldeles tydligt, men vi anar den mjuka kullen av moérkroda
rosor och de vita banden, hilsningar enbart frin de nirmaste an-
horiga. De morka pelarviggar som syns utvikta frin varje sida av
porten ir dekorationer i form av hoga lagertrid, och pa marken lig-
ger, som traditionen bjod, utstrétt granris.® Dagens Nyheter beskri-
ver den stora stunden, den vi delvis ocks ser i bild:

Regeringens medlemmar hade anlint, och filmfotograferna pa kul-

len stodo firdiga att foreviga det dgonblick nir Hjalmar Branting
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for alltid limnade hemmet. Klockan 2.15 borjade sorgringningen i
Gustaf Vasa-kyrkan och en stund senare fordes kistan ut till likvag-
nen. Det rddde en absolut tystnad bland dhérarskarorna. Musikka-
ren spelade upp Hugo Alfvéns sorgmarsch. De sorjande intogo sina
platser. Fanorna hojdes och tiget satte sig i rorelse ner mot Drott-
ninggatan, medan en gammal kvinna av den hyenetyp som varje
storre Stockholmsbegravning ej tycks kunna bli kvitt samlade ihop

avfall fran kransarna i sin muff.3

Det ir mellan dtta och tio min i svarta rockar och hoga hattar som
bar kistan. Narmast till hands att anta dr nog att det dr dem som ut-
setts till hedersvakter vid graven, tio ”veteraner” frin sju parti- och
fackforbund: den Socialdemokratiska féreningen, Hatt- och pilsin-
dustriarbetarférbundet, Metallarbetarforbundet, Triindustriarbetar-
forbundet, Varv-, mekaniker- och hjilparbetarnas forbund, Teater-
arbetarefackféreningen och Kommunalarbetarforbundet/sparvigs-
mannen.+°

P3 bada sidor om likvagnen hilsas kistan med blottade kala hu-
vuden av de kransbirare, som ska flankera den pa vigen mot kyr-
kan. Kransarna i titen dr de féornimsta, av vilka flera senare ska fol-
ja efterkommande arbetarledare till graven: vinster om Socialistin-
ternationalens, Nationernas férbunds, och kollegorna i Englands,
Tysklands och Danmarks kransar, hoger om SAP:s, LO:s, reger-
ingens, den socialdemokratiska riksdagsgruppens, Stockholms Ar-
betarekommuns.# Kvar i porten till Norrtullsgatan 3, tror jag mig
skymta familjen. Lingst fram antagligen Anna Branting med ansik-
tet skylt av sin skira, svarta sorgsloja, som ricker dnda ner till kni-
na.* Dir star de stilla nir vagnen med kistan forsvinner. Och vi fir
aldrig se hur de tar plats i kortegen, dtfoljda av de till fots vandran-
de statsrdden — utom den tilltinkte eftertridaren, men i praktiken
dodsmirkte F. V. (Fredrik Vilhelm) Thorsson — samt Social-Demo-
kratens redaktor Arthur Engberg. s

Forbi Folkets Hus pa vdg mot Storkyrkan

T spetsen for taget gick den socialdemokratiska regeringen, foljd av
en fanborg pa 250 florholjda roda standar och fanor”; anger den text
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som bryter av nir kistan och kransbirarna tigar ut ur filmens for-
sta scen.* Vi ser dem i filmen frin kortegevigen, nidgot ovanifran,
med en publik av sorgklidda dskidare i forgrunden, och kortegens
vagnar framkorda i bakgrunden, men fanborgen finns fortfarande
inte i sikte. Annu en ging leder alltsd texten fel. Efter musikerna och
fanborgen passerar i sjilva verket kistan med birarna av de finaste
kransarna, och inte forrin direfter kommer regeringen, de 6vriga
kransbirarna och de anhériga. Sant nog existerade pé ett tidigt
stadium tanken att lta den stora processionen starta vid sorgehuset,
men planen idndras, formodligen av bide praktiska och personliga
skil. Till slut blir det fér den forsta strickan till kyrkan inget an-
nat 4n en mindre procession med fyrtiotalet standar och fanor, och
utan folkets breda uppslutning.* En rimlig forklaring till act filmen
sager annorlunda ir, aterigen, att dess mellantexter infogats dratal
efterat, och di mojligen med Zeth Hoglunds Branting-biografi som
underlag, vars omfattande slutkapitel om jordafirden inleds med
ndgra formuleringar som liknar mellantextens.*

Ett dokument hos socialdemokraterna, liksom tidningarnas
atergivningar, anger att rutten blivit indrad: nu utgors den av Norr-
tullsgatans fortsittning i Drottninggatan, en sving till hoger i hor-
net vid Folkets Hus, in pad Barnhusgatan, éver Norra Bantorget,
diarpa Vasagatan, Tegelbacken, Vasabron och si framme i Gamla
stan och strax backen uppfor Storkyrkobrinken till Storkyrkan.+
?[N]ar processionen satte sig i rorelse voro samtliga trottoarer fyll-
da av kompakta minniskomassor”, uppger Dagens Nyheter, och man
anger, i ungefir samma linje som konkurrenterna, dskidarantalet
till dryga 100 0c00.#

Aven filmaren tycks vilja illustrera ett liknande budskap. Ett for-
sta enkelt grepp dr forstds att utnyttja samspelet mellan text och
film; den dramaturgi som skapas av mellantexterna ir den vi emot-
ser i bild, och m&hinda just dirfor dven den vi verkligen ser, oavsett
bildens exakta innehall. Psykologiskt torde det kunna fungera sa att
betraktaren skapar sig en uppfattning om att det dr en massa hon
ser ocksd genom forestillningar om vad som finns utanfor bilden.
Och denna bild av massorna ir forstds en birande ingrediens for
den som vill formedIla intrycket av att det handlar om en historisk
(medie)hindelse.s

Kl 2.5 e. m. ulgdr sorgetdget
fran Norrtullsgatan 3.

Kartor 6ver kolonnuppstillningar och
jordafardens vég, publicerade pa DN:s
férstasida begravningsdagen.



En man, sannolikt pa Norra Bantorget,
har just gjorts uppmirksam pa
kameran av kvinnan bredvid i folkhavet.

I bild 4r vi nu tvd minuter och 4tta sekunder in i filmen, nir tiget
syns pa langt avstind, frin den lilla mdnniskans horisont i folkhavet.
Det stora utrymmet talar for att det dr Norra Bantorget, i sin stra
del ”en kompakt mianniskomassa om inda till sex- och sjudubbla led,
taligt bidande halv 3-slaget”s* Kameran ir pd nytt placerad over folk-
samlingarna, men perspektivet ir nu mer pitringande. Vi ser hur fil-
maren pa typiskt manér fingar de nirmast stiendes intresse. En kvin-
na lingst fram i bild stirrar nyfiket, och det ser ut som en annan kvin-
na ett par rader lingre fram, som verkar uppticka kameran i 6gonv-
rdn, berittar for mannen bredvid, som dirpa vinder sig om och tittar.
Fascinationen infor filmmediet hos de filmade, som i fabriksfilmer-
na frin seklets borjan skapade av foretaget Mitchell and Kenyon, bil-
dar nagra 6gonblicks brott i berittelsens flode, nir uppmirksamhe-
ten vinds tillbaka mot kameran: ”Det hir ir en film, det hir 4r ndgot
stort”, kanske vi tinker.s* Svenska Dagbladet rapporterar:

S4 blir det dter ett uppehill, och halsarna strickas, fétterna kom-
ma i rorelse for att neutralisera befarade vddliga verkningar av den
kalla trottoarmodden. Men si ringer det i Adolf Fredrik, s bryter
ljudet av instrumentalmusik igenom stillheten och si skymtar man
vid Drottninggatan de forsta blinken fran instrumenten. Det later
fylligt och, tack vare miangden av triblsare, vackrare dn den nigot
striva demonstrationsmusiken brukar ljuda pa forsta maj; det dr nd-
got suggererande i de rullande rytmerna, s verkningsfulla mot de

forstimda och svartklidda trummornas dova virvlar.s

Publikbilderna avloses dock snabbt av ett nytt textmeddelande:
”Langsamt skred taget forbi Folkets hus, dir Brantings livsgirning
till stor del utfores vid redaktionsbord och i talarstol.” Nu har fil-
maren posterat sig hogt upp i en ligenhet. Antagligen har vi rort
oss baklinges till Drottninggatan — som draperats av svenska fanor
och svarta sorgkliden och dir fonstren hirbirgerade en stor publiks+
- och kan folja fran ett fonster hur processionen passerar. Discipli-
nen ir nistintill militdrisk. Forst i raka led Svenska musikerférbun-
dets janitscharorkester spelande Hugo Alfvéns sorgmarsch, speci-
alkomponerad till Hjalmar Branting och begravningen. S fanbor-
gen med Stockholms arbetarsingforenings vita standar lingst fram
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i centrum.s ”"Det var de gamla réda fanorna som Hjalmar Branting
gétt framfor ut till Girdet sd minga gria och soliga forsta-maj-da-
gar. Det var de gamla grinade fanbirarna - fast uppblandade med
representanter for yngre generationer”, forklarar Dagens Nyheter om
dem som man menar lingt innan tanken uppstitt att Branting ni-
gonsin skulle bli statsminister vaktat vid hans sida.s®

Efter fanborgen foljer sd kistan, kransbirarna och kransarna,
uppat hundra till antalet och férst och frimst med roda band, vil-
ka, enligt Svenska Dagbladet, fors fram av priktiga arbetartyper i
hog hatt och vit halsduk”, dven om man ocksd mirker ”en och an-
nan kvinna med i flocken”.s” Efter nista klipp har filmarens position
indrats, sa att kortegen ror sig bort frin kameran istillet for fram
emot den. Hirigenom rycks publiken med, och kan folja med tiget
bort ur bild, mot nista mal.

Riksdagshus och slott flaggade pa halv stang

”Riksdagshus och Slott flaggade pa halv sting. Folkets frimste ta-
lesman hade slutat sin girning”, stir det i nista mellantext. Med
Riksdagshuset, dir Branting verkat, och vattnet i bakgrunden skri-
der sedan taget ldngsamt forbi dskddarna med deras bara huvuden.
Himlen ger ett gritt och mulet intryck.

Vid iakttagelsen om vidret, stannar jag dter en stund. Ar det da ett
rent slumpspel eller 4r det ett medvetet grepp att ”Hjalmar Brantings
jordafird” 6verlag ir mork, utan skarpa kontraster och att himlen fatt
en grynigt gra ton? En forsta koll med SMHI ger inget tillfredstillande
svar; de uppgifter man har kvar idag om vidret i Stockholm den 1 mars
1925 anger en maxtemperatur pd 2 grader, en minimumtemperatur pa
0,5 grader och en vindstyrka pi en meter per sekund, ost/nord-ostlig
riktning, men ingenting om sol, sné eller regn.s* En notis i Svenska Dag-
bladet bestimmer emellertid nederbérden i Stockholm fran och med
klockan tre f.m. den 1 mars och ett dygn framit till 0,0 millimeter.
Oaktat orsaken — och den egentliga viderleken - konstaterar jag tills vi-
dare den morka och mulna begravningsstimningen runt taget.

Tillbaka i berittelsen, nu fyra minuter och 26 sekunder, kom-
mer nista text: "En mirklig syn: konungen hedrar arbetarhévding-
ens jordfistning och en rod fanborg vandrar in under Storkyrkans
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En marklig syn: konungen hed-

rar arbetarhévdingens jordfast-

ning och en réd fanborg vandrar

in under Storkyrkans historiska
valv.

Mellantexten proklamerar ett historiskt
Sgonblick.

En kvinna bland minnen i fanborgen
vid Storkyrkan.

Regeringen med statsminister Rickard
Sandler och utrikesminister Osten
Undén i titen.

historiska valv.” Kameran ir placerad nira och i jimnhojd med pro-
cessionen, just dir den gor en sving i riktning mot kyrkan. Hastigt,
men precis intill oss, passerar fanborgen. Kistan drojer en stund,
och den forste kransbiraren, nu mitt i bild, soker kameran. Strax
dirpa kommer regeringen i samlad trupp, med storsta trolighet med
de bida “excellenserna” statsminister Rickard Sandler och utrikes-
minister Osten Undén i spetsen.®

Direfter har filmmakaren gjort ett klipp infér nistan scen, dir ka-
meran visar Storkyrkan frin andra sidan gatan, snett, nigot ovani-
fran. Tvd svarta bilar stir framfér ingingen, och nigra min tar av sig
sina hoga hattar i samma 6gonblick som de stiger ur. Det dr kung
Gustaf V med kronprinsen Gustaf Adolf och prinsarna Carl och Wil-
helm, som skymtar. Stadens kyrkklockor har ringt sedan processio-
nen limnade Norrtullsgatan klockan kvart éver tva, och stegvis efter
jordafirdens vig. Nu har turen kommit till Skansen, dir man ringer
klockan tre, ungefir samtidigt med kungligheternas ankomst.®*

Direke efter kungligheterna viller den stora fanborgen fram, sa att
kameran nistan forsvinner mitt i den. Den ”mirkliga synen” har givet-
vis, trots det faktum att Gustaf V och Branting varit skolkamrater i
fyra ar, en laddad symbolik.%> Kungen som endast drygt 10 ér tidigare
i den sd kallade borggirdskrisen hotat att stjilpa parlamentarismen
over dnda lyfter nu pa hatten for ”hovdingen”, folkets konung. Och pu-
bliken befinner sig mitt i denna situation, som precis som en riktig
medichindelse fingar en vindpunkt. Ett epokskifte i svensk historia.

Utan att filmen explicit pekar i den riktningen, finns emellertid
innu en dimension till dessa bilder. Ateisten Hjalmar Branting som
pa borgerligt vis knutit det dktenskapliga bandet med den franskil-
da Anna von Kraemer i april 1884,% har fitct kompromissa for att
vinna etablissemangets gillande. Det ir till slut kyrkan, visserligen
genom kyrkoherden och den socialdemokratiske ledamoten av riks-
dagens forsta kammare Ernst Klefbeck, som fister honom vid jor-
den, nira nog 41 ir senare.

Fran kyrkan mot graven

Nir de ca 1700 gisterna — varav 650 speciellt inbjudna och 1000-ta-
let representanter frin den fackliga rorelsen i Stockholm samt depu-
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tationer frin landsorten — samlats i Storkyrkan, hade dock for linge
sedan forberedelserna satts igdng av dem som senare skulle mota
upp och f6lja Branting till graven.®® P4 samma sitt som var brukligt
vid forsta maj hade pressen, nu dven den liberala, med ett par dagars
varsel publicerat noggranna uppgifter om kolonnuppstillning och
tdgordning.®” Huvudledaren, ombudsmannen Victor Ek skulle ha
sig understillda fanborgen och direfter sex kolonner, alla med egna
ansvariga, och varje kolonn med ett antal marskalkar.® Men stick i
stiv med arrangorernas 6nskemal att endast dem som tinke sig del-
ta i processionen ska dyka upp, blir Skeppsbron ett enda "minnisko-
hav” och ”[t]rappan till Gustaf III:s staty” belamrad ”sa att inte en
handsbredd” limnats fri.*

Tre seckunder efter att filmen 6vergatt i sin sjunde minut blickar
vi uppfor Slottsbacken vid Kungliga slottet, och kameran, antagli-
gen placerad pa statyn nedit kajen, panorerar 6ver omridet. Forut-
om vimlet av minniskor som gér hit och dit fingar filmaren den
tredje kolonnen som ska formas frin obelisken till Skeppsbron, av
7alla 6vriga, som onska deltaga”. Samtidigt, utanfor bild, formerar
sig den forsta kolonnen pd Leijonbacken, pi slottets andra langsida,
reserverad for delegationer frin landsorten. Att man kalle riknat
med stor uppslutning ir uppenbart, eftersom de 6vriga kolonnerna
ocksd dr tinkta att bestd av tillstcrommande folk och inte bara parti-
eller fackforeningsmedlemmar frin Stockholm. Si ska folkets be-
gravningsprocession sld en betecknande ring runt det Kungliga slot-
tet; den andra kolonnen ”utmed slottet, frin Lejonbacken till obe-
lisken”, den fjirde lings Lejonbacken ™utmed Skeppsbron” och
’fram till Gustav III staty”, den femte pa ”Skeppsbron utanfor Tele-
grafverkets hus” med strickning ”i man av behov fram emot Slus-
sen”, samt den sjitte ”i jimnbredd med kolonn 5” l6pande bredvid,
pé andra sidan sparvagnssparet.’®

Nista scen kommer sju minuter och trettiosex sekunder fram i
filmen. Planenligt paraderar processionen nu med riktning bort frin
kyrkan, nerfor Slottsbacken, som ir kantad av kolonnernas minnis-
komassor. Klockan har blivit ungefir halv fem. I titen gir orkestern,
s& fanborgen, kistan, kransbirarna, och sedan tiget av anhoriga och
kyrkobesokare. Vinden tar tag i fanorna och nu ser vi tydligt histar-
nas svarta schabrak. Mitt i minniskohavet stir en man och roker,
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Processionen pa Slottsbacken pa vig
bort fran Storkyrkan. En man i publiken
roker demonstrativt och vinder sig mot
kameran.

Gustaf Adolfs Torg.

som om han lite otdligt forsokte distansera sig till den storslagna
hindelsen.”* Utanfor bilden 4r det dags for massorna - totalt ska man
bli dtminstone 15 ooo — att haka i processionen, allt enligt det for-
handsbestimda schemat. Under det att tiget gir 6ver Norrbro bildar
fanorna hedersvakt — ett monster som ska upprepas dven pd senare
socialdemokratiska partiledarbegravningar — och da de sedan anslu-
tit till tAget har fanborgen natt upp till de cirka 250.72

Nir vi moter upp Hjalmar Brantings jordafird igen har den, allt
efter firdplanen, tillryggalagt sig Norrbro, och vi ir nu vid Gustaf
Adolfs torg och Operan. I den mérktonade fanborgen anar den som
skirper uppmirksamheten stundtals ett ljusare inslag. Det skulle
kunna vara den som Svenska Dagblader hort talas om, ”en undan-
gomd och ensam svensk flagga”; vars titposition egentligen borde
”ha varit given”.3

Vi ser nu Sveriges forsta ryttarstaty, forestillande Gustav II
Adolf och skulpterad av Pierre Hubert L’Archevéque 1796. Det ir
knappast troligt att motet mellan den stora riksbyggaren frin 1600-
talet och den man som varit med att grunda 19oo-talets nya, demo-
kratiska Sverige, dr en tillfillighet, varken vad det ror jordafirdens
planering eller filmens redigering. I sjilva verket hade just Gustaf II
Adolf under ménga decennier varit foremal for hetsiga debatter mel-
lan svenska hoger- och vinsterkrafter. Linderborg ser till och med
Gustaf Adolf-kulten som ”ett led i borgerlighetens kamp om det all-
minna historiemedvetandet, som ytterst syftade till ideologisk he-
gemoni och samhillslugn”.7

I denna strid om tolkningen av Gustaf IT Adolf var ocksd Bran-
ting sjilv synnerligen engagerad. D3 de arliga festligheterna kring
krigarkungens dod gér av stapeln 1884, talar han pd SAP:s och Jirn-
och metallarbetareférbundets ”"motfestligheter” i Stockholm: ”Vi
protestera mot den vringda uppfattningen af Gustaf Adolf, hvarige-
nom det lyckats var ofverklass att géra honom till nationalhelgon.
Man forfalskar hans minne for att det skall passa in i den nya chau-
vinismen hir hemma”, lyder budskapet d.”s

Men faktum ir att det fanns dnnu en koppling mellan arbetar-
rorelsen och Gustaf IT Adolf. Den hade i sin tur sin upprinnelse i en
annan upprord diskussion om ytterligare en kunglig staty, skriver
konstvetaren Allan Ellenius, som skildrar tillkomsten av Karl X
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Gustafs ryttarmonument i Stockholm. T samband med foérberedel-
serna infor firandet av freden i Roskilde 1658 cirkulerar nimligen
namninsamlingar for uppforandet av statyn 6ver konungen som
sttt i spetsen for “tiget over Bilt”. Men Branting forklarar i Riks-
dagens andra kammare att man ”borde undvika allt som hade tycke
av hyllning till vapnen och den starkes rict”.”¢

Nir monumentet slutligen star firdigt ir inte mycket sig likt. Av
alla platser just pd Gustaf Adolfs torg hade den 4 juni 1917, dagen
innan invigningen av Karl X Gustafs ryttarstaty, gt rumt hirda ar-
betarkravaller. Med inspiration frin Ryssland hade man de forega-
ende minaderna forsokt knyta band mellan arbetare och soldater,
och luften maste ha varit mittad av revolution. Snarast var det nu
monarkin som hamnat i ”kris”.”” Da dok Branting personligen upp
och ska sjilv inte ha varit lingt ifrdn att bli nerriden av poliser, i
samband med att han uppmanade de demonstrerande att istillet
bege sig till Folkets Hus.”®

Efter scenen vid statyn slipper filmen jordafirden ur sikte; res-
ten av vigen mot Adolf Fredriks kyrkogird finns inte med. I gen-
gild beskrivs vad som hinder nir man vil ir framme vid graven:
”Arbetare fran hela landet hade samlats i sorgetiget, som under fle-
ra timmar defilerade forbi den enkla graven”, siger de sista textra-
derna. I den tilltagande skymningen syns nu nistan bara facklornas
fladdrande ljus 6ver graven. Ett hastigt klipp ger sedan den avslu-
tande bilden: Brantings kista sinks stilla ner i jorden. Tidningarna
talar om det vi inte kan hora; hur musikerna i samma 6gonblick
overgdr fran att ha spelat Alfvéns sorgmarsch till Vilhelm Stenham-
mars ”Sverige”.”? Men de siger ocksd en hel del om det som inte ka-
meran visar, si som Stockholms-Tidningen:

I skenet av de fladdrande blossen paradera, defilera, hylla och hilsa
massorna. Huvudena blottas iter, och ansiktena vindas mot mull-
hogen, dir den vérdades stoft vilar. Det ir en sista blick, och den
talar enkelt och sant om vad for kinslor som biras i alla dessas hjir-
tan - dldriga kvinnor och min, ynglingar och flickor. Det ligger en
monumental vordnadsbetygelse i dessa ansikten, som ge denna sista
blick. Och under tiden kolonn efter kolonn defilerar sigas minnes-

orden vid griften.®
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Adolf Fredriks kyrkogard, kistan sinks
ner i graven.



Samtidigt som tiget anlinder vid femtiden avvaktar fortfarande
mer in hilften av deltagarna avmarschen. Som de flesta andra fir
de invinta morgondagens tidning for att ta del av de manga talen.
Inte forran efter sju om kvillen har hogtiden hunnit till inda. D3
har Anna Branting for linge sedan flyte dérifran. "Mitt i ceremo-
nierna”,; siger hennes levnadstecknare Lena Svanberg, ”tar hon sin
niodrige dotterson i handen och séker sig ut genom massan, vinder

den ryggen, och si gar de tvd sakta hem mot Nortullsgatan.”*

De manga nivdernas beréttelser

Det dr inte svart att se kopplingen mellan Linderborgs resonemang
om personfixering och filmen om Brantings jordafird. Som histori-
ens senare mediehindelser formedlar den ett budskap om forsoning.
Och i likhet med vad som giller for de flesta av dessa andra medie-
hindelser kretsar den kring vad Dayan och Katz beskriver som en
heroisk figur runt vilkens “initiativ aterintegrationen av samhillet
foreslas dga rum”.®> Branting ir siledes, paradoxalt nog, som mest
levande nir han ir dod; aldrig har den berittelse om enighet som
byggts upp runt honom fatt ett mer gripbart och manifest uttryck.

P4 samma gang ir det emellertid, som jag ser det, att gora det for
enkelt for sig, att tolka filmen enbart i termer av manipulation och
propaganda. Linderborg antyder sjilv att en vanlig kritik mot hege-
moniteorin ir att den tenderar att leda till konspiratoriskt tinkande;
teorin tar savil ojimlika maktstrukturer som arbetarklassens egent-
liga intressen for givna. Hon erkdnner invindningarnas berittigan-
de, men tar, i mitt tycke, likafullt litt pd dem, nir hon forenklar pro-
blematiken till att i slutinden handla om ett val av historiesyn.*

Vad som ir historisk sanning, nir berittelsen ska relateras till det
forflutna ir emellertid ingen enkel friga. Hir vill jag anknyta till his-
toriefilosofen Keith Jenkins. Enligt honom méter vi alltid virlden
som en text, eller i det hir fallet en berittelse.** Anledningen till det-
ta ir att det forflutna ir odndligt och foljaktligen oméjligt att greppa
i sin totalitet. En annan, relaterad, ir att det forflutna dr som ett flode
som nir det passerat for alltid dr borta. Eller som Jenkins uttrycker
det: ”ingen redogorelse kan ater ticka det forflutna som det var for
det forflutna var ingen redogorelse utan hindelser, situationer, osv”.%
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A ena sidan fingar inte filmaren vad som helst nir han riktar kame-
ran mot det for oss redan passerade, men 4 andra sidan kommer film-
berittelserna att skifta med olika filmmakare.

I fallet med Brantings begravning ska jag konkretisera med tvé
exempel. Det forsta handlar om den poing som Linderborg gor av
anvindningen av formuleringar i rorelselitteraturen av typen ”solen
sken som aldrig forr pd storstrejkens forsta dag” eller, som i Hog-
lunds biografi, “dagen fér Hjalmar Brantings jordafird, upprann
gra och kulen”. Sidana beskrivningar ir, understryker hon, "utstu-
derade bidrag till mytologiseringen av Branting och den tidiga arbe-
tarrorelsen”.® Jag menar dock att man kan nyansera det resone-
manget. Ty det behover ju uppenbarligen inte vara si att sidana
framstillningar bygger pa rena logner. Snarare ir det ju, som jag vi-
sat, troligt att vidret var timligen dystert da den 1 mars 1925 anlin-
de; framat eftermiddagen var det dessutom alldeles sikert timligen
ruggigt. Att minga av begravningsdeltagarna fogade den upplevel-
sen till resten av minnet av dagen och deras egen sorg ir nog nir-
mast allminminskligt, och inte nodvindigtvis ett uttryck for att
man fallit offer for propaganda eller mytbildning.

Av den anledningen skulle jag hellre, i anslutning till begreppet
invented tradition, i det hir fallet vilja tala om genre eller topoi (alltsd
fasta retoriska byggstenar som stindigt dterkommer i historiska tex-
ter). Att inleda en begravningsskildring med vidersymbolik tycks
nimligen ha varit en regel, &tminstone i en arbetarrorelsekontext.
Jag har funnit dem i arbetarpressens skildringar, inte bara av Bran-
tings, utan dven av Axel Danielssons och Fredrik Sterkys begrav-
ningar, och i Olof Palmes tal vid Tage Erlanders minnesstund. Men
dessutom i skildringar frin mer hogerinriktade eller objektiva jour-
nalister: "Det lig nagot dovt och férstimt redan i vidret den dag, da
stoftet av Hjalmar Branting fordes till den sista vilan under familje-
gravens hill. Himlen var holjd i grace dok, inte en vindkare rorde de
tusende flaggdukarna, inte en glimt av sol brot igenom marsdagens
grahet” inledde till exempel Svenska Dagbladet sitt reportage. Lik-
nande formuleringar finner man dirtill i introduktionerna i SF:s
veckorevy 6ver Per Albin Hanssons begravning och i Sveriges Tele-
visions sindning frin Olof Palmes minnesstund.®”

Det andra exemplet som jag tinker ta upp ror yteerligare en film-
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snutt som finns bevarad frin begravningen: en 55 sekunder lang
journalfilm, producerad av Kinocentralen.®® Av hela den strém av
hindelser som Brantings jordafird utgjorde har man hir valt ut en
enda att visa for en storre publik. Det ir, kanske inte sd forvinande,
kungligheternas anlindande till Storkyrkan; den historiska punkt
dir det gamla samhillssystemet motte foresprikarna for det nya.
Det mest intressanta ir emellertid hur hindelsen 4r filmad och redi-
gerad. For hir har kameran fatt en annan placering. Nu fingar den
bilarna med kungligheterna mitt pd Tringsund, ovanifrin och med
kyrkan till vinster. P4 si sict fir vi bittre utsike — i profil — nir
kungen och prinsarna kliver ut och hilsar, hatten av. Efter foljer se-
dan fanborgen och sist Brantings kista, liksom pi efterkilken som
om det inte vore den som stod i centrum. Effekten blir en helt an-
nan in i "Hjalmar Branting jordafird”. Hir kommer forst mellan-
texten om kungen som hedrar hovdingens begravning, sedan fan-
borgen och sé kistan, bada i kittlande nirbild. Och inte férrin nu
kommer de kungliga bilarna snett bakifran pa storre avstand in i
Kinofilmen, majestiterna kliver ur och lyfter pd hatten, varpa fan-
borgen genast viller fram till kyrkan i full kraft. I Kinosekvensen ir
allesd Gustaf V kung, medan ”"Hjalmar Brantings jordafird” liter
honom abdikera for arbetarhévdingen. Foljaktligen har vi tva skild-
ringar av samma hindelse men utifrin olika vinklar och perspektiv.
Men vilken dr mest sann?

Slutsatsen bor kanske vara den att det fanns manga sanningar
om Hjalmar Branting, eller med andra ord: berittelser utifrin
manga blickpunkter och pa atskilliga nivaer. Ett sitt act illustrera
detta dr att dterkoppla till Anna Branting. Hon hade i hela sitt liv
face hora att hon inte forstod eller engagerade sig tillrickligt for ar-
betarrorelsen. Ja, till och med att det var hennes fel om arbetarleda-
ren undvek att umgas med arbetare eller slosade 6verklassmissigt pa
krogen. Sjilv féredrog hon att vara sympatisor i hjirtat och det tys-
ta. P4 samma gang hade hon dock svart for det politiska offentliga
livet och alla choser som kom med statsmannarollen. Det var ocksa
dirfor, siger Svanberg, som hon limnade graven: for att slippa
“hyckleriet”. Sjilv visste hon att det var det privatas politikbefriade
miljéo som maken behovde: ”"Han ville att hemmet skulle vara en
hamn, dir den yttre virldens vagor lade sig till r0”.* Som alla andra
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minskliga varelser torde Hjalmar Branting haft manga identiteter

att vixla mellan, identiteter som varierade med tid och rum. Den
ena inte nédvindigtvis sannare dn den andra.

Vidare behover man heller inte férkovra sig sarskilt linge i Bran-
tingiana for att mirka en process, dir historien berittas om och for-
indras. Hela den forne motstindaren Zeth Hoglunds praktverk i
tva band Hjalmar Branting och hans livsgirning ir forstas ett prov pi
det. Och detsamma giller Anna, som i Min ldnga resa. Boken om Hjal-
mar och mig later den otvivelaktigt otrogne maken, istillet framstd
som en tankspridd och snill farbror som i varje vacker och beund-
rande kvinna han méter aldrig ser nigot annat 4n en minniska
bland andra, upptagen som han ir med sin kamp for Saken.>

Emellertid blir man dirtill varse hur Branting med familj ocksi
levde berittelsen” om arbetarledaren, fastin det kan vara friga om
en helt motsatt version dn den som Linderborg talar om som en
myt. Sa fir Anna, menar Svanberg, dra ett tungt lass till familjens
forsorjning, och dr periodvis i akut behov av pengar, efter att hennes
rundhinta och godmodiga man forslosat sin formogenhet pa sina
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radikala kamrater. Detta faktum till trots méste skenet av den rike och
frikostige arbetarfadern hallas uppe. Det hinder, berittar Svanberg,
nir en stenspringare, som varit med om en arbetsplatsolycka, blir om-
hindertagen av Anna i en for henne kinslig ekonomisk situation. Ty
”[i]nte kan hon siga till honom att Hjalmars pengar ir slut, uppfatt-
ningen att han ir rik dr outrotlig, och inte kan 6verklassaren som tagit
sig an arbetarnas sak ndnsin neka att hjilpa.”*

Men att Branting medvetet forsoker leva upp till sin bild i stort
som smatt sker, mirker vi ocksd, d4 han tar ett fingelsestraff for att
forsvara yttrandefriheten, for att vid frigivningen firas av stora vin-
tande arbetarskaror.> Eller nir han, som han sjilv skriver i ett brev
frin Gringesberg, befinner sig Yefter ett fortriffligt mote i en forsam-
lingslokal pé soffan i ett arbetarechem med filt 6ver mig i samma rum
som Palm och Ziesnitz”.%

Att de tva brev jag citerade inledningsvis inte var nigra enstaka un-
dantag, forstir vi av massmedias rapportering kring jordafirden, frin
vinster till hoger. Inte bara i socialdemokratiska, utan ocksi liberala
kretsar, torde Branting ha varit mycket omtyckt, hos hégern allt mer
respekterad. Dirfor kan man inte siga att det var friga om en enkel
personkult, proklamerad ovanifran, och utan folklig férankring. Inte
minst genom mediernas mer entusiastiska dn kritiskt distanserande
deltagande, blev jordafirden till en kollektiv rit, som bidrog till att
konstruera och svetsa samman nationen. Det var inte bara de socialde-
mokratiska retorikerna som sig Branting som en ”hovding”; han hade
blivit det ocksa for tusentals manniskor. Under de 30-talet 4r som hans
person skulle bli en gemensam nimnare for enandet av arbetarna och
nationen férdes en kamp om och dialog mellan berittelser pd minga
nivaer.** "Hjalmar Brantings jordafird” var en i raden, nir 4n den for-
sta gdngen visades. Men den skulle inte bli den sista.
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Svanberg, aa, s. 200 f, 350.

Anna Branting, Min ldnga resa. Boken om Hjalmar och
mig (Stockholm: Medéns forlag, 1945) till exempel s.
72 ff. Om Branting som kvinnokarl, se Franzén, aa, s.
188 ff.

Svanberg, aa, s. 121, 140 f, citat pd s. 140.

Ibid., s. 176.

Hjalmar Branting citerad i Svanberg, aa, s. 202.

Om kamp om berittelser pd film se till exempel Roger
Johansson, ”Sociala konflikter och dokumentirfilm:
Tre berittelser om en begravning i Adalen 1931 sedd
genom tre dokumentirfilmer”, Arbejderhistorie, nr. 4,
2002.
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Anna Meeuwisse och Hans Swird
En rost fran Fattigvardssverige

FILMEN Awel Andersson auktionsvara som barn i Vena AR INSPELAD
1963.* Den ir gjord av en man frin Hultsfred som var stillbildsfo-
tograf till yrket. I filmen fir vi mota den da 77-arige Axel Anders-
son som blickar tillbaka pa sin barndom vid forra sekelskiftet. Mo-
dern dog nir han var liten, fadern emigrerade till Amerika. Forst
tog mormodern hand om Axel, men nir pojken fyllde fem 4r blev
han bortauktionerad av kommunen till ligstbjudande. Detta sked-
de regelbundet - sammanlagt tretton ginger - fram till dess att han
fullgjort sin skolplikt och lyckades fi arbete som dring.

Filmens speltid ir femton minuter. Den inleds med att vi fir se
en ildre man i sitt hem. En speakerrost introducerar filmen: ”Fore
detta pappersbruksarbetaren Axel Andersson, Silverdalen, skall nu ge
oss en bild av hur livet kunde bete sig for ett faderlost barn kring se-
kelskiftet. Tretton ganger har han som barn gatt under klubban som
auktionsvara till ligstbjudande.” Axel Andersson ger sedan sjilv en
mycket kort redogorelse for hur han varje host sildes pa auktion i fat-
tigstugan varefter han tar upp en snusdosa ur fickan och tar en pris
snus. Kameran zoomar in en gammal pendelklocka pd viggen som
klimtar ndgra ljudliga slag och sedan Axel i nirbild. I nista tagning
far vi se Axel och en annan man sitta och samsprika runt ett trid-
gardsbord. Det dr sommar. Axel dr prydligt kliadd i skjorta, slips och
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kofta. Den andre mannen, som har rollen som intervjuare i filmen,
bir basker, fluga och kavaj. Resten av filmen ir ett slags resa i tid och
rum. Fotografens idé tycks vara att skildra Axels barndomserfaren-
heter genom en bilresa i det smélindska sommarlandskapet. ”Med
reportagebil gor vi nu ett svep genom bygden dir den lille Axel upp-
levde sin barndoms dramatik ” siger speakerrosten. (Fotografen har
senare berittat for oss att han frimst var intresserad av att utforska
filmkamerans mojligheter och ville dokumentera sin hemtrakt.) Star-

Axel Andersson och filmens intervjuare ten sker i den gamla sockenstugan frin 1700-talet dir Axel sildes och
i samsprak i tradgarden. hillplatserna pé resan ir de olika fosterhemmen dir han varit place-
rad. I filmens sista scen ir vi tillbaka till samtalet mellan intervjuaren
och Axel i tridgdrden. Intervjuaren frigar om Axel kom ihdg tillfillet
nir han forsta gingen blev utackorderad:

- Kommer Axel ihig nir de kom forsta kvillen di?
- Jahaa di, det minns jag.
- Vad sa gubben d4 nir han kom in di?

—Ja, han sa, han hilste ju och sa att han hade ropat in mig och

plocka nu i ordning och folj med!

Reportageresans forsta anhalt: - Jaha, blev inte mormor ledsen da?
sockenstugan. —Jo, det dr klart.
- Och Axel med?

-Jaa..., det var ju inte s stort.

- Nej, det forstar jag att det tog sina tag. Kunde Axel gé dit sedan?
S4 ni fick triffs mormor och Axel?

- Jaha, det gjorde jag. Hon bodde kvar i stua tills jag hade fyllt elva ar.

- S Axel gick och hilsade pa henne ibland da?

- Jaha.

I filmen kartlidgger fotografen, intervjuaren och Axel Andersson till-
Pa reportageresa genom bygden dar sammans nigot som vi skulle kunna kalla sockengingens geografi.
Axel upplevde sin "barndoms dramatik”. Utover vyer av landskapet och de faluréda girdarna beledsagade av
klassisk musik och korthuggna kommentarer om var vi befinner oss
far vi inte veta s mycket - vare sig om Axels upplevelser och kinslor
eller om det samhille som gjorde auktionssystemet méjlige. Anda
ir det ett i flera avseenden intressant dokument. Var utgingspunkt

ar hur killmaterial av det hir slaget kan stimulera till och anvindas
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i forskning i samhillsvetenskapliga imnen som socialt arbete och
historisk sociologi.

Filmens tema och vart férhallande
till "den fasansfulla historien”

Den typ av bortauktioneringar som skildras i filmen forbjods med
inforandet av 1918 ars fattigvardslag och kunskaperna om foreteel-
sen ir begrinsade. Visserligen har den ibland skildrats i bide mass-
medier och skonlitterira verk. Mdnga av oss minns den hjirtslitan-
de skildringen av hur barnhemsbarnet Gulla och hennes olyckssyst-
rar sildes pa auktion i flickbockerna om Kulla-Gulla.> Mest kind
ir vil Harry Martinsons beskrivning i den sjilvbiografiska roma-
nen Ndsslorna blomma. Martinson hade en bakgrund som inte var
helt olik Axel Anderssons. Han féddes 1904 i Nyteboda i Blekinge.
Fadern dog i TBC och modern Betty limnade sina sju barn till en
halvsyster for att emigrera till USA. Halvsystern tog tillflligt hand
om den kvarlimnade barnaskaran, men kunde inte gora det i ling-
den utan limnade till slut 6ver barnen till fattigvirden. De kom
att auktioneras ut till olika fosterhem och syskonskaran skingrades.
Det finns vittnesmal om att livet fér syskonen priglades av vanvird,
svilt, fornedring och stindiga forflyttningar. Si hir beskrivs utack-
orderingen av romanfiguren Martin:

En slikting till modern hade dem en tid, en dunkel vindskupetid
med fi minnen. S gick de under klubban till minstbjudande, det
vill siga den som ville ha dem fér minsta mojliga kommunala er-
sittning fick ta dem. Martin klubbades bort till ett stille som het-
te Vilnds. Kommunen skulle betala fem kronor i manaden och for
denna summa patog sig Vilnisfolket att uppfostra honom, hélla ho-
nom i skola, kli och féda honom, hilla honom i syssla och for dvrigt

pa alla sitt taga vird om hans 6de intill nista drsstimma.+

Man kan fraga sig varfor beskrivningar av det hir slaget har fortsatt
att vicka intresse, trots att det gamla fattigsamhillet sedan linge fatt
limna plats f6r det moderna vilfirdssamhillet. Kanske tjanar de som
ett slags illustration av och motiv till den svenska folkhems- och vil-
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firdsdrommen. Det gamla fattigvirdssystemet far tjina som ett mitt
pa vart eget samhilles civilisation och framatskridande. Bortauktione-
ringar av barn ter sig idag onekligen som ominskligt och strider mot
de ideal om barns behandling och uppfostran som vixte fram under
1900-talet. Som forfattarna till boken I skitsamhetens utmarker pape-
kar, dramatiseras vilfirdsstatens utveckling (iven av socialforskare)
ofta som en framgéngshistoria dir man tar spjirn mot den ”fasansful-
la historien”s Det dr en pid méinga sitt problematisk utgdngspunkt som
knappast frimjar kritisk prévning. ”Kontinuiteter” och linga linjer dr
minst lika viktiga att uppmirksamma som brott i historien.
Utackorderingssystemet riktar sokarljuset pd en mycket gammal
men fortfarande aktuell motsittning i den nordiska barnavirden,
nimligen den som den norska forskaren Tove Stang Dahl si triffan-
de kallat motsittningen mellan ”barnevern” och ”samfunnsvern”.
I Norden har kommunerna alltid haft en stark stillning, och alltid
sett sig tvingade att prioritera mellan olika behov. Dirfor har fri-
gan om det dr barnens intressen eller kommunernas ekonomi som
skall sittas i centrum stindigt aktualiserats. Vilka intressen som lag
bakom bortauktioneringssystemet behéver man vil knappast tvista
om. Men éven i dag kan man stilla frigan om det verkligen ir bar-
nens intressen som stér i forgrunden for samhillets ambitioner.

Filmen som guide och pusselbit i
efterforskningar om fattigvarden

Filmen om Axel Andersson ger oss en personlig inging till det for-
flutna - ett ansikte och en rost som kan beritta hur det var. Med
hjilp av sidana berittelser kan vi hélla liv i det kollektiva minnet
och fran ett nytt hall nirma oss och problematisera drag och inne-
boende motsittningar i den nordiska vilfirdsmodellen. Filmen kan
hjilpa till att forma en bild av en period i var historia som inte ir
sarskilt utforskad men som ir viktig att kartligga. Som killmaterial
har denna korta filmberittelse naturligtvis stora brister. Det ir en
dldrad man som berittar om sin barndom, vilket sannolikt innebir
att han tolkat och omtolkat sina erfarenheter manga ganger. Filmen
ir kort och intervjuaren gir inte pa djupet med de frigor som frin
en socialvetenskaplig synpunkt skulle ha varit intressanta att belysa.
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Vid ett av besoken pi de tidigare fosterhemmen hor vi till exempel
foljande dialog mellan intervjuaren och Axel:

- Jaha, hade di minga barn?

- Nej di hade bara en doter, hon hette Ada, hon var gift i Kirrby
och pojken han féddes nir jag var dir.

- Ja, det vet jag vem det ir da.

- Venfrid.

- Ja, Venfrid. Han bor vil kvar dir ute 4n?

-Ja.

—Ja, det var vil ritc sd bra dir kanske?

—Jaha, det var det vil.

Vi fann ganska snart att det ocksa fanns en annan och firgstarkare
berittelse om hur Axel Andersson sildes pa auktion. Det handlar
om ett reportage i Aftonblader ett par ar innan filmen gjordes. Hir
framstills sockenvandringarna dramatiskt och kinslomissigt och i
negativ dager. Reportaget foljer den moderna massmediedramatur-
gi dir journalisten vill dramatisera och beréra utifrin en enskild
persons liv, vilket inte minst framgar av ingressen:

Nir jag var 6 ar sdldes jag for 31 kronor ...

Han var sex ar. Han lyftes upp pa ett bord. Han synades omsorgsfullt av
minnen kring bordet. Vem ville kopa honom? Axel Andersson har va-
rit med om den scenen 13 ginger. Han fantiserade da fortvivlat om att

han kunde forvandla sig till en dngel som kunde leka med stjirnorna.’

Nir journalisten och Axel i borjan av artikeln besoker sockenstugan
tar Axel upp nidsduken och torkar bort nigra tarar, och en stund se-
nare maste han ta upp sin nisduk igen. Att reportagets dramaturgi
ansluter till vilfirdsstatens framgéingshistoria framgar tydligt i den
avslutande beskrivningen av "kommunalpampen” Axel Andersson:
”Nu dr det kommunalpampen (28 ar i kommunalnimnden, 8 ar i
kyrkofullmiktige och 8 ar i kommunalfullmiktige) som talar: *Titta
s& minga egnahem som vixt upp, beundra hur vilklidda alla r. Det
var en siddan utveckling jag drémde om nir jag var i tondren. Men
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inte anade jag att jag sjilv skulle fi uppleva lyckolandet.
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Man kan dra ganska olika slutsatser av de bida berittelserna och de
siger formodligen ocksd mer om den tid de tillkommit vid in om di-
tiden. Utan att gd in pd alla killkritiska problem kan vi konstatera att
den hir typen av dokument knappast i sig sjilva kan belysa foreteel-
ser, skeden eller dilemman i det sociala arbetets historia, utan vi maste
forsoka hitta kompletterande material. Samtidigt ger killmaterial om
enskilda personers livséden minga goda ingdngspunkter for socialve-
tare. Filmen om Axel Andersson har inte bara ett autenticitetsvirde
som ger nirvarokinsla — vi fir mota en man med forstahandserfaren-
heter och se miljoerna han vixte upp i. Den vicker ocksa frigor och
inbjuder till ett flermetodologiskt och tvirvetenskapligt angreppssitt.
Vi kan forsoka sitta oss in i sockenpojkens upplevelser med hjilp av
andra sjilvbiografiska och biografiska data. Systemet med bortauktio-
nering kan belysas ur juridisk och socialpolitisk synvinkel. Och for en
analys av det samhille som Axel Andersson levde i kan vi ta hjilp av
de historiska arkiven och etnologisk, kulturgeografisk och socialhisto-
risk forskning. Sociologer vid University of Chicago, sedermera kallad
Chicagoskolan, utvecklade under 1920- och 30-talen en liknande me-
todik i sina stilbildande urbansociologiska undersokningar.? For att
nd insikt om sociala problem och minniskors upplevelser efterstriva-
des forstahandskillor och direkterfarenheter via observationer, inter-
vjuer och personliga dokument av olika slag (till exempel dagbocker
och brev). Men man utnyttjade dven statistik och demografiska fak-
ta och killor som myndighetsregister, dagstidningar, historiska arkiv,
domstolsprotokoll och akter. Historiesociologiska studier pa mikroni-
va brukar ocksa ofta luta sig mot olika killor dir man kan folja enskil-
da individer och bygga pi texttolkande analysmetoder.*®

Vi later filmen om Axel Andersson fungera som vir guide nir vi
gar pd jake i de svenska arkiven och begrinsar oss till att ge exem-
pel pd hur man kan anvinda en film som denna for att griva vidare.
Den tidsperiod vi frimst behandlar ir 18co-talets sista decennium,
det vill siga dren for Axel Anderssons tid som sockenpojke. Som
barn var han for att anvinda filmskaparens terminologi en “auk-
tionsvara”. En auktion kriver forutom en vara, en organiserad form
for sjilva forriteningen, nimligen en auktion, samt en siljare och
en kopare. Lat oss utgd frin denna indelning och borja med auk-
tionsvaran.

106



Axel Andersson som auktionsvara

Vem var egentligen Axel Andersson och de 6vriga barn som fram till
1918 kunde auktioneras bort till andra? Filmen ger nistan inga bio-
grafiska data om Axel Andersson; vi fir inte veta nir har féddes, vil-
ket ar han utackorderades forsta gingen, vem forildrarna och mor-
modern var eller tidpunkterna for de olika fosterhemsplaceringarna.
Vi fir bara veta att han ir f6dd i Vena i slutet av 1800o-talet och att han
var sockenbarn vid férra sekelskiftet. Genom filmarkivet i Gringes-
berg fir vi namnet pi den person som filmat och limnat in filmen.
Vi kontaktar honom per telefon for att fi veta mer, men det ir 6ver
40 4r sedan filmen gjordes och filmaren kommer inte lingre ihdg s
noga. Inte heller personal pa forsamlingskansliet som tidigare hade
hand om kyrkobokforingen, nuvarande folkbokforingsmyndighet el-
ler Landsarkivet i Vadstena kan hjilpa oss i vira efterforskningar om
vi inte har exakta fodelsedata eller uppgifter om de fastigheter dir
Andersson varit skriven. P4 Vena férsamling far vi kontakt med en
medarbetare som varit i tjinst under ling tid. Hon hianvisar oss till en
ildre lokalhistoriskt intresserad man som ir vilinformerad om byg-
dens historia. Han kommer vil ihadg Axel och vill girna hjilpa oss.
Det visar sig emellertid att ocksd han stéter pa patrull. Gamla bybor
kommer inte ihdg lingre. Axel Anderssons barn dr déda. Det finns en
sonhustru som ir i livet, men hon kommer inte ihig nigra fodelseda-
ta. Ddremot limnar hon 6ver en artikel om Axel Andersson fran tid-
ningen Aftonblader och berittar att han ligger begravd pa Lonneberga
kyrkogard. Till slut fir var uppgiftslimnare skicka en bekant att titta
pa gravstenen pd Lonneberga kyrkogard dir Axel ligger begravd. Han
ir fodd i februari 1886 och avled i maj 1974.

Med dessa uppgifter blir det littare att hitta i arkiven och kart-
ligga Axel Anderssons liv. Landsarkivet i Vadstena kan genom for-
samlingens fodelse- och dopbok for dren 1880-1894 och genom hus-
forhorslingderna for dren 1881-1900 klarlidgga férhallandena. Mo-
dern var pigan Karolina Sofia Johansdotter, fodd 1849. Hon hade
tre barn, alla fodda utom dktenskapet. Axels dldre systrar var fodda
1877 och 1880. Den yngre av dem avled nir hon var sex r. Modern
dog 1892 och den kvarlevande systern fick di anstillning som piga
inom foérsamlingen.
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Kontakten med fattigvarden kan vi f6lja i Hultfreds kommun- och
foreningsarkiv och i liggaren for "Inkomster och utgifter for Hvena
kommun” finns uppgifter om utgifterna som kommunen haft fér Axel,
hans mor och mormor samt nir och till vem han blivit utackorderad.

Vi far veta att Axel Ernfrid Andersson ir odkta son till en piga
och vi far veta att hon varit sjuklig. Fadern ir helt frinvarande i
kommunens anteckningar. Nir mormodern begir hjilp av fattig-
varden till sin dottersons férsorjning efter det att modern avlidit be-
slots "att gossen skulle utackorderas i host”, men i avvaktan pé detta
fick mormodern ersittning for att virda honom. Vid denna tid fanns
det inte ndgon allmin pensionsférsikring i Sverige och ménga ildre
hade stora svarigheter att forsorja sig.

Samma ar som modern dog (1892) noterades att den “oikta gossen
Axel 7 &r mottogs for viard av Albert Larsson for 30 kronor”. Vi kan
sedan folja Axel i kommunernas rikenskaper och se hur den arliga
fosterlegan minskar i takt med att han blir dldre. Man riknade nog
med att han genom arbete pa de gardar han var placerad skulle kunna
kompensera for att den kommunala ersittningen minskade.

P4 detta stadium i véra efterforskningar maste vi stanna upp och fra-
ga oss om det ir forskningsetiskt acceptabelt att gora den hir typen av
undersokningar av namngivna personer. Vi kanske griaver fram uppgif-
ter som de sjilva inte har velat fora vidare. Vi vet ju ocksa att Axel An-
dersson har efterlevande i livet — han var dessutom néigot av en offentlig
person i bygden dir han levde. Samtidigt 4r den hir typen av biografier
viktiga att kartldgga och bevara. Vid forra sekelskiftet var det framfo-
rallt storstidernas liberala socialreformatorer som hordes i debatten om
fattigvirden. Understodtagarnas erfarenheter vet vi vildigt lite om.

Den bild av ”auktionsvaran” som tonar fram genom Axels egen
berittelse och genom kommunarkivet i Hultsfred ir ganska sam-
stimmig med tillginglig forskning om fosterbarn vid forra sekel-
skiftet.'* Det dr friga om forildralosa barn eller barn till fattiga, en-
samstdende modrar som inte kunde ta hand om dem. De hade inga
anhoriga som kunde stilla upp och hjilpa till med barnens vérd.
Formodligen var systemet med bortauktioneringar vanligare i lan-
dets ménga sma fattiga kommuner - Vena ir ett sidant exempel -
in i landets storstider dir det fanns ett utbyggt system med barn-
hem, fosterbarnsvard och filantropiska hjilpinsatser.
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Hur tedde sig di sockenbarnens situation mot slutet av 18c0-ta-
let? T en hembygdsbok om Vena och Hultsfred hittar vi ”Lill-Annas
levnadssaga”. Den sigs vara baserad pi en berittelse av Anna Karls-
son pa dlderdomshemmet i Vena. Hon foddes 1879, det vill siga
ndgra ir fore Axel Andersson, och var yngst av nio syskon. Vi far
bland annat veta foljande:

Nir hon var tvd r gammal dog hennes far. Modern miste dé ta plats,
och barnen limnades ensamma hemma. Ibland gick de till Boda, dir
mor tjinade och fick lite mat. Férhillandena var snart sidana, att de
styrande i socknen méste ingripa. Fattigvardsstyrelsen holl auktion
pé barnen. De sildes till den som bjod minst. [...] Alla barn som
skulle siljas samlades ihop i en flock, dir hdgade spekulanter synade
dem och riknade ut hur mycket arbete de kunde utféra. [...] Lill-
Anna sildes forst till Nils och Soft i Junnarp, dir hon var ett 4r. Vid
nista auktion sdldes hon till skriddaren Sven August och hans hus-
tru i Norrhult. Dér var hon i dtta dr och fick fara mycket illa. Stryk
fick hon ofta, men mat och klider var det diligt med. Hon forfros
fotterna, sd hon maste vara inne en hel vinter. I fyra ir var sedan
Lill-Anna i Stora Hurva under Kloster. Hon var di 15 r gammal.
Anna kom sedan till Solnehult i Vimmerby socken. [...] Slutligen
kom Lill-Anna till hemmansigaren Martin Svensson i Ostrahult.

Dir var det bra, siger hon, och dir stannade jag i 17 ar.”

For att undersoka vad andra mianniskor har berittat om auktions-
systemet gick vi igenom uppteckningarna i folklivsarkivet i Lund.
Under 1930-, 40- och 5o-talen tas temat upp spontant i flera berit-
telser, inte bara av meddelare som sjilva varit utsatta for systemet
utan ocksd av andra kommuninvanare.

En kvinna fodd 1868 i Villands Vinga i Skine och som sjilv varit
bortauktionerad meddelar foljande for folklivsarkivets upptecknare:

Meddelarens forildrar var ogifta, och fadern ville inte veta av mo-
dern. Nir meddelaren var sex dr, gav fadern en summa pengar at
modern och skickade henne till Danmark. Samtidigt dog mormo-
dern, och meddelaren sildes di pi auktion till den minstbjudande,

som dessutom fick underhill av hennes fader. Meddelaren var i atta
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ir hos den som hade kopt henne. Dir fick hon, sé linge djuren var
ute, vakta 12 fir och 16 lamm. Som matsick fick hon brod och sovel,
och for att dryga ut maten, gjorde hon upp eldar ute i skogen och
stekte dpplen. Efter hemkomsten, pd kvillen, méste hon dessutom
gora rent hos svinen. Meddelaren var di tta 4r gammal. Hennes

skolgang blev bristfillig, endast tre veckor varje vinter.»

I folklivsarkivets uppteckningar finns det ocksa berittelser om hur
vissa barn hamnade hos hyggliga fosterforildrar. Det berittas ocksé
om barn som gjorde motstind genom att rymma och soka sig hem
till sina fattiga sliktingar. Axel Andersson berittar i reportaget i Af-
tonblader hur hans ildre syster kom till hans hjilp i det forsta foster-
hemmet dir han varken fitt mat eller kldder. Hon férde honom till
en kvinna som hon kinde och dir fick han stanna tills det var dags
for ny forsiljning.

I fattigvardens handlingar konstateras att Axel var utomikten-
skaplig, ett tema som aterkommer i folklivsuppteckningarna. En
folkskolldrare fodd 1888 i Vissefjirda i Smaland berittar om forhal-
landena i hans barndom:

De utomiktenskapliga barnen var alltid ovilkomna, vem som in
var forilder till dem. Men i synnerhet var de barn att beklaga, som
foddes av fattiga modrar. Inte nog med att de fick lida bdde av hunger
och kold, de fick ocksd utstd skam och nesa av kamrater och idven
vuxna for sin bord: horungar, luderyngel var 6knamn. Ofta var si-
dana barn ett pihing for de fattiga morforildrarna, eller ocksa blev
de av fattigvirden utackorderade ”pa bojden” till minstbjudande.
Hir fick de sedan i fosterhemmet slita hund pa alla sitt, och nir de
last sig fram, var deras lott att tjina bonder eller bli statare pa en
herrgdrd. [...] Dessa barn riknades inte annat in som en tunga for

modern, fér hennes anhoriga samt for kommunen.'+

En liknande bild av utsatthet framtonar i artikeln i Aftonblader.’s
Axel framstar hir som bitter 6ver sitt levnadsode: ”Visst forban-
nade jag mitt 6de som jag alltid tyckte var hirt och oblitt. Jag kom-
mer ihig hur jag minga ganger grit mig till somns. Jag hade ingen
att anfortro mig dt, ingen som kunde trosta mig. Jag tinker innu pa
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mormors valkiga, men émma hinder som strok mitt hir. I henne
har jag mitt enda vackra barndomsminne.” Han kommer ocksa ihdg
att han ofta fick skulden for pojkstreck som hans styvsyskon i de
olika girdarna hittade pa: ”Det har sockenpojken Axel gjort, sa alla
forildrar och blev trodda. De var egna barn, jag annans unge...”

Forskare vid Tema barn i Linkoping har belyst situationen for de
barn i borjan av 19oo-talet som uppfostrades utanfor hemmet och
har forsoke att utgd fran barnens perspektiv.® Att inte fi bo kvar i
sitt fordldrahem och forflyteas till andra miljoer ir i sig skrimman-
de. Ofta forstod inte barnen varfér de miste flytta hemifrin och
lingtan tillbaka till forildrahemmet ir ett dterkommande tema i
forskarnas beskrivningar.

Vid tiden kring forra sekelskiftet borjade det riktas en omfattan-
de kritik mot fattigvardslagstiftningen och hur den hanterades ute i
de sma fattiga kommunerna. Enligt historikern Mikael Sjogren var
bortauktionering till ligstbjudande det som undantagslost ansigs
som mest upprorande och féornedrande.”

Systemet med bortauktioneringar

Nir Axel Andersson sildes pa auktion gillde 1871 ars fattigvardsfor-
ordning. Den hade ersatt fattigvirdsférordningarna frin 1847 och
1853 och var dven med ditida mitt mate mycket restriktiv med klara
forsimringar for fattiga i behov av hjilp. Endast den som genom ar-
betsoforméga inte kunde forsorja sig kunde fa ("nodtorftig” - tidi-
gare talades det om erforderlig”) fattigvird och fattigvardsstyrel-
sen hade ritt att kriva dterbetalning. Kommunerna kunde i princip
sjilva vilja hur fattigvirden skulle organiseras. Nigon besvirsritt
for den fattige fanns inte och inte heller ndgon statlig kontroll 6ver
fattigvirden. Det innebar att kommunerna kunde anvinda en rad
urildriga fattigvardstekniker.®

Utackordering innebar att fattiga limnades for forsorjning eller
vird i annans hem. Att barn utackorderades vickte kanske inte sé stor
uppmirksamhet, men diremot bérjade man ifrigasitta att factiga,
gamla utackorderades till privatpersoner istéllet for att ges hjilp i sitt
eget hem eller tas in pa dlderdomshem. I bérjan av 1890o-talet fanns
det pd kommunens bekostnad omkring 39 ocoo utackorderade perso-
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ner i Sverige. Ungefir 26 ooo var barn eller mindeririga och unge-
fir 13 coo var ildre personer.” Auktionering var ett auktionsforfaran-
de for att fa understodstagare, bdde barn och gamla, utackorderade.
I dag vet vi lite om hur detta system gick till i praktiken och vi vet
inte heller hur vanligt forfarandet var eftersom dtgirden inte regist-
rerades i den officiella statistiken over fattigvirden. Rotegdng innebar
att fattiga enligt ett forutbestimt schema vandrade runt mellan olika
gardar dir de togs om hand. Roteging anvindes sannolikt frimst i de
fattigaste kommunerna for att undvika inackorderingsavgiften och
understodsformen var kring forra sekelskiftet pa tillbakaging. Fat-
tigvarden hade dessutom husbonde- och malsmansrétt Sver understods-
tagarna vilket innebar att de som behovde hjilp i princip var rittslosa
och tvingades underkasta sig den behandling som fattigvarden val-
de. Det innebar, for att endast ta ett exempel, att syskonskaror kunde
skingras och hamna i olika fosterhem dven om de sjilva eller deras an-
horiga tyckte att det vore bist att hilla ihop dem i en familj.

Man kan konstatera att utackorderingar kunde ske pa olika sitt
och att auktionsforfarandet innebar ett slags anbudsforfarande dir
kommunen antog det ligsta anbudet. I de handlingar som vi har gatt
igenom anvinds olika uttryck for forfarandet, till exempel ”bort-
auktionering”, "utackordering pa socknen” och ”sockenging”.

Det finns olika uppfattningar om hur auktionerna egentligen gick
till. Liknade dessa auktionerna de bondauktioner som vi list om i Ast-
rid Lindgrens bocker om Emil i Lonneberga eller handlade det om en
mer sluten procedur i kommunalstimman eller vid fattigvirdsstyrel-
sens sammantride? Formerna for Harry Martinsons egen auktion som
barn diskuterades i samband med att han fick nobelpriset i litteratur
1974. Av Karl Ragnar Gierows anfoérande vid nobelfesten kan man fi
uppfattningen att det var ett 6ppet auktionsférfarande: ”Den framtid,
som vintade den unge Harry Martinson, éppnade sig for honom, nir
han vid sex ars dlder som s.k. sockenbarn pd auktion avyttrades till
den ligstbjudande, alltsd till den som mot den ringaste ersittningen ur
kommunens kassa dtog sig den 6évergivna pojken.”>°

Olof Lagercrantz menar ocksd i uppsatsen "Den leende dikta-
ren” att det var friga om en regelritt auktion: ”Den bonde som tog
honom for minsta kommunala ersittning — man ordnade vid denna
tid regelritta auktioner pa sockenbarn - fick honom.” Men Sonja
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Erfurth som forskat om verklighetsunderlaget till Martinsons sjilv-
biografiska roman, menar att forestillningen om regelritta fattig-
auktioner kan bygga pa folkliga myter.> Hennes efterforskningar
ger inget stod for att man silde fosterbarn i Jimshog 1912, det var is-
tillet kommunalnimnden som hade hand om utackorderingen dven
om det skedde till ligstbjudande.

I folklivsarkivets uppteckningar finns flera berittelser om hur auk- Barnboksillustrationer av bort-

tionerna gick till. En kvinna f6dd 1863 berittar: ”Jag kommer ihag auktionering av barn. Hamtade ur
boken Vad ger ni fér Johan? av

frin min barndom att dir var auktion pa folk. Jag var med och sig pa :
Runer Jonsson (1971). Teckningar

en ging, jag kunde vara 10-12 ar. Aldrig ville jag f6lja med fler ginger. av Eric Palmquist.
De grit och svor. De som hade det bra, ville ju vara kvar.”> Den tidi-
gare nimnde folkskolliraren fran Vissefjirda fodd 1888 berittar: ”Ett
billigt sitt att skaffa sig arbetskraft till girden praktiserades av en del
bonder, de for ut till stimman, di det auktionerades ut till forsiljning
barn och gamla som kommit pi ”socknen”. En del av dessa *hyrpoj-
kar’, *dikor’, *gubbar och kirringar’ fick det oerhort svart.”>

Flera av berittelserna pekar pé att det var ett férfarande infor
kommunalstimman eller fattigvirdsstyrelsen, men proceduren kan
ha varierat mellan olika kommuner. Bade av berittelserna i filmen
om Axel Andersson och i Aftonbladet kan man dra slutsatsen att det
handlar om ett stimmoforfarande dir Axel sjilv fick nirvara:

Han frammanar bilden av en grimulen hostdag 1892. Han var sex
r da. Han lyftes upp pé bordet bakom vilket Erik Pettersson, stor-
bonde och ordférande i stimman presiderade, och blev omsorgs-
fullt synad av en samling karlar som kommit dit for att fatta sock-

nens beslut. — Den hir pojken, Axel, kan bli en bra dring, sa den
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vadmalsklidde auktionisten och vidjade till forsamlingen att inte
kriva for mycket pengar av kommunen for att ge honom mat och
klider under perioden fram till nista hoststimma. - Kommunens

ekonomi ir anstringd och vi har minga fattighjon ...
bordsskivan. Axel hade fitt nya styvférildrar.s

I slutet av 1800-talet och fram till 1918 fordes, inte minst fran so-
cialliberalt och filantropiskt hill, en kampanj mot 1871 &rs fattig-
vardsforordning och dess fattigvardstekniker som ansigs gammal-
modiga och krinkande f6r dem som blev utsatta. 1906 r Kongress
for fattigvird och folkforsikring i Stockholm ir ett exempel pa en
nationell manifestation for en reformering av fattigvarden.>¢ I mo-
tioner i riksdagen behandlades missférhillanden inom fattigvirden
som den ojimna fattigvirdstungan, bristen pa effektiv kontroll och
auktionsforfarandet, varfor riksdagen begirde en utredning 1905.>”

Séljare och kopare

Det var fattigvardsstyrelserna eller kommunalstimman som svara-
de for utackorderingen av de fattiga. Som papekats upphorde kom-
munernas ritt att sjilva bestimma fattigvirdens former forst 1918
med en ny fattigvardslag som innebar att bortauktionering och
kringging forbjods och att begreppet husbonderitt forsvann.

Vid forra sekelskiftet hade Sverige omkring fem miljoner invi-
nare och omkring 70 procent av befolkningen bodde pd landsbyg-
den. I landet fanns omkring 2500 kommuner; de allra flesta var
landsbygdskommuner och manga var mycket sma. Den pigiende
urbaniseringen innebar ett vixande antal utflyttningskommuner
med ménga dldringar och stora kostnader for fattigvirden. Under
slutet av 188o-talet hade Kalmar och Virmlands lin storst andel
fattigvardsunderstodstagare i hela Sverige.*® Fattigvarden finansie-
rades med lokala skatter och for manga smakommuner pé landsbyg-
den var fattigvirdsutgifterna betungande. Man forsokte pa alla sitt
att halla nere kostnaderna. Det restes ocksé krav pd statliga insatser
for att utjimna eller minska kostnaderna. Situationen illustreras i
en riksdagsskrivelse dr 1905 dir det hette att ”i atskilliga orter torde
fattigvardstungan vara rent av olidligt tryckande.”
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Vid ingdngen till 1892 hade Vena 4 o10 invinare och var en rela-
tivt stor kommun om man jaimfér med évriga landskommuner i Kal-
mar lin3° Kommunen var indelad i 17 fattigvirdsrotar och hade ett
fattighus. Sammanlagt hade kommunen 163 fattigvirdsunderstodsta-
gare vilket lig 6ver genomsnittet for landets kommuner. Av dessa var
41 personer utackorderade. 1895 hade understddstagarnas antal stigit
till 192 personer varav 42 var utackorderade. 1899 fanns det 163 fat-
tigvardstagare och antalet utackorderade hade sjunkit till 12.

Vi vet forvinansvirt lite om koparna, eller de personer i 6évrigt
som tog emot utackorderade barn. Hir skulle filmen om Axel An-
dersson kanske kunna hjilpa oss: vi skulle kunna forsoka spara upp
anhoriga till de namngivna fosterforildrar som nimns i filmen for att
fa veta mer. Enligt Per Gunnar Edebalk var det vanligt att “en fattig
koper en fattig” vilket innebar att kdparna ofta utgjordes av torpare
och andra fattiga som hoppades pi att sjilva fa en forbittrad situa-
tion genom inackorderingsavgiften.®* I samhillsdebatten vicktes fri-
gor om inackorderingsavgiften eller fosterlegan kunde tillférsikra de
behovande skiliga forhdllanden. En liknande debatt har i var tid ib-
land forts om minniskor som forsoker dryga ut sin ekonomi genom
att ta fosterbarn mot fosterlegor. Detta har bland annat kritiserats av
féreningen Stulen barndom som fér barnens talan och ibland beskri-
ver verksamheten som “fosterbarnsindustri” och “slavhandel”.

Slutord

Vi har hir visat hur en filmberittelse om en problematisk barndom
kan vicka vir nyfikenhet och anvindas som en bit i ett pussel for att
fa en fullddigare bild av det system som fram till 1918 anvindes for
att auktionera ut fattiga ménniskor.

I socialvetenskapliga analyser 4r det angeliaget att sitta in enskilda
individers liv i ett bredare socialt sammanhang. Artiondena omkring
forra sekelskiftet var pd minga sitt en brytningstid och systemet med
auktioner var pa tillbakaging. Bade av befolkningspolitiska skil och
av skil som hade att gora med industrialismens utveckling, engagera-
de sig manga i samhillsdebatten f6r barnens villkor. Ett stort intres-
se visades de utomiktenskapliga barnen och de ensamstiende mod-
rarna. Fosterbarnens stillning uppmirksammades i fosterbarnskom-
mitténs forslag som blev lag 1902. 1902 ars lag om fosterbarnsvard
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innebar viss reglering av verksamheten och fattigvarden blev nu skyl-
dig att bittre kontrollera de hem som anvindes som fosterhem. Det
kom dock stindiga klagomal pd att verksamheten fungerade daligt
och att kommunerna inte utférde sin kontroll.

Samhillsdebatten dterspeglade ambitioner som for méinga var av-
ldgsna. Nir barnens situation i samhillet diskuterades hinvisades det
ofta till storstiderna. Det var hir pressen fanns och det var hir filan-
troper och riddningsrérelse hade sin starka stillning. Kraven pi for-
battringar stilldes av en urban och bildad medelklass. Barn som Axel,
som bodde i smi fattiga landsortskommuner och var hinvisade till
fattigvirdens hjilp, mirkte inte si mycket av det och inte minst dirfor
ar det viktigt att lyssna pa dem som upplevt systemet inifrin.

Det har hint mycket i Sverige pd hundra &r. Fattigvirdssverige
har blivit ett modernt vilfirdsland. Forhallandena for fosterbarnen
ir dock fortfarande problematiska, vilket bland annat framgar av So-
cialstyrelsens Social Rapport frin 2006.3* Bo Vinnerljung med flera har
visat att barn som vixt upp i fosterhem fir simre utbildning 4n barn
med liknande socioekonomisk bakgrund som vuxit upp hemma,
oftare fir forsorjningsproblem, ir mer benigna att begd sjilvmord
och gora sjilvmordsforsok och loper storre risk for allvarlig psykisk
ohilsa i unga ar. En pagiende statlig utredning om den vanvird som
har forekommit i den sociala barnavarden ger ocksa beligg for all-
varliga missférhallanden i fosterbarnsvarden. Fore detta fosterbarn
har bland annat vittnat om hur de utsatts for grova 6vergrepp och
misshandel si sent som pd 198o-talet. Och nir vi visade filmen om
Axel Andersson for en ung man som varit medlem i féreningen Stu-
len barndom berérde den honom starkt. Han sade sig kiinna igen det
mesta: han hade ocks3 varit placerad i ett tiotal olika fosterhem och
hade ocksa varit med om att bli ”synad” av presumtiva fosterférildrar
innan de bestimde sig for om de ville ha honom. Kommunerna kon-
trollerade inte forhillandena i fosterhemmen och det ekonomiska ut-
bytet var fortfarande ett starkt motiv f6r méinga fosterforildrar.

Man kan nog ganska sikert dra slutsatsen att det — dd som nu -
ofta ir en skrimmande upplevelse att av myndighetspersoner place-
ras utanfor det egna hemmet. Framfor allt méste forskare och myn-
dighetspersoner lyssna pé fosterbarnens egna roster.
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Tommy Gustafsson och Erik Hedling
Studentikosa amatoérer: den
lundensiska karnevalsfilmen
1908—2006

LUNDAKARNEVALEN, SOM ARRANGERATS av studenter vid
Lunds universitet sedan mitten av 18co-talet, inférde film som en
ny begivenhet pd programmet 1908.! Ur ett filmhistoriskt perspek-
tiv ir detta mycket tidigt, speciellt for svensk del dir inhemsk film-
produktion satte igdng pé allvar férst runt denna tidpunkt.> Redan
hir finns en ingdng att fundera 6ver: hur kom det sig att lundastu-
denterna var si snabba med att plocka in filmen i karnevalsreperto-
aren? Hur gick de till viiga for att producera egna filmer med tanke
pa att filmmediet 4nnu inte var tillgingligt, varken materiellt eller
kompetensmissigt, for en storre allminhet som det senare blev med
8mm-, video- och digitala kameror och redigeringsprogram?3
Filmen var i hog grad kontroversiell och debatterades flitigt som
en samhillsfara, framfor allt for barn och ungdomar, av Sveriges
etablerade samhillsskikt kring 1908.4 Samtidigt befann sig filmen
i en stigande kurva av popularitet dir inte minst yngre minniskor
tog det omtvistade mediet till sig. Uppstindelsen och dess folkliga
gunst hade pa ndgra fa ar férvandlat filmen frin en vetenskaplig ku-
riositet till ett massnoje. Mediet utgjorde med andra ord bide en
aktualitet och en modern teknik som sikerligen lockade lundastu-
denterna att visa att karnevalen var kapabel att hinga med i tidens
stromningar. P4 ett plan handlade detta om en modern foreteelse,
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nimligen uppvisandet av medial kompetens i meningen fortrogen-
het med nya medietekniker.s P4 ett annat plan var det en subversiv
handling som gav uttryck it ett ungdomligt eller studentikost mot-
stind gentemot den fordémande hallning som ridde di filmmediet
i sig stod for osedlighet och samhillsupplosning. Men pi ett tredje
plan handlade det 4ven om ekonomi. Genom att ta in film som en
programpunkt uppenbarade sig utsikten till att tjina extra pengar
pé karnevalen, ett hopp som ocksa forefaller att da och da ha infri-
ats eftersom karnevalsfilmen/-erna 1908, 1912, 1920 och 1924 var
det enskilda inslag, férutom omradesbiljetterna, som drog in mest
pengar.’ Samtidigt, i denna forsta omgang med karnevalsfilmer, var
filmen ett av de dyraste inslagen att producera. Mellan 1908 och
1928 eskalerade kostnaderna s mycket att den sista filmen, Erik
XIV (Sam Ask och Otto Berch, 1928), gick med forlust trots fulla
hus.” Direfter gjorde de stora investeringarna som ljudfilmen krivde
det omojligt for studenterna att gora egna filmer innan den nya vin-
dan av karnevalsfilmer inleddes 1950.°

Lunds studenters karnevalsfilmer utgor ett i vissa avseenden
unikt killmaterial eftersom filmernas tillkomst, utférande och
innehall nirmast slaviske foljer filmens historia, exempelvis med ut-
vecklingen av program fran flera korta filmer till en lingfilm och
fran attraktionsfilm till mer regelritta spelfilmer. Med undantag av
ndgra av de korta filmerna frin 1908 dr ocksd samtliga karnevalsfil-
mer i den forsta omgangen kommentarer pi en samtida och paga-
ende kulturdebatt om den svenska filmen. Det innebir att varje film
fungerar som ett filmhistoriskt nedslag.

De tidiga filmerna

Programmet f6r 1908 inneholl fem stycken cirka fyra minuter linga
filmer som visades i en foljd om och om igen sdsom filmer visades
vid denna tid. Detta var ocksd en angreppspunkt for filmens kriti-
ker som menade att “denna blandning férdirvar alldeles dskddarens
smak.” De fem filmerna var Studentuppvakining 1 maj i Lund. Levan-
de och sjungande bilder; Glaskrossning eller Sd gick det till (Komisk); Le-
Jonjakten; Solarnes egen solodans. Praktfull kolorerad och Kvinnliga aka-
demiska fotbollsklubben VIRGINA. Ko-misk! (Alla upptagna av Karl
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Oscar Olsson). Forsta filmen var en dokumentir upptagning, med-
an resterande var spex med udden riktad mot filmmediet som fo-
reteelse. Sirskilt omtalad har den dnnu bevarade Lejonjakren, med
undertiteln: Egen sensationell originalfilm a la Edison, blivit eftersom
den var en remake pa en dansk sensationsfilm, Lovejagten (Ole Ol-
sen, 1907). Olsen hade kopt tvd gamla djurparkslejon fran Tyskand
och fraktat dem till den danska 6n Elleore dir filmteamet skot le-
jonen infor kamerorna i en fejkad jaktscen. Filmen totalforbjods i
Danmark, men enligt uppgift ska tusentals kopenhamnare ha rest
till Malmoé for att se filmen dér.* Den enorma framgangen {6r Love-
jagten, som salde i fantastiska 250 kopior virlden over," torde ha ut-
gjort det ekonomiska incitamentet for lundastudenternas beslut att
gora film, dven om Lejonjakten, dir "lejonet” och “kingurun” spela-
des av tvd medicinstudenter, parodierade originalet och den samtida
foreteelsen med sensationella attraktionsfilmer.

Till karnevalen 1912 hade programmet minskat fran fem till tva
filmer, medan lingden hade fordubblats till cirka tio minuter. Tit-
larna, Kérlekens list och Med dolk och gift eller guldets forbannelse (sam-
arbete av studenter under 6verinseende av den etablerade filmpro-
ducenten Frans Lundberg), var denna ging parodier med direkt
hinvisning till den sensationella filmmelodramen som uppnadde
stor popularitet, ofta i form av foljetongs- eller si kallade kolporta-
gefilmer, till det etablerade samhaillets stora fasa. Filmmelodramen,
den forsta egentliga spelfilmsgenren, byggde sina historier pé starka
kinslor och moralisk polarisering, ofta med inslag som omojlig kir-
lek, nervkittlande actionscener och dramatiska detektiv- och brotts-
historier.”> Det forment enkla historieberittandet sigs som férdum-
mande av filmens kritiker och de sensationella inslagen uppfattades
inte sillan som moraliskt skadliga. Nér den nya censurlagen tridde
i kraft var det ocksa denna typ av film som censorerna gick hardast
at, vilket konkret innebar att 1518 filmer totalférbjods i Sverige bara
mellan december 1911 och december 1919.7

Kdirlekens list handlar om kirlek med férhinder. Kandidat Sérensen
ilskar froken Petterson, nigot som Pettersons far ogillar. Det unga
paret maste dirfor i en rad scener ta till listen att kl4 ut sig for att fa
triffa varandra. Av svarbruten tradition som lever kvar dnnu idag
inom vissa kretsar i Lunds universitet, spelades alltid alla roller i spex-
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sammanhang av min.'* Kdrlekens list innehaller dirfér avancerade
former av crossdressing dir den manlige studenten som spelar Soren-
sen klir ut sig till kvinna, medan den manlige studenten som spelar
froken Petterson forst har klice ut sig till kvinna, vilket skruvas ytter-
ligare ett varv di froken Petterson direfter klir ut sig till man for att
uppna den tidstypiskt melodramatiskt omajliga situation som kriti-
kerna sorterade in under ”struntfilm”. Ytterligare ett prov pa detta
ar filmens lyckliga slut dir den utriknade kandidaten plotsligt vinner
hogsta vinsten pa lotteri, vilket fir fadern att falla till foga.

Med dolk och gift eller guldets forbannelse ir en brottshistoria dir en
greve inledningsvis testamenterar 1000 miljoner till sin dotter, men
bara om hon gifter sig med en skurkaktig markis. Dottern élskar dock
en fattig vicomte. For att undanréja vicomten séker markisen upp en
giftblandare i fez och képer ett dodligt gift. Pa vig dirifran blir dock
markisen och greven, ligligt nog utanfér bild, rinmoérdade av tvd li-
gister, som i sin tur dor nir de tommer flaskan med gift i tron att det
ar drickbart. Detektiven Nick Carter - 6kind i Sverige efter den mo-
ralpanik som brot ut kring forsiljning av Nick Carter-hiften nigra ar
tidigare'® — kopplas in pa fallet och vid en husrannsakan hos giftblan-
daren tar denne sin tillflyke till Notre Dame (egentligen Lunds dom-
kyrka). For att komma &t skurken springer polisen hela kyrkan i luf-
ten, vilket genomférs med en finurlig trickfilmning av ett vykort pa
domkyrkan.” Grevens testamente 6ppnas och med markisen dod far
dottern och vicomten veta att alla pengar nu istillet gar till Riksfor-
bundet mot osedlighet. Den chockade vicomten ramlar av misstag ut
genom ett fonster, stortar till marken och dor.

Infogat i filmen finns ocksd tvéd langa tagningar pé reklam for
Carlshamns flaggpunch (15 sekunder) respektive Mazetti Ogonca-
cao (10 sekunder) som helt stannar filmen. I efterhand har detta tol-
kats som en drift med det "amerikanskt kommersiella”,"® men 1912
dominerade dnnu inte hollywoodfilmen 6ver virldens filmmarkna-
der som den skulle gora efter forsta vérldskriget. Lundastudenterna
fick dessutom bra betalt for reklaminslagen, 100 kronor styck, vilket
motsvarar cirka 11 500 kronor i dagens penningvirde.”” Den mal-
mobaserade filmproducenten Frans Lundberg erhéll dock tva kro-
nor per meter firdig film, samt fem 6re metern for toningen av ko-
piorna, vilket gav en total rikning pa 840,50 kronor.>
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I historieskrivningen har lundastudenterna fitt mycket berom

for att de ”pa skarpen satte in en kritik av svensk films sitt att pre-

21

sentera kirleksparen™* och att parodierna pé tidens filmmelodra-
mer inte var ”sd forfarligt 6verdrivna i jimforelse med forlagorna.”>
Om s3 vore fallet skulle man kunna anta att censuren hade fallit ner
som hokar pd dessa som ”forforande” eller “upphetsande”, men cen-
suren sliappte igenom filmerna som barntillitna utan klipp.s Lun-
dastudenterna gir med andra ord, genom driften med filmkulturen
och publikens smak, det etablerade samhillets drenden.>* Dirmed

gar ocksd den subversiva motstindspotentialen delvis forlorad.

Spelfilmsfilmsformatet introduceras

Till 1920 &rs karneval var programmet nere pa en film, den cirka 45
minuter linga Lunda-Indianer (Einar Froberg). Filmen var, enligt
Gunnar Lorentz, ett avsteg frin de dterkommande och ”blodigt sar-
kastiska utfall[en] mot den samtida filmen”. Istillet ska Lunda-Indi-
aner ha varit ett rent spex.* Det stimmer dock inte utan dven hir
finns en tydlig koppling till den svenska filmen di Lunda-Indianer

123

Med dolk och gift eller guldets férbannelse
(1912). Frén vinster i bakre raden:
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alluderar pd prins Wilhelms omskrivna expedition till Centralame-
rika som startade i januari 1920 och som sedermera resulterade i de
tvé delarna av filmen Prins Wilhelms expedition till Central-Amerika
(Robert Olsson, 1921). Lunda-Indianer kan alltsd sigas driva med
sjilva foreteelsen av det visterlindska upptickar- och erévrarbegi-
ret som ridde i denna koloniala era redan innan de sett det firdiga
resultatet. Biografmarknaden var dock 6versvimmad av dylika do-
kumentirer som de kunde inspireras av.>¢ Aven hir dterfinns en sub-
versiv potential, men lundastudenterna driver inte s& mycket med
expeditionens vita medlemmar som med de enligt stereotypen “na-
turligt” barnsliga och samtidigt vildsinta indianerna.

Lunda-Indianer finansierades genom att Skandinavisk Filmcen-
tral bidrog med rifilm och teknisk utrustning. I gengild fick film-
bolaget ensamritt till distributionen av den firdiga filmen i Sve-
rige.”” I virlden utanfér Lunds universitet mottes Lunda-Indianer
av svidande kritik dir bland annat Social-Demokraten menade att:
’dylika studentupptig ingalunda limpa sig for den vita duken och
den ’dramatiska humor’ som hir slippts 16s infor filmkameran kan
sdkerligen endast roa vederborande sjilva.”® En liknande finan-
siell 16sning férekom vid produktionen av Lejonjakten, dir dgaren
till Lunds biografteater och filmuthyrningsbyra, Karl Oscar Krantz,
fick ritten att visa filmen pa vanliga biografer efter karnevalen.>

Som framgir befinner sig karnevalsfilmerna - da liksom nu -
i ett slags grizon mellan amatdrism och professionella spelfilmer.
Komponenter som manus, skddespeleri och scenografi lutar oftast
at det amartoristiska i den meningen att det ir lite taffligt utfore,
medan i viss mén regi, samt kamera- och annat tekniskt arbete, har
en professionell prigel utifrin sin tids forutsittningar. Till detta bi-
drog Karl Oscar Krantz, Frans Lundberg, Dramatenskddespelaren
Einar Froberg, samt erfarna kameramin som Ernst Dittmer och
danske Hellwig F. Rimmen, som filmade Lunda-Indianer samt de
tvé foljande filmerna, Frithiofs saga (Moritz Tyster, pseudonym for
Malte Akerman, 1924) och Erik XIV.

Aven den 33 minuter linga Frithiofs saga innehiller dtminstone
en tydlig produktplacering. Filmen var en parodisk kommentar pa
den omskrivna kontroversen mellan Selma Lagerlof och regisso-
ren Mauritz Stiller kring inspelningen av Gdsta Berlings saga (1924)
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dir Lagerlof forst hade forsoke kopa tillbaka filmrittigheterna fran
Svensk filmindustri och direfter férsokt stoppa Stiller frin att regis-
sera filmen eftersom hon ansag att han hade férvanskat hennes for-
fattarskap i Guunar Hedes saga (1923). Stiller framhirdade dock och
verkstillde sin version av Gdsta Berlings saga, nigot som gjorde La-
gerlof mycket uppbragt.s° I Frithiofs saga dramatiseras Esaias Tegnérs
dikt, som utspelar sig under vikingatid, i en fri version dir karakti-
rerna ror sig i modern lundamiljé med dagstidningar, motorcyklar
och brandkar. I en scen dker vikingen Fritiof Fordbil. I vindrutan
sitter en stor skylt med texten: ”Lunds Motor A-B”, nigot som an-
tingen tyder pé att studenterna hade fitt lina bilen gratis eller att
de hade fatt betalt for att gora reklam pd samma sitt som i Med dolk

och gift eller guldets forbannelse.

Frithiofs saga innehéller crossdressing dd alla huvudkaraktirer
spelas av min, bland annat vikingabruden Ingeborg, men hir bryts
ocksa for forsta gingen det traditionella spexmonstret dd kvinnor
for forsta gdngen medverkar som statister. Och i 58-minutersfilmen
Erik XIV, langt fore 6vrig spextradition i Lund, spelas alla kvinnliga
roller av kvinnor, nigot som ger en fingervisning om filmens fri-
gorande potential 3 I Erik XIV forlojligas regissoren John W. Bruni-
us nationalromantiska historiska mastodontfilmer, exempelvis Karl
XII (1925) och Gustaf Wasa (1928), markerat av lundastudenternas
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Erik X1V (1928). Erik och Karin Mans-

dotter med den sluge J6ran Persson
i bildbakgrunden. Iscensiattningen
parafraserar har Georg von Rosens
berémda malning Erik XIV och Karin
Mansdotter (1871).

val av kung, samt av att filmen driver tesen att Erik XIV var den

egentliga forebilden till Hamlet. Den humorlosa censuren beteck-
nade dock, intressant nog, spexet som “svensk historisk film i 4 ak-
ter”.* Trots goda kassaintikter gick filmen med minus, inte minst
beroende pa utliggen for den professionella assistansen. Av en brev-
viaxling framgar det att lundadverliggaren och manusforfattaren
Sam Ask, som medverkat vid manusskrivandet till filmer som Berg-
Ejvind och hans hustru (Victor Sjostrom, 1918) och Synnive Solbakken
(John W. Brunius, 1919), erholl 500 kronor for manuset, 75 kronor
for resa samt tio procent pa filmens bruttointikter.s

Sherlock Holmes och de
orientaliska stereotyperna

Pi grund av olika svarigheter - tekniska, finansiella, konstnirliga
- att hantera det frin 1929 introducerade ljudfilmsformatet skapa-
des inga karnevalsfilmer igen forrin 1950, di man dterkom med den
forvisso ocksa fortfarande stumma och pa video 34 och en halv mi-
nut linga Fasorna pa Sir Castle* skapad av nigra medlemmar av kar-
nevalskommittén: Bengt-Olof Landin, Ove Moller, Hikan Strom-
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berg, Pelle Stihl, "Pothas” Nordén och Sten Broman.’ Filmen pa-
rodierade bade stumfilmens konventioner och 18co-talets detek-
tivberittelser. T huvudrollerna som Dr. Matsén och Shylock Holm
kunde skddas nimnde Landin (sedermera lundaprofessor i systema-
tisk zoologi) samt Gerhard Benz (sd sminingom professor i latin vid
universiteten i Képenhamn och Lund, och frin 1962 en av de lirde
i tv-programmet ”Friga Lund”). Den spextradition av genusover-
skridande crossdressing som priglade stumfilmerna dterkom dven
hir, forst och frimst i rollerna Sir Vivian (”hjeltinna och actrice”)
samt Lady Hamilton ("kokerska hos den skolade dode”), bida kvin-
noroller och alltsa pé elisabetanskt manér gestaltade av mén.

En annan form av 6verskridande, hir tydligt inlanade frin ti-
dens filmkonventioner, bide i USA och i Europa, innebar att vis-
terlindska min sminkades och kliddes for att gestalta andra etnici-
teter, till exempel 6sterlinningar av olika slag med ofrdnkomligen
parodiska effekter som resultat. Sdledes spelas den arabiske shejken
Algot el Krim - i full orientalisk mundering - av ingen annan 4n
den redan di vilkinde lundensiske profilen Sten Broman, tonsit-
tare, musikhistoriker och dirigent, och frin 1964 programledare for
den populira tv-frigesporten "Musikfrigan Kontrapunkt”.

Det bor tilliggas att denna filmiska kod inte utan vidare torde
vara gangbar lingre, di den ofta har uppfattats som st6tande av den
etniska grupp som parodieras; ett talande exempel var den kritikerde-
batt som skapades av den engelske skidespelaren Alec Guinness’ milt
parodiska gestaltning av indiern professor Godbole i David Leans fil-
matisering av E. M. Forsters A Passage to India (1984). Den brittiske
filmforskaren John Hill kritiserar valet av Guinness i rollen just for
att detta reproducerar savil “rashierarkin” som “etnocentrismen”.3¢
Hur ”oskyldiga” de studentikosa upptigen dn kunde te sig, och trots
att de alltid varit en viktig ingrediens i spexgenren, bér man under-
stryka att de for en sentida betraktare inda inte undkommer de up-
penbara moraliska baksidorna av konventionen. Dessa konventioner
har dessutom av hivd varit framtridande i svensk film med sitt tradi-
tionella behov att definiera svenskheten i férhallande till den ”Andre”:
till exempel tattare, judar, samer eller andra etniska minoriteter.’”
Inte heller torde det parodiska utnyttjandet av egennamnet ”Shy-
lock” passera helt obemirkt di det biar med sig omisskidnnliga asso-
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kameran riktas mot Shejk Algot el Krim
(Sten Broman) och latinprofessorn
Gerhard Benz (Shylock Holm).



ciationer till juden Shylock, den tvetydigt tecknade titelgestalten i
Shakespeares komedi Kdpmannen i Venedig.

“Fasorna pa Sir Castle” dr i huvudsak uppbyggd kring studen-
tikosa gags, till exempel att lita Lundagard fa gestalta ”Dr Jekyll
and Hyde Park” och att lita universitetets huvudbyggnad fi vara
Shylock Holms London-residens. Ett andra signum, typisk for kar-
nevalfilmens estetik, ir de stindiga intertextuella allusionerna, de
dterkommande utblickarna mot andra fiktionella texter och filmer,
som till exempel bilderna av den fiolspelande och kokaininjiceran-
de Shylock Holm, omisskinnliga glimtar mot Conan Doyles legen-
dariske detektiv (Dr. Matsén ir i sin tur naturligtvis en variant av
Conan Doyles Dr. Watson). Eller f6r den delen att kalla ”virdin-
nan” fér "Mrs Miniver”, en hinvisning till Greer Garsons titelfi-
gur i William Wylers klassiker Mrs Miniver (1942). Det elegantaste
filmhistoriska citatet dr de skuggmaittade bilderna frin trappan som
travesterar Fritz Arno Wagners fantastiska foto av den likasi ned-
for trappan med starke avtecknande skugga gaende Dracula-figuren
i F. W. Murnaus Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (1922). Tydligt
ir att Lunds Studenters Filmstudio, etablerad redan 1929, inte hade
legat pa latsidan avseende klassikervisningar.

Hela berittelsekonceptet med Shylock Holm och Dr. Matsén
dterkom faktiskt i 1962 ars karnevalsfilm: den nu pa video hela 51
minuter ldnga Men Hur (sjilvklart en parodisk glimt mot William
Wylers hollywoodska kolossal-produktion av Lew Wallaces Bez Hur
med Charlton Heston fran 1959, vilket klart framgér av titelsekven-
sens text som duplicerar den da vilkinda Ben Hur-affischen). Fil-
men skrevs av Bengt-Olof Landin och Hikan Stenram och produ-
cerades av Sven Jirpe.® Enligt Fredrik Tersmeden fanns dessutom
ett separat ljudband med musikackompanjemang.»

Ett av filmens mer lyckade gags forekommer redan i titelsekven-
sen: rollerna riknas upp under rubriken ”Starring”; pa slutet foljer
?Co-starring”, varvid det foljer en bild av en ko. Berittelsen foljer sin
foregangare. Aterigen far den narkotikamissbrukande och violingni-
dande Shylock Holm 16sa en kriminalgita och dnnu en ging dter-
kommer latinisten Gerhard Benz i huvudrollen; denna ging har till
och med universitetshuset forsetts med adresskylten 7221 B” som en
mer precis hinvisning till Sherlock Holmes’ fiktiva boning pi Baker
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Street hos Conan Doyle. Stereotypiseringen av det etniskt frimman-
de dterkommer ocksa det, nu i form av den villustige indiske fursten
Mabharadjan av Callabad, dven han spelad av en vilkind lundaprofil,
nimligen docenten Jan-Ojvind Svahn, sedermera programledare for
”Fraga Lund” och professor i etnologi. De lite tvetydiga “orientalis-
tiska” konnotationerna av detta grepp i Fasorna pd Sir Castle ir desam-
ma i Men Hur; med Yorientalism” avses Edward Saids ofta dberopade
beskrivning av den visterlindska stereotypiseringen av Orienten, allt
enligt Said i syfte att dominera den.* Vart resonemang kan natur-
ligtvis kdnnas langsokt och tufft i beddmningen men det rérde sig
hir om allmint - inte minst genom den samtida spelfilmen - spridda
forestillningar, oftast baserade pa klichéer.

Forutom den filmiska sjilvmedvetenheten i form av allehanda
allusioner introduceras ett antal nya grepp i Men Hur. Det skulle bli
ndgot av tradition i karnevalsfilmen att universitets frimste repre-
sentant, Rector Magnificus, kunde vara med som skidespelare. Den
davarande rektorn, kirurgiprofessorn Philip Sandblom, gor hir en
framtriadande roll som Lord Mayor of London, klidd i den lunden-
siska rektorsskruden. Att dessutom ha med andra kindisar” blev
ocksa ett sirskilt kinnetecken: i Men Hur figurerar exempelvis sil-
versmeden Wiven Nilsson, revykungen Karl Gerhard, pianisten,
forfattaren och komikern Povel Ramel samt den forre lundastuden-
ten, davarande statsministern Tage Erlander. Syftet var naturligtvis
att hoja filmens status och att forsoka fora ut den till en vidare krets.
Filmerna var oerhort dyra att producera och kom i modern tid sil-
lan att spela in sina kostnader.+

En intressant dimension av bide Fasorna pd Sir Castle och Men
Hur ir hur den lundensiska lirarkdren aktivt deltog i produktionen av
karnevalsfilmerna, det vill siga att ocksd akademiska lirare som Ger-
hard Benz deltog i de studentikosa upptigen. Den traditionen skulle
senare mer eller mindre do ut, av skil som vi dterkommer till.

Avantgardistiska experiment i konstfilmens skugga

Om béde Fasorna pa Sir Castle och Men Hur uppvisat breda intertextu-
ella kontaktytor hade karnevalsfilmen 1954 (det gjordes ingen 1958)
helt manifesterat sig som en ren metafilm. Den pa video 44 och en
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Motstaende sida. Tre Flugor i en smiaill
(1954). Inspelning pa Kulturen i Lund.
Karnevalsprimadonnan och sedermera
revystjarnan Cilla Ingvar. Pa vagnen
slocknar litteraturhistorikern Bertil
Romberg.

halv minut ldnga filmen Tre Flugor i en smdll, som bestod av tre sepa-
rata episodfilmer, var och en parodierande antingen en filmgenre
eller en enskild film, holls ihop av en ramhandling bestdende av en
voice over-rost och en filmaskddare som tittar pa filmerna i en bio-
graf; filmernas handling glider ibland ocksa in i sjilva ramhandling-
en. Inledningen antyder en medvetet poetisk filmstil dir bilderna pa
olika sitt parafraserar speakerrosten. Nir speakern med tydlig refe-
rens till biografforestillningarna som siddana siger ”frin vilka de
kommer ut omtumlade”, visas en tiltad bild med stdende minniskor,
alltsd i horisontallige. Ordet “forhixade” ackompanjeras i sin tur av
en avstindsbild av sfinxerna pd universitetshusets tak. Man dr hir pd
distans frin den mer traditionella amatorfilmens estetik och snarast
inne pé ett slags sjilvmedveten, poetisk avantgardism.

Kanske var inte detta sd konstigt med tanke p& upphovsminnen.
Regissor och producent var Tryggve Emond, och i en av episoderna
kan vi se Anna Rydstedt. Bida var medlemmar av det som si sma-
ningom kommit att kallas fér Lundaskolan, en samling litterirt inkli-
nerade studenter som ivrigt bejakade den modernistiska lyriken och
som publicerade sina dikter och analyser i Pox, Litterira studentklub-
bens eget organ;* Rydstedt hade debuterat som skald pd nationell
nivd med den av Bonniers utgivna diktsamlingen Bannlyst préstinna
1953. I filmens programblad kan man ocksd notera att Bertil Rom-
berg, senare vilkind lundensisk litteraturdocent, bidragit med piano-
effekter i filmen och till och med skidespeleri i en av episoderna.s

Denna poetiskt inspirerade sjilvmedvetenhet, vid tiden vanligt
forekommande inom avant garde-filmen och senare inom den euro-
peiska konstfilmen fran slutet av 1950-talet och framat, genomsyrar
dven de enskilda episoderna. Den forsta, ”Suktans st6n”, parodierar
med all tinkvird tydlighet Henri-Georges Clouzots misterverk Le
Salaire de la peur (1953), eller pa svenska Fruktans lon. Det ir bara det
att det nitroglycerin som de fyra vinddrivna existenserna med fara
for eget liv skall frakea i forlagan hir bytts ut mot mjolk. De 6vriga
episoderna kalkeras i sin tur pa gangsterfilmen — "Hall dej i ban-
ken” - och visternfilmen - ”Bakvattnet i Colorado River”.# I den
senare filmen spelade karnevalens primadonna, den blivande
Knippuppartisten Cilla Ingvar en av rollerna. Inkluderandet av sa-
vil Anna Rydstedt som Cilla Ingvar (och andra kvinnliga roller) var

130



e m.\ﬂhﬂclll_ 1]

.-




brott mot karnevalsfilmens gingse maskulinitetsprigel. Vad giller
konstnirlig medvetenhet - trots filmens starka inslag av buskis och
med klichéartade representationer av indianerna i visternavsnittet
- skulle inte karnevalsfilmen nd samma niva forrin pa 2000-talet.
Den poetiskt avantgardistiska stilen kom #dven att genomsyra kar-
nevalsfilmen anno 1966, den pé video nistan 50 minuter linga Lyst-
naden: en sviskonbddd, en titel som alluderade pi tva av tidens mest
uppmirksammade svenska konstfilmer: Ingmar Bergmans Tystnaden
(1963) och Vilgot Sjomans Syskonbidd 1782 (1966), bdda omdiskute-
rade for sina vagade erotiska inslag. Att sexvallen snart skulle 6ver-
skridas stod klart genom den hittills mest avklidda scenen i karne-
valsfilmens historia, med en man och kvinna iférda nigot slags tajta
kroppsstrumpor och med filmen omvint exponerad, det vill siga att
svart blir vitt och vitt blir svart. Filmen ir kraftigt influerad av den
samtida konstfilmens konventioner: uppbrutet berittande, smatt sur-
realistiska ljudbilder och modern musik samt en enda upphovsman
("auteur”), manusforfattaren och regisséren Staffan Nordqvist.
Diverse kdndisar paraderar forbi i sd kallade “cameo appearenc-

”.

es”: till exempel ”Friga Lund”-panelen med fysikprofessorn Sten
von Friesen, entomologiprofessorn Carl Lindroth, samt davarande
docenterna David Ingvar (neurologi), Jorgen Weibull (historia) och
Gerhard Benz. Dessutom fir vi mota filmkronikoren Nils Petter
Sundgren, statsminister Tage Erlander och kommunikationsminis-
ter Olof Palme - Palmes roll som pojkscout édr pitagligt fyndig dir
han star och signalerar med semaforflaggor. Enligt Fredrik Tersme-
den lir Palme inte ha varit helt n6jd med sin roll,* vilket inte ir s&
konstigt dd han hir dtminstone dr vagt anknuten till filmens expli-
cita kritik av det som studenterna med all sannolikhet uppfattade
som det auktoritira samhillet (iven om han signalerar riddarna i
noden). I filmen ir nimligen staden kontrollerad av en superdator
(en hidnvisning till den forsta datorn som koptes in till Lunds uni-
versitet, SMIL 1956). Datorn kontrolleras av Hasse Alfredsons roll-
figur, doktor Nob (en allusion pa skurken i den f6érsta Bond-filmen
Dr. No (Agent ooy med rdtt att dida, Terence Young, 1962) som till sin
hjilp har en torped som visar sig vara ingen annan in jitten Finn -
modellerad pa den beromda skulpturen i Domkyrkans krypta.
Representationen av en tydligt anti-auktoritir, sextiotalistisk tids-
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anda ir det kanske mest intressanta med filmen. Sirskilt som doktor
Nob jagas pa flykten av Uarda-akademien,* ledda av karnevalsvetera-
nen Sten Broman. Men det samhille som nu uppstar framstills som
dnnu virre och hir linas samtida journalfilmer av gigantiska militar-
parader - kompletta med i takt trampande stovlar, kanoner och pils-
mosseforsedda ledare pd upphojd parnass — pa Roda torget i Moskva.
I bakgrunden figurerar stora banderoller av Lenin. Just Lenin blev ju
i medialt och inte minst akademiskt genomslagkraftiga vinsterkret-
sar en ikon under det sena 6o-talet. Hir hade han uppenbarligen inte
innu uppnatt denna status.

Ett kort avbrott

P4 grund av vinsterns ifrigasittande av Lundakarnevalen som si-
dan och de konflikter inom studentvirlden som foljde skapades inga
karnevalsfilmer vid karnevalerna 1970 och 1974.4 Nista film kom
forst 1978: den pa video nistan 35 minuter linga firgfilmen Mun-
borsten, regisserad av Hans Grevelius. Filmen utnyttjar tidigare kar-
nevalsfilmkonventioner med en massa kindisar pa parad: till ex-
empel de bida lundensiska fiktarna Rolf Edling och Kerstin Palm,
bada virldsmistare och olympier samt statsminister Torbjérn Fall-
din och tv-programledaren Pekka Langer.#* I karnevalshistorien be-
skriver Per-Ola Olsson Munborsten som en socialrealistisk upplys-
ningskomedi.# Det ligger nigot i detta och dven om filmen 6ver-
lag kalkerar traditionell svensk buskis ir syftet nagot slags kritik av
konsumismen, dven om denna motsigs av de ofortickta produkt-
placeringarna, till exempel reklamen for Svebrings resebyra.

De lundensiska miljoerna i Munborsten ir intressant nog knap-
past de gingse. Istillet for i byggnader som kan anknytas till uni-
versitetet, vilket ligger i norr, utspelas filmen frimst pd Mértenstor-
get samt pa soder och blir dirmed ett dokument av ett inte s vil-
dokumenterat Lund pi 1970-talet; dessutom figurerar unika interi-
orer frin Grand Hotel, anno 1970-tal. Vid sidan av detta inférs en
ny konvention i karnevalsfilmen, nimligen det faktum att karakti-
rerna inne pd Domus-varuhuset plotsligt bryter ut i ett nigorlun-
da koreograferat sing och dansnummer. Vi gissar pé att inspiratio-
nen hade kommit frin amerikanska musikaler. Det faktum att man
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Rektorn (1990). Rector Magnificus

Hakan Westling i full regalia under
stindig bevakning.
Fotograf: Per Lindstrém.

kontrasterade musikalens stilisering med ett ”socialrealistiskt” por-
tritterat rum pd Domus forebidade de framgingar den brittiske tv-
dramatikern Dennis Potter skulle ha med greppet frin och med den
succéartade serien Pennies from Heaven (1978) och framat.s°

Den tilltagande professionaliseringen

Karnevalsfilmerna 1986 och 1990 - det gjordes ingen 1982 — ter sig
tamligen bleka i sammanhanget, dven om man i bdda haft ambitio-
nen att forsoka strama upp sjilva berdttandet i filmerna, som bada har
stringenta, om 4n ofokuserade och amatérmaissiga berittelser. I den av
Johan Zollitsch regisserade Filmen 1986, pa video 29 och en halv minut
ling, och i den av Anders Lenhoff regisserade Rektorn 1990, pa video 26
minuter, parafraseras konspirationsthrillern. Medan Filmen har foga
med universitetet att gora utspelas Rekzorn mot bakgrund av en kvasi-
fascistisk organisation, benimnd Centrala StudiesikerhetsNimnden,
dir de baskerforsedda sikerhetstrupperna erinrar om de di pi tv-ny-
heterna vanligen forekommande bilderna av sovjetiska elitsoldater i
svart basker i Baltikum efter sovjetstatens sammanbrott 1989.5*

P4 samma sitt som i Munborsten fran 1978 kan man skonja nagot
av en fjirmning frin det akademiska vardagslivet, dven om déva-
rande Rector Magnificus, fysiologiprofessorn Hikan Westling spe-
lar med i bida, i den senare i samma mundering (minus hatten) som
Philip Sandblom hade haft 1962. Men de akademiska lirarna tyck-
tes inte lingre vara del av de studentikosa upptigen pid samma sitt
som tidigare, ndgot som bland annat kan ha att géra med lirarka-
rens gradvisa anonymisering efter inférandet av massuniversitetet i
svallvigorna av 6o- och 70-talens universitetspolitiska reformer.

Precis som under stumfilmstiden har ljudfilmen alltmer gatt mot
en tilltagande professionalisering, 4ven om produktionerna fortfa-
rande leds av studentamatorer (dock har man som regel anstille pro-
fessionella fotografer eftersom filmfoto kriver kunskaper om ljussitt-
ning och s vidare*). Detta giller kanske inte i s3 hog grad de bida
ovriga go-talsfilmerna, den 43 minuter 1anga Angst, regisserad av den
blivande "HippHipp”-komikern Anders Jansson efter ett samforfat-
tat manus av Johan Wester, eller den av Magnus Erlandsson regisse-
rade och ocksa den 43 minuter langa Blinka lilla stjirna 1998.53
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Det stora genombrottet betriffande professionellt utseende pi
karnevalsfilmen kom med den av Anders Andersson regisserade och
Henrik Widegren producerade filmen Vaktmdstaren och professorn fran
2002; manuskriptet forfattades av dem bida (Andersson hade faktiskt
professionell erfarenhet av tv-produktion). Ett av skilen till den vi-
sentliga kvalitetsféorhojningen var att inspelningen gjordes med den
nya digitala utrustningen, vilket dels gjorde produktionen billigare,
dels underlittade sivil fotografering som redigering.s Filmen ar si-
ledes rekordling for en karnevalsfilm: hela 61 och en halv minut. Ett
annat skil torde vara filmkulturens allminna forbittring under slutet
av 1990-talet, dd de hogkvalitativa DVD-skivorna gjorde filmer till-
gingliga pi ett sitt som aldrig tidigare. Och med filmundervisning i
bade skolor samt pa universitet och hogskolor okade bide medveten-
heten och kunskapen om filmen som konstart drastiskt.ss

Filmen baserades pa diverse studentikosa gags — ett genialt sidant
ir fortexternas upplysning att filmen inspelats i ”Dalby Digital” — och
handlar om hur en professor och en vaktmistare av misstag tvingas
byta roller med varandra. Det hela utvecklas till en intressant klass-
analys men minga turneringar, samtidigt som filmen - som utspelas
1968 — driver kraftigt med 6o-talsvinstern i form av ett helt utsparat
marxistkollektiv som lyckas ta makten pé universitetet; i en av scener-
na brinner gruppen en studentmossa till ackompanjemang av konsta-
terandet att mossan representerar “den amerikanska imperialismen”.
Grepp fran tidigare filmer finns med, till exempel panoreringen vid
middagsbordet i universitetshusets Pelarsal dir man kinner igen di-
varande Rector Magnificus, professorn i handelsritt, Boel Flodgren.
Flodgren yttrar i en replik sig nedsittande om 4o-talisternas tendens
att tro att de dger virlden, en patagligt sjilvironisk poing eftersom
Flodgren sjilv dr go-talist. Dessutom férekommer flera "cameo ap-
pearences”, till exempel av Anders Jansson och Johan Wester, kar-
nevalsfilmskapare 1994, men vid tiden f6r Vaktmdstaren och professorn
nationellt vilkinda frin tv:s "HippHipp”.

Det allra mest ansliende med filmen 4r anvindandet av musik
som utnyttjar den vid denna tid viletablerade Potterska dramatur-
gin att lata skddespelarna bryta ut i sdng och dans i realistiska mil-
joer. Och savil musik som koreografi haller pataglig klass, sirskilt i
det linga Esther Williams-avsnittet, komplett med vattenbalett a la
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Williams i hollywoodklassikern Bathing Beauty (Genom eld och vat-
ten, George Sidney, 1944).

Om professionaliseringen av karnevalsfilmen fick sitt genombrott
i Vaktmdstaren och professorn cementerades denna av den 40 och en
halv minut langa Sigillet 2006, den i sirklass hittills mest genomarbe-
tade och skickligt genomforda filmen, inda helt skapad av amatorer.
Regissor var tidigare filmvetenskapsstudenten Johan Riinow, produ-
cent Henrik Svenbrant och for manuskriptet stod férutom regisséren
ocksd Hugo Carlsson. Hir skapas en professionellt genomford berit-
telse som till och med ir riktigt spinnande (ndgot som till skillnad
mot vad manga tror dr mycket svart och konstnirligt krivande att
uppnd). Sydsvenska Dagbladets vanligtvis svarflortade och foga studen-
tikose filmkritiker Michael Tapper skrev i sin recension:

Arets upplaga ir den tekniskt mest slipade hittills. Rapp klippning,
ambitiost kameraarbete och professionell ljussittning gér filmen
nirmast till en reklamspot for vad man kan dstadkomma med lite
fantasi och hogupplosningsvideoteknik. Ovanpd det en rad stil-
grepp fyndigt inlinade frin bide amerikanska och svenska thrillers

under det senaste decenniet. 5¢

Filmens berittelse ir ett slags variant av Dan Browns bestseller Da
Vinci-koden, fast letandet avser hir ”De vises sten”, receptet pa guld-
makeri, som doljer sig ndgonstans i Lunds universitets gommor. S6-
kandet gér via statyerna av bland annat Esaias Tegnér och Carl von
Linné. En annan lird, sméitt mystisk person frin det lundensiskt
forflutna som framtrider i filmen 4r Hildur Sandberg. Hon var en
radikal studentska som engagerade sig for savil arbetarrorelsen som
kvinnans frigérelse i borjan av 19oo-talet och som dog under inte
helt uppklarade omstindigheter innan hon hann fylla 24 ar57 Att
inkludera Sandberg i berittelsen 4r naturligtvis ett tecken i tiden,
ett feministiskt uttryck i en genre — karnevalsfilmen - som till och
med 1950 var nistan helt maskuliniserad.

I borjan av filmen foreslar en av huvudpersonerna ett biobesok
— Da Vinci-koden — pa kvillen, ett elegant skimt eftersom karne-
valsfilmen premiirvisades dagarna fére Ron Howards The Da Vinci
Code (19 maj 2006). Filmallusionerna idr ocksd manga: till exem-
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pel Quentin Tarantinos Reservoir Dogs (De hdnsynslisa, 1992) nir
man diskuterar huruvida man bér ge dricks eller inte, Steven Soder-
berghs Ocean’s 11 (2001) vid inbrottet i kryptan (Dalby kyrka) och
Steven Spielbergs Raiders of the Lost Ark (Jakten pa den forsvunna skat-
ten, 1981). Den sista allusionen avser den ldda i vilken universitets-
ledningen later frakta ”De vises sten” frin Lunds universitet till en
plats som enligt rektor ”inte pi nigot sitt forknippas med kunskap
och hogre utbildning”. Orden atfoljs av en bild pd Malmo Hogsko-
la, en typiskt lundensisk avslutning och dessutom en hinvisning till
den svenska hogskolans enorma expansion under 199o-talet.

Hir aterkommer ocksa den for karnevalsfilmen typiska sjilvmed-
vetenheten och hir finns flera ”cameo appearences”: Rector Magnifi-
cus Goran Bexell som studentsiangare (rektorn spelas av Magnus Hi-
renstam), Sven Wollter som poliskommissarie (i en roll som alluderar
pa hans filmframtridanden som Hikan Nessers kommissarie Van
Veeteren), kommunalfullmiktiges ordférande Lennart Prytz som
dorrvake, universitetsmarskalken Karin Dahlgren som en i lednings-
gruppen kring rektor, historieprofessorn Dick Harrison som mystisk
munk och universitetsarkivarien Fredrik Tersmeden i den tacksamma
rollen som sig sjilv; Harrison representerar hir en aterkomst fér den
vilkinde, akademiske liraren i karnevalsfilmssammanhang.

Ett av de inslag som kraftigt bidrar till den konstnirliga helhe-
ten dr den raffinerade filmmusiken, producerad och arrangerad av
Nils-Petter Ankarblom; det dramaturgiska utnyttjandet av musik,
till exempel i det dterkommande temat, 6vertriffar en stor del av
professionell musikhantering i svensk filmproduktion. Med 2000-
talets teknik forflyttar sig karnevalsfilmen lingt bort frin den tra-
ditionella amatérfilmens doméner.

Nagra av flera tinkbara slutsatser

Det som blivit typiskt for karnevalsfilmen dr framforallt de stindiga
spelen med publikens igenkinnanden: siledes priglas filmerna av
en hog grad av sjilvmedvetenhet, dndlosa allusioner pa andra filmer
och framtridanden av i Lund eller i Sverige kinda personer. Dess-
utom spelar den specifika tidsandan ofta in pi olika sitt; darfor ir
det lite trakigt att det inte finns filmer fran tidsildrar med sirskilt
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Sigillet (2006). Sven Wollter i en
“cameo appearence”.

intensiv politisk debatt som det sena 1930-talet eller det sena 1960-
talet (och i férlingningen det tidiga 1970-talet).

Redan pi ett tidigt stadium i uppsatsen konstaterades att karne-
valsfilmen tillhor en grazon mellan det professionella och det ama-
toristiska. Det dr forvisso en sanning - inte minst genom det fak-
tum att Sigiller utnyttjar tva professionella skddespelare, Sven Woll-
ter och Magnus Hirenstam —* men det bor understrykas att det
amatoristiska inslaget i filmerna alltid atnjutit en forkrossande nu-
merir overldgsenhet. Och med amator - frin latinets amo, "att dlska”
— avses hir den definition som etablerades redan vid den forsta in-
ternationella amatorfilmkongressen i Barcelona 1935: ”Som amator-
filmer betraktas endast sddana filmer, vilka planlagts och upptagits
utan nigot annat syfte in som ett rent tidsfordriv”® en definition
som trots sin lite essentialistiska framtoning skulle kunna tillimpas
pa hela Lundakarnevalen i sig, 4ven om ett ekonomiskt incitament
faktiskt smyger sig in i de allra tidigaste filmerna.®

Det konstaterades inledningsvis att karnevalsfilmens estetik nir-
mast slaviskt foljer filmens historia. Avseende stumfilmerna har detta
forhillande redan etablerats. Men dven filmerna efter 1950 ligger nira
den allminna utvecklingen pa filmkonstens dominer. Vissa av filmer-
na under 1950- och 6o-talen - Tre flugor i en smdll och Lystnaden — an-
knyter till den europeiska konstfilmsestetik som fick sitt stora genom-
brott pa biografdukarna vid denna tid med uppmirksammade auteu-
rer som Ingmar Bergman, Jean Luc Godard och Michelangelo Anto-
nioni. Aven om skilen till karnevalsfilmernas frinvaro 1970 och 1974
ir av annan art speglar detta faktum den europeiska konstfilmens eko-
nomiska nedgang under perioden. Och estetiken ir ju helt annorlunda
i de filmer som féljer under 1970-, 1980- och 199o-talen. Den senaste
filmen, Sigillez, parafraserar med framging den moderna hollywood-
filmen a la "High Concept”,* den i sirklass mest ekonomiskt fram-
gangsrika och medialt genomslagskraftiga av alla filmstilar.

Som historisk dokumentation har karnevalsfilmen en hel del att
bidra med. Detta kan gilla bide mentalitetsforindringar, tidsan-
da och rent filmhistoriskt vad giller ridande filmestetiska attityder.
Dessutom finns hir tveklost en skatt for hugade lundahistoriker.

Det skall bli mycket intressant att se vart karnevalsfilmen gér i
framtiden.*
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kanska filmen under 1970- och 8o-talen.

Samtal med Fredrik Tersmeden, 10/8 2007.

Tyvirr har féreliggande uppsats forfattats utan tillging
till just filmerna Angst och Blinka lilla stjirna med foljd
att omdomet grundas pa minnesbilder. Produktions-
uppgifterna och handlingsreferat finns tillgingliga pa
hetp://sv.wikipedia.org/wiki/Angst %28film%29 av-
seende den forsta respektive http://sv.wikipedia.org/
wiki/Blinka_lilla_stjirna_%28film%29, avseende den
andra (bida 07-08-12).

Samtliga tidigare filmer var upptagna pa celluloid.
Samtal med Fredrik Tersmeden, 10/8 2007. Ett teck-
en just pa effekter uppnieliga genom digitalisering ir
fotografiet av lundaspexaren Folke ”Spuling” Lindh
dir Lindh blinkar till publiken. Han hade varit med
i samtliga karnevalsfilmer sedan 1954 men hade infoér
Vaktmiistaren och professorn gatt bort. Pa detta sitt kun-
de han aterigen spela en ”levande” roll.

Se resonemangen om mingdubblingen av filmkon-
sumtion under de senaste tio dren i Erik Hedling och
Ann-Kristin Wallengren, ”Svensk film i skuggan av
sekelskiftet”, Solskenslandet: svensk film pd 2000-talet
Erik Hedling och Ann-Kristin Wallengren red. (Stock-
holm: Atlantis, 2006), s. 9.

Michael Tapper, "Karnevalshumor utan flishumor”,
Sydsvenska Dagbladet, 18/5 2006.
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For information om Hildur Sandberg se Johannes
Blidfors, Lejoninnan frin Lund.: ett livside kring sekelskif-
tet (Malmo: Perfekta, 1982).

Bada dessa skddespelare stillde upp gratis och kom
med genom personliga kontakter. Samtal med Fred-
rik Tersmeden, 10/8 2007.

Sven A. Hansson, "Amatér eller professionell”, Smal-
filmaren: En kinematografisk drsbok, Helmer Bickstrom,
red. (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1942) s. 9.
Angiende visningspraktiker - i for indamalet speci-
ellt inhyrda lundabiografer eller i andra lokaler inom
universitetet, se genomgiende i Blom, Olsson och
Tersmeden, aa, passim.

For en definition av begreppet ”High Concept”, se
Lars Gustaf Andersson och Erik Hedling, Filmanalys
— en introduktion (Lund: Studentlitteratur, 1999), s.
12-18.

Vi rekapitulerar den totala produktionen av karne-
valsfilmer:

1908: Totalt fem filmer: Lejonjakten, Kvinnliga akade-

miska fotbollsklubben Virgina, Studentuppvakining 1 maj
i Lund (forkommen), Glaskrossning eller Sa gick det till
(forkommen) samt Solarnes egen solodans (forkommen)
1912: Med dolk och gift eller guldets forbannelse

1912: Kdirlekens list

1920: Lunda-Indianer

1924: Frithiofs saga

1928: Erik XIV

1950: Fasorna pa Sir Castle

1954: Tre flugor i en smdll

1962: Men Hur?

1966: Lystnaden

1978: Munborsten

1986: Filmen

1990: Rektorn

1994: Angst

1998: Blinka lilla stjdrna

2002: Vaktmdstaren och professorn
2006: Sigillet
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Mats J6nsson
Visuell fostran: Barnens Dag i
Sverige under andra vérldskriget

DEN OFFICIELLA BILDEN av Sverige under andra virldskriget kan
beskrivas som en enad front mot utlindsk och inhemsk opinion.* P4
politisk niva konsoliderades enigheten den 13 december 1939 med
bildandet av samlingsregeringen, vars mest uppmirksammade ma-
nifestation var "Medborgartagen for Sveriges frihet och oberoen-
de” de tva foljande dren. Dessa ersatte arbetarrorelsens traditionella
forstamajtag i Stockholm och fungerade som grandiosa uppvisning-
ar i nationellt politiskt samforstind 6ver klass- och partigrinser-
na.> De fick ocksd stort genomslag i tidens medier och nidde dven
ménga direkt pd plats; publiken kring medborgartaget 1940 upp-
skattades exempelvis till 150000.3

I det politiskt osikra klimat som priglade Sverige under kriget
uppstod dven behov av att lansera samforstindets enade front i an-
dra sammanhang samt pa regional och lokal nivd. Det ir hir som fe-
nomenet Barnens Dag blir intressant eftersom dess firande erbjuder
ledtradar till krigsdrens makt- och mediebruk. I det foljande kom-
mer Barnens Dag under andra virldskriget att betraktas som ett re-
presentativt exempel pd hur det neutrala Sverige uppritctholl den
officiella bilden av enighet genom att samla befolkningen kring pa-
triotiska aktioner med stark visuell och symbolisk dragningskraft.
Killmaterialet utgors framforallt av amator- och journalfilmer frain
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Barnens Dag i landsort och huvudstad samt av fyra orters Barnens
Dagblad.* Genom att studera hur den visuella fostran tog sig uttryck
under krigsdren vill jag férsoka utréna vem det var som fostrades.

Bakgrund

Festliga tig under Barnens Dag var ingenting nytt fér den svens-
ka andra virldskrigskontexten. Deras historia gar tillbaka till tidigt
1900-tal och medierna var pa plats frin borjan. Géteborgs forsta
Barnens Dag-tag utgjorde exempelvis legenden och sedermera che-
fen for Svensk Filmindustri Charles Magnussons premiiruppdrag
for AB Svenska Kinematografen den 16 och 17 september 1905.5
Festivaler under Barnens Dag hade emellertid redan anordnats i
Sverige fyra 4r tidigare.® DA var platsen Casselska parken i Gring-
esberg och precis som under kommande dr foranleddes Gringes-
bergsfestivalen av ett 6kat behov av sommarkolonier for mindre be-
medlade barn och ungdomar.?

Sommarkolonier hade genomforts i Sverige sedan 1884, d arton
stockholmsbarn i dldrarna 7-11 ar fick uppleva sol, bad och vila.?
Verksamheten blev en omedelbar framging och snart bildades lik-
nande anliggningar runt om i landet. Kolonierna betraktades som
platser for “fattiga, tringbodda, klena, svaga och sjuka barn” dir de
ungas “kroppsliga och sjilsliga krafter” skulle stirkas samtidigt som
”barnens sedliga uppfostran skulle forbittras genom punktlighet,
renlighet och artighet”.? Det ir onekligen myndighetens och 6ver-
hetens stimma som hir talar frin en position hogt ovanfér barnen
- och deras forildrar.

Sprakbruket kan delvis férklaras med att Barnens Dag ursprung-
ligen hade kopplingar till svensk 6verklass och 6vre medelklass. I
Stockholm fick initiativet bland annat symbolisk uppbackning fran
tidens mest statusfyllda sociala sfir genom kronprins Gustafs gemal
Victoria, som 1885 valdes till hedersordférande i “Foreningen for
sommarkolonier”.** Kronprinsen, sedermera kungen, gav Barnens
Dag sin vilsignelse genom att fungera som dess beskyddare frin
1910 fram till sin dod 1950.

Frin 1909 och framit leddes huvudstadens expanderande insam-
ling till sommarkolonierna av ”Barnens Dags Foreningen i Stock-
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holm”, som iven blev landets paraplyférening.” De ansvariga be-
nimndes Barnens Dagsledare och tack vare dem vixte organisatio-
nen kontinuerligt i omfattning och betydelse. Bland annat borjade
Barnens Dagblad utges 1910. Organisationens stirkta position under
mellankrigstiden kan mojligevis forklaras med att verksamheten lag
i linje med socialdemokratins begynnande folkhemsbygge samt att
tidens osikra lige beredde vig for manifestationer utan politiskt ex-
plicita budskap. I dessa avseenden passade Barnens Dag synnerligen
vil in, dir inte minst filmmediet hjilpte till att stirka medborgarnas
kinslomissiga engagemang med den vilgorande verksamheten.

Nir andra virldskriget slutligen kom hade Barnens Dag méinga
gedigna kopplingar till landets politiska och ekonomiska elit och
den 26 maj 1941 bildades slutligen en nationellt sammanhéllande
organisation, Sveriges Barnens Dagsledares Forening. Tidpunkten
for bildandet kan, 4 ena sidan, ses som en internt initierad mar-
kering som ytterligare betonade foreningens 6kade betydelse. Men
dess centrala roll bekriftades, & andra sidan, dven av externa akto-
rer. P4 lokal eller regional nivi av politiker, niringsidkare och ama-
torfilmare som varje ir uppmirksammade dagen i det offentliga
rummet eller i medierna. Men dessa aktorer verkade dven pé natio-
nell nivd, dir kungligheterna var de frimsta garanterna, det vill siga
precis som pionjirarens kronprinspar.’

Den mest framtridande kungligheten under kriget var Gustaf V:s
barnbarn, greve Lennart Bernadotte, som 1941 blev vald till heders-
ordférande for Barnens Dags ledarférening. Hans far, den filmande
prinsen Wilhelm, fungerade i sin tur som redaktér for Stockholms
Barnens Dagblad under hela andra virldskriget.® Under deras och an-
dra prominenta medborgares overinseende kulminerade krigsarens
barnkoloniverksamhet i Stockholm 1943, da fler in 6 ooo barn vista-
des pa den storsta och mest berémda kolonin, Barnens O.*

Att det uttryckligen handlar om dverinseende bor understrykas.s
Visserligen grundade sig Barnens Dag-foreningens vilgorenhet pé
ideellt arbete, men institutionens struktur var allt annat in infor-
mell. Férutom allehanda ledare pé lokala, regionala och nationella
plan inbegrep hierarkin dven s kallade Barnens Dag-generaler frin
1918 och framit. Under andra virldskriget pipekade foreningen att
denna PR-inriktade generalstab gick i spetsen for landets virdeful-
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Barnens Daggeneraler tavlar i Géteborgs
Barnens Dagblad 1942.

laste armé, Sveriges barn, vilka mer in nigonting annat represente-
rade Sverige framtid.*

En av generalernas frimsta uppgifter var att mobilisera respektive
lokala menighet till sparande storddd som 6vertriffade andra svenska
orter. I Goteborgs Barnens Dagblad frin 1942 omnimns till exempel
en tivling mellan rikets tre storsta stider och generalerna i respektive
stad tilldts ge sin syn pd vem som skulle vinna. Festligheterna disku-
terades i sakliga termer, dir det allt annat 6verskuggande mélet var

Halmhatt eller nattmossa’

Direktir Anders Hellstrém,

Assessor Harry Lindbery,

Ingenjor Walle Bergstriom,

Stockhaolm. Giteborg. Malma.
Géteborgare!
Som torde vara Dig bekant gir en stor  borg. Det éir ocksd tider som ubmirkt wil
kraftmitning av stapel llan Barnens Dag  limpa sig for en tivlan av detta slag. Det
i Goteborg, Stockholm och Malmé. Malmé  finns speciellt mAnga barn som fara illa i

har utmanat Stockholm, Niir Barnens Dags-
generalen i Giteborg, assessor Harry Lind-
berg fick veta detta utmanade han i sin tur
Stockholm och Malmé med frejdigt mod och
i fast fortrostan pd goteborgarna.

Det giller en tivling om vilken av dessa
Ire slirsta svenska stader, som skall kunna
uppvisa den higsta procentuella netlo-
okningen av drets Barnens Dags-festligheter.
Den stad som segrar far glidjen atl nista &r
aterse sin general med hans hivdvunna be-
fiilstecken halmhatten. Den stad som forlorar
— fasansfulla tanke — midsle se sin general
upplrida i nattmissa.

Om vi hjilpas 4t ha vi sikerligen goda
maojligheter att sitta nytt rekord hiir i Gote-
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dessa dagar. Mojligheten till en dkad utdel-
ning av Barnens Dags-medel skulle for dessa
smi betyda verklig hjilp.

Vid en blixtintervju som Dagbladets ul-
sinde haft med Barnens Dags-generalen
uttalar assessor Lindberg: "Viigen att nd
milel ligger klar. Den gir mot dkat kip av
lotter. Om var och en som brukar gynna
Barnens Dags tombola kiper en eller annan
extra lott i dr kan resultatet snart vara vunnet.

Giteborgare. Tink pa att kanske just Din
lott kan komma tungan pd vigen alt ge ut-
slag, Och tiink pd alla de higa vinsterna och
pd de speciellt goda chanser, som Barnens
Dags tombola bjuder.”



att "uppvisa den hogsta procentuella nettodkningen av drets Barnens
Dags-festligheter”.”” Det nationella tivlingssparandet underblases
dven i tidens journalfilm. I ett inslag frin september 1944 betonar
berittarrosten att bilderna vi ser dr frin forsommarens Barnens Dag-
tag i Helsingborg, varefter han uppmanar stockholmarna att férso-
ka ”bricka Helsingborg” som samlade in mycket pengar: "Men hir
ska vi bli annu virre! Fram for tomda planbocker och fyllda Barnens
Dag-kassor. Beloningen heter barnaglidje — och det ir inte det sim-
sta.”® Efterhand inrittades till och med prestigefyllda priser i hopp
om att alla svenska stidder skulle optimera sina Barnens Dag-aktivite-
ter. Priset for Sveriges bista Barnens Dag-fest belonades till exempel
med en silverbigare, den sa kallade "Lennart Bernadotte Kannan”,
frin och med 1951. Men redan under kriget, 1943, skinkte Gustaf
V den si kallade ”Kungapokalen” till Sveriges Barnens Dagsledares
Forening.

Barnens Dag var dock inte nagot isolerat fenomen under kriget.
Dels fanns det flertalet andra liknande vilgorenhets- och insam-
lingsverksamheter, dels hade Barnens Dag genomférts i andra lin-
der sedan ling tid tillbaka. Den svenska verksamheten under kri-
get framstod emellertid som en av de mest omfattande, vilket hu-
vudstadsforeningen var noga med att papeka. I Stockholms Barnens
Dagblad 1939 — som gavs ut infor festligheterna 31 augusti-3 septem-
ber, det vill siga precis under krigsutbrottet — betonades den cen-
trala rollen i tidens internationella offentlighet. Forfattaren Hilding
Ostlund®® konstaterade bland annat att Stockholms Barnens Dag:

[...] intar en absolut enastiende stillning i hela virlden, bade be-
triffande anordningarna och institutionens popularitet; den har
blivit ett foredome for alla motsvarande institutioner och hjilpor-
ganisationer och féremél for stor uppmirksamhet inte minst fran

utldndske hall.>

Dagbladsnumret uppgav dessutom att en tiondel av huvudstadens
davarande befolkning statistiskt sett nigon ging hade bevistat
Stockholms frimsta sommarkoloni, Barnens O. Barnens Dag var
allesd vare sig ett unike eller ett perifert fenomen i krigsirens svens-
ka offentlighet.
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Barnens Dag pa landsorten

Forutom att Barnens Dag har figurerat som ett stdende inslag i na-
tionellt distribuerad aktualitetsfilm sedan starten under tidigt 1900-
tal, har manga lokala filmare registrerat dagens firande. I vissa fall
som amatorfilm for privat bruk, i andra fall som halvprofessionella
bestillningsfilmer for en central aktor pa orten, foretridesvis inom
affirs- eller bankrorelserna. Det fanns alltsd andra ekonomiska in-
tressen bakom denna dag férutom dem som hade med spar- och vil-
gorenhetsaktiviteter att gora.

Trots de regionala filmernas stora geografiska spridning foljer de
ett forhallandevis likartat monster, med den festliga kortegens lang-
samma parad genom ortens centrum som huvudmotiv. Sddana &r-
ligt &terkommande skadespel kan liknas vid ett slags svenska medie-
hindelser, kring vilka en minghovdad lokalbefolkning samlades.>
Under kriget skulle ju sparandet och vilgorenheten inte enbart for-
ankras ideologiskt hos inbyggarna, i minst lika hog grad skulle de
iscensittas som festliga aktiviteter. Denna form av ritual var ett ef-
tertraktat inslag i krigsirens offentlighet. Medborgarna fann trost
i de lokala evenemangens oférindrade monster och genom jour-
nalfilmerna insdg man dessutom hur snarlika festligheterna var i
ovriga landet. Aven i iscensittningshinseende radde alltsa ett visst
samforstand.

Tva filmer frin Barnens Dag-tigen 1939 och 1941 i vistmanlind-
ska Sala ir representativa for denna rituella konsensus. I spetsen for
Salas bida tag syns en polis. Forvisso fir fenomenet Barnens Dag hir
officiellt erkinnande som en for orten visentlig angeligenhet, men
ordningsmaktens placering indikerar dven ett behov av att kontrol-
lera hindelsens genomforande i offentligheten. Allt maste fortlopa
enligt planerna. Ritualen fir inte brytas eller bytas. Rutinerna mas-
te foljas. Att sa var fallet bekriftas indirekt av filmfotografen Sven
Norlings placering av kameran.* Uppenbarligen visste Norling pa
forhand var och hur paraden skulle g genom Sala eftersom hans fir-
diga filmer kombinerar nirbildsskildringar fran parkett med figel-
perspektiv. Hans bilder skildrade emellertid inte enbart tigets lingd
och omfing, utan registrerade dven lokalbefolkningens solidariska
uppslutning lings processionsvigen och pa festplatsen.
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Bakom polisen i 1939 drs tdg gir mossprydda studenter som,
i sin tur, foljs av en musikkdr. En militirorkester stir emellertid
for tonerna 1941, varigenom tidens realpolitiska allvar fir en fram-
tridande plats i festligheterna. Militirerna kan emellertid dven ses
som en indikation pa att den svenska statsmakten ocksd bevakade
ate alle gick rice dill i Salas offentliga rum. Polisen och militiren var
allesd inte enbart symboliska aktorer och garanter vid dessa tillfil-
len, utan dven kommunala och statliga kontrollanter. Dels av tigens
aktorer, dels av dskddarna i publiken.>¢

Barn med svenska flaggor foljer orkestrarna i bada tagen. De ir
finklddda och vinkar glatt till publiken. Meddelandet till de vuxna
pé plats eller i den lokala filmvisningssalongen kort direfter forefal-
ler ha varit: sivida ortens invanare stiller sig bakom de mest beho-
vande genom fortsatt sparande och vilgorenhet kan det unga sala-
gardet se sd hir pigga, rena och prydliga ut dven i framtiden. Precis
som pa andra orter i Sverige visade Salas tig upp det uppvixande
sliktet i sin prydno — presenterat pé sitt som vuxenvirlden inte en-
bart godkinde utan dven iscensatte.

En intressant jimforelse kan hir goras med amatorfilmer fran
Lundsbergs skola i Virmland, som togs under andra virldskriget av
fotografen Arvid Carlstedt.>” Lundsberg bildades 1896 och ir ett av
Sveriges tre exklusiva riksinternat. Foljaktligen utgor det en bjirt
kontrast till vilgorenhetens Barnens Dag.>® Eftersom Lundsbergs
skola erbjuder betalande utlindska och inhemska elever vistelse och
undervisning skulle den nistan kunna beskrivas som ett slags "ter-
minskoloni” for samhillets bast bemedlade barn och ungdomar.

Vad som skiljer dessa bada kontexter mest at ir de ungas agera-
de vid vissa tillfillen. I tva av de elva Lundsbergsfilmer som stude-
rats frin krigsdren skildras till exempel de manliga eleverna i den s
kallade ”Trasparaden”.? I vad som kan liknas vid ett spontant kar-
nevalstdg syns skolans vanligtvis prydliga ungdomar plotsligt ut-
klidda i trasor. De forefaller ha klitt ner sig for detta evenemang
och beter sig dessutom vulgirt genom att ibland ricka ut tungan till
kamera och publik. Hir idr det onekligen en allt annat dn prydlig
och ordningsam ungdom som visas fram och filmas.

I filmen om ”Trasparaden” den 27 april 1941 ser man till och
med en flera meter hog nidbildsdocka av en nazist med hakkors.
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Nazistdocka i "Trasparaden” p4 Lunds-
bergs skola 27/4 1941.

Nagot liknande forekommer aldrig i de av krigsdrens filmer frin
Barnens Dag som studerats. Dir férhiller man sig endast indirekt
till de realpolitiska omstindigheterna genom militirorkestrar, lot-
takarer, hemvirnsmin eller dylikt. Lika lite skulle en sidan nidbild
ha kunnat visas i datidens nationellt distribuerade spel- och jour-
nalfilm. Tvirtom reagerade den svenska statliga filmcensuren som
starkast pd partiska eller negativa omdomen om de stridande par-
terna i det pagdende kriget.® Det viktigaste var att hilla svenskar-
nas reaktioner i schack pa de offentliga arenorna. Just ar 1941 visa-
de till exempel Svensk Filmindustri upp en textskylt i sina biogra-
fer mellan annonser och journalfilm som 16d: ”Sverige ir neutralt!
Med hinvisning dirtill utbedja vi oss att publiken icke appladerar
eller pd annat sitt demonstrerar stillningstagande till utlindska
journalbilder”.>*

Den i mitt tycke intressantaste aspekten med ”Trasparaden” ir
att de unga lundsbergselevernas initiativ ocensurerade fick st i cen-
trum for uppmirksamheten. Det verkar inte ha forekommit nigra
ansvariga vuxna som pa férhand organiserade det hela, vilket ér fal-
let i alla filmade Barnens Dag-tdg som studerats. Lundsbergarnas
politiskt inkorrekta aktiviteter forefaller tvirtom ha premierats ef-
tersom de inkluderades i internatets filmdokument och dirfér in-
gir som en del i skolans historieskrivning. Orsaken var sjilvfallet
att "Trasparaden” och filmbilderna dérifran endast var amnade for
internatets egna 6gon, langt bort fran offentlighetens ljus. Men fak-
tum kvarstdr: De privilegierade lundsbergselevernas spontana infall
skiljer sig markant fran hur svenska kolonibarn tillits agera pa Bar-
nens Dag. Vid festliga tillfillen slippte vuxenvirlden pa kontrollen
vid Lundsberg; det motsatta forefaller ha varit fallet under Barnens
Dag. Jag tror inte att detta enbart kan forklaras med att vi hir har
att gora med en intern respektive en offentlig sfiar. Grundliggande
ideologiska skillnader vad giller uppfostran, individualism och kol-
lektivism spelade sikerligen ocksd in.

Atergir vi till Salas Barnens Dag, forekommer 4ven represen-
tanter for den organiserade svenska ungdomen i 1941 ars tag, nir-
mare bestdmt triningsklidda ynglingar fran foreningen Frisksport.
Denna forening erbjod ungdomsaktivitet i naturen for landets unga
pojkar och flickor, vilket 1ag helt i linje med radande syn pa hur det
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uppvixande sliktet borde danas kroppsligen och sjilsligen.3* Frisk-
sport omfattade drygt 13 ooo svenska medlemmar under krigsaren.»

I andra filmade Barnens Dag-tig, som i Jonkoping 1942, syns
bade frisksportare och scouter. Scoutkaren utgor en av de storsta och
mest inflytelserika ungdomsorganisationerna pa 19oo-talet. Under
andra virldskriget var scoutkdren drivande i flertalet fostrande kam-
panjer for unga svenskar och precis som i andra linder fanns starka
svenska band till samhillets 6versta skikt.* Prins Gustaf Adolf var
exempelvis radsordforande i Svenska Scoutunionen fran 1931 fram
till sin dod 1947, da Folke Bernadotte tog 6ver ordférandeskapet un-
der sitt sista levnadsir. Férutom sin viktiga roll inom Roda Korset
var den senare dven chef for Sveriges Scoutforbund fran 1937 fram
till 1948, d4 han i sin tur eftertriddes av tidigare nimnde hedersord-
foranden for Barnens Dag, Lennart Bernadotte.

Medlemmarna i dessa och andra av ditidens ungdomsorganisa-
tioner kan i nigon mening ses som dubbla forebilder. A ena sidan
var scouter och frisksportare naturligtvis forebilder f6r Sveriges alla
barn. A andra sidan fungerade de dven som vilartade bevis pa att de
vuxna svenskarnas sparande gav resultat och att fortsatt bidrag till
uppbyggandet av ett nytt starkt svenskt slikte dirfor var befogat.’s
Krigsarens Barnens Dag riktade sig alltsd i minst lika hog grad till
de vuxna vid sidan av tigen som till de deltagande barnen.

Sparnit, vélfard och folkhem

Vill man férstd Barnens Dags komplexa roll i krigsirens Sverige
erbjuder ordet sparnit intressanta ingangar, i synnerhet eftersom
ordet i det nirmaste utvecklades till ett nationellt mantra under
dessa dr. Alla svenskar skulle spara, sivil stora som smi. Som re-
dan nimnts var tivlingar i sparande och vilgorenhet mellan svens-
ka stider ett dterkommande inslag p& Barnens Dag. Fullt logiskt ut-
vecklades dessa evenemang till centrala plattformar for respektive
orts individer och institutioner, inte minst de lokala sparbankerna.
En av de studerade filmerna om Barnens Dag i Sala avslutas, myck-
et riktigt, med ett tack till ortens sparbank som genom finansiering
mojliggjort inspelningen och dirfor dven bevarandet av bilderna for
eftervirlden.’
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Vagnar med "Spar-barnen” och
"Solstickan” i Jonkdping 1942.

Reklamannonser for respektive regions bankvisende forekom-
mer ocksd ofta i de fyra Barnens Dagblad som studerats fran krigsar-
en.’” Ar 1940 gjorde exempelvis sparbanken i Skellefted reklam for
sin verksamhet och pipekade bland annat att man satte in tvé kro-
nor pa alla nyfédda invinares konton.’® Det intressanta dr emeller-
tid att banken viljer att avsluta annonsen med att delvis avsloja sin
bakomliggande affirsidé: ”Nir barnen vuxit till min och kvinnor
skola de med tacksamhet tinka pd dem, som hos dem forstatt vicka
intresse for sparsamhet och klok hushéllning”.>

Sparniten hyllades dven i Barnens Dag-tigen. I den tidigare
nimnda privata amatorfilmen frin Barnens Dag i Jonkoping 1942
syns en vagn med titeln ”Spar-barnen”, dir en samling barn ér ut-
placerade runt en stor sparbossa pa ett lastbilsflak. De haller stora
pappfigurer som symboliserar mynt, och som ett slags stjirngos-
sar bir pojkarna dessutom strutformade hattar med mynt i toppen.
Andra vagnar med koppling till Jonképingsregionens vid tiden f6-
redomligt vilfirdsinriktade Gnosjéanda betonande vikten av att,
som ett plakat uttryckte det, ”ldra sig ett hantverk”. En ytterligare
vilkind symbol for regionens ekonomiskt drivna verksamhet ater-
fanns pa vagnen ”Solstickan”, som kort fore kriget, 1936, blivit na-
tionell symbol for Barnens Dag-relaterad verksamhet vars éverskott
”skulle ga till olika projekt for barnens bista.”+ P4 samma sitt som
sparbanken i Sala tjinade p4 att finansiera filminspelningar av loka-
la evenemang vars frimsta budskap var fortsatt eller 6kat sparande,
tjinade naturligtvis Tandsticksfabriken pd fenomenet Solstickans
vilgorenhetsbidrag i Jonkoping.

Det var med andra ord inte en alltigenom altruistisk vilgéren-
het som priglade krigsirens Sverige. Ju mer man studerar Barnens
Dags retorik och sjilvbild, desto tydligare blir det att aktorer inom
béade offentliga och privata sfirer snarare riktade in sin vilgoren-
het mot pé forhand uppsatta mél dir dven egenintresse spelade in.
I den socialdemokratiska valfilmen Folkezs virn och vilfird (Hilding
Skjold, 1940) blir det till och med uppenbart att samlingsregering-
ens intressen ibland ocksa tillvaratogs i vilgorenhetens tecken. Det
dret inrdttade nidmligen Statens utrymmeskommission internatli-
ger runt om i landet for att svenska ungdomar i hindelse av krig
snabbt skulle kunna evakueras. For att erhilla ”pratisk erfarenhet”
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av en sddan komplicerad nationell logistik lit myndigheten ”hund-
ratusentalet” svenska skolbarn vistas pd dessa internat pa statens
bekostnad sommaren 1940.4

Trots att det begynnande svenska vilfiardsprojektet delvis gick pa
sparlaga pa grund av de akuta neutralitets- och forsvarsfrigorna, an-
tyder alltsd krigsarens otaliga insamlingsaktioner att befolkningens
privatekonomiska beredskap fortfarande var god. Med jimna mel-
lanrum gav svenskarna tydliga prov pa sin patriotism i form av eko-
nomiska bidrag. Sparniten var dock inte enbart motiverad av fortsatt
eller till och med 6kad vilfird; den blev dven ett symbolladdat hon-
norsord som avgjorde vem som var en god medborgare. Precis som
de populira tecknade figurerna i postsparbankernas illustrerade tid-
skrift Lyckoslanten — en i sig symptomatisk titel pa den svenska krigs-
retoriken - hette det nationella foredomet Spara medan nidbilden
kallades Slosa.

Att sd var fallet fick svenskarna inte minst ldra sig via massmedier
som filmen och manifestationer likt Barnens Dag. Sveriges sparan-
de under krigsiren visades ju foretridesvis upp i det offentliga rum-
met. Orsaken var, som tidigare papekats, att dessa manifestationer
passade tidens samforstindsprofil som hand i handske. All nit och
flit skulle exponeras explicit. Ibland gillde frigan lokala insamling-
ar till nirliggande behov sisom ortens barnkoloniverksamhet. Ib-
land stod nationell ménstring infor storre enskilda sparkampanjer
péd agendan, som de rikstickande Forsvarsldnen, vilka jag snart ater-
kommer till. Det avgorande och allt annat 6verskuggande malet var
att stindigt soka efter nya resurser si att folkhemmets virderingar
kunde fortsitta att férsvaras utan att nationen drogs in i krig.

Folkhemstanken borjade prigla Sverige redan under mellan-
krigsiren och det ir sikerligen ingen slump att Barnens Dag-verk-
samheten vixte sig starkare parallellt med att folkhemmet blev en
vedertagen symbol for framtidens Sverige. En stor del av forkla-
ringen till folkhemsbegreppets snabba férankring var att det pa en
och samma ging relaterade till samhillet i stort och den enskilda
familjens specifika forhallanden. Den nationella samlingen stirktes
eftersom gemene man hir hade funnit en tillricklige allmingiltig
idé att samlas kring.

"Hemmet och Huset” har triffande beskrivits som en av krigsér-

153



Det &r fran hemmet som samallet véxer fram

och danas. ..

Varje hem — det mi ligga
lingt bort i obygden eller
mitt inne i staden — har

mijlighet att anvinda sig

av kooperationens tjins-
ter. — Utnyttja dem! I
dessa. tider &r ingen slant

fiir liten att sparas . . .

KOOPERATIVA

SKELLEFTEORTEN -
BYSKE - ORVIKEN -
NORSJO - BUREA -

KAGEDALEN
CLEMENSNAS
SKELLEFTEHAMN

Tidstypisk annons i Skellefteas
Barnens Dagblad 1941.

ens viktigaste politiska arenor i Sverige, vilket ytterligare bekriftas av
att folkhemskampanjerna ofta portritterade den arketypiska kirnfa-
miljen i sitt hem.#* Och nistan utan undantag inkluderades barn i
dessa bilder. Rubriken till Kooperativas inledande annons i 1941 érs
Barnens Dagblad i Skellefted uttryckte tidsandan pi foljande vis under
en bild med en mor som héller en flicka i famnen: ”Det ir frin hem-
met som samhillet vixer fram och danas”.# Precis som i merparten
av tidens 6vriga visuella kultur representerar barnet framtiden, det
vill siga den framtid som de vuxna strivade mot, kimpade for och
sparade till - i hopp om att hirigenom dven kontrollera den.

Dirmed inte sagt att Barnens Dag enbart var ett maktens verk-
tyg som uteslutande gav medborgarna symboliskt hopp om en bitt-
re framtid. Tvirtom framstir Barnens Dag som ett av de mer kon-
kreta bevisen pa att man faktiskt kunde uppna de uppsatta milen
i Sverige dven under krigsiren. Ett faktum som betonades i fest-
processioner runt om i landet, vilka annars dominerades av scener
ur landets drorika férflutna. Hirigenom stirktes den viktiga linken
mellan da och nu dven pé regionala och lokala nivaer.+

En annan gemensam nidmnare for de svenska Barnens Dag-ti-
gen var att vuxna och barn ofta agerade tillsammans i tigen som en
enda stor familj. P4 sa sitt manifesterades de privata Hemmens och
Husens centrala roll for folkhemsbyggets fortsatta framgang i det
offentliga rummet. Ett ytterligare drag som férekom overallt i Sve-
rige var reklam for respektive orts olika niringsidkare. Vad som di-
remot skiljer landsortens och huvudstadens Barnens Dag 4t under
krigsaren dr den kungliga nirvaron, vilken bland annat resulterade
i en annorlunda och betydligt mer omfattande form av massmedial
bevakning.

Barnens Dag i kungliga huvudstaden

Trots att riktlinjerna for det svenska folkhemmet drogs upp under
mellankrigstiden, och trots att arbetarrorelsen under samma period
befiste sin starka politiska stillning genom socialdemokraternas nir-
varo i olika regeringar, spelade samhillets borgerliga och kungliga
aktorer viktiga roller nir krigsarens fostran stod pa agendan. Genom
symbolisk nirvaro och aktivt engagemang legitimerade dessa lokala,
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regionala eller nationella eliter till exempel den 6kade institutiona-
liseringen av Barnens Dag i Sverige. De styrde och agerade forvisso
dven inom mer vilsituerade uppfostringsetablissemang likt riksinter-
natet Lundsberg, dir Bernadotteprinsarna Bertil och Gustaf Adolf
hade varit studenter.# Men de kungliga var som mest synliga i medi-
er och offentlighet under vilgorenhetsaktioner likt Barnens Dag, och
nistan utan undantag utspelades allting i huvudstaden. Dessa stock-
holmsevenemang fungerade alltsd i mingt och mycket som centrala
plattformar for den svenska monarkins makt- och mediebruk.
Lennart Bernadotte forekommer, som sig bor, i flertalet filmbil-
der. I Svensk Filmindustris revy nummer tre frin 1940 syns han i ti-
ten for ”Cykelparaden”, som Barnens Dag-tiget i Stockholm lansera-
des som i tidningarna.*® Vid denna tid var greven Barnens Dag-gene-
ral i Stockholm och ikliddd vit kostym viftar han glatt med en vimpel
till publiken nir han cyklar lings processionsvigen. Denna dag, son-
dagen den 8 september 1940, patog sig en vilkind representant for ri-
kets kungafamilj rollen som flirdfull atcraktion i ett populdrkulturellt,
offentligt sammanhang. Visserligen skulle processionen genom den
kungliga huvudstadens city tillgodose de ansvariga instansernas krav
pa tillrickligt hog didaktisk och moralisk nivé i den nationella fostrans
tecken, men tdget skulle naturligtvis ocksé gora ett festligt och positivt
intryck pa askddarna lings vigen samt pa journalfilmspubliken.
Samtidigt som Barnens Dag och dess lovvirda syfte legitimera-
des nir en kunglighet pa detta vis agerade galjonsfigur i stadens of-
fentliga liv, tjinade sjilvfallet ven kungafamiljen och Lennart Ber-
nadotte pd exponeringen.¥ Kungahusets mediala genomslag var
helt enkelt anvindbart f6r bada parter. Den goda sak som alla sam-
lades kring - fortsatt sommarkoloniverksamhet for stadens unga -
okade i attraktionsvirde sdvida en Bernadotte gick i brischen for det
hela. P4 samma ging som kungafamiljen ytterligare befiste sin re-
dan centrala plats i tidens medier genom grevens framskjutna roll.
Kungligheterna var emellertid inte de enda vilkinda ansiktena
vid dessa evenemang; lika lite stillde de passivt upp pé allt.#® Tvirt-
om var monarkin mycket tydlig med att ange pa vilka omriden man
ville agera och man tog minga egna mediala initiativ i tidens barn-
och ungdomsfragor. Ar 1943 utkom exempelvis Kungaboken som
publicerades som en giva till Gustaf V pd dttiofemirsdagen. Som
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Sessorna pad Haga anlander till Skansen.

forfattare stod Lennart Bernadotte samt dennes far, tillika redak-
toren for Barnens Dagblad i Stockholm, den flitigt filmande prins
Wilhelm. ”Sveriges Barnens Dagsledares Forening” utgav boken till
forman for nationens barn och intikterna bidrog till férbittrad ko-
loniverksamhet, bland annat genom en ny typ av enkel men mo-
dern kolonibostad som fick namnet ”Kungens stuga”.

Den forsta av dessa stugor byggdes pa Solliden pa Skansen och
invigningen filmades.# Inslaget borjar med att tre av ”sessorna” pé
Haga anlinder i vita sommarklinningar. De dker i en vagn dragen
av tva svarta ponnyer som kors av en kusk iklidd hog svart cylin-
derhatt. Nista scen visar hur greve Bernadotte med fru hilsar sina
kusinbarn vilkomna varpd han héiller invigningstalet till den nya
stugan. Efter talet klipper prinsessan Margaretha av invignings-
bandet. Vi ser henne i nirbild tillsammans med hedersordférande
Bernadotte samtidigt som vi hor svensk folkmusik pa ljudbandet.
Tillsammans med andra barn - och vuxna sdsom herr och fru Ber-
nadotte, den nye Barnens Dag-generalen i Stockholm Walle Berg-
strom samt kvinnor i folkdrikt - leker, sjunger och dansar sessorna
direfter runt flaggstingen utanfér Kungens stuga.s° I flaggstingens
topp vajar svenska flaggan.

Musiken i dessa avsnitt forstirkte biobesokarens nationalpatri-
otiska anda, pd samma gang som den - likt de historiska ekipagen i
Barnens Dag-tdg landet runt - gav firandet en viss aura av folkkir
svensk tradition. Budskapet 16d: trots att detta ir en invigning av
nigonting nytt och modernt i Sveriges pagiende vilgorenhetsverk-
samhet, ingdr det samtidigt i den linga raden av liknande manifes-
tationer for barn och unga som har en traditionsrik historia med
starka kopplingar till vart unika kulturarv och anrika kungahus. In-
ramningen forhéjer sannolikheten av en siddan tolkning eftersom
Skansen fortfarande ir den arena som oftast anlitas av kungahuset.
Friluftsmuseet pd kungliga Djurgirden ir helt enkelt den svenska
monarkins hemmaplan. Och en sidan fanns det stort behov av
under krigsiren.

Festligheter runt Kungastugan utspelades, som sagt, infoér en
ménghovdad och intresserad publik som vid vissa tillfillen filma-
des. Nagra ur det unga gardet medborgare fick dock tilldtelse att
leka med sessorna, som stindigt fanns i blickfinget for bade menig-
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het och kamera. Precis som i fallet med Lennart Bernadotte i 1940
ars Cykelparad blev sessorna hir till ett slags offentliga attraktioner
- nya, om in tillfilliga Skansenattraktioner som folk i gemen for en
kort stund kunde betrakta.

Forutom att vissa barn fick leka med sessorna holls dock ett visst
avstind till de kungliga. Sivil under sin ankomst som under lekar-
na kring Kungastugan var sessorna omgirdade av grinsdragningar.
Dels via avstindet till den upphojda vagn de firdades i, dels genom
staket eller rep framfér publiken. Det ir i detta sammanhang som
filmmediet visar sin genomslagskraft. Svensk Filmindustris kamera
erbjuder nimligen betydligt mer nirginga perspektiv pa hindel-
serna in vad invigningen gjorde fér merparten av de nirvarande
pé Skansen. Till detta bidrar ljudspérets kommentator som flyhint
guidar oss runt bland kungligheterna som om vi vore pa plats pre-
cis intill.s*

Den medierade presentationen framstér alltsd som den mest in-
tima och det dr, mycket riktigt, med hjilp av den som de ansvariga
bakom béde filmer och Barnens Dag nadde ut till flest svenskar med
sina budskap. Det var alltsd egentligen inte de nirvarande dskidar-
na pé Solliden som var den mest centrala milgruppen denna gang.
Snarare var det den langt storre svenska allminheten i landets bio-
grafer som hir adresserades — och dresserades — audiovisuellt.

Att s3 dr fallet blir sarskilt tydligt i reportagets avslutningsscen.
Barnens Dag-generalen i Stockholm, Walle Bergstrom, ir huvudper-
sonen i dessa bilder och vi ser honom stiende bredvid kungastugan
tillsammans med prinsessan Margaretha. Bergstrom pekar pa en grif-
feltavla som har fists pa stugans yttervigg, samtidigt som han forkla-
rar budskapet for bade sessa och kamera. Tavlans text lyder:

De hir i&r KUNGENS STUGA
4 de ska byggas manga sinna i he-
la Sverige om bara ALLA MANNISKOR
koper KUNGA-BOKEN
DEN KOSTAR BARA 3:KR
och ir vird mycke, mycke mer
bestill den HAR.5
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Pappa-ir DU med i
Forsvarsianet ¢

Om Din pojke cller flicks skulle stilla den frigan till Dig,

kan D di med gott samvete svara: “Jag har gjort vad
Jag kan.  Jag dic med sd lingt mina rerurser firsld™

Tryge plocering — 4°(, riinta

Typisk annons fér Férsvarslanen,
hésten 1940.

Aven om Kungabokens symboliska virde ansigs vara hogre dn tre
kronor var denna summa sikerligen en kinnbar utgift for manga
svenskar under de skrala krigsiren. "ALLA MANNISKOR” kun-
de helt enkelt inte kopa denna bok. Den svenska vilfirden har med
andra ord alltid haft ett pris. Det blev mediernas och de officiella
evenemangens uppgift att évertyga medborgarna om att dterkom-
mande betalning av detta pris inte enbart var en rimlig utan dess-
utom en god patriotisk girning. Eller som tidskriften Biografigaren
uttryckte det betriffande en annan av tidens stora sparkampanjer:
”Ma3 det bli en heder for var och en av oss att skaffa sig s minga
forsvarsobligationer som mojligt.”s?

Forsiljningen av Kungaboken var ett av manga nationella initi-
ativ som ville sikra fortsatt vilfird genom sparitgirder. Forebil-
derna kom fran vuxenvirlden och kan kanske bist exemplifieras
med de tre stora Forsvarslinen som genomférdes i Sverige under
andra virldskriget.>* Skansen framstar aterigen som en viktig are-
na och fungerade bland annat som scen foér ”Forsvarslanets stora
propaganda- och medborgarfest” den 25 maj 1940, di merparten
av kungafamiljens manliga medlemmar fanns pa plats tillsammans
med landets ledande politiker och militirer.

I sitt tal framférde forsvarsminister Per Edvin Skold féormanan-
de ord till nationen som avslojar datidens syn pa Sverige, svenskar-
na och deras barn: “All var strivan gir i denna tid ut pa detta enda
— Att bevara fidernes land som arbetsfilt at den nya svenska gene-
ration som nu vixer och oindliga sliktled direfter.” Precis som un-
der Barnens Dag var det framtiden — barnen - som forvintades fa
det vuxna Sverige att bidra till Forsvarslanen, vilket dven framgér av
annonser som publicerades i dagstidningarna och tidskrifter under
hostkampanjen 1940. En representativ rubrik 16d ”Pappa - dr Du
med i Forsvarslanet?”.5s (Bild 16) Ovanfor rubriken syns ett stort
svartvitt foto som upptar tva tredjedelar av annonsen. Fotot visar
en ung, blond pojke som allvarligt tittar bort mot nigon utanfor
bild, snett ovanfor lisarens hogra axel.* Aven om pojken inte riktar
sin blick rakt mot ldsaren, tilltalas den svenska befolkningen inda
taimligen direkt i denna propaganda.

En annan vilkind bild som Forsvarslinen marknadsférde un-
der krigsiren skapades av dekoratoren Tage Petterson, en av tre for-
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stapristagare i Forsvarslanets affischtivling 1940.5 Bilden utgors av
ett foto pd en soldat i filtutrustning som lyfter upp ett litet barn.
Bredvid fotot star ”sveriges framtid-" [sic!] medan affischens botten
tickts av en I6pare med texten FORSVARSLANET”.

Konstkritikern Gotthard Johansson skrev om denna affisch i tid-
skriften FOTO (vars chefredaktor vid denna tid var ingen mindre 4n
den foto- och filmintresserade Lennart Bernadotte).® Johansson
konkluderar bland annat att affischen ”pd ett enkelt och levande
sitt” siger att “det dr Sveriges framtid det giller och att den maste
forsvaras med vapen”. Vidare ansigs affischen fungera mycket vil,
trots att personlig vidjan ”bjuder i allmidnhet den artige svensken
emot”.’? En rak personlig vidjan var alltsa vanligtvis mindre effekt-
full an de indirekta uppmaningar som férekom under Barnens Dag,
dir det snarare var kinslomissiga investeringar med barnen som
stirkte dskddarens band med insamlingsverksamheten.

Forsvarsldnens mer raka riktlinjer for de vuxnas sparande kan
iven jimforas med den illustrerade tidskriften Lyckoslantens tips till
barn och unga hur de skulle spara. Om mojligt lanserade denna tid-
skrift en 4n mer renodlad propaganda i sparnitens tecken. Lyckoslan-
ten dr av manga skil intressant i sammanhanget, frimst pi grund av
sitt nationella genomslag och sin delvis parallella utveckling med
Barnens Dag. Tidskriften borjade ges ut 1926, det vill siga da Bar-
nens Dag expanderade i omfattning och betydelse samt endast tva
r innan Per Albin Hansson lanserade sin version av folkhemsbe-
greppet. Som redan nimnts i férbigdende stir de svenska postspar-
banks- och sparbanksrorelserna bakom Lyckoslanten, som nir den
var som storst hade en upplaga pa 6ver 700000 exemplar. Under
andra virldskriget 1ig upplagan pa cirka en halv miljon.

I likhet med Barnens Dag-foreningen och Lundsbergs skola®
priglas Lyckoslantens officiella syfte av starkt didaktiska och fostran-
de riktlinjer for Sveriges barn och ungdom: ”Tidskriften vill i ord
och bild verka for frimjande av sund sparsamhet bland det uppvix-
ande sliktet och intressera de unga for produktivt arbete och mal-
medvetet handhavande av forvirvade medel.”®" En intressant as-
pekt med detta citat dr bildens centrala roll i Lyckoslantens danande
projekt av det uppvixande slikeet.

Jag vill dock mena att Barnens Dag utgjorde ett minst lika vik-
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tigt, om dn mindre vanligt forekommande fostringsverktyg med ett
stort visuellt genomslag. Allehanda bilder fran dagens firande i ti-
dens lokala och nationella filmproduktion bekriftar att si var fallet
savil i landsort och huvudstad som i realtid och medier. Tillsam-
mans med ett fital andra arligt dterkommande evenemang utgjorde
krigsirens Barnens Dag unika tillfillen di den svenska befolkning-
en kunde samlas i det offentliga kring en politiskt okontroversiell
friga. Dirmed inte sagt att Barnens Dag ska betraktas som opolitisk
under dessa dr - lingt dirifrin.5

Visuell fostran

Barnens Dag under andra virldskriget framstar som en arketypisk
manifestation av svensk konsensus. Malet var att ytterligare stirka
den enade fronten mot inhemsk och utlindsk opinion. Dagens vik-
tigaste budskap var att Sverige alltid tog hand om de sina; inte en-
bart de egna barnen utan i minst lika hog grad andras mindre vilbe-
stillda ungar.® Som framkommit ovan finns det emellertid ménga
indikationer som tyder pa att Barnens Dag dven tog hand om - och
kontrollerade - nationens ildre garde. Den visuella fostran som
dsyftas i textens titel giller foljaktligen inte enbart svenska barn och
ungdomar, utan i minst lika stor utstrickning nationens kvinnor
och min. Jag skulle till och med vilja gi sa langt som att foresla att
de mest centrala individerna under krigsirens Barnens Dag varken
var iogonenfallande celebriteter eller ens de behdvande barnen,
utan askddarna runt omkring.

Undersokningsmaterialet visar att Barnens Dag 6ver hela Sverige
varje ar forsokte mobilisera s& manga vuxna svenskar som mojligt
till ate offentligen visa sin solidaritet. Nir Dagens Nyheter rapporte-
rade om den stora uppslutningen runt 1940 ars Barnens Dag i
Stockholm nimner man till exempel alla koer och slutsilda lotter,
att det var ”fullt hus” framf6r Grona Lunds scen samt att hela Vasa-
parken var ”svart av folk” vid 6ppningsfestligheterna torsdagen den
5 september. Kommentatorn i den tidigare diskuterade journalfil-
men om samma drs Cykelparad konstaterade for sin del att ”Bar-
nens Dag i Stockholm blev en stor succé” eftersom "mingder av
folk syntes lings gatorna”.* Precis som i de lokala amatorfilmerna
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om Barnens Dag pi landsorten var budskapet hos sivil dagstidning
som journalfilm att de svenska medborgarna stillde upp lojalt nir
solidariteten for de unga skulle konsolideras. De vuxna svenskarna
i publikhaven landet runt utgjorde alltsd bdde orsaken till och férut-
sittningen for dessa manifestationer.

Att Arbetarnas Bildningsforbund just ar 1940 publicerade en arti-
kel i sin tidning Studiekamraten med rubriken ”Folkuppfostringspro-
blem” ter sig i detta ljus som ett symptomatiskt tecken i tiden. Det
var ingen mindre 4n hela svenska folket som skulle uppfostras, bland
annat med hjilp av bilder och visuellt i6gonenfallande festtag. Bor-
gerligt initierade vilgorenhetsaktioner likt Barnens Dag frimjades
allesd av Per Albin Hanssons socialdemokratiskt dominerade sam-
lingsregering for att evenemangen pa en och samma ging bide under-
holl och fostrade den svenska menigheten.5

Hur vilbehovliga och viktiga krigsirens insamlingar till svenska
barnkolonier dn var, ingick de foljaktligen samtidigt i en vilorgani-
serad och komplex folkuppfostringsapparat pa flera olika geografis-
ka och sambhilleliga plan. Bakom den samlade enigheten aterfanns
dock enskilda aktorer med stort egenintresse i den vilgorande verk-
samheten. Krigsirens Barnens Dag hade med andra ord bade real-
politiska och kommersiella undertoner som endast undantagsvis
tillits komma upp till ytan under de vilregisserade festligheterna.®”
I stidernas och mediernas offentliga rum beholl alla intressenter
forment fokus pa barn och celebriteter, sa att den visuella fostran av
Sveriges rostberittigade, konsumerande och bidragsgivande befolk-
ning kunde fortsitta enligt det begynnande folkhemmets sedan
linge fastlagda vilfirdsplan. Resultatet blev att Barnens Dags skydds-
lingar bokstavligen kom att fungera som levande bevis pi att den
svenska modellens solidariska spar- och vilgoérenhetskoncept var
framgangsrikt dven under kriget.
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Noter

Oron for att man skulle uppvisa inre oenighet infor
omvirlden var ett tag si pdtaglig att vissa politiska
falanger ifrigasatte huruvida man éverhuvudtaget bor-
de genomfora riksdagsvalet till andra kammaren i sep-
tember 1940. Om detta se Karl Molin, Forsvaret, folkhem-
met och demokratin. Socialdemokratisk riksdagspolitik 1939
1945 (Stockholm: Allminna Forlaget, 1974), s. 194 ff.
samt Peter Esaiasson, Svenska Valkampanjer 1866-1988
(Stockholm: Allminna Forlaget, 1990), s. 163.

Den svenska film- och teatervirlden deltog exempel-
vis 1940: ”Icke mindre 4n 750 personer motte upp i
filmens och teaterns kolon” [...]”, Osignerad, “Fil-
mens och biografens folk med i medborgartaget”, Bio-
grafigaren, nr. 9-10, 1940, S. 4.

Mats Jonsson, ’Den kungliga skolden’, Per Albin
Hansson, Gustaf V och medierna 1940”, Medier & Po-
litik. Om arbetarrirelsens mediestrategier under 1900-ta-
let, Mats Jonsson och Pelle Snickars, red. (Stockholm:
Statens ljud- och bildarkiv, 2007), s. 159-205. Se dven
Jonas Engman, Rituell process, tradition och media. Soci-
aldemokratisk forsta maj i Stockholm, Diss. (Stockholm:
Etnologiska institutionen, 1999).

ISFI:s Gringesbergsarkiv haramator- och bestillnings-
filmerna foljande accessionsnummer: 158.1/2004, film
nummer 22, som visar Barnens Dagfirande i Sala 1939
och 1941 samt accessionsnummer 347/2004, film 34,
som visar samma festligheter i Jonkoping 1942. I
SLBA:s Journal Digital giller det foljande journal-
filmerna: Kino 17.1; SF795A.1; SF796.1; SF835.1;
SF875.1; SF988.1; SF1099.A.1; SF1131.A.1; SF1164.1;
samt SF1223.1. Foljande Barnens Dagblad har studerats:
Stockholm (1939, 1940 och 1941), Goteborg (1939,
1940, 1941, 1942); Skellefted (1940, 1941, 1943, 1944,
19455 samt Vansbro (1939, 1943, 1944, 1945).

Enligt vissa killor framkallade Magnusson denna film
fran Goteborg i sitt eget badkar. Bengt Idestam-Alm-
quist, Nér filmen kom till Sverige. Charles Magnusson och
Svenska Bio (Stockholm: P. A. Norstedt & Soner,
1959), s. 214 f. Marina Dahlquist har dven funnit bil-

162

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

der frin Barnens Dag i Karlstad tagna sa tidigt som
1907 och 1908. Marina Dahlquist, ”Global versus
Local: The Case of Pathé”, Film History, vol. 17, nr. 1,
2005, 5. 29-38.

Delar av foljande information dr himtad fran heep://
www.barnensdag.w.se/ (07-09-10).

I Gringesbergs fall gillde insamlingen frimst barn
frin de gruvanstilldas familjer.

Svante Hedin, Kunglig bildskatt 1850-1950 (Hoganis:
Bra Bocker, 1991), s. 198 ff.
http://www.barnensdag.w.se/ (07-09-05) Forebilden
var en liknande koloniverksamhet i Schweiz som in-
letts under tidigt 1880-tal.

Det var forre generaldirektoren for Hospitalen, medi-
cine professor Magnus Huss som tillfrigade kron-
prinsessan. Osignerad, ”Lirarinnan som startade den
forsta barnkolonien, Ett mirkligt 6o-rsminne”, Skel-
lefteds Barnens Dagblad, 1944, s. 5 ff.

Stockholms férsta organiserade Barnens Daginsam-
ling skedde 1905 och hade inspirerats av liknande in-
samlingar i Danmark 1903 och 1904 under de si kall-
lade ”Bornehjelpsdagarne”.

Andra svenska kungligheter som tidigt agerade under
Barnens Dag var Kung Oscar II som 1906 syntes pa
Idrottsparken i Stockholm samt prins Gustaf Adolf
som endast fem ar gammal 6ppnade festligheterna pa
Ostermalms idrottsplats 1911.

Ett arbete han redan pibérjat ar 1924. Om prins Wil-
helm, se dven Pelle Snickars, ”Prins Wilhelm och politi-
kens medialisering”, Ord & Bild, nr. 6, 2005, s. 21-26.
1911 kopte Barnens Dagféreningen i Stockholm
skogsfastigheter pa Viddo for framtida koloniverk-
samhet. Omradet fick namnet Barnens O och anviinds
in idag.

Krigsarens svenska samforstind kring vilgérenhets-
aktioner av denna art strickte sig ju fran landets ab-
solut hogsta instanser ned till de mest behévande
skyddslingarna. Just ordet skyddslingar forekommer
i dterkommande i de Barnens Dagblad som studerats.
Se exempelvis Skellefteds Barnens Dagblad, 1941, s. 7.
Osignerad, "Halmhatt eller nattmossa?”, Goteborgs
Barnens Dagblad, 1942, 's. 9.

Film nummer SF1223.1 i Statens ljud- och bildarkivs
databas Journal Digital.



19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Mycket av den ursprungliga inspirationen kom fran
Schweiz och Danmark.

Ostlund var ursprungligen tidningsman, men inledde
faktiskt sin karriar med att skriva barn- och ungdoms-
litteratur under pseudonymen Stefan Fremling. Han
skrev for 6vrigt dven manus till tvé spelfilmer under
kriget, regisserade av Schamyl Bauman. Filmerna var
Hennes lilla majestiit (1939) och Vi tre (1940). http://
sv.wikipedia.org/wiki/Hilding_Ostlund (07-10-11).
Hilding Ostlund, "Trettiofem ginger i foljd”, Stock-
holms Barnens Dagblad, 1939, s. 11.

Daniel Dayan och Elihu Katz, Media Events, The Live
Broadcasting of History (Cambridge, Mass. och Lon-
don: Harvard University Press, 1994).

Det uppkom idven diskussioner huruvida Barnens Dag
6verhuvudtaget behovdes. En artikel som publicera-
des kort efter kriget i tidskriften T7/7OLI stillde just
den fragan eftersom kritik framforts om att vissa or-
ters festligheter hade vickt anstot. Vid 1945 drs sam-
mantride fér Sveriges Barnens Dagledare konstatera-
de dock byridirektoren vid Socialstyrelsen Gota Ro-
sén, en av ddtidens mest drivande i barnuppfostrings-
frigor och sedermera bitridande generaldirektor vid
nimnda styrelse, att ”statsmakterna har intresse av
fortsatt verksamhet [...] dven om samhillet gor allt-
mer for barnen”. Osignerad, ”Behévs Barnens Dag?”,
Tivoli. Organ for Sveriges tivolidgareforening, julnum-
mer, 1945, s. 10.

Vi har hir att gora med en lokal eldsjil som till hilf-
ten dr amator och till hilften ir proffs. Om denne Sven
Norling, se Mats Jonsson, ”Igenkinnandets glidje. Regi-
onalt kulturarv i film och pd Internet”, Mats Jonsson
och Cecilia Morner, Sjdlvbilder. Filmer frdn Vistmanland
(Stockholm: Svenska filminstitutet, 2006), s. 23-68.
Dessa uppgifter skulle han, 4 andra sidan, sikerligen
ocksa kunnat fa tag pa hos ortens polismyndighet som
gav tillstdnd till detta slags offentliga evenemang.
Det ér i synnerhet sistnimnda form av heterogena
och legislativa kontroll jag studerar hir. Hypotesen
ir ate sidan statligt sanktionerad kontroll i kombina-
tion med en generellt 6kad medvetenhet om att ti-
dens allvar krivde nya regler for offentligt agerande, i
sin tur bide piverkade och férindrade gemene mans
individuella och autonoma kontroll. Om kontrollbe-

27.

28.
29.

30.

31.

32.

33.

34.

greppet se, Bjorn Horgby, Den disciplinerade arbetaren.
Brotslighet och social fordndring i Norrkiping 1850-1910,
Diss. (Stockholm: Almqvist & Wiksell International,
1986), s. 13 f.

Lundsberg bildades 1896 av den i London fédde
svenskittlingen William Olsson, vars influenser un-
der uppvixtaren lag till grund f6r skolans ursprung-
liga utformning som ett engelskt pojkinternat. Senare
tillits dven kvinnliga elever. http://www.lundsbergs-
skola.se/lundsbergsskola/historik.htm (o07-10-11).

De andra tvd dr Grinna och Sigtuna.

Filmerna har accessionsnummer 382/2006 i Gring-
esbergsarkivet.

I synnerhet forefaller tidpunkten f6r nidbilden an-
mirkningsvird. Viren 1941 befann sig nazismen pa
toppen av sin styrka. Endast de mest kritiska svensk-
arna ventilerade ppet sitt missnoje mot Tyskland vid
denna tid.

Arne Svensson, Den politiska saxen. En studie i Statens
biografbyrds tillimpning av den utrikespolitiska censur-
normen sedan 1914, Diss. (Stockholm: Stockholms
universitet, 1976), s. 72.

I detta avseende blev féreningen under och efter kri-
get kritiserad for sin indirekta koppling till ditidens
tyska ideal, ndgot man diskuterar 6ppet men férnekar
i hemsidans historieskrivning.

Se foreningens hemsida htep://www.frisksport.se/
(07-08-27).

I Finland var exempelvis riksmarskalken Carl Gustav
Mannerheim hedersordférande f6r landets scouter.

35. Detta var en tid di en term som “A-barn”, i kélvattnet

36.

av makarna Myrdals Kris i befolkningsfragan frin 1934,
fortfarande anvindes som legitimt kvalitetsmatt av
de vuxna. Men det unga svenska gardet granskades
och klassades inte enbart efter A-barnsprincipen. I en
svensk journalfilm frin 1945/46 belonades de mest ar-
ketypiska svenska A-barnen dven efter denna princip.
Film nummer SF1238 i SLBA:s databas Journal Di-
gital.

Filmen ifrdga ir film nummer 22 i Gringesbergsarki-
vets samling 158.1/2004.

37. Barnens Dagblad utgavs forsta gingen 1910. Forelopare

var programbladet ”Barnens Dag” som utkom 1906
och 1907.

163



38.
39-

40.

41.

42.

43
44.

45.
46.

47.

48.

Nagot som alla svenska sparbanker gjorde.
Skellefteds Barnens Dagblad, 1940, s. 26. Denna reklam
var sikerligen frimst riktad mot ortens vuxna befolk-
ning, det vill siiga alla dem som i ungdomen erhallit
bankens vilgorenhet.
http://www.ttmuseum.nu/templates/page.aspx?
page_id=28 (07-08-06).

Folkets véin och vilfird var en 25 minuters valfilm for
Sveriges socialdemokratiska arbetareparti, produce-
rad av det arbetarrorelseigda bolaget Filmo.

Yvonne Hirdman, A ligga livet tillrétta. Studier i svensk
folkhemspolitik (Stockholm: Carlssons, 1989).
Skellefteds Barnens Dagblad, 1941, s. 1.

En link som annars vanligtvis diskuterats nir en hel
nations forestillda gemenskap ska legitimeras och
forankras i folkdjupen. Samuel Edquist har exem-
pelvis konstaterat att nationstinkandet i Sverige pa
1800-talet ursprungligen grundade sig pd en linjir
och evolutionistisk historiesyn som priglades av den
starka tron ”pd band mellan det férflutna och nuet”.
Samuel Edquist, ”Bla som himlen och gul som solen.
Om vinstern och den svenska nationalismen kring
sekelskiftet 1900”, I nationens intresse. Ett och annat om
territorier, romaner, roda stugor och statistik, Lars Pet-
tersson, red. (Uppsala: Opuscula Historica Upsalien-
sia 21, 1999), s. 74. Om forestilld gemenskap, se Be-
nedict Anderson, Den firestillda gemenskapen, Reflex-
ioner kring nationalismens ursprung och spridning (G6-
teborg: Bokforlaget Daidalos, 1993).

Senare har dven prins Carl Philip gatt dir.

Film nummer SF1063C.1 i SLBA:s databas Journal
Digital. Om namnet Cykelparaden, se exempelvis Da-
gens Nyheter, 6/9 1940.

I detta avseende forefaller just Lennart Bernadotte ha
varit exceptionell eftersom han inte enbart forekom i
Barnens Dag-tdg. Exempelvis nimns det att han un-
der Barnens Dag-generalernas forsta méte i Norrko-
ping i maj 1940 hojde stimningen genom att bland
annat spela luta, leda allsing och dansa ringdans.
Osignerad, ”Stockholms BD-general Lennart Berna-
dotte har lovat besoka Skellefted Barnens Dag”, Skel-
lefteds Barnens Dagblad, 1941, s. 7£.

I filmerna fran krigsirens Barnens Dag-firande i Stock-
holm syns bland andra Sickan Carlsson, Sigge Fiirst,
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49.

50.

51.

52.

53.

54.

Edvin Adolphson och Bullen Berglund. 1939 skulle
sjilvaste Jussi Bjorling sjunga vid den sista dagens stora
konsert pa Solliden pa Skansen. Till kuriositeterna hor
att dévarande utrikesminister Rickard Sandler skulle
hélla tal i Konserthuset under samma ars Barnens Dag-
firande. Men eftersom talet var inplanerat l6rdagen
den 2 september, det vill siga dagen efter krigsutbrot-
tet, forefaller det foga troligt att si skedde. ”Program”,
Stockholms Barnens Dagblad 1939, s. 5.

Filmen finns i SLBA:s databas Journal Digital och
bir nummer SF1164.1. Nir det giller begivenheter-
na runt Kungastugan pé Solliden finns en oklippt och
stum kopia pé Statens ljud- och bildarkiv som jag ock-
s& anvint. Den firdiga journalfilmens retoriska grepp
har varit littare act analysera tack vare forlagans ore-
digerade och okommenterade bilder. Se Kino 17.1.
Idén om kungastugor kom ursprungligen frin nimn-
de Bergstrom.

Den kollektiva upplevelsen av att se och hora denna
film tillsammans i biomorkret forstirktes sannolike
av att biobesokarna kinde igen detta slags forment
intima bilder av monarkin fran andra liknande skild-
ringar i tidens medier.

Taveltextens skrala stavning skulle kunna antyda
att detta var ett stundens infall som tillkommit un-
der inspelningen for att forklara initiativets huvud-
argument for biopubliken. Men denna typ av ko-
miska stavning aterfanns i minga av tidens spelfil-
mer om och for barn. Vuxenvirlden trodde helt en-
kelt att budskapen till de unga gick littare fram om de
lanserades med glimten i 6gat. Per Vesterlund, som
fist min uppmirksamhet pa detta faktum, framhéller
bland annat filmen Sigge Nilsson och jag (Sigurd Wal-
lén, 1938) som ett tydligt exempel pa en sidan med-
veten felstavningsstrategi. Jag har dven stott pa barns-
lig stavning i krigsirens Barnen Dagblad, bland annat i
Goteborg 1940 och 1941, som publicerade en separat
spalt med korta felstavade texter av barn.

Osignerad, ”Spurt for forsvarslanet”, Biografigaren.
Organ for Sveriges Biografiigare, nr. 14,1940, s. 2.

I det forsta Forsvarslinet 1940 visade den svenska
filmbranschen ocksa prov pi sin patriotism. Biograf-
dgareférbundet beslutade att kdpa obligationer for
25000 kronor plus 70 procent av férbundets till-



gangar i Pingstfonden. Vidare beslutade Svenska
Film- och Biografféreningen att teckna 20 ooo kro-
nor i Forsvarslinet medan Svensk Filmindustri och
Paramount tecknade 100 ooo respektive 50 ocoo var-
dera. Uppgifter tagna frin Biografbladet, nr. 7-8, 1940,
s. 29. Den forste som, for 6vrigt, tecknade Forsvarsla-
net var kung Gustaf V, som den 29 april 1940 skrev pa
for en kvarts miljon kronor.

55. Se exempelvis Svenska Dagbladet, 4/10 1940 samt okto-

56.

57-

58.

59-
Go.

bernumret 1940 av Journalisten. Svenska Journalistforen-
ingens Fackorgan, s. 10.

Det svenska foérsvarets symbol i form av en kunglig
vapenskold med rikets tre kronor dterfinns i annon-
sens nedre hogra horn. Aterigen figurerar alltsi en av
kungafamiljens mest kinda symboler som officiell ga-
rant for att alle gar rite dill vid den svenska insam-
lingsverksamheten.

Tivlingen avgjordes den 6 september. De andra for-
stapristagarna var teckningsliraren Arne Hallberg
och tecknaren Moje Aslund. De tre pristagarna belo-
nades med 1 500 kronor vardera.

Gotthard Johansson, “Fotografiska affischer”, FOTO.
Tidskrift for foto och film i Skandinavien, vol. 2, nr. 9, 1940.
Ibid.

I en riksdagsmotion, framlagd s sent som 19953, be-
skrivs de svenska riksinternatens huvuduppgifter i
ordalag som starkt piminner om Stockholms som-
markolonier och Lyckoslanten: “Pa riksinternatsko-
lorna finns elever som inte har méjlighet att resa
hem under helgerna, kanske inte ens under en hel
termin. Dirfér ir det viktigt att dessa elever kan fa
den tillsyn, omvardnad och fostran som dessa sko-
lor kan erbjuda genom sina lirare och sin erfarna

61.

62.

63.

64.
65.

66.

67.

personal.” http://www.riksdagen.se/webbnav/index.
aspxPnid=410&typ=mot&rm=1995/96&bet=Ub3
(07-08-24)
htep://www.myntkabinettet.se/sparbanken/lycko-
slanten.htm (07-09-01)

I det avseendet liknar Barnens Dag en annan viktig
institution i den svenska offentligheten, filmbran-
schen. Under kriget sprider denna inte i férsta hand
en ideologi, vilket dock inte hindrar att filmerna dnda
har en ideologisk effekt.” Jan Olsson, Svensk spelfilm
under andra vérldskriget (Lund: Liber, 1979), s. 113.
Foérutom de svenska barnen gillde detta budskap ex-
empelvis dven alla finska flyktingbarn.

SF1063C1.

Odal Ottelin, "Folkuppfostringsproblem”, Studiekam-
raten, nr .6, 1940, s. 73f. Se dven Jan Thavenius, Klass-
bildning och folkuppfostran, Om listeraturundervisningens
traditioner (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bok-
forlag Symposion AB, 1991). I synnerhet kapitel 8, 10
och 13.

Eller som det uttrycks pd annat hill: “arbetarrorel-
sen, folkbildningen och folkhemmet blev en vin-
nande treenighet”. Karin Nordberg, Folkhemmets rist
— radion som folkbildare 1925-1950, Diss. (Stockholm:
Symposion, 1998), s. 13.

Men visst diskuterades krigets allvarliga sidor. I
Stockholms Barnens Dagblad publicerar exempelvis
Barbro Alving artikeln ”Barn i krig” ar 1940. Lennart
Bernadotte betonade ocksa stundens allvar i Barnens
Dagblad med artikeln "Barnen och kriget”, som bland
annat publicerades i Goteborg 1940 samt i Skellefted
och Vansbro 1944.






Marie Cronqvist
Vi gdr under jorden: kalla kriget méter
folkhemmet i svensk civilforsvarsfilm

I DEN SVENSKA civilforsvarstilmen Vi gdr under jorden frin 1959
ilar en liten igelkott runt och guidar betraktaren i en hypermodern,
underjordisk byggnadskonstruktion. Det lilla, runda djuret vaggar
tyst pd den hirda, gria betongen, invintar 6ppnandet av den jit-
telika sikerhetsdorren for att sedan pa sma fotter tassa in i skydds-
rumsmiljon, dir en virld av liv och rorelse helt plotsligt oppnar sig.
Barn i moderiktiga gabardinjackor spelar bordtennis, stora bufféer
med mat dukas upp, en teaterforestillning dr pa ging, nigra skrat-
tande kvinnor har syjunta, en forelidsningscirkel hills och unga for-
ilskade par sitter och dricker lisk ur sugrér. Mitt under kalla kriget
ir det inte frimst faran och hoten som den lilla igelkotten visar for
oss. Det dr vilfirden, det forflyttade folkhemmet, den befolkade och
trygga underjorden.

Syftet med denna uppsats dr att genom en analys av Vi gdr under
jorden frin 1959 bland annat diskutera civilférsvarsfilmen som kul-
turhistoriskt killmaterial. Genren civilférsvarspropaganda handlar
sjilvfallet om att instruera for att aktivera och grundtonen férmed-
lar savil en kinsla av grundliggande trygghet och tillférsikt som en
férnimmelse av annalkande fara. Dirfor kan det vara intressant att
undersoka just forhallandet mellan ofird och vilfird, mellan kalla
kriget och folkhemmet, i dessa filmer. Vad siger kalla krigets civil-
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forsvarsfilmer om sin samtid? Vilka bilder av det moderna Sverige
kommer till uttryck? Den historiska kontexten kommer hir att sté i
centrum, men jag dr ocksd intresserad av vilka etiska och estetiska
ideal som priglar denna sirskilda filmgenre. Hur anropades befolk-
ningen av Civilforsvarsstyrelsens auktoritativa stimma, hur forma-
des dess meningsskapande retorik? Framhivs nagot pa bekostnad
av ndgot annat och i sé fall pd vilket sitt och med vilka symboler?
Vad, om négot, var just filmens sirskilda bidrag till det man kan
kalla den svenska civilforsvarskulturen?

Filmen, kriget och civilférsvarskulturen

Uppsatsen ir vivd med hjilp av tvd huvudsakliga tanketradar. En
handlar om relationen mellan krig och film och den andra om det
totala kriget. Bida ir himtade frin den franske kulturteoretikern
och arkitekten Paul Virilio. Den forsta tanketrdden, att det finns en
grundliggande symbios mellan visualitet och krig, 4r en tes Virilio
utvecklade i sin bok Guerre et cinéma 1984. Hir utnimnde han ka-
meralinsen till det moderna krigets sanna befilhavare, eftersom han
menade att det inte finns ndgot krig utan perception. Under 1900-
talet var det med ens enbart genom kameralinsen som kriget kunde
forstas, overblickas och skapas mening kring — sd dven for de stri-
dande vid fronten - vilket Virilio talar om i termer av en perceptio-
nens logistik." Som ett modernt massmedium utvecklades ocksa fil-
men, liksom pressfotografiet, i symbios med kriget och inte minst
med viljan att 6verblicka, dokumentera och bestimma dess verklig-
heter. Sirskilt den rorliga bildens mojligheter att paverka och styra
opinioner fick stor uppmirksamhet i krigforande linder under férra
hilften av det forra drhundradet. Filmen sigs som ett nytt och ex-
plosivt massmedium med potentiellt oindliga mojligheter att an-
vindas for politiska andamal.>

Krig, propaganda och film ansigs dirfor tidigt under 19o00-talet
hinga intimt samman. Mycket av den forskning som hittills bedrivits
kring relationen mellan film och politik har ocksa fokuserat i synner-
het pad mellankrigstidens och andra virldskrigets propagandafilmer.
Om man ror sig framat till kalla krigets filmgestaltningar finns dven
hir en del tidigare forskning, dven om tonvikten nistan helt och hallet
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har legat pa spelfilmer. Just spelfilmer har flitigt analyserats av forska-
re pa det numera omfattande kulturhistoriska forskningsfilt som i
USA kallas Cold War Culture, och oftast har undersokningarna handlat
om genrerna politisk thriller, science fiction eller katastroffilmer.* Det
finns emellertid en gren av det kallakrigshistoriska forskningsfiltet
som visat intresse for just civilférsvarskulturen och hir finns en del
forskare som konsulterat genrens filmer som killmaterial, dock ej sys-
tematiske eller med sirskild hinsyn till dess visuella karakeir.s

Den kulturhistoriska ansatsen i de ovan refererade studierna ir
helt annorlunda in i tidigare politisk-historisk eller organisationsteo-
retisk forskning om civilférsvar eller forsvarspropaganda i det att fo-
kus ligger pd konstruktioner av identiteter och virldsbilder. Den
amerikanska historikern Laura McEnaney talar om det kalla krigets
civilférsvarskultur som en genomgripande militarisering av vardags-
livet, dir grinserna mellan civilt och militdrt i det nirmaste helt ut-
suddats.® For nir det plotsligt blev oklart var den militira fronten
egentligen befann sig, kom kriget framfor alle att utspela sig i den ide-
ologiska sfiren, inne i minniskors huvuden, hemma i vardagsrum-
met, i de vardagliga forberedelserna infor det psykologiskt ogripbara
kirnvapenkriget. Kalla kriget utkimpades ingenstans och overallt.”

Civilférsvarskulturen - det civila forsvarets virldsbild och upp-
luckringen av grinserna mellan civilt och militirt - erbjuder siledes
manga exempel pd vad Virilio har kallat det totala eller eviga kriget
(pure war), och som ir andra tanketridden i uppsatsen.® Kriget, savil
det verkliga som det forestillda, definierar numera ramarna och for-
utsittningarna for betraktelser av det moderna samhillsbygget. Vi-
rilio gir sd langt att han hidvdar att det i sjilva verket ir kriget, inte
freden eller den ekonomiska vilfirden, som ir drivkraften i virt
moderna samhille. Atminstone frin och med andra virldskriget ir
det mot den vintande katastrofens kuliss som den urbana arkitek-
turen formas. Kriget bryter bygd; dess territorium &ter sig in i det
civila samhillet. Militira tinkesitt och rutiner penetrerar minnis-
kors vardag sa till den grad att militariseringen upphér att éverhu-
vudtaget registreras. Frin att ha varit ett uteslutande militire till-
stind blev kriget under och efter andra virldskriget snarare samhil-
lets normaltillstind, ett tillstdnd av permanent beredskap. I freden
ruvar sledes alltid kriget.®
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Virilios forestillning om kriget som forvandlats frin undantags-
tillstdnd till normaltillstind liksom hans tankar om symbiosen mel-
lan film och krig har kritiserats for att vara savil alltfor vaga som
allefor hiardragna, men bida teserna kan fungera som inspiration
till en diskussion om det kalla krigets civilforsvarsfilmer, som si
tydligt visualiserar det genommilitariserade vardagslivet och visar
hur det ska levas. Jag menar nimligen att det kalla krigets civilfor-
svarsfilmer priglas av en stark tonvikt pa just zormaliteten, pa hur vi
ska kunna fortsitta vira liv nistan exakt som tidigare. De risker en
familj kan utsittas for i sin vardag ir i atoméldern férvisso av en an-
nan kaliber, men ska motarbetas pad samma sitt som andra risker -
genom ordning, disciplin och renlighet. Radioaktivt stoft ska put-
sas, dammas, tvittas och diskas bort frin koppar och kastruller,
hinder och fotter ska ideligen tvittas. Genom ordning och intensiv
renhallning i hemmet kan det psykologiskt potentiellt outhirdliga
hanteras och livet fortsitta.” Viskor ska packas i forvig och var sak
ska alltid finnas pa sin plats. Det totala krigets normalitet i Sverige
kommer i denna artikel att inramas genom det spinnande mote
mellan kallakrigsberittelse och folkhemsberittelse som kommer till
uttryck i svensk civilforsvarspropaganda pa film.™

Det svenska civilférsvarets filmpropaganda
ca 1940-1960

Andra virldskriget var i manga linder betydelsefulla ar for filmindu-
strin, som mot bakgrund av filmens allmint erkinda opinionsskapan-
de potential ocksd kom att bli foremal for statsmakternas intresse. I
Sverige var det under krigsiren i synnerhet Statens informationssty-
relse (SIS) och det dirtill anknutna censurinstrumentet Statens Bio-
grafbyrd, som hade uppdraget att befrimja den nationella sjilvkinslan
och stivja osvenska kulturyttringar. Detta ledde forvisso till okad styr-
ning, men ocksa till hojt anseende, ekonomiska framgingar och dir-
med stigande ambitioner nir det gillde inhemskt filmskapande.®
Innehallsligt satte beredskapsarens svenska filmpropaganda to-
nen for det tidiga kalla krigets civilforsvarsfilmer. Det framtridande
temat i filmerna frin 1940- och 1950-talet var sjilvfallet det allesti-
des nirvarande krigshotet, men sillan utan sin fridfulla motsats, ef-
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tersom filmerna riktade sig i forsta hand till den egna befolkningen
med syftet att stirka dess moral och motstidndsanda, vicka sympati
och stod for myndigheterna samt skapa intryck av styrka i en orolig
tid.* Under kriget gavs filmerna av denna anledning ofta titlar som
skulle visa savil sétman som siltan i det samtida Sverige, som Idyll
och allvar i svensk beredskap (Forsvarsstaben, 1940), titlar som forde
tankarna till en urdldrig svensk tradition av lantlig bygemenskap,
som Man ur huse (Forsvarsstaben, 1940), eller titlar dir sjilva ordet
krig helt enkelt ersattes med ndgot annat, som Om ofred kommer
(Armé-, marin- och flygfilm, 1943).

Med filmens hjilp kom ocksa samma positiva vision om andlig be-
redskap som priglade krigsaren att uppricthéllas langt in i kalla krigets
atomalder. Bilden av det starka och neutrala Sverige skulle bevaras och
befistas, en uppgift som i synnerhet Civilforsvarsstyrelsen, grundad i
krigets slutskede 1944, tog pd sig. Drygt ett femtiotal statliga civilfor-
svarsfilmer med nationell distribution producerades i Sverige mellan
1940-talet och 1970-talet.’s Dirutéver hade Centralkommittén (senare
Centralférbundet) Folk och Forsvar, Civilforsvarsforbundet och andra
frivilligforsvarsorganisationer egna filmprojekt.

Bakom de statliga filmerna, som hir stir i centrum eftersom jag
ir intresserad i forsta hand av myndighetens rost, stod i regel pro-
duktionsbolag med uppdrag fran Civilforsvarsstyrelsen eller Foren-
ingen Armé-, marin- och flygfilm och under de senare decennierna
emellandt Styrelsen (tidigare Beredskapsnimnden) for psykologiskt
forsvar, grundad 1954. Under 1940- och 1950-talet visades filmerna
i skilda sammanhang; de kunde fungera som fyllnadsfilmer pa van-
liga biografer eller anvindas pd militira filtbiografer f6r bered-
skapsinkallade, i skolor och andra pedagogiska sammanhang eller
folkrorelseverksamheter. Sirskilt under 1950-talet anvindes de ock-
s flitigt vid de informationstriffar som holls i samband med olika
storre civilforsvarsdvningar. Dessa kunde vara anordnade antingen
av lokala civilforsvarsférbund eller av Centralférbundet Folk och
forsvar. I samband med kampanjen ”Om kriget kommer till Ditt
hem” som turnerade runt i riket med sa kallade ”ortskonferenser” i
mitten av 1950-talet visades exempelvis filmen Vi kan, vi vill, vi skall
(Armé-, marin- och flygfilm, 1956).1

Istillet for att presentera en 6versikt 6ver genren civilforsvarsfil-
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mer har jag i det som foljer valt att analysera en enskild film, Civilfor-
svarsstyrelsens Vi gdr under jorden —en film om vara skyddsrum frin 1959.
Filmen 4r strax under 12 minuter lang och ger en representativ bild
av det svenska civilférsvarstinkandet si som det sig ut dren kring
1960, en tidpunkt da forestillningarna om sévil folkhemmet som
kalla kriget kanske var som allra starkast, mest framtridande och tyd-
ligast utmejslade. Bakgrunden till civilférsvarsplanliggningen vid
denna tid var framfor allt hotet om kidrnvapenkrig som — i synnerhet
efter de manga provspringningarna med det nya massforstorelsevap-
net vitebomben mot mitten av 1950-talet — forefoll vara det mest
akuta. Idén var att en tinkbar attack skulle komma plétsligt och ate
den si kallade forvarningstiden foljaktligen skulle bli synnerligen
kort. Av denna anledning hamnade ocksd tonvikten i den svenska
planliggningen pd behoven av dels ett intensifierat byggande av
atombombssikra skyddsrum i bostadsomraden, dels omfattande be-
redskaps- och snabbutrymningsplaner for de storre stiderna.”

Vi gar under jorden presenterar de tre svenska skyddsrumstyperna
i tur och ordning, forst normalskyddsrummen och befolknings-
skyddsrummen och direfter civilforsvarets ledningscentraler. Fil-
men inleds med en bild pé ett vanligt svenskt hyreshus. En pojke
klattrar pd stuprinnan och en man géir in genom porten. Speaker-
rosten siger, medan nirbilden av en igelkott framtonar:

Beredskapssverige, det Sverige som kan symboliseras av igelkotten,
det gir under jorden numera. I den moderna bebyggelsen i titorter-
nas ytteromriden byggs normalskyddsrum. Bakom stildorrarna
nere i betongkillarna gobmmer sig lokaler byggda fér krig, men lyck-

ligtvis anvindbara dven i fred.

Redan hir introduceras alltsd flera av filmens betydelseladdade
nyckelord, som alla framkallar bilder av det trygga landet i en hot-
full och orolig virld. Sjilva bendmningen Beredskapssverige ir sjilv-
fallet den historiska kopplingen, avsedd att fora tankarna till livet
under andra virldskriget, det svenska vardagsliv som tursamt fram-
levdes under direkt krigshot. Hir framtrader dven igelkotten som en
sedan virldskriget vilkind och central symbol for det egensinniga
och vil bepansrade lilla landet i norr — hird och taggig utanpd men
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med mjuka virden inuti. Bilden som manas fram, bilden av Bered-
skapssverige som gir under jorden, dr suggestiv. Midnniskor ska
vinja sig vid utsikterna att det vardagliga familjelivet forflyttas men
att det likafullt kommer att fortsitta pd en annan plats. Skydds-
rumsbygget skrivs i detta sammanhang dven in i berdttelsen om det
moderna Sverige med hjilp av filmens gestaltning av de nya bostads-
husen i Stockholms forortsmiljoer. I de avsnitt som foljer diskuteras
dessa tvd huvudsakliga teman i filmen.

Beredskapen och igelkotten

De associationer som fanns kring begreppet "Beredskapssverige”
var dnnu i slutet av 1950-talet i huvudsak positiva och signalerade
inte bara militirteknologiskt forsvar utan ocksé ett bevarande av de
svenska virdena savil kulturellt som materiellt. Sirskilt frameri-
dande i Vi gdr under jorden ir ocksa hur sjilva begreppen ”den svens-
ka beredskapen” eller ”Beredskapssverige” direkt 4r dgnade att inge
fortroende. Tonen sitts redan i speakerrostens forsta mening om
det Sverige som i filmen 4r ”vi” och som “numera gir under jor-
den”. Det lilla ordet "numera” skapar kopplingen mellan den sam-
tida beredskapen och det andra virldskrigets. Visuellt gestaltas det-
ta i en filmsekvens di vi far se sjilva sinnebilden for savil neutrali-
tetsvakten under forsta virldskriget som for den tyste hemvirns-
mannen under andra virldskriget — den morka silhuetten av en man
i uniform med vapen i hand i skymningens motljus. Sedan gar man-
nen nedfér en trappa medan en tuba spelar en enkel skala nedét, en
grind lases upp och 6ppnas. ”Beredskapssverige” har forflyttats, men
ir inte desto mindre ett och det samma.

Tilltron till beredskapen framkallas annars i filmen bland annat
med hjilp av kortare tekniska beskrivningar eller faktaargument,
som vittnar om vilken planering och hogteknologisk expertis som
ligger bakom. ”[Skyddsrummen] 4r utrustade med luftrenare, de
skyddar mot radioaktivitet och de ir si dimensionerade att de kan
bira upp rasmassorna om huset dir ovanfor skulle storta in”, lyder
exempelvis beskrivningen medan en ung pojke i jacka och keps tes-
tar veven pa skyddsrumsflikten som for att visa den unga generatio-
nens intresse for atomélderns avancerade byggnadstekniker.
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Beredskapstanken dr sirskilt framtridande i skildringen av civil-
forsvarets egna underjordiska ledningscentraler i filmens senare del.
Aven hir dr det viktigt att informera om och skapa fértroende kring
de tekniska aspekterna. Genom att f6lja en mekanikers arbete skild-
ras hur civilforsvarets egna anliggningar liksom 6vriga bergrum ir
utrustade med luftrenare och skydd mot radioaktivitet, egen brunn
och stora oljeférrad nédvindiga for ate halla anliggningarna i drift,
bland annat de motordrivna reservelverken, som startar automa-
tiskt om tillférseln av elektrisk kraft utifrn blir avbruten. Direfter
foljer dven en dramatiserad skildring, som beskriver forhallandevis
detaljerat hur det kan se ut och vad som sker i centralens ordersal
under en 6vning — underrittelser som kommer in och granskas ni-
tiskt, en jourhavande som alarmerar personalen, lunchitande min-
niskor som reagerar och snabbt dter upp sin mat innan de reser sig,
en sovande kvinna som vicks bryskt av medarbeterska, en nirbild
pa en bister civilforsvarschef. ”Det ir en lek, visserligen”, siger
speakerrosten, "men en lek som tvingar deltagarna att spela med
skrimmande realiteter. [...] Alla miste hjilpas 4t, alla méste redan i
fred sitta sig in i sin uppgift.”

Den i det svenska forsvarstinkandet vil inarbetade bilden av igel-
kotten ir ett viktigt symboliskt inslag i Vi gdr under jorden, framman-
ande forestillningen om att det gir att skydda sig trots ringa storlek
och muskelstyrka. Igelkotten lanserades under andra virldskriget av
hogerledaren och ecklesiastikministern i samlingsregeringen Gosta
Bagge. I medborgartaget pd Girdet den 1 maj 1940 talade Bagge om
den starka svenska motstdndskraften och férsvarsviljan i termer av
att vi svenskar ”ha rullat ihop oss som igelkotten infér faran med tag-
garna it alla hall. Aven stora djur bruka dra sig for att angripa en dylik
tingest i onddan”.** Symbolen ir alltjimt under kalla kriget emble-
met for ett Sverige i total beredskap, forberett till tinderna och med
taggarna utat. Djuret forekommer i filmen savil i levande form som
pa teckningar eller tavlor och den fungerar ocksi sammanbindande
for filmens olika delar. Férutom i den inledande stillbilden dterkom-
mer den lilla igelkotten i ett antal sekvenser, bland annat som vand-
rande genom en sikerhetsdorr pa vig ned i bostadshusets skyddsrum,
som en malning pd viggen i skyddsrummet samt i befolkningsskydds-
rummets parkeringsgarage.
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Att igelkotten varit den egentliga huvudrollsinnehavaren i Vi gdr
under jorden blir sirskilt tydligt i dess slutscen, di en pojke i tioarsal-
dern sitter vid ett bord och iakttar det lilla runda djuret framfér sig.
Pojken ler och placerar direfter en civilforsvarshjalm over igelkotten
varpa hjilmen och dess civilforsvarsmirke zoomas in som avslutning.
”S& kompletterar vara skyddsrum varandra”, konstaterar samtidigt
speakerrosten. "Normalskyddsrum, befolkningsskyddsrum och led-
ningscentraler ir bara tre olika yttringar av ett genomtinkt system.
Berget och betongen ir en viktig del av var beredskap.” Summa sum-
marum ér den svenska betongen, berget och graniten starkare dn pa
andra hall i virlden. I Sverige ir motstindskraften sirskilt stor, dven
om till och med igelkottar ibland tycks behova hjilm.

Det forflyttade folkhemmet

Det vore ju sldseri att inte utnyttja s stora utrymmen iven i fredstid,
som fritidslokaler, som foérvaringsplats for cyklar och barnvagnar -
inte nd’n sirskild rintabel anvindning kanske — som affirslager, eller

varfor inte till och med som festvining i modern hotellmiljé.

Det mest framtridande draget i Vi gdr under jorden handlar emellertid
inte om oro, beredskap och krigshot, utan om hur det svenska folk-
hemmet och vilfirden breder ut sig under jord. Speakerrosten beto-
nar att ungefir trettio tusen normalskyddsrum for nirvarande ir
spridda over hela landet med utrymme for cirka tva miljoner minnis-
kor. Skyddsrummen ir alltsd en sjilvklar och naturlig del av det mo-
derna livet i férorten och bor inkorporeras i vardagen pa bista moj-
liga sitt. ”Bakom stildorrarna nere i betongkallarna”, siger speaker-
rosten, “gommer sig lokaler byggda for krig, men anvindbara dven i
fred.” Den fredstida anvindningen illustreras pa olika sitt i avsnitten
som beskriver hur normalskyddsrummen och befolkningsskydds-
rummen anvinds som inte bara lagerutrymmen att samla saker i utan
kanske framfor allt fritidslokaler att aktiveras och ha trevligt i.

Att skyddsrummen ir behagliga att vistas i kommer framfor alle
till uttryck i samband med skildringen av de normal- och befolk-
ningsskyddsrum dir minniskors vardagsliv ska fortgd. Budskapet
syns emellertid ocksa i beskrivningen av civilforsvarets ledningscen-
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Vardaglig normalitet i kalla krigets

underjordiska varld. En ung kvinna
pyntar i skyddsrummet.

traler, dir det finns logement med behagliga singar och uppehills-
rum och cafeterior befolkade av dnnu till synes sorglésa minniskor
samtalande i grupp 6ver en bit mat eller et glas 6. Hir saknas inte
tillgdng pa god mat, rekreation och vila. Aven i normalskyddsrum-
met presenteras skyddsrumstanken som ett gemensamt eller kollek-
tivt projekt. Stindigt dr det flera personer med i bild - nigra barn
spelar bordtennis, nigra yngre kvinnor har teckningslektion, nigra
andra sitter i en studiecirkel och diskuterar med papper och pennor
alltmedan tva herrar férvandlar ett skyddsrum till en festvining och
dukar langbord med linnedukar och kandelabrar till en praktfull ban-
kett. 7T den hir interioren”, frigar sig berittaren, “har vil gisterna
knappast ndgon kinsla av att befinna sig i en killare?”

Hir finner vi ett exempel pd ett annat genomgiende tema i Vi
gdr under jorden. Pyntandet och fixandet har sin sjilvklara plats i det
budskap som fors fram och skyddsrummen ska géras hemtrevliga
och mysiga pé bista sitt. Forutom de tvd servitérerna som dukar
upp festbordet illustreras detta bland annat med en flicka som klitt-
rar upp pa en stol i en hobbyverkstad for att sitta en blomma i en
vas och med en bild pa ndgra kvinnor som sitter och samtalar fram-
for en stor milning med en riddare pd hist. I en annan sekvens
hinger en chic och moderiktig ung kvinna upp en tavla pa skydds-
rumsviggen - sjilvklart forestillande en glad igelkott — ovanfor en
soffa for att dérefter sitta sig ned och lugnt tinda en cigarett utan
minsta oro vid horisonten. Tavlorna, teckningarna, sofforna och
blommorna tycks sta for ett slags strivande efter normalitet under i
sjilva verket allvarliga omstindigheter.

Vi gar under jorden gor direfter ett besok i ett betydligt storre si
kallat befolkningsskyddsrum for cirka fem tusen personer djupt inne
i Mariaberget i Visterds. Samma linje dterkommer hir med en stark
betoning pa fred och normalitet. Anlidggningen i Visterds lyfts fram
som ett utmirke exempel pd ”hur lingt man ocksa i dessa skyddsrum
kan komma nir det giller kvalificerad anvindning i fred”:

Hir finns en forstklassig teaterscen f6r amatorer med en salong som
kan rymma etthundratjugo dskddare. Hir finns bilverkstad och ga-
rageutrymmen, liksom i motsvarande anliggningar pA minga andra

stillen i landet. Hir finns hobbylokaler, inte bara f6r somnad utan
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dven for fotografering, fér méleri och skulptur - ja, man bygger se-
gelflygplan hir, tjugo meter under jorden. Hir finns en skjutbana

for bigskytte och en korthélsbana for pistol och kulsprutepistol.

Medan igelkotten, som ocksa forflyteat sig till skyddsrummet i Vister-
is, fortsitter ivig visas en bild pa ett femtiotal flickor som utfér koordi-
nerade gymnastiska rorelser i en stor gymnastiklokal. Det ir flicksko-
lan pd Mariabergets topp som “har fatt den hir vackra gymnastiksalen
med femton meters bergtak — formodligen enastiende i virlden”, kon-
staterar berittaren nir en nirbild pd en av gymnasterna visas och plots-
ligt blir det oklart om det dr gymnastiksalen eller den blonda, svenska
flickan som i ett internationellt perspektiv dr si odvertriffad.

Den unika svenska modellen lyfts fram desto mer explicit nir
det talas om de manga studiecirklar som far plats i Mariaberget om
kvillarna. "Det kan behovas eftersom Visteras lir toppa fritidsstu-
dieintresset i Sverige och dirmed i hela virlden”, siger berittaren
medan en lirare pekar pa en med firgkrita malad atombomb pé en
svart tavla och eleverna lyssnar andiktigt. Det betonas att i och med
bygget av Mariaberget har Visterds stad sdlunda fitt ett ungdoms-
centrum ”som si vil behovs i en ort som férenar gamla fornimliga
kulturtraditioner med en kraftig industriell expandering” och det
understryks att initiativet till just den hir fredsanvindningen fak-
tiskt ir kommunens. Visterds framstills hir som en modellstad som
vet att forena tradition med modernitet under ungdomens och ut-
bildningens stolta fana. Framtidsbilderna frin Mariaberget avrun-
das symboliskt med ett yngre forilskat par som sitter och dricker
lisk med sugror vid ete cafébord medan deras hinder oskyldigt s6-
ker varandra.

I samtliga tre skyddsrumstyper myllrar det siledes av minnis-
kor, vilket stirker bilden av att det gér att leva, dta och bo i dessa pa
pappret onaturliga underjordiska lokaler, att det finns gott om hem-
trevliga utrymmen och hogst moderna faciliteter - i det nirmaste
som livet ovanfér. De minniskor som far plats i filmen ar dock i vis-
sa dlderskategorier. Med nagot litet undantag ror det sig om friska
barn, ungdomar och unga vuxna, medan sjuka och aldringar (som i
civilférsvarets broschyrer ofta intar en framtridande roll i egenskap
av omsorgsbehovande) helt saknas.
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Romantiken och framtidstron blommar
aven i kallt krig. Underjordisk
caféinteridr fran sent 1950-tal.

Folkhemmet moter neutraliteten — tva

starka, svenska modeller kring 1960.

Skyddsrummen blir i V7 gdr under jorden en genuin del av bilden
av det samtida Sverige, ett tryggt, rent och friskt ungdomligt folk-
hem som inte ens har smuts i killarens morka vrar. Forutom i ett
par sekvenser, sisom lirarens teckning pa svarta tavlan och i skild-
ringen av en civilforsvarsovning i ledningscentralen, 4r dessutom
atombombshotet eller eventuella fiender borta. Intet ordas om att
minniskor eventuellt ska bli nédsakade att bo i dessa bunkrar under
en lang eller kort tid; den bistra anledningen till att skyddsrummen
overhuvudtaget existerar gir forlorade i dessa filmsekvenser. Kriget
ir pd sa sitt visserligen formellt nirvarande, men inte desto mindre
i sjilva verket frinvarande. Det som lyfts fram ir istillet den svens-
ka modellen, det myllrande och glada folklivet och de minga kun-
skaps- och utbildningstorstande ungdomarna som stir for framti-
den i skyddsrummen, men kanske framfér allt framtiden i det mo-
derna Sverige.

Den underjordiska vilfarden

Kalla kriget dr en tidsperiod som forknippas med tydliga politiska
strukturer, precist utmejslade hotbilder och knivskarpa grinser mel-
lan gott och ont, svart och vitt. Paradoxalt nog priglas emellertid pe-
riodens civilforsvarspropaganda av en vag, ofta helt frinvarande, fien-
debild. Det handlar om forsvarspropaganda som inte anger nigra
som helst fiender, utan som i forsta hand omsluter, innesluter och de-
finierar det ”vi” som ska tryggas. Civilférsvarsupplysningen i Sverige
under det kalla krigets forsta tvd decennier koncentrerades alltjimt
kring styrkorna i ”den svenska livsformen”, som den kallades under
andra virldskriget.” Beredskapstiden ekade i det svenska 1950-talet,
savil uttrycke i allvarsparoller som ”spionen ligger pussel” och “en
svensk tiger” som forkroppsligad i filmrepriser som landstormens lil-
la Lotta och Edvard Persson.>® Men hir fanns ocks 1930-talsbudska-
pet om det svenska folkhemmet och i folkhemmets killare fanns nu
atomskyddsrummen. I svenskarnas vardagsliv var dessa skyddsrum
en dunkel pidminnelse om ett hotande kirnvapenkrig, men dven hir
kunde - och skulle - vilfirden blomstra, dven skyddsrummen skulle
milas, inredas, pyntas och anvindas i fredstid. Under senare delen av
1950-talet var Sverige i internationella sammanhang allmint kint

178



som ”landet som gick under jorden”, vilket signalerar inte endast den
stora satsningen pa civilforsvar i jimforelse med omgivande linder
utan kanske ocksé att hela det svenska, fredliga vardagslivet pa sitt
och vis gick under jorden.>*

Allt detta framtonar tydligt i Civilforsvarsstyrelsens film Vi gdr un-
der jorden fran 1959. Hir ir kriget pd en ging helt frinvarande och
nirvarande och grinserna mellan den militira sfiren och den civila ir
i det nirmaste upplosta. Filmen ér inte ute i drendet att 6vertala utan
snarare att bekrifta; dess budskap ir inte framétlutat forcerat utan
snarare oforfirat bejakande. Det uppbyggande, sangviniska och for
att inte siga optimistiska tilltalet i V7 gdr under jorden syftar inte till att
forindra attityder och beteenden, vilket i hogre grad tillhorde den ti-
diga filmpropagandans ambitioner (framfor allt illustrerat av Lenins
famosa diktat frin 1922 om att for sanna revolutiondrer ir filmen den
allra viktigaste av konstarter, att endast filmen dger kraften att i dju-
pet forindra).>* Snarare handlar det har om att vidmakthélla och for-
stirka en samtidskinsla. Filmen utgor ett exempel pd det kalla krigets
sirskilda form av propaganda, dir det handlar om att bekrifta den
egna livsstilen, snarare 4dn att férindra ndgon annans. Dessa drag var
utmirkande dven for samtidens civilforsvarsbroschyrer, varav den
mest kinda dr Om kriget kommer. Vigledning for Sveriges medborgare.
Men till skillnad fran texterna i genren innehaller civilférsvarspropa-
gandan pa film mer liv och fler manniskor.

Folkhemsmentaliteten och den starka tonvikten pa civilférsvaret
som ett kollektivt projeke till vilket alla bidrar skiljer pa ett funda-
mentalt sitt ocksd den svenska civilforsvarskulturen frin exempel-
vis den amerikanska. I sin bok One Nation Underground lyfter exem-
pelvis historikern Kenneth D. Rose fram det intressanta faktum att
det amerikanska skyddsrumstinkandet redan i borjan av 1950-talet
genomgdtt en kraftig privatisering. Om s kallade public shelters, de
som i Sverige motsvarades av sdvil normal- som befolkningsskydds-
rummen, var bland de birande civilforsvarstankarna i Harry Tru-
mans USA, var s kallade private shelters, de som varje familj pa egen
hand skulle finansiera och bygga pid sin bakgird, snarare linjen i
Dwight Eisenhowers konservativa USA.># T Sverige lades tvirtom
under hela perioden en stark tonvikt vid det kollektiva och myndig-
heternas ansvar att sorja for befolkningen.
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Jag menar att folkhemmet och kalla kriget dr tvd orienterings-
punkter i svensk civilforsvarsfilm under efterkrigstiden. I V7 gdr un-
der jorden vaggar den stolta igelkotten — symbolen for den stolta
svenska neutraliteten - lugnt frin rum till rum och liksom synar det
folkhem som till synes framgangsrikt fortlever dven under jord.
Igelkottens Beredskapssverige och folkhemmets vilfirdstanke ir i
filmen tva sidor av samma mynt. Det finns ett krig som bor i freden,
men det finns ocksé en fredlig tillvaro skapad med hjilp av militira
rutiner och tinkesitt. For att beskriva civilforsvarsfilmen Vi gdr un-
der jorden frin 1959 skulle vi alltsd kunna tala om antingen militari-
seringen av Folkhemssverige eller vilfirdsberittelsen om Bered-
skapssverige. I bida beskrivningarna ror det sig om det Paul Virilio
kallat pure war, det totala, osynliga eller stindigt pagiende kriget,
och pa filmduken blir det om méijligt dnnu tydligare att det ror sig
om ett krig i vilket normaliteten och bekriftelsen besegrar avvikel-
sen och storningen.
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Per Vesterlund
Forskingrat kulturarv: nedslag
i HSB:s filmproduktion

Inledning — fran kyffen till halsobostider

HSB — HYRESGASTERNAS SPARKASSE- och byggnadsférening —
bildades 1923. Under uppbyggnadsfasen av den epok i svensk sam-
hillshistoria som brukar betecknas med epitetet folkhemmet intog
man en central roll i fornyelsen av landets bostadsbestaind. HSB
blev en betydande aktor pa byggandets omride och kom ocksa att
std for forindring och férnyelse av den svenska bostadsstandarden.
Som en bostadskooperativ organisation férbunden med arbetar-
rorelsen kom HSB dessutom att omfattas av en tydlig ideologisk
koppling till folkhemsbygget.!

HSB etablerade tidigt (1924) tillsammans med Hyresgisternas
riksforbund en medial plattform genom tidskriften Vir Bostad. Man
gav ocksa ut andra tidskrifter och skriftserier (At bo, Hus och hérd
med flera). Patrik Aker har i avhandlingen Vér Bostad i folkhemmet
beskrivit hur denna tidskrift kan ses som en arena dir ett ofta mot-
sigelsefullt offentligt samtal om ideal for boende och familjeliv i
folkhemmet kunde foras. Enligt Aker kunde tidskriften i sitt tidiga
skede ge uttryck dels for en demokratisk ambition att piverka sam-
hilleliga strukturer och maktférhillanden pa bostadsmarknadens
omride, dels for nya stilideal och virderingar vad gillde boende och
byggande. Genom nedslag 1937, 1955 respektive 1987 visar Aker
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ocksa hur tidskriftens forhallande till moderorganisationen forind-
ras. Var bostads redaktionella material blir med &ren allt mindre pro-
pagandistiske, istillet tar journalistiska ideal 6ver tidningens inne-
hill. En annan forandring under perioden ror attityder till boendet
- hemmet blir allt mindre en angelidgenhet for estetiska och mora-
liska ideal och i allt ligre grad en metafor eller symbol for det goda
samhillet. Aker visar hur hemmet vid seklets mitt snarare blir en
integrerad forlingning av det rationella folkhemsbygget som nu ir
i vardande, for att mot sekelslutet f en radikalt annorlunda funk-
tion. 1987 ir hemmet snarare en plats som mojliggor individens
egna val. Demokrati dr inte lingre ritten till en god bostad utan
ritten att vilja.?

Vad som mer sillan omtalats dr att HSB tidigt ocksd initierar en
visserligen sporadisk men i tid utstrickt filmverksamhet. Jag avser
ate i foreliggande kapitel ge en 6vergripande presentation av dessa
filmer med utgangspunkt i nigra tentativa frigekomplex.

Nagra utgangspunkter

En inledande fragestillning tar avstamp i Akers undersékning: kan
HSB:s filmer ses som en audiovisuell motsvarighet till den vilkinda
och spridda tidskriften Var bostad - eller har filmer som Hur Svens-
son bor i Boro (frin 1940-talet), Det dr aldrig for sent (Curt Stromblad,
1958) eller Frdn mark till bostad (1968) fyllt andra mer mediespecifi-
ka funktioner? Om Var bostad, som Patrik Aker visar, efter hand ger
uttryck for en allt mer professionaliserad journalistisk och allt min-
dre for propaganda - hur forindras dd HSB:s filmer under samma
period? Vidare dr de innehéllsmissiga aspekterna — representatio-
nen av hemmet - naturligtvis minst lika intressanta betriffande de
rorliga bilderna. Hur forhéller sig filmernas bilder av svensk bostad
i forhallande till den forindringsprocess vad giller forhallandet till
metaforen hemmet som Aker visar i sin avhandling?

Andra frigor ir sjilvfallet mer filmvetenskapligt orienterade.
HSB:s filmer aktualiserar hir savil retoriska som produktionsmis-
siga aspekter. Mer specifikt anknyter filmerna pa sitt och vis till den
problematisering av grinsdragningen mellan spel- och dokumen-
tirfilm som allt mer kommit ate diskuteras i savil filmhistoria som
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filmteori under senare ar.> I HSB:s filmer interfolieras spelscener
och dokumentirt material med ett tilltal som émsom kan (som
brukligt i dokumentirer) betecknas som sakligt, 6msom kan fore-
falla mer kinslomissigt — eller rent av irrationellt.* Férutom i nagra
enstaka fall ir HSB:s filmer dock inte reklamfilmer av ordinarie
snitt. De faller heller inte alltid sjilvklart in under den plastiska och
svirdefinierade beteckningen propaganda. Avsikten att 6vertyga ir
forvisso en uppenbar intention i flera filmer men filmerna tycks
ocksa fylla andra funktioner. Bakom vissa av filmerna ligger uppen-
barligen en dokumenterande eller bevarande avsike (till exempel fil-
men HSB bygger elementhus i Sparreholm, frin tidigt 1960-tal), men
dessa ligger ofta langt frin dokumentirens traditionellt sannings-
sigande institutionella kontext som exempelvis Bill Nichols beskri-
vit den.s Begreppet ”industrifilm” - som frimst anvints for att be-
teckna niringslivets filmer for internt och externt orienterad infor-
mation och promotion - kan ligga nira till hands att anvinda, nigot
som dock i viss man forsvaras av HSB:s karaktir av kooperativ
rorelse.® Det ar inte heller med ndgon sjilvklarhet man kan tillskriva
filmerna nagot estetiskt eller konstnirligt egenvirde. Kort sagt utgors
HSB:s filmproduktion av en hogst heterogen samling filmer som
sammantaget inte sjilvklart later sig inordnas i de analytiska kon-
cept som omgirdat spelfilm, dokumentirfilm, avantgardefilm, in-
dustrifilm eller ens blandformer mellan dessa kategorier. Det som
sammanfor dessa filmer ir alltsd inte gemensamma eller ens likar-
tade stilmissiga drag filmerna emellan. Inte heller dr produktions-
kontext (en rad olika mer eller mindre etablerade filmbolag produ-
cerar), visningskontext (enstaka filmer har anmalts till Statens bio-
grafbyrd, andra har uppenbarligen visats pa interna moten, ytterli-
gare andra har ett tilltal som inte vittnar om publiktillvindhet) eller
upphovsmannaskap (regissorer som Curt Stromblad eller Per Gun-
vall mé vara vil kidnda som bestillningsfilmare, men kan knappast
tillmitas “auteurstatus”) nigot som knyter samman filmerna. Nej,
istillet ir det ju sd att det dr bestillaren HSB som idr den gemensam-
ma faktor som gor filmerna intressanta att knyta samman. Séledes
riktar materialet sammantaget intresset minst lika mycket mot det
kontextuella hillet som mot sjilva filmerna.

Det medichistoriska intresse som HSB:s filmer kan vicka vilar
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ocksd i hog grad i denna kontext. Redan det faktum att en orga-
nisation som HSB tillmiter filmmediet sidan vikt att man viljer
att kontinuerligt finansiera relativt ambitiésa filmproduktioner ir
virt att beakta. Under 19o00-talets mitt kom filmmediets roll som
dominerande massmedium slutligen att tas ad notam i den svens-
ka offentligheten. Politiska partier, myndigheter och féretridare for
niringsliv och l6ntagare kom nu att samverka med filmindustrin i
en péfallande intensiv utstrickning. Med det nya tv-mediets intdg
i slutet av 1950-talet avtynade successivt denna verksamhet. Man
fick di en ny medial dominant i offentligheten, och inte minst en ny
institutionell struktur (public service) runt detta medium, att for-
hilla sig till. Biografens roll i offentligheten forindrades. ”Filmen”
renodlades i hogre grad berittelsemissigt och konstnirligt och var
inte lingre ett potentiellt inflytelserikt kommunikationsmedium
pd samma sitt som tidigare.” Perioden 1930-1965 (grovt riknat)
rymmer dock fortfarande ett oerhort rikt och forbluffande outfors-
kat filmmaterial av sa kallad icke-kommersiell film. Film avsedd att
informera, 6vertyga eller manifestera olika sambhilleliga institutio-
ners verksamhet. Som Mats Bjorkin pitalat bottnade intresset for
den rorliga bilden under perioden i en insikt om tilltinkta malgrup-
pers gemensamma audiovisuella vana. Filmens attraktionsvirde lag
dessutom i dess modernitet — att gora film var inte bara ett potenti-
ellt frukebart sitt ate paverka eller utbilda, det var ocksa ett sitt att
visa sig i takt med samtiden.®

Den i tiden gradvis uppblossande medvetenheten om filmens
attraktionskraft kan siledes i nigon man problematisera en alltfor
stor emfas pa de strategiska och retoriska ambitionerna i dessa film-
produktioner. Kanske bor vi - i linje med Bjorkins iakttagelser -
hellre lisa dessa filmer som en strivan efter synlighet i samtiden 4n
som uttryck for en serios avsikt att nd effekt. HSB gor film - alltsd
ir detta en modern organisation. Nagot som dock inte bor hindra
oss att samtidigt stilla frigan hur HSB i sina filmer visualiserade sin
verksamhet. Vilka férestillningar om bostadspolitik och byggande
kan utldsas ur filmerna? Hur forsokte man spela pd den forestillda
publikens filmvana? I vilka avseenden anknyter HSB:s filmer till
samtida filmer stilmissigt eller tematiskt? HSB:s filmer kan samti-
digt ses som bade delar av det moderna folkhemmet och som repre-
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sentationer av dess politiska praktik — dels pa ett ideologiskt plan,
dels i bokstavlig (eller, for att tala med C. S. Pierce, indexikal) be-
mirkelse.? I dessa filmer ser vi hus rivas och andra hus byggas; om-
vandlingen av det svenska urbana landskapet sker framfor kameran
och framfor vira 6gon. Bilderna bir vittnesmal om en transforma-
tionsprocess som i retrospektivt ljus rent av kunde framsti som ett
forskingrat kulturary.

HSB:s filmer — en kort 6versikt

I samarbete med olika filmbolag (bland annat den svenska arbe-
tarrorelsens bigge bolag Filmo och Nordisk tonefilm) gjorde alltsa
HSB frin sent 20-tal en rad filmer av varierande karaktir. Dels fo-
revigades specifika hindelser (HSB:s 4rliga konferenser, jubileum,
grundaren Sven Wallanders 50-ars dag) i filmer for (fir man anta)
frimst internt bruk; dels producerade man en rad filmer for att in-
formera om (och dokumentera) bostadsbyggande. Ett flertal av
dessa filmer var uppenbart avsedda for externt bruk - grundtan-
karna i en socialt medveten bostadspolitik (inkluderande finansie-
ring, kvalitet, modernitet och effektivitet/indamalsenlighet) skulle
spridas till det svenska folket. En handfull av de filmer frin HSB
som jag funnit i olika arkiv anmildes till biografbyran for offentlig
visning.’> Ovriga filmer har sannolikt visats i slutna métessamman-
hang (inom bostadsrittsforeningar, darsmoten och si vidare) - eller
rent av anvints in mer internt som ett sitt att kommunicera med
den omfattande organisationens personal. Ett uppenbart exempel
pa det senare ir filmen Sju scener frdn livet frin 1987).

HSB ir som sagt tidigt ute med filmmediet. Redan 1928 produ-
cerar man filmen Frdn kyffen till hilsobostider i samarbete med Tull-
bergs film - ett bolag som hade specialiserat sig pa s kallad indu-
strifilm, filmer som visualiserade féretags och organisationers verk-
samhet for internt och externt bruk.” Filmen regisseras av Sven
Hasselstrom efter manus av Ragnar Ring. Titeln pa detta forstlings-
verk uppenbarar den framstegsoptimism som HSB:s filmer ér fyllda
av. Denna stumma film utgérs, som flera av HSB:s filmer, omvix-
lande av spelade scener och dokumentirt orienterade inskott frin
den svenska bostadspolitiska horisonten. I en ramberittelse moter
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Hur Svenssons bor i Boro (1940-tal),
Kino-Centralen. HSB:s grundare Sven
Wallander presenterar sitt livsverk.

vi den unge mannen Bertil (Wictor Hagman), en nykomling i
huvudstaden, som efter att ha konfronterats med undermaéliga bo-
stider och orittfirdig rovdrift av hyresgister kommer i kontakt med
bide hyresgistforening och kooperativt bosparande. Filmen be-
nimns i fortexterna som Hyresgisternas riksforbunds propaganda-
film i en textskylt som pryds av HSB:s vilkinda emblem - ett uttryck
for ett oforticke forhdllningssitt infér begreppet propaganda och
ambitionen att piverka.

Frdn kyffen till hilsobostider kom under flera ar framét att anvin-
das flitigt vid savil HSB:s egna moten som vid virvandet av nya
medlemmar.”> Hur nista storre satsning frin HSB — Hur Svensson bor
i Boro — visades, fortiljer tyvirr inget kdllmaterial. Filmen ir inte
daterad — men torde vara inspelad runt krigsslutet 1945 i produk-
tion av Kino-Centralen. Denna film har en annorlunda strukeur in
forstlingsverket. Den dr i mycket hogre utstrickning orienterad mot
den ordinira dokumentira (och hogst tidstypiska) berittelsestruk-
tur som av dokumentirfilmforskaren Bill Nichols kallats f6r den fo-
revisande eller ”expositoriska metoden”, det vill siga med en auk-
toritdr, allvetande och anonym berittarrost (en si kallad ”voice-of-
god”). Hir presenteras inledningsvis HSB:s verksamhet i ord sam-
tidigt som bilder av gamla daterade bostider i bild kontrasteras mot
den modernisering som HSB foretrider. Organisationens uppkomst
och historia fir i filmen presenteras av grundaren Sven Wallander
sjilv. Som titeln antyder visar filmen ocksa den tillverkning av ele-
mentvillor f6r egnahemsomraden som HSB initierat i Boro. Som
avslutning f6ljer filmen en ung familjs bo och bygge.

En liknande struktur har Virt bygge frain 1948 (producerad av
Sandrew-ateljéerna i regi av Bo Lofberg) som ocksd presenterar or-
ganisationen i ett historiskt ljus och bland annat visar upp monster-
bostider pd Reimersholme och samma smihusproduktion som den
foregiende filmen. Frin samma tid stammar ocksi ett par kortare
filmer som dokumenterar Sven Wallanders 50-arsdag (1940) samt
HSB:s jubileumsutstillning pi Reimersholme 1944.

1957 producerade sedan arbetarrorelsens eget filmbolag Nordisk
tonefilm Det dr aldrig for sent i regi av Curt Stromblad, en av bolagets
mest flitiga regissorer. I denna relativt korta film vixlas en rad spe-
lade scener dir olika problem relaterade till privatboende - finan-
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siering, medbestimmande, inredning och s vidare — presenteras.
Som ciceron till de sma scenerna fungerar den populire lustspelsak-
toren Elof Ahrle och dven i nigra andra roller syns vilkinda skide-
spelare som exempelvis Siv Ericks. Filmen visades bland annat of-
fentligt pa en turné dir jazzmusikern Charlie Norman var dragplas-
ter. Under rubriken HSB-journalen firdigstillde sedan HSB aren
runt 1960 ett smirre antal filmer som rapporterar kring aktualite-
ter inom organisationen. Tva filmer utgors av omsorgsfulla doku-
mentationer av de arliga kongresserna. En annan HSB-journal visar
byggandet av omradet Sparreholm utanfér Norrkoping.'

En av de mest ambitiosa filmerna HSB producerade sig dagens
ljus 1964. 1 Vi ser framdr (ater en produktion av Nordisk tonefilm
med Curt Stromblad som regissor), som var en 27 minuter ling film
som varvade spelscener med bilder frin byggarbeten i Stockholms
fororter, lit man skddespelarna Lars Lind och Anita Wall spela ett
ungt par i fird att sitta bo. Fér musiken anlitades den populire vis-
singaren Olle Adolphson. Precis som i Frdn kyffen till hélsobostider
byggde filmen bitvis sin retorik pd skarpa kontraster mellan gam-
malt (diligt) boende och nytt (bra) boende. Liksom Stromblads
tidigare film Det dr aldrig for sent avvek denna film frin dokumen-
tirens klassiskt informativa tonfall. Berittarrostens kommentarer
spelar mer pi understatements och implicita budskap 4n pé saklig
information, och linga bildsvep pé férortsbebyggelse pa troskeln till
miljonprogrammet beledsagas endast av Adolphsons skira musik.

Vid mitten av sextiotalet inleddes si den nationella satsning pa
byggande som gick under namnet miljonprogrammet. Under en
tiodrsperiod (1966-1975) skulle en miljon bostider byggas — HSB
var en av de stora aktorerna. I filmen Frdn mark till bostad (produce-
rad av AB Svensk kulturfilm for HSB, sannolikt 1968) manifesteras
denna periods underliggande ideologi i skildringen av hur ett gron-
omride utanfor Karlskrona forvandlas till den sedermera 6kinda
fororten Kungsmarken (uppfort 1967-1973). Filmen foljer proces-
sen fran ax till limpa - det vill siga bildberittandet tar sin borjan
i den tringa stadskirnan (som doéms ut) och flyttas via besok hos
stadsplanerare och arkitekter till byggarbetsplatsen. Inflyttning och
besok hos forortens nybyggare konkluderar. Musiken ir liksom i
Vi ser framdt framtridande. Hir 4r det dock inte skira vistoner som
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Fran mark till bostad (sent 1960-tal), AB
Svensk kulturfilm.

beledsagar bilderna, musiken ir framétstrivande och grill och kan
sigas ligga i linje med samtida tv-nyheters offensiva signaturer. Be-
rittandet foljer ocksd i hogre grad den forevisande dokumentirens
kodex dn i Stromblads filmer - en manlig och en kvinnlig speaker
berittar i ord om det vi ser i bild och avbryts ibland av byggherrar
och arkitekter. Ett liknande retoriskt uppligg har filmen HSB byg-
ger fran tidigt 1970-tal (filmen ir inte daterad hos Statens ljud- och
bildarkiv). Aven hir varvas nyare bostadsbestind med bilder pa da-
terad innerstadsbebyggelse.

Hur filmerna Vi ser framdt, Fran mark till bostad och HSB bygger vi-
sats har jag inte kunnat finna uppgifter om. 1970-talets nista sto-
ra filmsatsning frin HSB var dock helt uppenbart avsedd for ex-
ternt bruk i stor skala. I sex korta reklamfilmer visar kinda aktorer
som Kjell Bergqvist och Eddie Axberg HSB-boendets vilsignelse. I
dessa korta filmer frin 1974 ir retoriken plotsligt annorlunda. Det
ir inte lingre nytt som stills mot gammalt, eller sund gemenskap
som stills mot osund egoism. I reklamfilmerna frin 1974 poingte-
ras i ett antal dialogscener istillet just den individuella frihet som en
bostadsritt i HSB mojliggor.

1987 gors sa yteerligare en filmsatsning. Denna gang i videoformat
for internt bruk. Per Gunvall, sedan linge etablerad bestillningsfil-
mare, gor filmen Sju scener ur livet diir etablerade aktorer (Sven Woll-
ter, Carl Gustaf Lindstedt, Kim Anderzon, Suzanne Reuter) gestaltar
potentiella problem i métet med kunder. Filmen var alltsd avsedd for
HSB-anstillda i olika positioner och yrken - vaktmistare, kanslister
- och arbetar dels med att inympa den gemensamma ideologin, dels
med att uppritthalla och utveckla organisationens serviceniva.

Sammantaget visar dessa axplock — som utgér lejonparten av
de filmer med HSB:s signum jag funnit - sextio drs verksamhet av
medieanvindning och bostadspolitik. Jag kommer i det f6ljande att
knyta an till de frigor jag inledningsvis stillde.

Nytt och gammalt

Historien ir stindigt nirvarande i HSB:s filmer. Inte bara sétillvida
att de (som jag ovan diskuterade) utgor fysiska avtryck av sin sam-
tid. I filmerna finns ocksa genomgéende en uttalad ambition att for-
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hilla sig till modernitetens flyktiga forinderlighet. Nuet och mor-
gondagen ir visionernas historiska hemvist, medan gardagens d3 ir
den antites man oftast vill kontrastera mot.

Hiri skiljer sig HSB:s filmer frin annan bestillningsfilm i folk-
hemmets Sverige. I arbetarrorelsens eller industriernas filmer, i tu-
ristfilmer eller i forsvarsfilmer, finns en tendens att vilja presentera
det moderna som ett led i en stolt nationell tradition dir historien
stindigt dr narvarande. Kulturarvet dr centralt i den lokala, regio-
nala eller nationella identiteten. Exempel kan tas frin flera hall. I
Sjdlvbilder: Filmer fran Vistmanland berittar exempelvis Mats Jons-
son om hur Sala Sparbank i filmen Salabygd (1953) later en exposé
over hela ortens historia (med sérskild emfas pa den vilkinda sil-
vergruvan) utmynna i beskrivningen av en nirmast symbiotisk re-
lation mellan bygd och bank. 5

I HSB ir sivil nationellt som mer geografiskt begrinsat kul-
turarv mer styvmoderligt hallet. Om historieskrivningen ar drofull
borjar den i allméinhet 1923 dd HSB bildas. Exempel kan vi se i Hur
Svenssons Bor i Boro dir grundaren Sven Wallander sjilv far beritta
om rorelsens fodelse, eller i Virt bygge dir liknande retrospektiva
scener forekommer. Trenden bryts dock 1987 i Sju scener ur liver dir
HSB:s egen personal ska medvetandegoras om bostadskooperatio-
nens ideologi och stolta bakgrund. Nu existerar bostadskooperatio-
nen plotsligt till synes i ett historiskt vakuum.

Dessa upprepade berittelser om organisationen kan flankeras av
ett annat dterkommande motivkomplex: gammal bebyggelse stills
mot ny. Hir dr det i allminhet (som ocksd framkommit i min 6ver-
sikt) det nya byggandet som far 6verglinsa stadskdrnornas gamla
uttjinta hus. Redan 1928 inleds den stumma Frdn kyffen till hélso-
bostdder med en bildsekvens som ironiserar 6ver den vackra gam-
la huvudstaden ohilsosamma kvarter. En panorering 6ver Saltsjon
med kinda stockholmssilhuetter i bakgrunden bryts av en textskylt:
”Stockholm, stockholmarnas stolthet och turisternas fortjusning”.
Texten foljs av en ny panorering 6ver Riddarfjirden dir Gamla stan,
Riddarholmen och Ostbergs nybyggda stadshus foljs av en ny skyle:
7 [...] som vi idlska att kalla virldens propraste och vackraste stad”.
Ett montage fran villaférstider och Ostermalms mondinare kvar-
ter foljer och bryts av en ny skylt: ”’MEN [...]”. Genom en iris6pp-
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ning placeras vi en av Gamla stans tringa grinder dir filmens pro-
tagonist Bertil mots av fylleri, tringsel och oordning; ett tillstind
som hans senare samrére med HSB kommer att bilda en ordnad och
hilsosam kontrast mot. Liknande retorik priglar Hur Svensson bor
i Boro (1948) som inleds med ett bildpotpurri 6ver samtida luftig
funkis innan ett montage over dldre bebyggelse (bland annat Soder-
malms idldre omraden) fir illustrera hur ”idyllen” (berittarrostens
ord) ofta doljer en misir som inte lingre "motsvarar den allminna
levnadsstandarden”. En jimforelse med Patrik Akers nedslag i fem-
tiotalet blir intressant. Det visar sig nimligen att man hir inte lika
entydigt forordar det nya. I ett inslag frin Ystad poidngteras istillet
samexistensen av gammal och modern bebyggelse.*¢

An lingre i ironin och avstindstagandet frin ildre byggande gar
de tvé sextiotalsfilmerna Vi gdr framdt och Fran mark till bostad. 1 den
forstnimnda filmen frin 1964 inleder man med en ling stillbildska-
valkad fran det foregiende seklets (nattstindna) familjeliv ackom-
panjerat av en rost som ldser ur bosittningshandboken ”Ett lyckligt
hem och dess grundliggning” fran 1897. Bildspelet bryts av bilder
frin Gamla stans slitna grinder dll stillsam musik som beledsagas
av en trumvirvel och en fanfar som presenterar ett montage i grod-
perspektiv mot en staty av Gustaf II Adolf. En rost bryter in och
konstaterar med kraft i stimman "Konungen byggde staden”, men
avbryts av en mer beskedlig och tidstypiskt naiv sextiotalistisk rost:
”Han ensam?” Frigan besvaras inte i ord. Istillet foljer raskt mo-
dernare motiv. Fran en hastig utblick 6ver lyftkranar och byggnads-
stillningar klipps till en 8kning over ett modellandskap av en ny
stadsdel. Berittarrosten forkunnar: ”Ett nytt bostadsomrade utan-
for Stockholm. 2570 ligenheter byggs av atta arkitekter och bygg-
nadsingenjorer, tretton konstruktorer, 23 arbetsledare, 110 betong-
arbetare, 6o timmermin, itta murare, arton snickare, sjutton kran-
skotare, nio traktorforare, 20 anlidggningsarbetare, arton rorarbeta-
re, fjorton praktikanter, atta golvliggare, sexton elektriker, 25 mé-
lare, fem smeder, sex glasmistare, fem tacktickare, fyra platslagare,
tva plattsittare”. Rosten tonar ut. Kameran som under upprikning-
en limnat pappmodellen och istillet presenterat nigra av yrkes-
grupperna i bild, limnar nu plats for titeln ”Vi ser framat” och den
efterféljande undertiteln ”en film om samverkan och bostadsritt”.
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Fortexterna beledsagas av fler bilder frin byggomradet ljudsatta
med éronbedévande slammer.

Den sakligt uttalade uppvirderingen av det moderna i foérhil-
lande till den ildre bebyggelsen i Hur Svenssons bor i Boro kan alltsd
knappt tjugo dr senare eftertridas av en mer underforstddd ton, en
ton som méihinda forvintas delas av askddaren. Det dr med sjilv-
klarhet som miljonprogrammets inledningsfas ses som overligset
kulturarvet. I Frdn mark till bostad nigra ar senare ir tendensen lika
tydlig. Inledningsbilderna kinnetecknas av en nirmast provoceran-
de grill framtidsoptimism, rapp musik ljuder till ett montage som
i fortitad form foregriper filmens berittelse genom att under nig-
ra fi sekunder visa vigen frin bygge till inflyttning. Efter neutrala
textskyltar med titel och produktionsuppgifter tonas musiken ned
och en berittarrost tar vid: ”Vart samhille férindras pd manga om-
rdden. Vart sitt att bo och den miljé som omger oss har forindrats
mycket pd ndgra drtionden.” Till detta uttalande visas nagra interi-
orer fran slitna bakgardar och en bild pa en fallfirdig falur6d parstu-
ga i semiurban milj6. Stadsmiljon behéver uppenbarligen férnyas!
Rosten fortsitter sin sakliga redogorelse for samtidens urbanisering
till bilder pa bilkéer och forortsbebyggelse.

Den manliga réstens hegemoni

Det dessa filmer visualiserar ir alltsd en ny tids ideal. Det nya ir ra-
tionellt, rymligt, vackert, och indamalsenligt. Det utgor ocksd en
motvikt till kaos, smuts och tringsel. Det ir litt att skriva in dessa
filmer i en diskurs som kan kallas folkhemmets. Vad kan da dessa
filmer siga som vi inte redan vet om byggandet av det nya skona ef-
terkrigssverige?

Visualiseringen av politiska och samhillsekonomiska férindrings-
processer kan — tror jag — pa ett handfast sitt visa aspekter av idealen
som forblir mer dolda i traditionellt killmaterial. I filmerna fir vi
(som vi sett) bokstavligen se hur det svenska stadslandskapet férvand-
las. Frdan mark till bostad ir ett utmirkt exempel pd detta. Hir fir vi f6l-
ja nyetableringen av ett bostadsomride utanfor Karlskrona. Vi fr fol-
ja planritningar, prospekteringar och lantmiteri. Vi fir se glimtar frin
sjalva byggprocessen och vi far slutligen se hur man flyttar in.
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Mins och kvinnors sfirer i Fran Mark
till bostad.

Ett annat - och mer specifikt - exempel pd en tematisk utgings-
punkt till en diskussion om vad dessa filmer kan tillféra redan kind
kunskap om vilfirdssamhille och byggande skulle kunna tas i ge-
nusfiltet. Visserligen finns hir vilkinda fakta - som den liga ande-
len kvinnor pa ledande poster i HSB:s organisation - men i HSB:s
filmer blir representationen av min och kvinnor inte bara en demo-
kratisk friga. Den visuella representationen av min och kvinnor
tillfor hir en retorisk aspekt som i ett traditionellt historiskt mate-
rial kanske dr mer osynlig.

Ett omedelbart formmissigt inslag som kan exemplifiera ir be-
rittarrosterna som med fi undantag dr manliga. Ofta ligger de i
symbios med de stadsplanerare och arkitekter som framtrider i ord
och bild - sjilvfallet likaledes min. Scenerna med pekpinneforsedda
byggherrar i Frdn mark till bostad framstér i dag som nirmast komis-
ka i sin patriarkala 6vertydlighet. I samma film finns lite senare (nir
omridet just dr inflyteningsklart) ett lika frapperande inslag. Den
manliga speaker vi lirt kinna berittar om betongplattor, puts och
andra fasadfragor till en panorering 6ver ett av de gigantiska husen.
Kameran nirmar sig markplan och en presumtiv hyresgist. Plots-
ligt hor vi en kvinna tala till bilderna: ”Nu ir hus A firdigbyggt och
hyresgisterna har bérjat flytta in”. Fran den storskalighet som prig-
lat planering och bygge byts nu perspektivet till det lilla livet. Kvin-
nan fir ocksa fortsitta beritta till bilder pa balkonglador, kok och
lekplatser.

Detta stimmer vil in med de iakttagelser som Patrik Aker gor i
tidskriften Vir bostad i sitt femtiotalsnedslag. Hemmet dr kvinnans
arena. Minnen ir ”i princip utdefinierade i bildframstillningen av
hemmet 1955”, istillet 4r det kvinnan som ir synonym med hem-
met.”” I filmen Det dr aldrig for sent frin 1958 dr denna tendens i det
nirmaste lika tydlig: ”Sa hir tinker sig nog vi kvinnor ett hem. Inte
bara av sentimentala skil, utan for att det dr tinkt fér oss”; sa inleds
en monolog av en ung fru som resonerar kring sitt hem. Samtidigt
ser vi dock hennes man dammsuga (trots en svir dag pé jobbet) och
vi hor henne sjilv beromma tvittstugan som litt att anvinda dven
om chefen varit sur. Uppenbarligen ir ett syfte med det rationella
hemmet - skapat for kvinnan - att mojliggora kombinationen av
hemmafruroll med férvirvsarbete.
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I Vi ser framdt frin 1964 ir mannen in mindre utdefinierad ur

hemmet. Hir liter man det unga par (spelade av Anita Wall och
Lars Lind) som star i centrum i dnnu hogre grad dela pa engage-
manget i hemmet. Att han 4r den rationelle planerande parten och
hon den som ansvarar for det lilla livet dr dock tydligt dven hir.

Spanking the welfare state?

Nytt och gammalt - Manligt och kvinnligt. Hir har vi inte bara vil-
bekanta binira strukturer, dessa motsatspar dr ocksa i manga avse-
enden vilbekanta tolkningsparametrar till folkhemmet. Framstegs-
optimism och modernitet samsas med patriarkala strukturer som
ibland kan synas skilva i sina grundvalar.

I en doktorsavhandling i historia frin 1984 om svensk bostads-
politik talas om med vilken sjilvklarhet bostadspolitiken setts som
en socialdemokratisk ”success story”.** Med dren har dtminstone
miljonprogrammets (1965-1975) rykte dock kommit att falna. Att
pé olika sitt koppla och associera den svenska vilfirdsstaten till for-
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tryck och tving av olika grad och slag har ocksa blivit lite av en egen
genre i modern svensk historieforskning. Med de filmbilder vi just
sett som grund finns naturligtvis all anledning att anknyta till den-
na misstinksamhetens forskningsfira. Samtidigt skulle detta vara
en ganska forutsidgbar vig att gd — och dessutom en vig som skulle
riskera att inte s mycket nytt blev sagt, varken om vilfirdsstaten el-
ler om dess byggande. Den samtidshistoriska fonden skulle utgora
en tolkningsram som litt skulle kunna passas in i materialet.

Mitt forslag pé alternativte forhallningssite ir naturligevis inte att
gora helt om och ligga sig i linje med HSB-filmernas lovsinger till
det nya byggandet. Jag tror att det ir mer fruktbart att knyta mate-
rialet till mer medichistoriskt orienterade frigor — men pé ett sitt
som inte later skymma tilltal, retorik och innehill. Som jag inled-
ningsvis nimnde hade filmmediet vid seklets mitt intagit rollen som
det dominerande visuella massmediet. HSB:s filmer dr en del av
den livliga filmpraktik som vid denna tid fors av politiska partier,
myndigheter och foretag i Sverige. En filmpraktik som i och for sig
skulle kunna studeras ur ett effektperspektiv — med frigor som ror
ideologi, paverkan och hegemoni i fokus. Genom filmer som HSB:s
visualiserades folkhemmet och moderniteten. En nationell vision
om det goda samhillet spreds genom (for att citera en rost frin
tiden) ”den modernaste av konstarterna” med den ”utan jaimforelse
storsta sociala rickvidden” (Bengt Rosid, 1949).>°

Samtidigt kan man 4 andra sidan stilla andra typer av frigor om
offentlighet och retorik utifran det rika audiovisuella material som
finns fran perioden; frigor som ror dessa filmers relation till en om-
givande visuell kultur och dess retoriska och genremissiga konven-
tioner. Hur implicerades exempelvis en forestilld medieerfarenhet
hos mottagarna (publiken) i anvindningen av den rérliga bilden
som kommunikationsform?

HSB:s filmer relaterar formmissigt savil till dokumentira strate-
gier och konventioner i tiden som till samtida populirkulturell iko-
nografi. Bill Nichols har konstruerat en kategorisering av dokumen-
tiren, dit man med lite god vilja kan rikna de flesta av HSB-produk-
tionerna. Av de dokumentira uttrycksformer som Nichols formule-
rat faller HSB-filmerna oftast in under kategorin forevisande (eller
expositorisk). Den forevisande dokumentiren dr ocksd den i manga
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avseenden mest auktoritira och konventionella dokumentira ut-
trycksformen. Dess signum ir den oantastliga berittarrosten som le-
der oss genom bilderna. Nichols har - inte minst med grund i denna
typ av filmer - velat knyta dokumentiren till en saklig sfir, ”discour-
ses of sobriety” (dit Nichols riknar exempelvis vetenskap, ekonomi
eller utbildning).** Den forevisande dokumentiren f6ds ocksé i hog
grad just i myndigheters filmanvindande under 30-40-talet.

Visst finns en saklighet i HSB:s filmer. Hirda data framférs med
hjilp av traditionella informationsmedel: grafik, berittarrost eller
min som féredrar planritningar. Samtidigt finns ocksa element som
ir betydligt svarare att reducera till saklighet — bildsittningen foljer
ofta rosten, men minst lika ofta finns en symbolisk visualitet som inte
pa ett sjilvklart sitt illustrerar det sakinnehill som speakern for fram.

Ett dterkommande inslag som fjarmar filmerna fran saklighet i
riktning mot askddarnas medievana ir vad som skulle kunna be-
nimnas celebritetsdiskursen. Kinda skidespelare enrolleras till fle-
ra av filmerna. Elof Ahrle och Siv Ericks var vilkinda lustspelsakto-
rer f6r den publik som sig 1958 ars film - vilken till yttermera visso
ju turnerade med den populire jazzmusikern Charlie Norman. 1964
far vistrubaduren Olle Adolphson tonsitta lovsingen till moderni-
seringen. Kjell Bergqvist och Eddie Axberg hor, som sagt, till de ak-
torer som medverkar i sjuttiotalets reklamfilmer, medan in storre
namn (Wollter, Anderzon, Lindstedt) syns i Sju scener ur liver. Om
man till HSB:s mediesatsningar dirtill ligger grammofonskivan
Berndt Friberg informerar om HSB i bostadskooperationens tjdnst (1973)
dir Berndt Friberg (da bland annat programledare i populira frige-
sporten Vi i femman) och dansbandet Sven Ingvars framtrider, kan
man iaktta en tydlig tendens att engagera folkliga och vilkinda
namn - inte mondina extraordinira stjirnor utan snarare sidana
offentliga personer ur nojesvirlden som uppbar en mer ordinir
?persona”.>* Relationen till andra konventioner fran populirkultu-
ren dr inte lika uppenbara, men de visuella hinvisningarna till gang-
sterfilm och visternmyter i Det dr aldrig for sent (1958) bor pétalas.

Det auktoritira tilltalet férindras alltsd 6ver tid. Det magistrala
tonliaget i fyrtiotalets propagandafilmer byts i sjuttiotalets korta re-
klamfilmer for HSB ut mot ett mer deltagande och egalitirt per-
spektiv — nu i den spelade dialogscenens form. Man gér frin att till-
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handahélla ett tillritealagt boende till att virna om individuell val-
frihet. Kanske dr det i de hir sena nedslagen som filmerna tydligast
foljer Akers iakttagelser i sparen. Tilltalet kan siledes spegla en for-
dndringsprocess som delvis ror innehéllsmissiga aspekter — men
som ocksa ror forhallningssitt till publiken. HSB:s sista storre film-
projekt — Sju scener ur liver (1987) — ir kanske den mest pifallande
illustrationen till det sistnimnda. Hir fir scenerna tjina som po-
tentiellt diskussionsunderlag (sannolikt fér internutbildningar).
Varje scen slutar med en friga — som for att implicera askadarens
mojlighet att forhandla med texten. Filmerna dr dock snarast ett up-
penbart led i en hért styrd (och tvungen) satsning pa ett mer mark-
nadsanpassat forhallningssitt. Sedan tidigt sjuttiotal var HSB:s
ligenheter mojliga att kopa och silja pa den 6ppna bostadsmarkna-
den, vid attiotalets fick HSB:s foreningar dessutom méijlighet att
sjilva kopa servicetjinster istéllet for binda sig till att nyttja organi-
sationens egen personal. Nir Kim Anderzon i en av de sju scenerna
med hjilp av slagord som samverkan och solidaritet forsoker over-
tyga Sven Wollter om ideologins vikt fér bostadskooperationen, ir
det saledes en hogst defensiv strategi vi ser.

Den férestillbara varlden

Man kan vidare fundera 6ver hur forestillningar kring sjilva film-
mediet manifesteras i dessa omfattande satsningar pa produktion
av rorlig bild. Frigan dr ocksd om det finns nigot specifikt for just
HSB bland folkhemmets filmanvindare, eller ir om man bara ir en
i raden av organisationer som vill ligga i takt med tiden genom att
utnyttja filmen?

I en artikel i HSB:s tidskrift A# bo 1965 lyfts ett intressant per-
spektiv fram. I ”Bilden av foérorten” poidngterar Claes Goran Guin-
chard hur en forestdende uppgift for den samtida bostadspolitiken
ir att dels undersoka forestillningar kring det urbana landskapet,
dels att kring denna omvilvning skapa en “forestillbarhet”. Den
stora omvilvning av svenska stider som det nyss sjosatta miljonpro-
grammet innebar krivde ”goda bilder”. Guinchard talar om vikten
av fysiska strukturers lisbarhet.s Begreppet dr himtat frin den
amerikanske arkitekten och stadsplaneteoretikern Kevin Lynch,
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vars teorier om “imageability” - vikten av visuella strukturer och
landmirken for lokal identitet och férméga att bemistra stadsrum-
met — blev mycket omtalade i det tidiga 1960-talet.>

Det ir litt att koppla HSB:s filmer till denna strivan. En strivan
att knyta an till kinda forestillningsmonster med mélet att gora
omvilvningen i det urbana landskapet lisbar f6r de ménniskor som
skulle bo dir. Hir har medier en nyckelroll - sannolikt kunde inte
minst rorlig bild fungera i symbios med strivan att gora fysiska
strukturer lisbara. Hir maste olika — kanske oférenliga — virden och
symboler anvindas. Filmerna frin 196o-talet ir i detta avseende
speciella i sin heterogenitet. Man anknyter till populira genrekon-
ventioner och enrollerar kinda skidespelare och andra celebriteter.
De auktoritira tonfallen blandas nu med lek, deltagande och 6m-
sint sentimentalitet pa ett sitt som frapperar. Slutscenen i Vi ser
framdt kan illustrera. Nu finns inte lingre den ironiska tonen frin
filmens inledning. Man finner inte heller spar av den rationella sak-
lighet som priglar sekvenserna frin forortsbygget, eller av den
klimkicka optimism som priglat filmens unga par. Istillet fir vi en
lingsam scen folja en ung familjs (omfattande pappa/mamma/be-
bis) pysslande i sin skinande nya HSB-véning i ett nybyggt omride.
Till Olle Adolphsons smiktande ligmilda toner presenteras en
idyll. Om idyllen inte fanns bakom de pittoreska alderstigna fasa-
derna som fatt kontrastera mot det nya folkhemsbygget i en rad fil-
mer idr det kanske istillet hir, nir man slipper den rationella reto-
riken, som den ateruppstir i ett forsok att gora omvandlingen av
stiderna forestillbar pa annat sitt in som en makropolitisk patriar-
kal praktik.

En annan aspekt av den rorliga bildens betydelse f6r en organi-
sation som HSB ir sjilvfallet dess formdga att finga just rorelsen.
Den omvandlingsprocess som priglade svenska stider vid seklets
mitt kunde genom filmen visualiseras pi ett sitt som inga medier i
tiden miktade med. Dessutom ligger kamerans rorlighet yteerligare
kvaliteter till framstillningen. Genom att rora sig genom de nya bo-
stadsomridena mojliggor filmen en annan typ av forestillbarhet dn
Vir bostads stillbilder eller A#t bos teoretiska artiklar och diagram.
Filmen synliggjorde boendet och bostaden. Samtidigt som HSB:s
filmer pa en mer overford niva synliggjorde konstruktionen av nya
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ideal fingade de dessutom pa ett hogst manifest sitt dekonstruktio-
nen av de gamla idealens fysiska uttryck i stadsrummet.

Avslutning

HSB:s filmer aktualiserar i hogsta grad begreppet medichistoria.
Inte minst genom att konsekvent knyta an till historiska processer
— till ett nu och till en framtid, men ocksa till ett historiskt forflu-
tet. Den historia som HSB:s filmer férmedlar avviker i ménga fall
frin samtida jimforbart filmmaterial sdtillvida att man genomgéen-
de tar spjirn mot det nationella kulturarv som de flesta andra film-
brukande aktorer nyttjar i mer positiv anda. HSB:s filmer framstér
i detta avseende exempelvis som mer radikala 4n de minga andra
filmer knutna till arbetarrérelsen dir man oftast later tradition och
omdaning g hand i hand i sin retorik.

Samtidigt anknyter filmerna sjilvfallet ocksa till sin samtid. En
samtid vars bostadspolitiska situation med tringboddhet och ex-
trem bostadsbrist kan stilla njuggheten till det nationella och lo-
kala arkitektoniska kulturarvet i ett hogst férklarande och forst-
eligt ljus. HSB:s filmer foljer det svenska folkhemmets byggande,
arkitekturens stilideal och familjepolitikens och genusstrukturernas
forandringsfaser. De kan knytas till politiska konjunkturer - frin
tjugotalets offensiva strivan att rubba ett borgerligt samhille, till
dttiotalets defensiva och historielésa ambition att bevara den gigan-
tiska organisatoriska struktur man genom HSB, arbetarrorelse och
vilfirdsstat skapat.

Kanske kan dock den analytiska ambitionen att i férsta rummet
lita filmer tjina en avspeglande funktion av redan kinda samtida
kontexter och diskurser i andra avseenden franta dem dess roll i his-
torien. HSB:s filmer (som exempel) dr ju faktiskt ocksd en del av det
folkhem som man kan mena att de speglar. Dessa filmers historiska
killviarde ar kanske minst virdefulla pa ett mer manifest plan: dels i
och med det faktum att de producerats (och dirmed pavisar filmens
status som medium i sin samtid), dels i och med de verksamheter de
bokstavligen visar — i HSB:s fall som avtryck av en samtida omvilv-
ningsprocess av det urbana rummet. Filmernas strivan efter ”fore-
stillbarhet” kan pd si sitt ocksa fungera som en utgangspunkt for
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en vidare diskussion om medier och visuell kommunikation i vil-
firdssamhaillet. Fran kyffen till hilsobostider eller Fran mark till bostad
blir da inte bara retoriska uttryck for en enskild organisations stri-
van att kommunicera ett ideologiskt koncept. De blir ocksa delar av
en vidare medichistoria som berittar lika mycket om forestillningar
om filmens kraft och egenskaper, som de gor om de forestillningar
om den goda bostaden som de sokte skapa och befista.
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Noter
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For en 6versikt av HSB:s verksamhet och roll i svensk
bostadspolitik och byggande under 19o0-talet, se ex-
empelvis Bo Bengtsson och K. A. Stefan Svensson De-
mokrati och ekonomi i bostadsritt (Givle: Meyers, 1995),
eller Bo Bengtsson ”Sverige — kommunal allminnytta
och korporativa sirintressen”, Varfor si olika: nordisk
bostadspolitik i jamforande historiskt ljus, Bo Bengtsson,
red. (Malmo: Egalité, 2006).

Patrik Aker, Vir bostad i folkhemmet: Bilden av hemmet i
en organisationstidskrift, Diss. (Nora: Nya Doxa, 1998).
Se Bill Nichols, Blurred Boundaries: Questions of Mea-
ning in Contemporary Culture (Bloomington och Indi-
anapolis: Indiana University Press, 1994, Bill Nichols,
Introduction to Documenatry, (Bloomington och Indi-
anapolis: Indiana University Press, 2001) eller Collec-
ting Visible Evidence, Jane M. Gaines och Michael Re-
nov, red. (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1999).

For en diskussion om dokumentirfilmens saklighet,
se Bill Nichols, Representing Reality. Issues and Concepts
in Documentary (Bloomington och Indianapolis: Indi-
ana University Press 1991), s. 3 ff.

1bid., s.15 ff.

. Mats Bjorkin, ”Industrifilm som dokument och kom-

munikationsmedium?, Der forflutna som film och vice
versa: Om medierade historiebruk, Pelle Snickars och Ce-
cilia Trenter, red. (Lund: Studentlitteratur, 2004).
For en bakgrund till denna offentliga verksamhet
(sirskilt inom inom arbetarrorelsen) se Per Vesterlund,
"Den svenska modellen: arbetarrérelsen, staten och
filmen”, Medier & politik: Arbetarrirelsens mediestrate-
gier under 1900-talet, Mats Jonsson och Pelle Snickars
red. (Stockholm: Statens ljud- och bildarkiv, 2007),
eller Eva Blombergs text "Filmelidndet: Att utarbeta
en filmpolitik” i samma bok.

Bjorkin, aa. s. 250.

Den amerikanske filosofen och semiotikern Charles
Saunders Pierce har med begreppet index (som i hans
teckensystem betecknar tecknets fysiska forhallande till
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15.

det betecknade - spér eller rok dr Pierce klassiska exem-
pel) bidragit till filmteorin genom att relateras till film-
bildens rent kausala samband med den virld den avbil-
dar. Se exempelvis Nichols, Representing Reality. Issues
and Concepts in Documentary, s. 27 ff. och 160 ff. Emfasen
pa denna kvalitet hos den fotografiska bilden har ocksa
kommit att kritiseras, inte minst i ljuset av senare ars di-
gitala revolution. Se exempelvis Jane M. Gaines, Jane M
Gaines och Michael Renov, red., aa, s. 5 f.

Statens biografbyra har i sitt arkiv uppgifter om fyra
av de titlar jag funnit. Tva av filmerna ir de reklamfil-
mer som gjordes 1974/1975, som ska ha gitt uti 396
respektive 385 kopior! Det dr aldrig for sent (1958) cen-
suranmildes och ska ha gjorts i 24 kopior enligt
censurkort. Aven HSB:s forsta film Fran kyffen till hal-
sobostider limnades in till den statliga filmcensuren
och godkindes for offentlig visning.

Se exempelvis Bjorkin, aa, eller Monica Dofs Sundin
YElfstroms reklamfilmer i Givle”, Mediala offentlighe-
ter och identiter, Bjorn Hammar, red. (Givle: Skrifter
fran institutionen f6r humaniora och samhillsveten-
skap, 2006).

Se HSB:s jubileumsskrift HSB och bostadspolitiken: 1920-
talet av. Owe Lundevall, (Stockholm. HSB:s riksfor-
bund, 1993), s. 23.

Se Owe Lundewall HSB och bostadspolitiken: 1950-1965
(Stockholm: HSB:s riksforbund, 1995), s. 56. Denna
turné ska ha dragit totalt 35 ooo askadare.

Hur minga filmer med denna rubrik som gjordes
finns ingen uppgift om. Dessa tre filmer har dterfun-
nits i den samling filmer frin Arbetarrorelsens arkiv
och bibliotek som digitaliserats och katalogiserats av
Statens ljud- och bildarkiv. De tre filmerna ir alla pro-
ducerade/distribuerade av arbetarrérelsens bolag For-
eningsfilmo.

Mats Jonsson och Cecilia Mérner, Sjdlvbilder: Filmer
fran Vistmanland (Stockholm: Svenska filminstitutet,
2006), s. 43-49. Bengt Bengtsson har i ett par artiklar
beskrivit liknande symbioser mellan kulturarv och mo-
dernisering i filmer frin si skilda aktérer som Hoger-
partiet, SAP och Svensk filmindustri. Bengt Bengtsson,
?Filmen i Givleborgs 1dn”, Bjorn Hammar, red., aa,
samt "Regionfilmen och konstruktionen av folkhem-
met” i Mats Jénsson och Pelle Snickars, red., aa.
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203






Bengt Bengtsson

Filmstudion och drémmen om
den stora uppsalafilmen: Uppsala
Studenters Filmstudio som
filmproducent och plantskola

FILMSTUDIORORELSEN AR ETT begrepp inom svensk filmvirld,
i forsta hand for att den visar smalare filmer och fungerar som en
sorts folkbildare for cinefiler och allmint filmintresserad publik.
Men fran 1930-talet och nagra decennier framdt dgnar nigra svens-
ka filmstudior ocksé sig at filmens tekniska sida med en egen film-
produktion.

En av dessa var Uppsala Studenters Filmstudio, som 1938-68
gjorde ett tiotal kortfilmer. Min uppsats gor ett nedslag i denna
praktiska inriktning i filmstudiorérelsens verksamhet och tar upp
olika aspekter. Varfor borjade en filmstudio med egen produktion?
Vilka grundtankar lig bakom och vilken eventuell betydelse fick
detta for den svenska filmen i allminhet? Fungerade man som en
sorts ”plantskola” for filmbranschens produktionssida, pa samma
sitt som filmstudiorérelsen var en foregangare och padrivande kraft
i utvecklingen av filmvetenskapen till akademisk disciplin?*

Filmstudiororelsen kommer till Sverige

Inspirationen till den svenska filmstudiorérelsen kom fran europeis-
ka linder som Frankrike, Storbritannien och Tyskland, dir det i mit-
ten av 1920-talet bildades filmklubbar med mal att visa smal, experi-
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mentell och ibland férbjuden politisk film. I Sverige var det i forsta
hand de franska filmklubbarna (ciné clubs) som var forebilder. Dir
nojde man sig inte med att visa och intensivstudera film, utan produ-
cerade ocksd film. De "ville sjilva experimentera sig fram till nya ef-
fekter, sjilva uppticka och tillimpa filmskapandets lagar. Férening-
arna vixte snabbt upp [---] och dessa blevo s plantskolor for de unga

2

avantgardisterna”, skriver den blivande biografbyrichefen Jan-Gun-
nar Lindstrom 1938 i en tidig historik 6ver filmstudiorérelsen.

Linge dominerade universitets- och hogskolestiderna den svenska
filmstudiororelsen. Flera aktiva medlemmar fortsatte till filmyrket;
en del blev journalister som Stig Almqvist och Henning Osterberg,
andra fick praktiska funktioner inom branschen som Gosta Werner
och Gosta Folke.s

Enligt Lindstrom fick de svenska filmstudiorna snart olika ka-
raktir och rekryterade medlemmar fran skilda kretsar. I universi-
tetsstiderna Lund och Uppsala dominerade inte ovintat studen-
ter, medan journalister och konstnirer satte prigeln pi Stockholms
och Goteborgs filmstudior. I huvudstaden var forfattare som Ar-
tur Lundkvist och Erik Asklund padrivande medlemmar, medan
den tidigt bortgdngne och mytomspunne filmaren Gosta Hellstrom
(1908-1932) var en eldsjil i Géteborg.*

Lindstrom tar ocksd upp filmstudiornas viktigaste verksamhets-
grenar, som pa olika sitt provar filmens olika utvecklingsmojlighe-
ter: att 1) ordna visningar av konstnirlig film, 2) arrangera diskus-
sioner och foredrag, 3) arrangera studieresor till de europeiska film-
metropolerna, 4) uppritta filmbibliotek och filmarkiv, och - speci-
ellt intressant i detta sammanhang - 5) bilda speciella arbetsgrup-
per ”som nirmare kunna syssla med manuskript-, regi- och teknis-
ka uppgifter och rent av sjilv kunna upptaga kortare filmer.”s

De svenska filmstudiorna formulerade likartade stadgar med ut-
talade mal att gynna vad som da brukade kallas f6r “kvalitetsfilm”;
Uppsalas hade syftet “att verka for filmens erkidnnande och upp-
skattning som konstnirligt uttrycksmedel, att sprida kinnedom
om filmens teknik, estetik och historia.”® I Stockholm lades tidigt
tonvikten pd det praktiska arbetet och man fordelade intressera-
de medlemmar i arbetsgrupper.” Och andra filmstudior, mojligen
Lunds undantagen, foljde i deras fotspér.®
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1930-talet: nystart, kamerainkép och filmkaseri

En forsta upplaga av filmstudion i Uppsala grundades 1929, men la-
des efter ndgra dr ned - officiellt f6r att man hade problem att skaffa
film dill sina visningar, men av allt att doma ocksa pa grund av vi-
kande engagemang. Nir man hosten 1936 ombildades fanns ett mera
gediget intresse i studentstaden: 200 studenter hade forhandsanmile
sig och bland grundarna fanns namn som Rune Waldekranz och Ber-
til Lauritzen. Det enligt filmbranschen stipulerade maximiantalet
500 medlemmar? fylldes omgiende och redan frin boérjan rapporte-
rades det finnas praktiskt filmintresse bland grundarna:

En del entusiaster i den blivande studion nira, det kanske bor till
sist nimnas, stolta planer pa att nigon gang ndgon vir rent av spe-
la in en film! Det ér naturligtvis drommen om Uppsalafilmen, som
spokar, den dir filmen om ’det eviga Uppsala’ - antingen vi nu se
det ur dyster och ogistvinlig Hildebrandsynpunkt eller med den

forilskade romantikerns 6gon.*

Det radde en stor optimism om filmmediets mojligheter. I en inter-
vju med Dagens Nyheter 1938 hivdade filmstudions sekreterare Hen-
ning Osterberg att filmen blivit det frimsta diskussionsobjektet i
matlag och studentkupor. Aven om det fortfarande diskuterades lit-
teratur, konst, politik och filosofi bland uppsalastudenterna, var fil-
men det viktigaste mediet: ”Var studentgeneration ir ju f6dd med
filmen, och som konstnirligt uttrycksmedel dr den for oss det mest
suggestiva”. Uppsala Studenters Filmstudio hade bara funnits i ett
och ett halvt r, men var enligt Osterberg redan

populirast och storst bland alla studentféreningarna i Uppsala. Stu-
denter kritisera girna, och de estetisera nir det giller film, men de
veta egentligen ganska litet om filmens teknik och tillkomstprocess
och om de stora vanskligheter som iro férenade med filmproduk-
tionen. Det ar hir vi vilja férsoka gora en liten insats genom ma-
nuskriptstudier, kurser i fotografering och filmning, studieresor till
filminspelningar, foredrag i regi och ljudteknik, allminna filmde-
batter och eventuellt pristivlingar. [---] Den gamla tanken pi den
stora Uppsalafilmen har hiller inte forlorat sitt intresse.™
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For att finga upp intresset hade filmstudion initierat en rad akti-
viteter: man inledde en lang tradition med arliga studieresor till
Stockholm med besok i filmateljéer och Svenska Filmsamfundets
tekniska samlingar, man startade manuscirkel och smalfilmskurs -
ndgot som snart permanentades i en Teknisk cirkel.

Att filmstudion inriktade sig dven pa filmmediets praktiska sida
framstilldes ha ett hogre syfte dn en sorts “yrkesutbildning” for
blivande filmare. Det grundliggande var att lira sig forstd filmens
sjilva visen, att pa detta sitt bidra till atc filmmediet skulle uppna
status som Konstart. Henning Osterberg forklarade i studenttid-
ningen Ergo 1938:

At tillhora en filmstudio dr naturligtvis inte bara att se spelfilmer.
Det ir framst att studera film och om majligt sjilv spela in film. [---]
Vil kan det tinkas, att ndgon ur filmstudion gar over till aktivt film-
arbete, liksom nigon student i teaterféreningen di och di hamnar i
professionalismen. Men det 4r nu inte avsikten. Den ir framfor allt
att skapa erkiinnande 4t filmen som konstart och att hjilpa den film-
konst i landet, som kan kallas konst. Det ir sikert inte bara en fras, nir
filmmin vid festliga tillfillen siger, att en filmmedveten bildad ung-
dom kunde bli det bista stodet f6r en kvalitativ nationell filmproduk-
tion. [---] Smalfilmningen har visat sig ha ett utomordentligt instruk-

tivt virde, for att man skall lira sig se och tinka filmatiske.®

Under 1930-talet borjade ocksd smalfilmandet etablera sig i mindre
skala for utvalda, kopstarkare kretsar i Sverige. Det filmades med
16-millimeterskameror, dir det fanns ett budgetalternativ att redu-
cera rifilmskostnaden med omvint dubbel-8-format. En tanke med
filmstudions tekniska cirkel var just ”att ge fotointresserade studen-
ter, som av ekonomiska skil icke kunnat dgna sig it smalfilmning
- det 4r som bekant dn si linge en ganska dyr sport - et tillfille till
aktivt filmarbete.”

I maj 1938 inkoptes si en smalfilmskamera av 16-mm-format,
som demonstreras pa ett medlemsmote och stills till filmstudions
cirkelmedlemmars fria férfogande. Ordférande Rune Waldekranz
konstaterar i Filmforum 3/1938 att det ir ”inte formitet att vinta, att
en livlig smalfilmsproduktion skall vara iging till hosten.”* Han
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forutspar ate filmfoérevisningarna inte kommer att dominera studi-
ons verksamhet som tidigare, utan att det liggs storre tonvikt pa
studiecirkelarbete, diskussioner och foredrag:

Vad cirkelarbetet betriffar hoppas vi att den nyinképta smalfilms-
kameran skall locka medlemmarna att férsoka som fotografer och
regissorer. [---] Skriver nigon en kortfilm, [impad for smalfilmsin-
spelning, finns det dven goda méjligheter att han fir sina intentio-

ner forverkligade.'s

Saledes var det dags att borja med sjilva filmandet. For att fa inspi-
ration tog man del av den samtida amatorfilmsproduktionen. En
tydlig forebild fanns i Stockholms Studentfilmstudio, som redan
fyra ar tidigare borjat med egna filminspelningar och dven inlett ett
samarbete med Svensk Filmindustri (SF).** Stockholmsstudion blev
omtalad da dess manuscirkelledare Folke Mellvig vann forsta pris i
SF:s manuskripttivling 1935.7 Aven andra etablerade filmarnamn
som Ragnar Hyltén-Cavallius och Lorens Marmstedt hade en bak-
grund inom studion.

Ordforanden Jan-Gunnar Lindstrom besokte sina kolleger i
Uppsala och ”drog en lans for novellfilmen”. Han visade prov pi
bade stockholmsstudions egen och annan svensk smalfilmsproduk-
tion, av amatorfilmare som tandlikare Nils Hallstrom och hovlake-
jen Engelbert Bengtsson med dennes bilder av smaprinsessorna pa
Haga'® - en repertoar som antyder vilken typ av privatpersoner som
d4 hade rad att smalfilma som hobby.

Aven i Uppsala hade det gjorts amatérfilm fore filmstudions de-
but: ett flertal studentnationer dokumenterade sina verksamheter i
fest och arbete, medan den blivande teaterchefen Lars-Levi Laesta-
dius nagra ar tidigare hade gjort “en idérik och livfull Uppsala-
rapsodi.”®

Over huvud taget lig det i tiden med stadsrapsodier och poetis-
ka stadsskildringar. Den ansprakslosa kortfilmen Gamla stan (1931),
kollektivt filmad av ett antal svenska forfattare som Artur Lund-
kvist och Eyvind Johnson, hade i sin tur sikerligen inspirerats av
Walter Ruttmanns impressionistiska storstadsportritt Berlin: Die
Sinfonie der Grosstadt (1927).
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I ete flertal artiklar talas det ocksd om drommen om den stora
Uppsalafilmen, som skulle finga det innersta visendet hos ungdo-
mens stad. Nir exakt denna drom vicktees dr svart att identifiera i
efterhand, men férmodligen fanns det ett allmiant hopp om att pd
att episkt site skildra det studentromantiska Uppsala med gluntar,
Gunnar Wennerberg, vita mossor och allt.

En film 4t det hillet hade gjorts redan med Ivan Hedqvists Caro-
lina Rediviva (1920), en positivt mottagen succékomedi om nagra
studenter som tar hand om ett hittebarn. ”Det ir idyllens, serena-
dernas, den uppsluppna ungdomsglidjens och svirmeriets traditio-
nella och i dikten férevigade Upsala, som trider fram pi den vita
duken”?°, konstaterade exempelvis Tidningen Upsala noijt.

Under filmstudions forsta ar lekte man ocksd med tanken att
gora en storslagen uppsalaskildring i dess manuscirkel, dir man dis-
kuterade en synopsis om en stor kostymfilm om gluntskalden Gun-
nar Wennerberg, foérfattad av fil. mag. Gerda Ohman. ”Vem vet,
kanske ir det den stora Uppsalafilmen som aldrig blivit av, men om
vilket det skrivits s& mycket, som nu haller pd att f6das?”** undrade
Dagens Nyheter 1937 om denna orealiserbara dagdrom.

Filmstudions forsta produktion i realiteten var ett mera an-
sprikslost forsok att skildra studentstaden: den under ordférande
Rune Waldekranz’ och skattmistare Bertil Lauritzens ledning kol-
lektivt producerade Fran gis till Lucia (1939). Den beskrevs av Afton-
bladet som ”en blygsam upptake till den storre Uppsalafilm som re-
dan linge varit bade patinkt och omskriven - fastin alltfort oskri-
ven” och Vett litet kaseri 6ver studentlivet under den morkaste och
flitigaste arstiden.”>

Den nio minuter langa blandningen av dokumentira och ar-
rangerade sekvenser skildrar tiden mellan gdsmiddag och luciagask,
med upptagningar frin studentfester interfolierade med friluftsliv
vid studentkérens nya sportstuga och vardagsslitet i lirdomsstaden.
Nagra enstaka forsok till fototekniska finesser gjordes, bland annat
rapporterade studenttidningen Ergo om hur “ett trickbetonat mo-
ment, dir konjaken ilsnabbt sjonk i en flaska, medan humoéret steg
hos en berusad smilinning” mottogs med en ”hjirtlig applad” av
studions publik.s
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1940-talet: Imperfektum, rafilmsbrist
och vikande engagemang

Fran gas till Lucia visades mestadels vid interna tillfillen i Uppsala,
medan Imperfektum (1941) uppmirksammades i nigot vidare kret-
sar. Redan 1939 utlyste Uppsala Studenters Filmstudio den forsta
av sina dterkommande manustivlingar, dir man sokte material till
inspelning av en film i smalfilmsformat.>

Uppsala Studenters Filmstudio

sammantrider
fredagen den 17 november 1939 kl. 23 precis
4 biografen Skandia
Foredrag av filmcensorn, lektor Gdsta Monfelin:

Nagra reflexioner om den moderna franska filmen
Dessatom visas arpremifir filr Sverige ph en intressant fransk film.

Filmstudions medlemmar inbjudas hirmed till

Manuskriptpristivian

avseende manuskript till en kort spelfilm i smalfilmsformat, limplig aft under
varen inspelas i Uppsala av studion. (Aven icke studiomedlemmar, som till-
héra Uppsala studentkir, fi deltaga i tivlingen.) Filmens lingd bir vara hdgst
8 & 10 minuter. Amnesval och behandling dro helt fria.

Tivlingsbidragen, forsedda med signatur och itfiljda ay sluten namnsedel,
skola insindas fore den 1 februari 1950 till fil. mag. Axel Osterberg, 0. Slotis-
gatan 14 b, Uppsala. En allmin orlentering rorande tivlingen limnas i Ergo
for den 18 nov, (nu om ldrdag).

Priserna firo: Firsta pris 25:— kr.
Andra pris 10:— kr.

Prisndmnden bestdr av: red. Thorsten Eklann, med. kand. Arne Frantzell
och red. Sven Wetterdal samt studions cirkelledare fil. mag. Axel usterberg
och fil. stud. Thord Jacobson.

0Obs.! Ytterliggare ett 16-tal nya medlemmar kunna beredas plats i studion.
Terminskort kunna lésas hos kand. Swiird, Adilsg. 11, till fred. kl. 7, didremot
icke pd blografen fore sammantridet.

WRETMANT, UPPIALA 37830

Imperfekrum var dock inte resultatet av nigon tivling, utan sna-
rare av en allmin kallelse om limpliga manuskript.>s Initiativtaga-
ren Lars Swiird (1918-1995) var aktiv inom studion som intendent,
recenserade film i Ergo och profilerades i en artikel i Stockholms-Tid-
ningen som “virldsrekordhallare” i film, med en skord av 440 sedda
lingfilmer under 1941.>

Lars Swird berittade efter premiiren, att filmstudion sedan
linge planerat en spelfilm, men denna plan hade forut strandat ge-
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Uppsala Studenters Filmstudio

kan i hést fira 5-frsjubileum

och inbjuder med anledning hérav till
Subskriberad supé & Ovre Gillet
Lirdagen den G december 1841 ki, 20.

Regissir Ragnar Hyltén-Cavallins
talar om

aDen evinnerlign striden om manuskriptets.

Urpremiir pd studions smalspelfilm
YMIMPERFEKTUM

samt en sammanstillning av studions arkivfilmer.

Krinika och annan underhilining.

‘Nigra av viira yngre filmskidespelerskor ha lovat att nirvara,
nimligen Sédra Teaterns nya primadonna Gudrun Brost (kimd
frin bl. a. sDet siigs pi sta'ns) samt Karin Nordgren (»Dun-
ungens),

A Etmane aPRAAL EOT]

Annons i Uppsala Studenters Film-
studios kallelser.

nom manuskriptbrist. D4 hade man plotsligt kommit pa idén att
filma den gamla uppsalahistorien om tva studenter som lovat var-
andra att den som dog forst skulle visa sig f6r den andre natten efter
begravningen vid midnatt. Swird valde att férsoka gora en psykolo-
gisk thriller snarare dn en makaber skrickfilm.>”

Imperfektum var en ambitios kortfilm, stum liksom filmstudions de-
but, med avancerat fotoarbete och aterhillet spel dir regissoren sjilv
kreerade en av huvudrollerna. Urpremiiren gick av stapeln vid filmstu-
dions fem-arsjubileum i december 1941, pa en supé pa Ovre Gillet dir
de inbjudna hedersgisterna Ragnar Hyltén-Cavallius, Gudrun Brost
och Birgit Tengroth spred stjiarnglans 6ver tillstillningen.

Swirds verk uppmirksammades tidigt av filmbranschen. Bransch-
tidningen SEF-nyheter rapporterade att Imperfektum “hade ett mycket
starkt grepp pa publiken. Trots amatorens otroligt begrinsade resur-
ser har regissoren-forfattaren-skadespelaren hir fitt fram en starkt
suggestiv stimning.”*®

Imperfektum blev nigot av en “amatorfilmsklassiker” och visades
under kommande ir i en rad sammanhang, pé ett flertal andra film-
studior och olika amatorfilmsfestivaler. Lars Swird sjilv fick snart
anstillning pd Terra Film, dir han blev stadig regiassistent till i forsta
hand Hasse Ekman och senare 6vergick till Svensk Filmindustri. Na-
gon egen film gjorde han aldrig, men han dgnade sig flitigt at rostregi,
dubbning och redigering av tecknade filmer fram till 1980-talet.>

De forsta dren efter Imperfektum och dess framgingar tycks ha
priglats av optimism hos Uppsala Studenters Filmstudio i deras
praktiska ambitioner. Att en god amatorfilm kunde leda till ett pro-
fessionellt kliv in i den kommersiella filmbranschen sigs sikerligen
som ett uppmuntrande tecken.

Det noterades en allmin tendens i filmvirlden att rekrytera unga
medarbetare bland akademiker, nigot som ocksé kan ha en kopp-
ling till svensk filmproduktions 6kade litterdra inriktning i bérjan
av 1940-talet. Hir fanns - férutom Swird hos Terra — produktions-
ledarna Rune Waldekranz pd Sandrew-Baumanfilm och Harald
Molander pd Svensk Filmindustri, samt uppsalastudenten Rune
Lindstrom som efter succén med Alf Sjobergs filmatisering av pji-
sen Himlaspelet (1942 ) anstillts som manusforfattare hos SF.

”Tydligen anser detta bolag, att man ur de unga akademikernas
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skara skall kunna leta fram nya filmmin”3°, kommenterade Social-
Demokraten 1943 apropd att Svensk Filmindustri i samarbete med
Uppsala Studenters Filmstudio instiftat ett arligt stipendium. Detta
innebar att filmstudion utsag en stipendiat, som mot uppehille av
75:- 1 veckan i sex veckor skulle f6lja en filminspelning under som-
maren, "forslagsvis som bitride it regiassistent”!.

Ofta var det filmstudions nuvarande eller tidigare ordférande,
eller i vissa fall den tekniska cirkelns ledare, som sigs som den mest
meriterade for SF-stipendiet. Det fanns nog en baktanke hos SF att
virva begiavade filmare bland studenterna och ibland bidrog kanske
kontakten till ett kliv in i branschen fér stipendiaten. 1944 utsigs
till exempel Anders Angstrém, som fem 4r senare lingfilmsdebute-
rade med jazzthrillern” Kvinnan som forsvann.

Men filmbolagets intresse tycktes successivt svalna. Négra ar in-
stilldes stipendiet, ibland med hinvisning till att man enbart hade
exteriorfilmningar, i andra fall med vagare skil som ”indrade in-
spelningsforhillanden”3:. Vissa stipendiater fortsatte in i branschen,
medan andra gick vidare till andra omraden.»

Over huvud taget kom Uppsala Studenters Filmstudios filmpro-
duktion av sig, trots att man linge som enda filmstudio var medlem
i det 1940 grundade nitverket Riksférbundet Sveriges Filmamato-
rer3* — vilket antyder vissa ambitioner. Men férutom ett kontinuer-
ligt dokumenterande med studions egen filmkamera av den péga-
ende verksamheten - som prominenta gister, hogtidligheter och ju-
bileer - kom filmandet inte till skott. Vad som tycks ha spelat in var
svarigheterna att inforskaffa rafilm i mitten av 1940-talet, inte bara
for de hoga kostnaderna utan periodvis dven vad det gillde sjilva
tillgdngen. Man hade en inspelningsfond, som genom inaktiviteten
stundom belanades for andra utgifter.s

Inte heller de utlysta manustivlingarna nidde nidgon uppmunt-
rande respons.’* Den blivande dramatikern Bo Skolds vinnarbidrag
1946, De fem skrattarnas gata, blev trots upprepade omarbetningar
inte filmat med hinvisning till filmstudions bristande ekonomiska
och tekniska resurser. Bland annat avridde jurymedlemmen Gosta
Werner, di kortfilmsregissor och redaktor for Biografblader, med
hinvisning till manusets spelbarhet och avbojde dven sjilv ett er-
bjudande om att bearbeta det.’”
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nehavare i Imperfektum 1941.

Lars Swird i den dramatiska slutscenen

i Imperfektum 1941.



Uppsala Studenters Filmstudio pa ateljé-
besék vid inspelningen av Rétigg 1946,
med Stig Jarrel och Erik "Bullen” Berglund.

Vad det gillde den allminna verksamheten var filmstudion i
Uppsala mycket livaktig under 1940-talet. De flesta filmvisningarna
var fullsatta, filmbranschens etablerade namn besokte studiovis-
ningar for féredrag och filmpresentationer, medan debatter med
anknytning till teman som ”"Ungdomen och filmen” och ”Kyrkan
och filmen” ibland kunde fylla hela universitetsaulan.’®

P4 det nationella planet 6kade smalfilmandet och produktionen

av alternativ ”experimentfilm”. Uppsala Studenters Filmstudio var
pé styrelsenivd med i foreningen Svensk Experimentfilmstudio,
som bildades 1950. Men engagemanget bland medlemmarna att
sjilva ocksd dgna sig at filmande var mindre; smalfilmskurser, ma-
nuscirklar och studieresor till SF-ateljéerna fick ibland instillas av
bristande uppslutning.

I verksamhetsberittelserna klagade styrelsen dterkommande
over att "intresset for diskussioner och en teoretisk behandling av
filmen visat sig i sjunkande.”? ”De recensions- och analyspristiv-
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lingar som anordnats ha lockat fa deltagare och resultatet har ofta
inte varit de bista.”* Jurymedlemmen Rune Waldekranz fann ex-
empelvis inget av de insdnda forslagen till 1949 ars manustivling
sirskilt lockande som underlag f6r en av studion planerad kortfilm
med uppsalamotiv” och ansag att det 6ver huvud taget inte fanns
ndgon orsak att dela ut pris till ndgot av bidragen.#

1950-talet: Nytdndning, bestallningsfilm
och experiment

Men det nya decenniet innebar nigot av en nytindning for Uppsala
Studenters Filmstudio. En ny smalfilmningscirkel startades i slutet
av 1950, ledd av Stig Ossian Ericsson som tvé r tidigare medverkat
vid inspelningen av Ingmar Bergmans Hamunstad genom filmstudi-
ons SF-stipendium. Han var ocksa aktiv inom studentteatern i Upp-
sala, med vilken man emellertid aldrig fick till nigot organiserat
samarbete trots minga gemensamma medlemmar och uppenbara
beroringspunketer.

Snart kom ocksi ett frestande erbjudande frin Vigférvaltningen
i Uppsala Lin om att gora en film om arbetarskydd och olycksris-
ker. Det antogs av styrelsen och Stig Ossian Ericsson fick ansvaret
for regi och manus.** Planen var ett samarbete som bada parter skul-
le vinna pa; medan bestillaren stod for materialkostnaden stillde
filmstudion upp med gratisarbete pa fritiden. "Dirigenom kan ha-
gade uppsalaindustrier fi film till mycket lagt pris och vi i studion
film till praktiska experiment. Det dr annars vil dyrbara experiment
for oss”#, formulerade regissoren grundtanken vid premiiren.

Det borjade ocksa lovande. Ett kollektivt utformat scenario pre-
senterades, accepterades av bestillaren och filmades forhéllandevis
snabbt trots att de flesta i teamet samtidigt dgnade sig &t universi-
tetsstudier. Problemen tycks forst ha uppstatt i relationerna med
den bestillande Vigforvaltningen. Trots att filmningen var klar i
maj 1952 och en grovklippt arbetskopia av Undvik olyckan! visades
offentligt i november samma dr, drojde det — genom det langdragna
”inbordes trasslet hos vigfolket”+ - dnda till mars 1954 med den of-
ficiella urpremiiren i vigforvaltningens garage i Kvarnbo utanfor
Uppsala.
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Inspelning av Uppsala Studenters Film-

studios kortfilm Metspéet 1956, med
fotograferna Bertil Orn och Jan Janson
lingst till vinster med den omtalade
Paillard-stumfilmskameran.

Av allt att doma visades filmen sedan frimst i interna samman-
hang, i férsta hand pé arbetsplatser. Stig Ossian Ericsson holl sig bor-
ta frin premiiren och verkade skeptisk: ”Jasa, dr filmen firdig nu”+,
kommenterade han avmiitt telefonledes i lokaltidningen och drog vi-
dare mot nya mal som dramaturg pi Sandrews. For hans del hade in-
spelningen mest inneburit problem; avbrott genom inkallelse till det
militdra och ett utdraget benbrott, samt stridigheter med savil film-
studions styrelse som bestillaren. Nagot fortsatt samarbete med Vig-
verket eller andra hugade bestillare kom aldrig till stind, varfor tan-
ken om ett samarbete med 6msesidig vinning aldrig etablerades.*

Trots allt detta krangel tycks indd entusiasmen har bestitt inom
filmstudions produktionsambitioner. En ny kontinuerlig manus-
grupp bildades 1952, dret dirpa inkoptes en ny Paillard Hi16-kamera
vilket ledde till att intresset for den Tekniska cirkelns arbete skot ny
fart och 1954 inkom rekordartade tjugotalet bidrag till den utlysta
manustivlingen.+

L 1%

Med jimna mellanrum fram till 1968 utlystes manustivlingar i
hopp om att fa fram gediget underlag till filminspelningar. Rutine-
rade filmkinnare jurybedémde skorden av bidrag, som stundom
kom fran blivande litterira och mediala storheter; Bo Skold, Lars
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Lofgren och Stefan Mihlqvist 4r nigra namn. Men med undantag
av Dockskdpet (1956), som delade forstapriset i manustivlingen 1954,
ledde inte tivlingarna konkret fram till ndgra filmatiseringar.

Dockskdper regisserades av manusforfattaren sjilv, fil. stud. Her-
vor Samuelsson-Elner. Filmen skildrade i vixlingar mellan realis-
tiska sekvenser och overexponerade dromscener en liten ensam
flickas liv och hennes lingtan efter ett tryggare och mera ombonat
liv - “ett gott forsok att psykologiskt skildra ett nyckelbarns tillva-
ro”# kommenterade Aftonbladet urpremiiren pa filmstudions 20-
drsjubileum i november 1956. Mottagandet var 6ver huvud taget
gott, men resulterade inte i ndgon fortsatt filmkarriir for den unga
kvinnliga regissoren.

Dockskdpet var ocksd nagot av en vattendelare vad det gillde Upp-
sala Studenters Filmstudios filmproduktion. Fram till och med den
fanns en tradition av starkare engagerad styrelse, som aktivt sokte
manuskript och var direkt involverad i produktionsbeslut och pro-
jektens utveckling.

Men frin 1957 och framat tycks produktionen ha varit mera fri-
stdende — ibland snarast som en "filmisk sjilvbetjining” med hjilp
av studions alltmera fordldrade stumfilmskamera. Den fortfarande
livaktiga Tekniska cirkeln arbetade sjilvgiende pa egen hand och
tycktes “kora sitt eget race”; man rapporterar mestadels i efterhand
om sitt arbete och styrelsen verkar skjuta till pengar forst efter pro-
jektens genomforande.

I slutet av decenniet anknyter filmstudion i alla fall till den paga-
ende vagen av svensk experimentfilm. Under efterkrigstiden blev
filmstudiororelsen ett naturligt forum for den alternativa konstfil-
men, med visningar och debatter med avantgardefilmare som Rune
Hagberg, Peter Weiss och Carl Gyllenberg. Svensk Experiment-
filmstudio var en livaktig foreteelse under 1950-talet och fristdende
avantgardefilmer borjade produceras pé olika hill i Sverige.

Nu hoppade filmstudion ocksa pé detta tdg med Varfor hatar ni
migsd? (1958), en film tydligen gjord nistan helt efter eget huvud av
Peter Fison, ”en galen avantgardefilmare med precis ritt bakgrund
i de hir sammanhangen”, enligt didvarande styrelsemedlemmen
Leif Furhammar. Fison var universitetslektor i psykologi, judoin-
struktor och uppgavs ha en bakgrund i finsk och engelsk film ”med
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anknytning till den omdiskuterade grupp filmrevolutionirer som
kallats Free Cinema”s°, rapporterade Tidningen Upsala 1957.

Med hjilp av den uppenbarligen imponerade Tekniska cirkeln
gjorde Fison en kvartsling symbolisk studie av en paranoikers sub-
jektiva upplevelser — med Birgitta Pettersson (fran Salka Valka och
Jungfrukdllan) i rollistan — som efter laingvarigt arbete premiirvisa-
des i april 1958 pa filmstudions regelbundna visningslokal Sal X i
universitetshuset. Varfor hatar ni mig si? motte kanske inte direkt nd-
got hat, men ingen storre forstaelse i lokala Upsala Nya Tidning, vil-
ken kallade Fisons skapelse

ett koketterande kryptogram, vars facit torde dterfinnas ninstans i det
undermedvetnas abstrakea klarhet, for att [ina en paradox fran fyrtita-
listiska uttolkare. Formodligen vill de unga filmskaparna associera till
en innersta eller yttersta, tidsenligt morbid 6ververklighet, kokande av
bubblande dngest. Ljudeffekterna var dammsugarskirande. Formsche-
mat blottade mindre rebusartade bildreminiscenser ur experimentfil-
mens med drens ganska omfattande antologi. Var dskddare ma svara for
sig — kanske kom nagon i gir att tinka pi ett par rader av Karl Venn-
berg: O, vi skénandar som sjilvupptaget riknar knotorna i var besvi-
kelses skelett. I filmens eftertexter fick man sa l4sa namnet pi protago-

nistens verkliga sjukdom men da var det s& dags!s*

Peter Fisons film tycks dock inte ha natt ut i distribution i den svens-
ka experimentfilmssvingen, som indd dominerades av amatorpro-
duktioner.s*

Per Soderberg, senare tv-producent i Orebro med inriktning
frimst pa religiésa program, framstir ocksd som en lite frimmande
fagel i dessa sammanhang. Han hade sedan tidigare erfarenhet av
filmande i Orebro, dir han producerat kortfilmen Andras birdor
(1957) som visats pa virldsutstillningen i Bryssel, samt frilanspro-
ducerat inslag for TV-Journalen. Han hade en egen filmkamera — na-
got ovanligt vid denna tid - som ocksa anvindes vid de tvé inspel-
ningar dir Uppsala Studenters Filmstudio stod som officiell produ-
cent.’> Nagra styrelsebeslut om produktionen finns inte noterade,
varfor Soderberg — som var studieledare for den Tekniska cirkeln
under 1961 - av allt att doma jobbade timligen fristdende.
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Efter den poetiska dokumentiren Hésten (1960) kom den f6rhil-
landevis uppmirksammade 70 4 7 (1962), en historia om kristen
skuldproblematik och forlitelse, som filmades parallellt med att S6-
derberg avslutade sina egna priststudier. Filmen, som hade den bli-
vande dramatenchefen Lars Lofgren i huvudrollen, skérdade en del
framgangar i amatorfilmssammanhang: den fick bronsplakett och
tre tidningspriser vid den arliga nordiska smalfilmstivlingen for
amatorer i Kopenhamn 1962, samt tivlade dven i Vancouver tva r
senare. Signaturen Lill i Svenska Dagbladet var positiv och ansig att
70 x 7 foretridde ”pa ett utmirke site den nya, psykologiserande och
associationsrika filmstilen, omsatt i fin bildteknik och med péfal-
lande bra musikbeledsagning.”s+

Soderberg utforde efterarbetet pé sina bada filmer pé filmstudi-
ons utrustning, vilket gjorde honom tvungen att anvinda ett sepa-
rat ljudspar. Problemen att fi ljudet synkroniserat med bilden l6stes
genom att man lite chansartat brinde in magnetbandet i kanten av
filmremsanss, men uppenbarligen fanns det problem med filmstudi-
ons alltmera fordldrade utrustning - ett dilemma som skulle bli allt-
mera patagligt under kommande decennium.s¢

1960-talet: Sjalvbetjaning, politisering
och avveckling

Frin 1962 fram till filmstudions avveckling av filmproduktionen
1968, ir som sagt det praktiska filmandet och den tekniska cirkelns
arbete mera oberoende. Exakt vilka filmer som gjordes eller offici-
ellt producerades av Uppsala Studenters Filmstudio 4r ocksa nagot
oklart. Enligt Olle Sjégren, senare filmprofessor i Goteborg och ny-
bliven student i Uppsala 1964, speglade denna forindring den nya
situationen pa universiteten i Sverige pa denna tid med fler studen-
ter och en radikalt inriktad ungdomsgeneration:

Det finns en avgorande skillnad mellan 1950- och 6o-talet. P4 fem-
tiotalet var de aktiva filmarna i filmstudion en liten, ssmmansvetsad
grupp med gemensamma ideal. Men i borjan av sextiotalet kommer
studentexpansionen. Uppsala blir en bred studentort; inte bara for

en begrinsad elit som tidigare, utan gruppen av filmare vixer. Det
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finns ett stort politiskt engagemang med livlig verksambhet, inte
minst vad det giller det praktiska filmandet.

Det bildades en krets av filmintresserade — som Lars Lambert,
Torbjorn Sifwe och Alf Israelsson - runt filmstudions tekniska cir-
kel, men det var egentligen ett ganska splittrat géing. Det fanns bryt-
ningar i ambitionerna: de som ville géra antingen experimentell av-
antgardefilm eller 6ppet politisk film, samt de som ville gora karriir
inom den kommersiella filmbranschen. Senare splittrades ginget
och folk gick vidare till Filmskolan, FilmCentrum-kretsarna, tv 2

eller kanske bara limnade filmandet.5s”

Rent allmint hade de tekniska forutsittningarna for amatorfilman-
det forbittrats mot slutet av 1950-talet. Mera litthanterlig utrust-
ning med handkamera och direktljud satte sin prigel pa bide doku-
mentirfilm och realistiskt inriktad fiktionsfilm, som den franska
nya vigen och den engelska diskbinksrealismen.

De samtida inspirationskillorna fanns dir fér filmarna inom
Uppsala Studenters Filmstudio, men de tekniska framstegen gick
forbi mera obemirkt. Ndgra ekonomiska resurser att kopa en ny
filmkamera tycks inte ha funnits och vad det gillde klippbord, ljud-
mixning och liknande fick man lita till externa krafter.

"Filmintresserade studenter sokte sig till filmstudions tekniska
cirkel i hopp om att fi tillgang till filmteknik, men det fanns ett av-
gorande glapp mellan vad man behovde for att kunna gora film och
de befintliga tekniska resurserna, vilket ibland blev lite pinsamt”s,
siger Olle Sjogren idag.

En som gjorde sina tidigaste filmer inom Uppsalas filmstudio
var Jonas Sima, som kom till Uppsala i slutet av 1950-talet. Han var
ordférande under ett ar och beslot sig att prova pa filmmediet nir
han under en inventering slumpartat rikade hitta nigra rullar oex-
ponerad 16-mm-film i ett av studions skip. Resultatet blev Dragar-
brunn (1963), som filmades under ett dygn sommaren 1962. Den
dokumenterar den gamla stadsdelen Dragarbrunn i Uppsala, en
stadsdel som var pa vig att férsvinna i den omfattande rivningsvag
som priglade stadens 1960-tal. Aven hir tvingades man spela in lju-
det separat pd magnetband; osynkront ljud var ett inte ovanligt
grepp i datida dokumentirfilm som i viss man forstirker den auten-

220



tiska karaktiren. For Sima lockade i forsta hand att finga samtids-
kinslan:

Jag hade hunnit bli paverkad av den nya dokumentira filmstilen, ci-
nema direct frin USA och cinéma vérité frin Frankrike. Husgudar-
na hette broderna Maysles, Richard Leacock och Chris Marker. Inte
var jag intresserad av att dokumentera gamla hus och byggnadsmin-

nen. Det var gatans folkliv som lockade.s

Dragarbrunn fick urpremiir i november 1963 som forfilm till en
filmstudiovisning av Kérkarlen. Upsala Nya Tidning var positiv i sin
kronika och kallade Simas film for en

ovning i cinéma vérité. Till den dokumentira dktheten bidrar starke
ljudbandet som innehéller autentiska intervjuupptagningar med
gamla dragarbrunnsbor férutom musik och naturljud. [---] Inte
bara filmstudiofolk kan ha glidje av Dragarbrunn. Filmen ger friska
impressioner av en stad i férvandling, gamla nerslitna gardsinteri-
orer i kontrast mot nya funktionella bostadshus, rofylld siesta och
livlig kommers, den ivriga trafiken kring systembolaget och skym-
ningens litta melankoli nir neonljusen tinds. Go-talets ansikten
skymtar och byggnader som redan har hunnit foérsvinna. Rent do-
kumentariskt har Dragarbrunn bestdende virde utéver den glidje

som bildrytmen ger.*

Jonas Sima hann dven med en spelfilm i filmstudions produktion,
Den vidta stenen (1967), som delvis spelades in pa den franska film-
skolan IDEC som Sima kom in pé 1965. Filmen, som har underti-
teln Ezt Rondo Amoroso, ir en 11 minuter ling experimentell skild-
ring av en pligad mans minnen av en misslyckad kirleksaffir. Fil-
men hade arbetstiteln Kortdistansloparen, vilket understryker att
Tony Richardsons The Loneliness of the Long Distance Runner (1962)
var en inspirationskilla, vid sidan av den franska nya vigen i all-
minhet - inte i minst i strukturen som vixlar mellan en ramhand-
ling med en lopande man och korta, symboliska aterblickar pa den
avslutade kirlekshistorien.

Filmstudions produktion i 6vrigt var mera obestimd i grinser-
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Icke prisbelént manus (Villan) av Seth
Israelsson till Uppsala Studenters Film-
studios manustavling ar 1968.

na. Styrelsen beklagade bristen pa kapabla fotografer inom filmstu-
dion® och utlyste tvd manustivlingar, men ingen av prisvinnarna
1965 eller 1968 resulterade i ndgon film. Stipendiesamarbetet med
SF avvecklades ocksd; 1965 instilldes det med hdnvisning till ”film-
skoleelevernas skolning i den kommersiella produktionen” och aret
darpa gavs det for sista gdngen i snélare tappning, dir de sex veck-
orna blivit en enda pa stipendiatens egen bekostnad.

VILLAN
Film i en akt

Man ser en ling sind en flott villa. Ingenting hi#nder. Inga bildvéxlingar.
Tiden ghr. Pl8tsligt Sppnes dérren. Ut russr en men med en fotogendunk i

hEnderna. Skvitter fotogen pd husviiggen. Tander pé ock springer in i villan
igen. Villan brinner upp.

/ Velfri speltid/

e

DENFA FILMS SYFTE KE ATT UPPVISA EN KANSLA AV FRAMLINGSSKAP I FOLKHEMMET

R

Manws: Seth Isreelsson

Man inledde ett utdraget samarbete med Upsala Sparbank 1961-
67, dir tanken ater var att studion genom gratisarbete pa en bestill-
ningsfilm skulle f3 tillging till rafilm. Bertil Malmstrém gjorde omfat-
tande research och skrev ett manus, Sagan om Uppland, som parafrase-
rade Selma Lagerlofs kapitel i Nils Holgersson. Men nagon strukturerad
film fick man inte ihop, utan samarbetet gav som konkret resultat mest
att filmstudion kom 6ver film till olika resultatlosa fargexperiment.®

Enligt John-Erik Forslund, den siste SF-stipendiaten, hinde det
ibland att andra stod som producent for filmer — 4ven om filmstudi-
ons foraldrade stumfilmskamera hade kommit till anvindning:

Vilken som noterades som officiell producent var mest en teknika-

litet; det fanns inga ekonomiska incitament, utan beslutet skedde
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mera pd en kamratlig basis med resonemang om att det var rimligt

att den eller den som stod som producent.”

I viss man spelade det kanske en viss roll. Forutsittningarna for
kortfilmsproduktion férindras stegvis under 1960-talet; det sker en
filminstitutionell forindring, dir tv bérjar erbjuda méjligheter for
dokumentir- och kortfilmsinspelning. Statens filmpremienimnd
utdelar frin 1961 premier till filmprojekt och Svenska filminstitutet
borjar 1963 ge forhandsbidrag till producenter av icke-kommersiell
film. Plotsligt uppstir det flera finansieringsmojligheter for doku-
mentir-, kort- och spelfilm som inte behéver vara direkta bestill-
ningsarbeten av marknader eller myndigheter.®

Bland de senare filmer som gjordes med filmstudions bistdnd
finns John-Erik Forslunds Onsdag, rorsdag (1967), Olle Sjogrens fa-
bel om medierna och en missférstddd poet: Han som dlska ménnis-
korna —men valde fel medium (1967), samt A la carte (1967), en av den
Tekniska cirkeln kollektivt producerad satir om frosseri.

Den sistnimnda gjordes under ledning av Alf Israelsson, som var
teknisk cirkelledare 1967-68. Han var en central person under dessa
ar, gjorde flera kortfilmer i egen produktion och var en av de fa i
dessa kretsar som dgde ett eget klippbord - ndgot som ofta kom till
anvindning i uppsalaproducerade filmer. Han forde ocksa en hopp-
16s kamp om att filmstudion méste skaffa en bittre kamera 4n den
gamla Paillard-stumfilmskameran, som nu var i sa diligt skick att
den var i princip obrukbar. Israelsson hotade pa ett styrelsemote att
avgd som teknisk cirkelledare om inte en ny kamera inkoptes, men
nigra pengar till detta tycks inte ha funnits.®

Styrelsen vinde sig da till Svenska filminstitutet i hopp om lan
av kamera eller finansiering av en ny. Filminstitutet stillde emeller-
tid som villkor att en helt fristiende produktionscirkel i s fall skul-
le bildas - mojligen ville man undvika att 4ven andra filmstudior
skulle borja stilla samma krav om egen filmutrustning. Resultatet
blev att institutet stillde en fungerande filmkamera och annan tek-
nik till forfogande for det 1968 nybildade Uppsala Fria Filmare. Till
stor del tycks féreningen ha bestdtt av samma folk som i Tekniska
cirkeln under dess sista ir, och hamnade omgiende inom den alter-
nativa, vinsterpolitiska svingen runt det nybildade FilmCentrum.
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Uppsala Studenters Filmstudio
— en plantskola for filmare?

Och dirmed var Uppsala Studenters Filmstudios produktionstek-
niska saga all, en sporadisk historia som kanske inte satt s stora av-
tryck inom den svenska filmhistorien. Eller har den det? Bland dem
som var inblandade i filmstudion under 1950- och Go-talet tycks
meningarna i viss man vara delade om filmstudions produktionsdel
fungerade som rekryteringsbas och en sorts plantskola for filmindu-
strin.*

Lars Swirds hyllade Imperfekrum var ett konkret skil till att han
tog steget in i filmbranschen, men att huvudkreatorerna till Frdn gds
till Lucia kom in i produktionen — Rune Waldekranz via skrivande i
Svenska Dagbladet till produktionschef pd Sandrews, samt Bertil Lau-
ritzen som skolfilmschef pd Svensk Filmindustri — berodde knap-
past pa det egna filmandet, enligt Leif Furhammar:

Uppsalas filmstudio hade ingen stérre betydelse f6r produktionssi-
dan fram till 50-talet; det var svirt att komma in i filmbranschen
och det riknades inte som négon sirskild merit att ha en bakgrund
inom filmstudiorérelsen. Lasse Swird var undantaget; att sidana
som Gosta Werner och Waldekranz kom in i produktionssvingen

hingde pd andra meriter.*”
John-Erik Forslund instimmer delvis:

SF-stipendiet som sidant ledde nog sillan till fortsatt kontakt med
branschen. Studentfilmstudion fungerade snarare som en teoretisk
plantskola. Filmbranschen di var inte sirskilt stor och av tradition
ganska skeptisk till folk med akademisk bakgrund - om man inte
lyckades gora nagot sirskilt av sina teoretiska firdigheter, som en Alf
Sjoberg. Senare pd Go-talet kunde folk ga vidare till tv 2 eller till Film-

Centrum-sfiren — mera sillan till den kommersiella filmbranschen.®
Av dem som var praktiskt aktiva under 1950-talet gick ett fital in i

produktionen: nigra var Stig Ossian Ericsson, Per Soderberg, samt
Tekniska cirkeln-ledarna Lars Bickstrom och Eddie Ploman, av vil-
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ka den senare blev nigot av en teknisk guru pa Sveriges Television
med visionira bocker om tv-mediet.

Men det var forst pd 1960-talet som Uppsala Studenters Filmstu-
dio bérjade fungera som en plantskola. Olle Sjogren langfilmsdebute-
rade i samarbete med Lars Lambert med vietnamdesertorskildringen
Deserter USA (1969), Alf Israelsson gjorde tillsammans med Marga-
reta Vinterheden dokumentiren Gruwstrejken 69/70 (1970) och dven
Jonas Sima fortsatte att filma parallellt med sitt skrivande.

Men framfor allt var det tv-mediet som lockade. I slutet av 6o-
talet hamnade ett flertal av det aktiva filmstudiofolket inom bran-
schen. Det hade mycket att géra med tv:s ditida expansion; det an-
sags limpligt med akademikerbakgrund, unga arga radikaler och lik-
nande”®, kommenterar Leif Furhammar. Olle Sjégren instimmer:

Kanalklyvningen 1969 innebar nya arbetsméjligheter for manga fil-
mare och akademiker. Det utlystes bland annat en tvaérig tv-produ-
centutbildning och flera med bakgrund inom filmstudion nappade,
som Leif Furhammar. Det hinde mycket rent allmint: nystartade
tv 2 ville rekrytera helt nytt folk, de ville bryta med tidigare rutiner

och profilera sig som den unga, radikala tv-kanalen.”

Sa vissa spar limnade kanske inda filmandet i Uppsala Studenters
Filmstudio och méjligen lyckades man ocksa fa nigra av sina med-
lemmar att lira kinna filmens djupare visen, enligt de ursprungliga
ambitionerna. Och apropa dessa visioner kan man till sist ocksa fri-
ga sig om hur det gick med drommen om “den stora Uppsalafil-
men” - kan nigon av filmstudions produktioner anses ha uppfyllt
detta hoga mal»

Nej, knappast. Men pa ett indirekt sitt kanske filmstudion bidrog
till att gora en ofta sedd uppsalahyllning. Inte minst tv har dterkom-
mande visat Arne Mattssons uppsaladeckare Farligvdr (1949), en film
som fick ett visst berom for sin miljoskildring. Den byggde pa ett ma-
nus av den forre uppsalastudenten Rune Lindstrom - flera gdnger f6-
redragsgist pa filmstudion, dir dven Arne Mattsson var en flitig be-
sokare i sin ungdom pd 1940-talet och kanske himtade sin inspira-
tion. Andra betraktar kanske Ingmar Bergmans Fanny och Alexander
(1982) som det slutgiltiga uppsalaeposet.”

225



Noter

I v+

10.

11.
12.

13.

14.
15.
16.

Denna aspekt av filmstudiorérelsen tas upp i min essi
?Vad suckar gistboken? Uppsala Studenters Filmstu-
dio som arena f6ér konstfilmsinstitution och filmde-
batt”, Mediala hierarkier, Per Vesterlund, red. (Givle:
Hogskolan i Givle, 2007).

Jan-Gunnar Lindstrém, ”Svensk filmstudiororelse”,
Om film. Svenska Filmsamfundets Arsbok 1937-38, Bengt
Idestam-Almquist och Ragnar Allberg, red. (Stock-
holm: Svenska Filmsamfundet 1938), s. 104.

Gosta Werner och Per Olof Wredlund, ”Den svenska
filmstudiorérelsen. Frin pionjirir till studiecirkelru-
tin”, Filmboken. En bok om film och filmskapare, Hugo
Wortzelius, och Nils Larsson, red. (Uppsala: Orbis
1951-53), 5. 605.

Lindstrém, aa, s. 105.

Ibid, s. 108.

Ur filmstudions reviderade stadgar frin 1958.
Lindstréom, aa, s. 108.

Lunds eventuella praktiska filmverksamhet &terstér
att kartligga. Den har dtminstone inte gjort nigot vi-
sen av sig utanfor de inre kretsarna.

Filmbranschen stillde sig linge tveksamma till film-
studiorérelsen och krivde begrinsningar i antalet
medlemmar och villkor att endast studenter skulle fa
medlemskap. Branschen sig snarare filmstudior som
konkurrenter om den potentiella biopublikens peng-
ar, n en institution som kunde bidra till att 6ka det
allminna filmintresset i stort.

Stockholms-Tidningen, 7/11 1936. “Hildebrandsyn-
punkt” syftar pd poeten Karl-Gustaf Hildebrand
(1911-2005) och dennes kritiska uppsalapoesi.

DN, 28/2 1938.

Ergo, nr. 8-9,1938.

Filmstudions Axel Osterberg uttalar sig i Ergo, nr. 7-8,
1939.

Filmforum, nr. 3, 1938.

Ergo,nr. 10, 1938.

Filmstudion i Stockholm startade 1927, tynade dven
den bort och gjorde en nystart 1934. SF bistod med
bland annat rafilm och hjilp med laboratoriearbete,
enligt Social-Demokraten, 29/7 1934.

226

17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

25.

26
27

28.
29.

30.
31.

32.

33.

34.

35
36.

37-

38.

Folke Mellvig blev senare deckarforfattare och skrev
bland annat Hillman-serien, fem ginger filmad av
Arne Mattsson. Forstapriset i SF:s tivling var hela
5000:-, men det dr oklart om pengarna skulle betalas
ut endast om manuset filmades (vilket aldrig blev av).
UNT, 4/11 1939.

Ett omdome i UNT, 28/4 1938.

Osignerad recension, Tidningen Upsala, 14/12 1920.
Rob. i DN, 12/11 1937.

Aftonbladet, 20/11 1938.

Ergo,nr.16, 1941.

Kallelse 17/11 1939 i Uppsala Filmstudios interna ar-
kiv, samt i Ergo, nr. 14-15, 1939.

Kallelse 4/10 1940.

.StT, 14/1 1942.

. Lars Swird i foredrag 10/3 1942 for filmstudions foto-
cirkel, férvarad i Uppsala Filmstudios arkiv. Aven re-
fererad i Tidningen Upsala 11/3 1942.

SE-nyheter, nr. 15, 1941.

En kort konsertsekvens i Imperfektum med den senare
mycket kinde jazzklarinettisten Ake Hasselgird an-
vindes i Jonas Simas dokumentir Ake Hasselgdrd story
(1983).

Social-Demokraten, 17/3 1943.

Stadgarna i stipendiet finns formulerade i en kallelse
24/3 1943, samt refererade i S¢7T, 28/3 1943.

Den officiella anledningen 1947, enligt privat korre-
spondens i Uppsala Filmstudios arkiv.

Bland senare SF-stipendiater kan nimnas Lars Bick-
strom (1953), Owe Svensson (Det sjunde inseglet, 1956),
Leif Furhammar (Ansikzet, 1958) Bertil Malmstrém
(Tystnaden, 1963), Jonas Sima (On, 1964) och John-
Erik Forslund (Adamsson i Sverige, 1966).

Uppsala tycktes vara enda filmstudion under dtmins-
tone forsta halvan av 1940-talet; i évrigt fanns med-
lemmar som Fotografiska foreningen (Stockholm),
Stockholms filmamatorer, Malmé fotoklubb, Foto-
grafiska féreningen i Goéteborg och Orebro Foto-
klubb. (Enligt brev bland annat 23/8 1943 i Uppsala
Studenters Filmstudios arkiv).

Enligt protokoll 8/10 1946 och 27/11 1946.

Enligt protokoll 18/4 1945.

Enligt protokoll 21/11 1947, samt Aarsberittelsen
1947/1948.

Se vidare i min essd ”Vad suckar gistboken? Uppsala



39.
40.
41.

42.
43
44.
45.
46.

47

48.
49.
50.

51.
52.

53-

Studenters Filmstudio som arena for konstfilmsinsti-
tution och filmdebatt”.

Arsberittelsen 1948/1949.

Arsberittelsen 1949/1950.

I brev till 6vriga jurymedlemmar 21/1 1950. Tvd ma-
nus fick dela pd ett andrapris.

Styrelseprotokoll 25/1 1951.

Stig Ossian Ericsson i Tidningen Upsala, 31/3 1954.
Formulering i arsberittelsen 1952/53.

Tidningen Upsala, 31/3 1954.

Redan 1938 hade det funnits planer pa ett samarbete
med Bondeférbundet och manus till en orealiserad
SLU-film, enligt styrelseprotokoll 2/6 1938. Inte hel-
ler det senare samarbetet med Upsala Sparbank pi
1960-talet blev nigon framgang.

Nagra mindre omtalade inspelningar var ocksa resul-
tatet av omtindningen: 1) den 1954 nedlagda krimi-
nalfilmsparodin Murder Soup, 2) den delade manus-
prisvinnaren Frdn verklighet till verklighet av Olle Hell-
strom — som lades ned 1955 trots man piborjat inspe-
landet av ett “kosmiskt” soundtrack, framstillc av
tongeneratorer frin Fysikum - och 3) den tekniska
cirkelns “fingerévning” Metspiet (1956).

Aftonbladet, 26/11 1956.

Enligt telefonintervju med Leif Furhammar 3/7 2007.
Tidningen Upsala, 4/5 1957. Filmen gick under arbets-
namnet Sokaren, filmstudions arkivtitel pd kopian ir
Hands.

Signaturen -r., Upsala Nya Tidning, 17/4 1958.

Den nimns inte i ndgra av de oversikter av svensk ex-
perimentfilm som gjorts, som till exempel Lars Gus-
taf Andersson, John Sundholm och Astrid Séderbergh
Widding, "I skuggan av spelfilmen: svensk experi-
mentell ilm”, Konst som rirlig bild - fran Diagonalsym-
fonin till Whiteout. Sveriges Allménna Konstforenings drs-
bok 2006, Astrid Soderbergh Widding, red. (Lidingo:
Langenskiold, 2006).

Per Soderberg i telefoninterviju 6/7 2007.

54
55-
56.

57-
58.

59.
6o.

61.
62.

63.

64.
65.

66.
67.

68.
69.
70.
71.
72.

Ellen Liliedahl, Svenska Dagbladet, 12/3 1962.

Per Soderberg i telefonintervju 6/7 2007.
Filmstudions 6vriga produktion under dessa ar var
dels en informativ upplysningsfilm 1959 om filmstu-
dions arbete gjord frimst i medlemsvirvarsyfte, dels
Johan af Sandebergs improviserade bagatell Fin dag for
lynchning (1959).

Olle Sjdgren i telefonintervju 6/7 2007.

Ibid.

Ibid.

Jonas Sima i personlig intervju 19/3 2007 och frin
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Lars Gustaf Andersson och
John Sundholm

Amator och avantgarde: de mindre
filmkulturerna i efterkrigstidens Sverige

Den fria filmen och offentligheten

DEN 11 NOVEMBER 1956 sinde Sveriges Radio ett tv-program, ig-
nat amatorfilm och smalfilm, eller - som det kallades just di - "fri
film”.* Programmet leddes av konstkritikern Ulf Hard af Segerstad,
som valde att visa sdvil amatorfilm som experimentfilm av etable-
rade konstnirer.

Hard af Segerstad hade bevakat amatérfilmen under en f6ljd av
ar i Svenska Dagblader.> Hans idé var att amatorfilmaren genom sin
frihet frin ekonomiska och institutionella band var den som kunde
driva filmkonsten framdt. Denna frihet garanterade att experiment
kunde utforas utan hinsyn och biavsikter, en idé som framforts med
emfas av den amerikanska experimentfilmaren Maya Deren och
som sedan skulle fa kraftfulla arvtagare i sina landsmin Stan Brak-
hage och Jonas Mekas.3

Arne Lindgren, tandlikare till professionen men mer kind som
sekreterare och primus motor i Arbetsgruppen For Film i Stockholm
(grundad 1950), skrev ett brev till Hard af Segerstad nagra dagar in-
nan programmet skulle sindas.* Hans huvudsakliga syfte var att klar-
gora for Hard af Segerstad att Arbetsgruppen inte hade nagot att gora
med amatorfilmen. Enligt Lindgren var den enda gemensamma nim-
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naren de ekonomiska villkoren som tvingade Arbetsgruppens filmare
att anvinda samma format som amatorfilmarna, nimligen smalfilm.
Den korrekta beteckningen for Arbetsgruppens produktion var i
Lindgrens 6gon just ”fri film” eftersom filmerna var framstillda utan
tanke pa ekonomisk vinning. Filmerna var alltsd - enligt Lindgren —
varken amatormissiga eller experimentella, med undantag for Peter
Weiss’ produktion som uttalat horde till den experimentella sfiren.
Weiss hade vid den hir tiden firdigstillt sina Studie-filmer (1952-56)
och arbetade med dokumentira filmer, bide egna och rena bestill-
ningsarbeten. Lindgren nimnde ocksa ett annat sirdrag i sitt brev,
kanske for att han inte var tillfreds med en rent materiell definition:
filmerna karakteriserades enligt hans mening dven av att ha en konst-
nirlig och personlig intention. Om man f6ljer Arbetsgruppens styr-
elseprotokoll kan man se ett stindigt vacklande nir det giller att
beteckna den egna verksamheten. ”Fri film”, anvindes uppenbarli-
gen i det hir sammanhanget dels for att skapa en boskillnad gente-
mot amatorfilmarna, dels for ate kunna inrymma sa mycket kortfilm
som mojligt i den egna verksamheten. Samtidigt ville man gardera
sig mot den kritik som ansig att filmerna var alltfor pretentiosa.s P4
drsmotet 1 maj 1957 bestimde man sig for ate stryka benimningen
fri (icke-kommersiell)” och ersitta den dter med ”film med konst-
nirligt-experimentell inriktning”.6

Brevet frin Lindgren till Hird af Segerstad anknyter till tre te-
mata som vi kommer att ta upp i det f6ljande:

1. Hur de sfirer som Héard af Segerstad forsokte halla samman -
cinefilins, amatorfilmens och experimentfilmens rijonger - re-
dan 1956 obonhorligt separerades frin varandra.

2. Svérigheterna med att skriva en historia 6ver vad David E. James
triffande kallat "minor cinemas” — eftersom de till sin karaktir
ir mycket ombytliga.”

3. Frigan om minor cinemas, ”mindre filmkulturer”, kan ses som
en offentlighet 6ver huvud taget.

Offentlighetsproblematiken ir av intresse da flera av 1940-talets ci-

neastiska kulturer i Sverige kinnetecknades av 6ppenhet, heteroge-
nitet och att varje dskadare ocksd utgjorde en potentiell filmprodu-
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cent. Priserna i de olika tivlingarna i filmanalys och filmmanus var
nistan genomgdende filmpraktiska: rafilm och kameror. Stock-
holms Studentfilmstudio var en samlingsplats och plantskola for se-
dermera betydelsefulla kulturpersonligheter sisom producenten
Lennart Ehrenborg, multikonstniren Peter Weiss, och den trigne
introduktoren och organisatoren Billy Kliver.®

A ena sidan visar den amatorfilmsdiskurs som Hard af Segerstad
skriver in sig i pa ett mycket explicit sdtt hur problematiskt det ir
med en historieskrivning som betraktar de tidigare verken som en
forévning infér den fullkomning som sedan skall komma. Det hir
ar en kritik som riktats mot filmhistoriografin i allminhet under de
senaste decennierna. David Bordwells formulering av vad han kallar
”the Standard Version” ir kanske det mest kinda exemplet — hur
man skrivit en filmhistoria utgiende frin ett snivt urval filmer for
att kunna konstruera en berittelse om filmens gradvisa utveckling
och forfining.® I den svenska amatorfilmsdiskursen under 1950-ta-
let var dylika argument vanliga. Exempelvis pipekades hur viktig
amatoren var for framvixten av ett genuint filmsprik.'® Filmpionji-
rerna broderna Lumiére och Georges Méliés var typexemplen i den-
na nu sd vilbekanta historia om hur amatérer och hemmafilmare
faktiskt skapade och utvecklade den tionde konstarten. Filmen som
konstform hade siledes sin férutsittning i amatorens hingivenhet,
idealism och experimentlusta.

A andra sidan visar amatorfilmsdiskursen att det forsiggir ett
konstant férhandlande om meningen med filmen och dess produk-
tion. Det ir inte bara si att cinefilin, amatérismen och experiment-
filmen tillsammans bildar en alternativ kultur och offentlighet i for-
hillande till mainstream-filmen; dessa mindre filmkulturer intera-
gerar ocksd med den omkringliggande dominanta filmkulturen.
Amatorfilmpraxisen formades dirfor fortgiende och blev till i rela-
tion till de andra filmkulturerna.

Svenskt 1940- och 1950-tal

Interaktionen mellan mainstream-filmen och de mindre filmkultu-
rerna ir till exempel synlig i den process under vilken svensk expe-
rimentfilm etablerades som en diskurs i egen ritt.
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Produktionen av experimentfilm eller avantgardefilm ir marginell
i Sverige under 19o0-talets forsta decennier, dven med en generost
tilltagen definition av det experimentella som estetik och offentlig-
het.* Det mest vilkinda exemplet i svensk filmhistoria, Viking Egge-
lings Symphonie diagonale (1924) producerades ju inte ens i landet. Un-
der 1930-talet var det dominerande filmbolaget Svensk Filmindustri
(SF). SF uppmuntrade tva produktioner som brukar placeras i den ex-
perimentella sfiren, Tango (Gosta Hellstrom, 1931) och Gamla stan
(Eyvind Johnson med flera, 1931). Under 1940-talet framtridde tva
regissorer, Gosta Werner med Midvinterblot (1945), och Arne Sucks-
dorff med Mdanniskoristad (1947 ), vars filmer visades ofta i filmstudior
och som framstod for manga som l6ften och exempel pa en hogklassig
och ”fri” kortfilm. Den forsta riktiga lingfilmen var Rune Hagbergs
... och efter skymming kommer morker (1947) som dven den hade viss fes-
tivalframging.”> Men en produktion som nadde en storre publik un-
der decenniet var hogst begrinsad, och det var inte forrin i borjan av
1950-talet som en mer kontinuerlig och organiserad produktion av
experimentfilm, huvudsakligen kortfilm, var mojlig att uppritthilla.

Trots bristen pd en mer omfattande inhemsk produktion fanns
det redan pid 1920-talet 4nda en sorts offentlighet f6r experimentfil-
men, dir amerikansk och kontinental avantgardefilm kunde diskute-
ras. Skribenter som Sven Stolpe och Gerda Marcus, huvudsakligen
verksamma i Filmjournalen, och andra skribenter i Filmnyheter, med
flera populirt hallna organ, introducerade sovjetisk montagefilm, Eg-
gelings och Epsteins verk och diskuterade i vissa fall filmteori av det
mer komplexa slaget. Annu viktigare var grundandet av studentfilm-
klubbarna, den viktigaste var formodligen den som grundades 1934
vid davarande Stockholms hogskola. Denna filmstudiororelse erbjod
en fredad miljo for censurférbjudna filmer. Genom slutna visningar
kunde studenterna ta del av verk som Loz in Sodom (James Watson och
Melville Webber, 1933), Pansarkiryssaren Potemkin (Sergei Eisenstein,
1925) och Diktatorn (Charlie Chaplin, 1940). Stockholms Studenters
Filmstudio visade till exempel under sitt férsta ar avantgardeklassiker
som Ballet mécanique (Fernand Legér och Dudley Murphy, 1924) och
verk av Oskar Fischinger. Unga forfattare som Vilhelm Moberg och
Artur Lundkvist skrev artiklar om den nya filmen; den senare skrev
for ovrigt flera essier om avantgardefilm i sin viktiga samling Adant-
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vind 1932. Filmstudion i Stockholm var ocksd — med en nutida term
— ett viktigt visningsfonster fér pigdende arbete och privata filmer.
Emil Heilborn var en populir gist som visade savil provfilmer av be-
stillningsfilmer for storindustri som privata skildringar av familj och
skirgard. Det fanns ocksa stindigt utrymme for filmvisningar av
medlemmarnas egna filmer.

Tidskriften Biografbladet, en branschtidning som delades ut gra-
tis till alla medlemmar i Stockholmsstudion, blev under Gésta Wer-
ners redaktorsperiod en arena f6r de unga filmentusiasterna. Frin
1945 till 1952 - da tidskriften lades ned - fungerade Biografblader
som en motesplats for kritiker och cineaster, de flesta frin student-
filmstudions led. Nar Svensk experimentfilmstudio grundades 1950 var
flera av medlemmarna redan vilkinda fran Biografblader. Ett mo-
dest medlemsblad, SEF, gavs ut i stencilerad form under 1952, och
efter stora anstringningar kunde man 1953 borja ge ut en professio-
nellt redigerad och distribuerad tidskrift, Filmfront.

Filmfront fortlevde en tid, men fick liggas ned 1956. Orsakerna
var flera, en av dem var en revirstrid mellan tva fraktioner; den ild-
re generationen cinefiler — av vilka manga ocksd var amatorfilmare
- och en yngre generation bestidende av intellektuella och konstni-
rer, inspirerade av avantgardets namn, en René Clair, en Maya
Deren. Tidskriften finansierades till storsta delen av den nationella
filmstudiororelsen (skild frin studenternas filmstudioverksamhet)
som dominerades av den gamla skolan. I slutinden fick Filmfront
offras.”® Men trots att detta var en taktisk forlust f6r det svenska av-
antgardet, betydde det att ett diskursivt filt hade definierats, en of-
fentlig sfir for den svenska experimentfilmen.

Organisationer och institutioner

Man kan formirka att de olika organisationerna och institutioner-
na polariserades under mitten av 1950-talet. Under 1940-talet var
filtet mer 6ppet och heterogent dir amatérfilm, experimentfilm
och kommersiell film (savil lingfilm som specialiserade genrer som
industrifilmen) ingick i samma kulturella kretslopp. Studenternas
filmstudio i Stockholm och Experimentfilmstudion, sedermera om-
dopt till Arbetsgruppen For Film, var bida medlemmar i den natio-
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nella amatorfilmorganisationen och man organiserade gemensam-
ma visningar.'# Riksférbundet Sveriges Filmamatorer (1940) leddes
iinledningen av greve Lennart Bernadotte, och var till en borjan ett
kapitel for sig. Tack vare sin vilkidnde ordférande fick riksforbun-
dets visningar regelbunden presstickning. Den i inledningen nimn-
de Arne Lindgrens attack pd filmamatdrerna 1955 fir i ljuset av det-
ta en viss silta; ”Vem har rad att vara amator?”*s

Det var allesd filmklubbarna och i synnerhet studentfilmstudio-
rorelsen som utgjorde ett utrymme for filmilskarna under 1940-ta-
let; dir kunde amatorfilm, avantgardefilm och kommersiell film vi-
sas och diskuteras. Filmklubbarna producerade i vissa fall film sjilva
och organiserade tivlingar i manusforfattande och filmteori (Peter
Weiss vann till exempel en filmanalystivling i Stockholm 1946). I
den hir kulturen var man - i enlighet med de liberala idealen - helt
enkelt det som man gjorde. Emellertid forsokte aktivister bryta sig
ut redan 1946 for att skapa sig ett avantgarde och ett mera kvalifice-
rat filmklimat. Denna splittring och utbrytning férebddar den defi-
nitiva boskillnad som dgde rum i mitten pa so-talet.

Den stora klyftan

Arbetsgruppen For Film - eller Svensk experimentfilmstudio som
den alltsd hette frin borjan - bildades 1950 i Stockholm for att skapa
en sammanhingande experimentfilmkultur. Visningar, teori, film-
produktion och offentliga forelisningar skulle vara verksamhetens
grenar. Under de forsta dren samlade man en imponerande lista med-
lemmar: Oyvind Fahlstrom, Pontus Hultén, Carl Fredrik Reuters-
wird, Harry Schein med flera. Karngruppen bestod vid sidan av Lind-
gren av den ruminske flyktingen Mihail Livada och Peter Weiss.
Riksforbundet Sveriges Filmamatorer hade borjat klinga av 1948
nir greve Bernadotte flyttade till Forbundsrepubliken Tyskland. Man
fick en nystart under mitten av 1950-talet nir en ny och billigare tek-
nik funnit sin form, och framfor allt nir en ny vilmaende medelklass
hade stigit fram ur efterkrigstidens ekonomiska under. Den som kom
att forkroppsliga denna tid av materiell framging var ingenjoren.
Och typiskt nog kom Riksforbundet att styras av just ingenjorer un-
der decenniet. Ingenjorernas modell f6r filmproduktion var klar: de
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ville kopiera mainstream-filmen och dess etablerade normer for fil-
misk praktik och filmiska uttryck. Dirigenom kom termen ”amator”
ate forhalla sig till filmskaparens aktuella position eller profession och
inte till graden av tekniskt eller estetiskt kunnande. Patricia Zimmer-
man har i sin bok éver amatorfilmens sociala historia, Reel Families: A
Social History of Amateur Film (1995), framfort hur medelklass och
mainstream lade beslag pa amatorfilmen som teknik, forum och re-
presentationsform fran och med 1950-talet. Bell & Howell rapporte-
rade i en marknadsundersokning om den europeiska amatorfilmen
att situationen dir var 4n mer klassmarkerad. Utrustningen skulle
vara en grad mer avancerad for i Europa var den egentliga malgrup-
pen den 6vre medelklassen.’* Generellt gir det att hivda att ingenjo-
ren blev den yrkes- och klasskategori som tog 6ver Sveriges Filmama-
torers Riksforbund (SFAR) 1955.

Arbetsgruppen For Film som vid det hir laget hade blivit med-
lem av det nystartade amatorfilmarnas riksférbund valde snart att
limna SFAR.”” Den egentliga tvisten som ledde till uttridet var nir
man uteslot Peter Weiss 1956 ur en av de nordiska smalfilmstivling-
arna, men redan frin borjan fanns en motsittning mellan Arbets-
gruppens ledarduo, Livada och Lindgren, och amatérfilmarna. Li-
vada och Lindgren foreslog till och med att ”amatérfilm” skulle er-
sittas med "fri film” for att poingtera det ekonomiska oberoendet.
Dessutom framgar det av deras PM, rubricerat ?’Om mél och medel
for Riksforbundet Sveriges Filmamatorer”, att amatorfilm som be-
grepp uppfattades som genant.™®

Amatorfilmorganisationerna ville inte liera sig med experiment-
filmarna och ansag att de hade gett svensk smalfilm ett dalige rykte:
”I Sverige filmar man bara abstrakt och experimentellt och helst
bor det vara en bruksanvisning till filmen”, hette det i ett av debatt-
inldggen.” Och just under denna polarisering mellan amatérfilman-
de ingenjorer och experimentella konstnirer kom en ny aktor in pa
scenen: televisionen.

Sveriges Radio (SR) organiserade redan 1956 en tivling om bista
experimentfilm, gjord av amatorer. SR:s syfte var bade att hoja televi-
sionens kulturella status - skapa ett eget konstnirligt uttryck och fo-
rum — och att vaska fram nya talanger till ett medium som var i stort
behov av savil personal som material.** SR:s problem var att de flesta
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Manuskriptet till den av Maya Deren in-
spirerade Ett ndit av drémmar vann SR:s
férsta experimentfilmstivling 1957.

rekryteringar till det nya audiovisuella mediet hade gjorts frin radions
verksamhet. De nya institutionerna kom dock inte att organiskt vixa
vidare med de 6vriga delarna av cinefilin; istillet skulle de olika verk-
samheterna komma att utvecklas till alltmer separata sfarer med sepa-
rata intressen. Detta trots exempelvis Hird af Segerstads anstring-
ningar att sammansmilta de olika filmkulturerna i kampen f6r den
fria "konstnirliga” filmen som han formulerade saken; eller Lennart
Ehrenborgs satsningar pd kort- och konstfilm inom ramen for filmav-
delningens verksamhet pa SR. Nir sedan institutionerna tog hand om
”amatoren” hinde ndgot sireget; vinnaren i den forsta tivlingen i ex-
perimentfilm som organiserades av SR, E## ndt av drommar, kopierade
ogenerat huvuddragen i Maya Derens Meshes of the Afternoon (1943).
Det var knappast det Deren hade menat - eller Hird af Segerstad pro-
pagerat for — nir idéerna om "amatoren” som den ende som var helt
fri att anvinda och utveckla filmmediet framforts.

Malin Wahlberg har uppmirksammat hur E# ndt av drommar ci-
terar direkt sdvil det historiska avantgardets surrealistiska bildsprik
och symbolism, som Derens ramberittelse: en kvinna jagad av sitt
eget jag.>* Sdsom i Meshes of the Afternoon inleds filmen med en kon-
frontation utomhus och sedan sker en forflyttning inomhus: upp
for en trappa och in i ett rum dir sedan ett associativt psykologiskt
drama dger rum. E#t ndt av drimmar baserar sig pa ett manuskript av
reklammannen Torbjorn Broberg, som efter att ha vunnit tivlingen
varen 1957 erholl teknik och hjilp for att férverkliga filmen som vi-
sades dirpa foljande host.

Det som skiljer Brobergs film fran Derens 4r att han anvinder sig
av dterkommande grepp fran filmens etablerade konventioner for
att ledsaga dskddaren genom berittelsens tid och rum och att han
utnyttjar emellandt sivil berittarmissiga som realistiska motive-
ringar till vad som skildras. Om mainstream-film bygger pi premis-
sen att filmduken ses som ett fonster ut mot en omvirld, signalerar
Broberg att hir 6ppnas ett fonster in mot en inre, psykologisk virld.
Foljaktligen anvinds etablerande tagningar, och drommen som en
realistisk motivering till varfér ovanliga kompositioner eller klipp
och bildmanipuleringar visas. Liknande strategier begagnas i en an-
nan amatorfilm som vann amatorernas riksforbunds tivling som
bista film vintern 1959, Minnets dga i regi av Kjell Sjoholm.

236



Nir de ovan nimnda institutionerna blandade sig i filmproduk-
tionen pé ett filt vars yteersta poler bestod av kommersiell film res-
pektive experimentfilm intogs alltsd en mellanposition. Detta fram-
kommer bland annat ur hur experimentfilmarnas egen produktion
bemottes. I juryns uttalande vid smalfilmstivlingen 1955 finns fol-
jande omdome om lyrikern och kritikern Eivor Burbecks film I7is:
PAlltfor experimentell och esoterisk till karaktiren. Limnar efter
sig ett stort frigetecken.”** Burbecks film dr en humoristisk och sen-
suell historia dir hon ocksa anvinder sig av animationsteknik for
att skapa nagot av en semiotisk lek kring ordens visuella och seman-
tiska betydelser. Bokstiver och textremsor i bild férvandlas till nya
ord, grafiska figurer eller kan visa sig vara objekt i egen ritt. Ett ex-
empel pa det senare ir nir ordet “flyta” flyter omkring pd duken
och dskddaren plotsligt inser att det faktiskt dr frigan om fem bok-
staver som flyter omkring pé vattenytan. Juryns omdéme om en an-
nan film i samma tivling, Kjell Sjoholms och Bengt Erickssons
”Etyd i moll”, ir foljande: ”Den dramatiska undertonen i filmen
understryks effektfullt av det uttrycksfulla motsatsspelet mellan
svart och vitt, inte minst i de scener dir filmens hjilte sitter frontalt
mot dskddaren i singen, speciellt i narbilderna.”.> Riktmirket for
god konstnirlig film var med andra ord en dramatiserad psykolo-
gisk realism i tekniskt kunnigt utférande.

Fallet Peter Weiss

Det mest talande for hur férhallandet mellan amatérfilmarna och
experimentfilmarna utvecklades ir kontroverserna kring Peter
Weiss. Den tysksprikige kosmopoliten Weiss rorde sig inte bara
mellan olika geografiska orter, frin Berlin, Prag och London till
Alingsés och Stockholm; han provade ocksd méinga konstformer.
Nir han kom till Sverige under kriget forsokte han etablera sig som
malare — han hade gatt pa konstakademien i Prag — och som forfat-
tare. Men det var genom filmen som han kom att uppmirksammas
i den svenska kulturen. Han blev medlem i Arbetsgruppen For Film
och kom snart att bli en av dess mest inflytelserika och utét synliga
medlemmar. Han foreliste och skrev om film, och regisserade nagra
av de fi verk som 6verlevt 1950-talet inom svensk experimentfilm.

237

Kortfilmen Iris (1954) av Eivor Burbeck
betraktades av smalfilmsjuryn 1955 som
alltfér experimentell och esoterisk.



Peter Weiss ser sig sjalv i spegeln
i Studie 1 (1952).

Weiss gjorde dels en serie surrealistiska kortfilmer, dels nigra ny-
skapande dokumentirfilmer, och i slutet av decenniet fick han till
stind en langfilm, Hdgringen (1959), uppmuntrad av ingen mindre
in Jonas Mekas som skickade 6ver rifilm frin New York. Langfil-
men var en stor konstnirlig satsning som dock inte gav den utdel-
ning som Weiss hade hoppas pi. Han gjorde ytterligare nagra in-
hopp i filmhantverket, men limnade mediet helt nir han sedan i
borjan av 1960-talet slog igenom internationellt som tysksprikig
forfattare och dramatiker.

Hans forsta kortfilmer var djupt influerade av den kontinentala
surrealistiska traditionen, fyllda med zableaux vivants med nakna
kroppar och objekt som glas, klockor, frukter, knivar. Weiss lade
ocksd ner stor moda pé ljudspiren dir han experimenterade med
starka disharmonier. I de f fall dir Peter Weiss faktiskt tilldelas en
plats i svensk filmhistoria 4r han ihdgkommen som experimentfil-
mare, men nir han bérjade gora film definierades han - och definie-
rade han sig sjilv - som amat6r, inte som avantgardist.

Peter Weiss’ surrealistiska kortfilmer visades pé festivaler och
filmklubbar runt om i landet. Visningarna fick ibland ett mer fros-
tigt mottagande 4n pd de internationella festivaler dir de ocksa pre-
senterades. Filmerna diskuterades livligt i pressen och till exempel i
Filmfront. 1956 hindrades han av filmamatérernas riksforbund att
delta i en skandinavisk filmtivling. Man utgick frin att hans bidrag
helt enkelt inte skulle vara begripligt fér juryn. I protest drog Ar-
betsgruppen tillbaka dven sina andra tivlingsfilmer och det var up-
penbart att anklagelsen for obegriplighet var en undanflykt. Weiss’
filmer uppfattades helt enkelt som allt for kontroversiella. Man
hade stoppat Weiss’ deltagande samma 4r i den nationella tivlingen
genom att den gingen hivda att Weiss inte kunde klassas som ama-
tor i och med att Studie IV gick att hyra via Féreningsfilm.># Ledaren
for den nationella tivlingen 1956, ingenjor Olof Farup, hade redan
fyra ar tidigare protesterat mot att Studie I och Studie IT (bida 1952)
skulle visas under den nationella smalfilmstivlingen 1953.> For-
vecklingarna 1956 ledde till att Peter Weiss slutgiltigt exkluderades
frin amatorernas skara.

Det dr vid den hir tiden som Arbetsgruppen For Film bor-
jade lansera sig sjilv internationellt som ”The Independent Film
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En bildserie fran Peter Weiss’ debutfilm
Studie 1 (1952). (Layout: Mike Jarmon)

239



Group”. Den 6ppna filmverkstaden slots och blev en elitsamman-
slutning. En av programskrifterna blev volymen Avantgardefilmn
(1956) av Weiss, en av de forsta bockerna att behandla filtet, dven
med internationella matt mite (Iangt senare dversatt till franska och
tyska). Boken baserades pa artiklar och féredrag som skrev bade den
internationella och den svenska experimentfilmens historia. Ge-
nom boken och Peter Weiss egna filmer blev experimentfilmen ett
begrepp i den svenska kulturella sfiren. Snart skulle den svenska ut-
vecklingen uppmirksammas ocksd utomlands, till exempel i Film
Culture dir Edouard Laourot skrev en entusiastisk artikel: ”Swedish
Cinema - Classic Background and Militant Avantgarde”.>

Det ter sig uppenbart att Weiss var intresserad av att delta i ama-
torfilmarnas nitverk for att kunna etablera sig internationellt. De
arliga nordiska smalfilmstivlingarna for amatorer hade prestigefyll-
da sponsorer i Aftenposten, Berlingske Tidende, Helsingin Sanomat och
Svenska Dagbladet. Genom pressens stora intresse for amatorfilmen
kom frontfigurerna i riksorganisationen fér amatorfilmarna att an-
klaga Arbetsgruppen For Film for att solka ned svensk amatorfilms
rykte. Frin att ha varit en angeligenhet for ”ingenjorer” hade ama-
torfilmen - i amatorfilmarnas 6gon — ockuperats av avantgardister
som gav filmen negativ kritik.

Den aggressiva eller dtminstone offensiva lanseringen av den
svenska experimentfilmen, och konflikten med amatérerna och ”in-
genjorerna” innebar att Weiss stottes ut frdn amatodrerna, men ock-
sd fran de klassiska cineasternas led. Han blev ett slags flykting igen,
denna ging med experimentfilmen som stigma. Filmklubbarna och
filmstudiororelsen pa sitt hall blev i sin tur allemer publika och 6ver-
gick gradvis till att visa populira filmer frin den konventionella
biografrepertoaren. 1959 skriver Stockholms Studentfilmstudios
ordférande Peter Ohlin:

Att driva en studentfilmstudio nu {6r tiden ér inte Lingre ndgon pion-
jarverksambhet; det dr inte lingre en samling eldsjilar, som samlas vid
studions sammankomster for att se klassiker, diskutera montage och
andra filmiska finesser och forsoka sprida sin halvt religiosa dverty-
gelse om filmkonstens fortrifflighet till vidare kretsar. En filmstudio,

framfor allt i Stockholm, ir i hog grad en ekonomisk historia. 7
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Pi detta sitt kan man ocksa forstd tidskriften Filmfronts dde. Briken
kring Weiss-filmerna bidrog till att dra upp rigingarna kring ett
mer begrinsat diskursivt filt, den svenska experimentfilmen. Det
som kultursociologiskt kan forstds som en filtstrid - trots att det ar
tveksamt om de svenska ”"mindre filmformerna” faktiskt ndgonsin
utgjort ett falt i kultursociologen Pierre Bourdieus mening - ledde
allesd dll ate den ursprungliga alternativfilmens kultur sonderfoll i
olika segment som inte lingre kommunicerade med varandra obe-
hindrat.

Stora och sma historier

Vir fallstudie av amatorfilmens och experimentfilmens diskurser
pekar mot flera slutsatser. Splittringen under 1950-talet avslojar att
dven om de skilda sfirerna 6verlappade varandra si utgjorde de
egna rorelser, med egna intressen och mikrohistorier. Sa fort som
det vagt avgrinsade filt som en filmklubb eller ett filmsillskap kun-
de utgora blev till en organiserad institution med egen historie-
skrivning var man tvungen att definiera méal och intressen. I synner-
het amatororganisationen och de fria filmarnas arbetsgrupp som
bada i forsta hand producerade film var tvungna att forhalla sig till
filmpraktik och estetik. Dirfor den stindigt dterkommande kam-
pen som Livada och Lindgren forde i relation till alla de oberoende
filmproducenter som kom och gick under 19oo-talet: amatorfil-
marna, filmavdelningen vid Sveriges Radio, FilmCentrum och
Filmverkstan.

Historiografiskt maste dessa smirre rorelser och filmkulturer be-
traktas som delar av en mer allmin historia om de alternativa films-
firerna och de mindre filmkulturerna. Michel Foucault har gjort en
anvindbar distinktion mellan vad han kallar for en ”totaliserande”
respektive ”generaliserande” historia.?® Den totaliserande historien
syftar pa historieskrivning dir malet dr att avgrinsa ett studieobjekt
till ett enhetligt filt och en essens — Amatorfilmen eller Experi-
mentfilmen - medan den generaliserande mer ser till mangsidighe-
ten och det flyktiga i kulturen. Den senare synen ligger alltsa ton-
vikten pi att filmkulturen blir ett 6ppet och forhandlingsbart rum
for “uppdelningar, skillnader, kontinuitet och forvandling, eller
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mojliga relationer”. De mindre filmkulturerna blir just en sidan
plats i trycket frin mainstream-kulturen. Det ir sliende hur ménga
personliga levnadséden och enskilda filmer som ror sig fram och
tillbaka genom alla dessa skilda institutioner och filmkulturer (del-
vis amatormissiga, delvis industriella, delvis experimentella). Weiss
ar ett talande exempel: Studie I (1952) dr en renodlad amatorfilm,
inspelad helt privat, utan nigon budget och utanfér nigon som
helst institution. De f6ljande drens produktion ir gjorda inom ra-
men for Experimentfilmstudions verksamhet och de foljs upp av be-
stillningsfilmer for forsikringsbolag (Ingenting ovanligt, 1957) och
politiska organisationer (Vad skall vi gira nu di?, 1958). Weiss’ per-
sonliga bana inom filmen slutar med nigra dokumentira fragment
och den helt kommersiella Svenska flickor i Paris (1961), som han se-
nare sjilv inte ville kinnas vid.

Vad giller offentlighetsproblematiken kan papekas att de orga-
niserade amatorklubbarna representerar typiska liberala, borgerliga
offentlighetsformer i den mening Jiirgen Habermas anvinder be-
greppet.?® Filmandet var en hobby for den vilbesuttne mannen. De
tidiga studentfilmklubbarna utgér 4 andra sidan intressanta exem-
pel pa en mer utopisk typ av offentlighet. Vi miste naturligtvis
komma ihdg att de aktiva medlemmarna var universitetsstudenter,
de representerade den tidens elit. Ser man till genusrelationerna
kan man notera att ocksd kvinnliga filmare visade sina filmer inom
studentfilmstudiororelsen (jaimfort med amatorfilmarna dir inga
kvinnliga filmare var verksamma under de forsta aren). Var studie
bekriftar siledes Oskar Negts och Alexander Kluges offentlighets-
teori.’* Om vi skall tala om en verklig offentlighet och inte bara som
ett normativt och delvis utopiskt begrepp - i Habermas’ anda - s
miste vi betrakta det som nigot som gors momentant omkring en
viss grupp i ett specifikt levnadssammanhang (Lebenszusammenhang
som det benimns av Negt och Kluge). I det perspektivet kan stu-
dentfilmklubbarna, amatororganisationen och experimentfilmstu-
dion ses som skilda — och individuellt sett framgangsrika — offent-
ligheter som dock aldrig lyckades sammansmiiltas till en enhetlig
kultur for ”minor cinemas”. A andra sidan korsbefruktade och pa-
verkade de varandra kontinuerligt, flot ihop och bréts isir, influe-
rande varandra sivil positivt som negativt.
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Vir fallstudie visar ocksa att de olika idealistiska teorierna om
amatorfilmarens passion for saken i sig och den formodade nirhe-
ten till experimentfilmen (amatdren som potentiell avantgardist)
ir problematiska. Den lilla konflikt som utkimpats i de akademiska
notapparaternas offentlighet dir David E. James ifrigasitter Patri-
cia Zimmermanns tes att amatorfilmandet under 1950-talet blev en
Pprivatiserad, nirmast enfaldig, hobby”, och menar att det indi
fanns ”smirre alternativ till industrin”, kan inte l6sas entydigt ut-
gdende frin vir fallstudie.’* De organiserade amatorerna i Sverige
forsokte kopiera industrin for att nd en bredare publik och nir de
riktade sig mot experimentfilmpubliken forsokte de hitta kompro-
misser som inte skulle skrimma bort den breda publiken. Ageran-
det ledde till konflikter och spanningar eftersom varje filmisk prak-
tik har en forestilld publik i &tanke och realiseras pa sa sitt i ett so-
cialt ssmmanhang. Samtidigt blir en film som visas alltid en kon-
kretisering av ndgot. Ur ett figelperspektiv ir det tydligt att ama-
torfilmarnas ledning forsokte driva ut den del av experimentfilmen
som sags som allt for kontroversiell, och stimplade den f6r ”obe-
griplig”. Detta betyder inte att man var entydigt fientligt instilld
till experimentfilmen, tivlingarna i arets smalfilm profilerades allt
mer 4t ett vinnarideal som skulle motsvara ”fri konstnirlig” film.
De utmynnade dock vanligen i symboliska berittelser, eller doku-
mentaristiskt expressiva filmer dir tekniken och tekniska experi-
ment ofta stod i fokus.

Om man sinker sig ner frin fagelperspektivet och betraktar var-
je individuell film gir det att konstatera att de enskilda rullarna
dven ir ett forverkligande av olika estetiska ideal oavsett om filma-
ren kallar sig amator, experimentell eller kommersiell. Det fanns
alltid utrymme for alternativ, lat vara att de ofta hade svart att nd ut
i offentligheten, till biografen, platsen som vanligen varit utslagsgi-
vande for vad man ansett utgora film och dirmed blivit intressant
for filmforskningen. I slutindan avtecknar sig en stor utmaning for
filmhistorieskrivningen: Att skriva filmkulturernas mangskiftande
och motsigelsefulla historia utan att forlora det ur sikte som fak-
tiskt forenar dem: filmens praktik och estetik i skirningspunkten
mellan institution och individ.
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en hel del kritik. Signaturen ”Mac Abert” kiserade i
Svenska Dagblader: ” [vi] trodde [...] att vi dven skulle
kunna smilta Ulf Hard af Segerstads kdseri ’Mambo
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Huss borde sparat de fyra tusen kronor som Stock-
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kom oss att minnas Martin Ljungs “jag har gjort det
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Frimst under aren 1955-1957.
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ley: University of California Press, 2005), s. 137-164.
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relsen ”Experiments in Art and Technology” (E. A.
T.).
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