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TORSTEN ANDERSSON: "SARLINGSKAPET
AR EN KONSTRUKTION I INTELLIGENS-
ARISTOKRATINS HIARNOR MED SAMMA

MYSIGA FUNRTION SOM TOMTEN.".

Torsten Weimarck

an man beteckna konstniren Torsten Andersson
som en "landsbygdsavantgardist”? '

Hans pa flera siitt gatfulla och motségelsefulla
konst kan kanske tyckas fjarran sadan idealiserad
primitivism. Samtidigt ska det genast sdgas att ett
forsok att forbinda hans konst med "landsbygds-
avantgardism” inte innebdr nagon nyhet i sak.

Langt darifran. I sjilva verket finns detta ofta med
som en ganska obestimd, men dnda uttrycklig bakgrund i det mesta som skrivits om
Torsten Andersson. Men det dr oftast just en bakgrund, som inte f6ljs upp mer expli-
cit i hans konstnirskap. Ibland omnamns det narmast som en kuriositet i linje med
hans langa, sjilvvalda exil fran 1966, oftast langt fran konstvirldens centra och i lite
forbluffande kontrast till hans 6verlag mycket hoga status, ja elitstéllning i konstkri-
tiken och i svensk nutidskonsthistoria. Men betydelsen for hans identitet och egen
konst av uppvixtens lantliga miljo - socialt, existentiellt savil som estetiskt — blev
med aren alltmer tydlig, sarskilt i hans egna texter och uttalanden. Ja, under hans
senare levnadsar kom detta faktiskt att dominera som hans egen forklarande kontext,
dir han beskrev dessa erfarenheter som de viktigaste riktningsgivande drivkrafterna
i sitt konstnirskap.? Det dr detta faktum som kan motivera mina reflektioner nedan
om hans verk som exempel pa "landsbygdsavantgardism”, fattad i vid mening. Jag vill
hir fokusera pa nagra av hans konstnirliga vigval som mer explicit rér detta och
forsoka analysera dess innebord i det storre sammanhang som konstnarskapet utgor.

Fragor kring "landsbygdsavantgardistiska” drag ar aterkommande, ofta i marginalen,
i den konstkritiska och konsthistoriska litteraturen om Torsten Andersson. Men jag
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vill alltsa hir préova mojligheten att ga ytterligare ett steg och féra in dem som en
huvudnyckel till konstnirskapets djupaste skikt, starkt av hans egna explicita beto-
ningar, sirskilt i senare texter och uttalanden. A ena sidan uppfattade Ulf Linde ho-
nom 1958 i sin anmilan av hans separatutstillning pa Galerie Blanche i Stockholm
som en mycket "tidsenlig” konstnir (som det heter i artikelrubriken), som "har tagit
det aktuella maleriets kris pa allvar, sokt upp den och stillt sig att arbeta dir det ar
som svarast”? A andra sidan karakteriserade exempelvis Lars Forsell 1963 lite roat (pa
gransen till 6verldgset) den unge maleriprofessorn Torsten Andersson som i hogsta
grad/- - -/ en sirling”,* som programmatiskt och uttryckligt straivade mot "hednisk
provinsialism”.’ Forsell skriver vidare:

Han hade pa sirdeles kort tid gatt den mycket langa vigen; det fanns hos honom nagot avden
klassiska bondestudentens behov av att gora ritt for sig. Han bokstavligen studerade maleri,
med en brinnande kunskapstorst. Och hans totala brist pa sofistikation - eller humor som
denna underligt nog ibland kallas — maste ha verkat om inte malplacerad sa i varje fall otids-
enlig. /- --/

Detta allvar maste ses mot hans personliga bakgrund.

Han foddes i Frosta hirad i Skane, langt fran allfarvigarna. Hans far var hasthandlare,
en av de sista; kanske skymtar han nagonstans i "Bombi Bitt och jag” bland figurerna pa
marknadstorget i Kivik. "Jag minns”, skriver han i sin dagbok, "min mormors linaker, hur hon
ryckte, hicklade, brét och spann. Som pojke fick jag firg av farfar och duk av mormor.”

Fogaihans omgivning — utom fargen, duken, bokskogarna och méjligen faderns rotlgsa
laggning — uppmanade till konstnarlig verksamhet. Visserligen hade han en kind orgelbyg-
gare i slakten, och hans farfar skulpterade. Men att han 6verhuvudtaget kom att bryta upp
fran sin hembygd /- - -/ tycks dnda ha varit foljden av en ndrmast somnambul process.®

Jan Hafstrom, som var elev vid Konsthogskolan under 1960-talet da Torsten Anders-
son var professor dir, ger i en insiktsfull artikel fran 1995 inblickar i dennes mycket
motsagelsefulla och problematiska forhallande till konstvirlden och ser hans konst-
narsroll som ett "[u]tanforskapets martyrium”:

Jag tror han sag katastrofen komma. Nagonstans gjorde han sig klar att limna det sjunkande
skeppet. Tillfillet var vil valt. Hans karridr var fortfarande i brant stigning, han var professor,
han hade mycket snygga kostymer, Lars Forsell hade skrivit en briljant katalogessd, hans
maleri visades pa biennalen i Venedig.

/- - -/ Hans nej 4r ssammansatt. Exilen ingar som en viktig del. Den kommer att forbli ett
oppet sar — for honom sjilv, men sirskilt for oss som stannade kvar. Jag ir inte ensam om att
under de har tjugo aren ha haft mycket kluvna kénslor infor Torsten Anderssons franvaro.

I landsflykten blev hans position bade absurd och uppfordrande. Genom att férsvinna
gav han niring at myten om sin aterkomst. Och genom att skudda det internationella konst-
stoffet av sina fotter forde han sin konst ett steg ndrmare sina egna fétter, sitt eget ursprung.’
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Det ar intressant att iaktta hur denna motsigelsefulla konstnirsroll som Torsten
Andersson forkroppsligade — som torde ha sina djupaste rétter i erfarenheter fran
uppvaxten i en jordbrukarmiljo pa skanska landsbygden under mellankrigstiden i
kontrast till den samtida urbana konstviarlden — med delvis andra fortecken kan
tyckas upprepa den socialt och mentalt hogt anspinda roll som faktiskt aven karak-
teriserade nagra av 1500-1600-talens mest uppburna konstnirer i furstars och kyr-
kans tjinst, liksom i viss man 1800-1900-talens konstniarsbohem. Denna historiska,
problematiska konstnirsroll var till 6vervigande del ett resultat av den maktkamp
som skiljelinjen mellan hantverksmassigt kroppsarbete och andlig tankeverksamhet
utvecklat i de senmedeltida stiderna och som senare kom att ideologiskt elaboreras
bland annat i miljon kring konstakademierna. Denna sociala klyvnad innebar en
besvirlig situation for konstnérerna, som forvintades behirska bada verksamheter-
na, dven om det framst var det andliga innehallet i deras konst som synliggjordes och
viardesattes. — Torsten Andersson upplevde sig allt som oftast som en framling i
konstvirlden och som i sjalvforsvar mot de "intellektuella” konstnirerna, mot "her-
melinerna’, som han skriver, kunde ga till oresonliga, hiftiga motangrepp. Samtidigt
kunde han langt efter aterkomsten 1966 till moderns fodelsegard i Benarp lata sig
fotograferas for offentligheten vandrande omkring i markerna, dramatiskt kladd i
mork langrock som en hégrest, straing malarfurste fran forna tider.® - Men lika giirna
kunde han se sig i vad som forefaller vara en motsatt livssituation:

Manen och solen belyste mig. Boskapen med sina kl6var och hovar, horn och kroppar omgav
mig. Min barndoms landskap och jag sjilv som pojke dr det narmaste jag kommit den stora
konsten.?

— Men, om Torsten Anderssons 7¢j var "sammansatt”, som Hafstrom skriver, vad var
det da han i stéllet saja till? Han sjilv berittar:

Nar jag var 17 ar borjade jag mala pa Skanska malarskolan i Malmé. Undervisningen gick ut
paatt se ett foremals farg och att 6verfora den fargen pa en duk eller panna och att gora detta
med en yrkesmalares teknik. Jag blev forhixad av arbetsuppgiften. Motet mellan plank-
strykarens hantverk och den totalt onyttiga malningen kindes som nagot underbart gatfullt.
/-~

Jag ar hantverkare. En hantverkare haller inte pa med kénslor och innehall. Kanslorna
och dven innehallet ar integrerat i hantverket pa samma sitt som intellektualism ar integre-
ratiintelligens. /- - -/ Genuina hantverkare och betydande konstnirer ar inte intellektuella,
deirintelligenta. Det dr det som gor deras arbete sa uppfriskande, sa underbart befriade fran
kédnslosamma och intellektuella pretentioner.”
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Viljan att hirleda sitt konstnirskaps innersta hemligheter och intentioner till en
"yrkesmalares teknik”, till "plankstrykarens hantverk”, ar nagot som Torsten Anders-
son gang pa gang aterkommer till i sina uttalanden. Hans konstnirliga sarlingskap
var ofrivilligt, siger han syrligt, en patvingad landsflykt, en olycklig beldgenhet,
skapad som en social konsekvens av den pastadda motsittningen "mellan plank-
strykarens hantverk och den totalt onyttiga malningen”:

Sarlingskapet dr en konstruktion, i intelligensaristokratins hjdrnor, med samma mysiga
funktion som tomten."

Yrkesmalarens hantverk idr definitionsmissigt tekniskt, kroppsligt, direkt och
o-metafysiskt. Det dr ofta vardagligt indamalsenligt, medan konstmaleriet av alder
ir lyx och principiellt onyttigt (pa samma visterlindska skala) och som sadant fore-
mal for filosofers dndlosa legitimerande tankemédor. "Men”, skriver han

kunskapsintellektualismen stod inte hogt i kurs i den anarkistiska bygd dar jag vixte upp. /-
- -/ Det gillde att reducera idéerna till en teori och att decimera hantverket till en handling."

Torsten Andersson siktar pa bada dessa praktiker, kombinerar dem for att som bild-
konstndr vara hantverksmalare, dir all h6gdragen grund for bildkonstens “innehall”
suddas ut som efemirt och tillfalligt - “ingenting” - och till sist kan ersittas av hant-
verksmaleriets rika uppsittning av skickligt tillimpade tekniska och visuella kon-
ventioner, av bildsprak, monster och figurationer, som professionellt utvecklats i
intrikata materialbehandlingar, tekniker och formsprak, "underbart befriade fran
kinslosamma och intellektuella pretentioner™:

Hur har jag kunnat leva ett helt liv som konstnir utan att sdga det rakt pa sak att min konst
alltifran den tiden handlat om ingenting? Att detta ingenting kan vara konst och att konst kan
ricka som innehall i bilder.”

Det var motet mellan yrkesmalarens hantverksmissiga teknik och det 6ver den
sniva nyttan staende konstmaleriet — som framst syftade till visuell skénhet - som
gjorde honom “forhixad” pa konstskolan i ungdomen och "kindes som nagot under-
bart gatfullt”. Att Torsten Andersson faktiskt kallade sin enligt egen uppfattning
verkliga genombrottsutstillning pa Galerie Blanche i Stockholm 1962 for det folk-
konstklingande “Bilder fran Frosta hirad”, ar betecknande. Det var hir han bland
annat visade versioner av den viktiga diptyken Kdllan.
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I en dokumentirfilm, gjord i samband med utstillningen pa Dunkers kulturhus i

Helsingborg 2002, kommer Torsten Andersson aterigen in pa den omvilvande

upplevelse i ungdomens malarskola, dar han blev medveten om de professionella

hantverkarnas betydelse:

Pl6tslig kinde jag med hinderna och i viss man med medvetandet och framfor allt intuitivt,
att folket dgde den kultur som vi kallar borgerlig, att det var hantverkare som tillverkat allt
vad jag tyckte var vackert. Att det var hantverkare som murat de vackra 1700-talskakelugnarna,
att det var hantverkare som snickrat dom vackra moblerna, Hauptméblerna och sant, det var
helt enkelt folket som dgde denna kultur. Det var jag som i egenskap av arbetarbarn dgde den
borgerliga kulturen, tillsammans med andra naturligtvis. Det gav mig en kénsla av social
jamlikhet. Jag kinde mig starkare efterat. — Det ar forst pa sista tiden, som jag minns och
aterupplever detta forsta frascha mote med professionellt konstnirskap, for det far man ju
sdga att det var, for tidigare hade jag bara sett bilder pa cirkustilten och sant dir, och sa hade
jagjudakopt en bok om Zorn och Liljefors, men jag hade inte sett modern konst. Och sd kom
jag dit och fick se dom sta dar och méla som yrkesmalare pa en duk. Det var ett avgorande
intryck som férmodligen bidragit till att jag aldrig, aldrig egentligen har kidnt mig hemma
med innehall, med en massa innehall i konsten, det har liksom inte behéovts. /- - -/

Han fortsitter, och sidger han att han senare upplevde nagot liknande i métet med den

aldre konsthistoriens masterverk:

Jag menar ju att det finns en Jyx som dr oerhort djupt rotad och som inte dr klassbunden. Nar
jag kom till Louvren forsta gangen som 20-aring var det ju en oerhord chock att se Rafaels
portritt av paven, och det som slog mig var just lyxen, det fullkomligt onddiga. Och det ér
likadant idag nir jag ser pa malningar av till exempel Zurbaran eller George [de] La Tour.
Jag ser ju inte dodssymboliken i Zurbarans stilleben. Utan for mig dr det ju alltsa ingenting
annat 4n en underbar malning! Det ér ingenting — det 4r bara en underbar malning, det ar
ingenting! Darfor svarade jag i en intervju for en tid sedan, nir dom fragade vad jag malade.
Jag sa: "Ingenting”, eftersom en bra malning ar precis sa gatfull som ingenting."*

3

Uttalandet ovan slutar med att Torsten Andersson i intervjun kommit att nimna att

han hivdat att konstnirlig kvalitet for honom inte hade med "innehallet”, "budska-

pet” i en malning att gora, utan dr en nédvindig onodighet, en lyx, ett 6verflod, ett

ingenting — men samtidigt allt: "det ar bara en underbar malning”. - Men minnet av

de intervjuande personernas starka negativa reaktion pa hans svar, uppvickte hans

vrede och sociala bitterhet, och han fortsitter:

Men nir jag berittade sedan [att jag redan] som tjugoaring [tyckte] att det var lyx, ja da
kopplade de det genast till arbetarklass. Mina foraldrar var ju lantbrukare, gudbevars. Och
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att man ville bli fin och sadir. Det krivs mycket sjialvbeharskning for att inte reagera haftigt
i en sadan situation. Det dr en fornedring pa nagot sitt av arbetarklassens méanniskor att inte
dom har behov av skonhet och lyx. Visst fan har dom det. Dom har behov av en vit soffa dom
ocksa.

Och de mest fanatiska vinsterkonstnirerna var oftast barn till prister. Jag minns att jag
inte madde sa bra da. Jag sag dessa pristsoner, de satt pa histarna och red runt pa filten med
piskaihand och héll arbetarna i schack. Det var javligt jobbigt. Hade jag ... nir dom gjorde en
nidutstillning om mig till exempel pa Forum mélarskola, hade det varit krig i Sverige da, hade
jaginte levt nu, dom hade gjort som dom gjorde med Lorca, tagit ut honom i en grusgrop och
skjutit honom. Och de foretridde arbetarklassen! Jag tinkte, vad i helvete, jag tillhor ju
ocksa arbetarklassen! Jag kinde inte igen mig i allt detta, jag kiande inte igen mig av samma
skil som jag aldrig kinde igen mig i Stalin eller nagot slags proletariatets diktatur. Jag kinde
aldrig igen mig i den. Darfor att jag tyckte ju helt enkelt att dir mycket vil kan sta en vit soffa
i ett arbetarhem. Jag visste ju hur min mor ilskade blommor, hade bord fyllda av blommor
inne i de sma rummen dar vi alla skulle vara. Dar skulle dnda vara ett stort bord fullt med
blommor som hon skétte med kirlek. Eller min farmor som satt och vavde. Arbetat hela dag-
en och sa skulle hon ner till vavstugan pa kvillarna och satt uppe till 10-11 och vivde. Det dr
juarbetarklassen ocksa.”

Hans syn pa konst i vid mening skulle kunna sammanfattas som ett elementirt ut-
tryck for méanniskans grundliggande mentala behov av att oberoende av de yttre
sociala ssmmanhangen omges av skonhet. En malnings visuella kvaliteter och den
omsorgsfulla bearbetningens utseende kan hoja den 6ver de fysiska och materiella
villkoren och behoven, och just i den egenskapen betecknas som "ingenting — det ar
bara en underbar malning”. Det ar ett foremal, som socialt, begreppsligt, konstnarligt
och existentiellt under tidernas lopp har kluvits i tva delar och som bada tva, var pa
sitt hall, blivit ofullstandiga, halva, amputerade och socialt atskilda.
I den sista boken som utkom under hans livstid fortydligar han arbetssittet:

Arbetsmetoden ir resultatet, vem som helst som tar pa en lerklump tillrickligt linge och
omsint, stills slutligen infor ett ingenting som maste vara ett nagonting."

I ett uttalande av Torsten Andersson, refererat av Olle Granath, heter det att han
striavade efter ett bildsprak som har "samma ursprungliga kraft och formaga att upp-
ratta gemenskap kring sitt innehall som en gang den keltiska ornamentiken hade.™
De egenskaper hos denna ornamentik som kan ha intresserat Torsten Andersson
torde ha varit de intrikata, lineira, I6pande monsterkurvorna och yttickande fliatver-
ken, uppbyggda av abstrakta formelement som motiv med rétter i naturalistisk djur-
ornamentik, suverint stiliserade och utlagda i eleganta kompositioner i perfekt
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balans. Saledes ett kvalitativt bildsprakligt "innehall” som ar - “ingenting”, men fullt
av suggestiv visuell kraft och skonhet, och mimetisk dramatik. Alltsa ett starkt fysiskt
och visuellt sprak, 6ppet, men samtidigt smittande, och tillimpbart for skilda indivi-
duella, existentiellt betydelsefulla indamal. - Torsten Andersson skriver:

Maleriet 4r méanniskans djupaste, effektivaste och snabbaste morse-system. Maleriet dr en
himmel av svarta hal, en skog av brun starr, ett skrik i det tysta talet."

Bildens sprak vs. bildens innehall var en distinktion som pa nytt engagerade Torsten
Andersson under de sista aren. I ett bitvis snarigt resonemang som utmynnar i den
lite otympliga formuleringen Mellan person och sprak finns en differens (som ocksa ar
titeln pa den biografiskt upplagda boken fran 2008),"” diskuterar han det konstnirliga
skapandet som ett bildspraksarbete utan annat innehall dn just sjdlva den suggestiva
sprakbearbetningen - en "/yx”, som han tidigare sa - som varje betraktare (av vilka
konstndren sjilv ar en) kan anvianda for helt individuella ssmmanhang och behov.
Torsten Andersson skriver:

Det var nir jag forstrott malade av en skulptur, en skulptur som var en konsekvens av mitt
1950-tals malande som jag upplevde att malande som konstart fristilldes ifran sitt innehall,
klev ut ur sig sjilvt, betraktade sig sjilvt utifran. Konstarten malade bilder kindes viktigare
an sitt innehall *°

*

Ornamentik kan ju ses som ett slags stiliserad dversittning, en abstraktion i varieran-
de grad, av utseende och formegenskaper hos ett verkligt objekt. Men den re-mate-
rialiserar, ofta t.o.m. ater-forkroppsligar sjilva abstraktionen - den bildsprakliga
grammatiska processen - ibland i repeterande monsterbilder. Den skapar ett foremal
vars visuella verkan sirskilt bygger pa upprepningen av monstrets distinkta form och
utseende. Ornamentet befinner sig pa en sprakteoretisk niva, en formliara med syn-
taktiska exempel, som knappast alls uppehaller sig vid vad som skildras eller fore-
stalls, utan bara Aur. Ornamentet kan framsta som ett visuellt alfabet i ett slags latens
eller kanske "transittillstand”, for att anvinda Torsten Anderssons eget uttryck for sin
mentala beligenhet nir han aterkommit till hemtrakterna.® Det ir ett dromlikt till-
stand i en skapandets gryning av beredskap och majligheter, som alls inte behover
realiseras, tviartom, det representerar ett kraftfilt pa en annan niva in den vardagliga
sa kallade verkligheten.* I stillet dr det fraga om en niva av kreativt skapande, hant-
verkarens, den minskliga demiurgens, som forsoker efterbilda Guds skapelse.*
Ornamentet med dess sirskilda egenskaper aterkommer pa flera sitt i olika
verkgrupper i Torsten Anderssons konstnarskap. En sadan grupp bildar sviten Bild-
stoff 1970-1995 (bild 1-2),** frottageliknande blyertsteckningar som pa samma gang ar
abstrakta och realistiska i den meningen att de sillan avbildar helt igenkénnbara
objekt. Samtidigt kan de fora tankarna savil till tapet- eller vivmonsterrapporter
med halvabstrakta, emblemartade upprepningsmonster, som till naturformationer
avolikaslag: egendomliga geologiska formbildningar, rottradar hopvaxta som nystan,
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tradrotter som intrasslade, spetsigt vinklade armbagar, nérbilder pa krusbladiga ort-
er som persilja eller vildkal likt hopskrynklat papper, intrikata vaigmonster pa sand-
stranden eller havsbottnen, eller kraftfulla vagrorelser, mullrande molnformationer.
- Sadana som ocksa exempelvis Leonardo da Vinci tecknade pa ett slags direkt,
nirsynt uttryckssprak — som om de var gjorda pa en annan medvetandeniva, nistan
automatiskt. De bildsprakliga motiven hos honom &r hamtade fran naturen, ibland
"maskerade” i en muskul6s histkropp eller i fysionomin hos ett karaktirsfullt ansikte.

Mirkligt, och tankevickande, dr ocksa att en del av dessa teckningar av Leonardo
tycks vara komponerade och utférda med hjilp av en liknande bildgrammatik som
han kunde anvinda i anatomiteckningar, pa samma gang precisa och fantasifullt
konstruerade. En sadan 6verensstimmelse skulle kunna forstas mot bakgrund avden
nya synen pa anatomisk kunskap i Leonardos samtid som en sirskild vetenskaplig
kunskapsmetod, en sirskild kod. Ana-toméo betyder ordagrant, “skira sonder”, "dela’,
(dvs. pa ett nytt sitt), sa det han beskriver kan diarfor inte alltid aterfinnas i en verklig
kropp, utan anatomin dr en konstruktion, ett sprak med en sirskild grammatik,
skapad for att kunna anatomiskt beskriva och 6versitta kroppen till ett visuellt kun-
skapsobjekt.25 — Denna utvikning med anledning av att Torsten Andersson gjorde
nagra malningar 2002, betecknade som Marmorskulpturer, med tilligget Malade
efter att ha sett skulpturer utforda av Canova (bild 8, 5), som kan ses som ett slags om-
vdnda sadana anatomibilder. Nyklassicisten Antonio Canova dr bekant for sin virtu-
osa teknik att till polerad vit marmor 6versiatta mjuk hud och sensuella rorelser hos
idealiserade, minskliga gestalter, komponerade i intagande och ofta sentimentalise-
rade positioner. Dessa gestalter kan i sin idealitet ses som anatomiska abstraktioner,
som Canova gjort minutiosa, realistiska portritt av — och som i sin tur Torsten
Andersson avbildat, men skruvat upp den stegvisa processen ytterligare ett varv...

Malningen pa bild 8 utgar sannolikt fran Canovas Amor och Psyche (bild 4), som
reducerats till ett geometriskt formsprak med en figur skapad av en rak attkantsstav
som forenats med en klyka, gjord av en stav med kvadratisk genomskirning. I bak-
grunden finns hir sannolikt en hinvisning till konstakademiernas klassiska geome-
triska kompositionsovningar. Men framfor allt torde Torsten Andersson ha velat
framhiva den sprakligt anatomiska, ja ornamentala sidan av Canovas verk och dar-
med eliminerat det lite sdtaktiga i motivet.

Vad giller malningen pabild 5 kan hir tyckas finnas en forbindelse till bildstoffs-
teckningarna ovan genom den noggranna redovisningen av de amorfa, abstrakta
formbildningarna, men hir finns nog ocksa en skimtsam referens till serieteck-
ningsbilder av "modern skulptur”. Det finns inga uppgifter om vilka skulpturer av
Canova som Torsten Andersson syftar pa i sviten, men for malningen pa bild 5 kan
man nog pa goda grunder utga fran att han anvint en detalj av det 6vre partiet (fast
sedd fran "baksidan”) av Tre gracer (1815-17).

Det geometriserade, kloss- och sockellika, aterkommer i flera av Torsten
Anderssons sviter, exempelvis i Marmorblock fran 1999.%° I sina dagboksanteckningar
skriver han:
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Det dventyrliga med en malning dr den kolossala rymd som skiljer majlighetens omfattning
och sjialva materialets minimalism. Jag tager en tub gron farg och skulpterar en monokrom
malning i gron marmor, utan att behova skaffa fram gréon marmor och utan att behéva hugga
idet harda materialet fran morgon till kvall. Detta kallar jag sallsam fiktion.*”

5.

Ornament har en mycket stark mimetisk®® uttryckskraft just i sin egenskap av form-
sprak, vilket man starkt blir varse i nagra malningar av dorrklappar (bild 7) och orna-
ment pa socklar (bild 8-10), fran 1988-89 resp. 1993-94. Sviten (eller sviterna)
innehaller en rad nirbilder, ja "portritt”, av enskilda objekt, ndstan som pa en prov-
kartaien tinkbar sortimentskatalog med olika dorrklappar och utsmyckade socklar.
Torsten Andersson skriver:

Nir jag borjade mala portritt av abstrakta objekt anvinde jag den klassiska realismens sprak.
Jag placerade det abstrakta objektet mitt pa duken likt en 30-talsfotograf som bakom lad-
kameran fangade in motivet mitt pa kortet. Ocksa likheten med klassisk konst kinns bra. Jag
har alltid beundrat klassiska malningar med motivet mitt pa duken och runt omkring en
rymd av tomhet. Detta centrum negerar 1900-talets kubistbaserade spridning av hindelserna
paytan.”

De senare sockelmalningarna dr ibland betecknade med stora, nagot valhint forma-
de schablonbokstidver som "SKULPTUR”. Socklarna med dorrkldppar ar vertikalt
stillda, likt provbitar i tri, tillsagade fyrkanter, pa vilka kldpparna ir fistade som ser
ut att vara gjorda i nagot slags metallgjutgods. I den postumt utgivna Identitetsfrisen
(2011) finns ett helt eget handskrivet avsnitt som Torsten Andersson rubricerat
FOLKLIG KULTUR DORRKLAPPAR och som ir illustrerat med fyra sidana mal-
ningar.*® Han berittar diar inledningsvis om att en gren av hans sldkt harstammade
fran en tysk trumpetare vid namn Stede, som under 1700-talet var bosatt pa ett
trumpetarbostille i Aspinge, i nirheten av Benarp. Han skriver vidare:

Jag tillhor sldkten Stede. Ur jord och musik foddes jag den 6 juni ar 1926 pa ett litet Stede pa
Linderddsasen, dar varje tuva foder blues.

Pa ett av trumpetarbostillena, dir slikten Stede bott, sag jag dorrklappar formade som
jugendskulpturer. Jag kopplade mina doérrklappar fran 1980-talet till dessa klappar, som en
hyllning till ett stycke folklig kultur, till jugend, till blues, till min barndoms omtinksamma
mor.”

Dorrkldpparna dr liksom sockelornamenten narmast kirleksfullt malade, likt smyck-
en. De senare ornamenten ir ofta vilartikulerade och kraftfulla, men kan samtidigt
framsta som tillfalliga, ndstan lekfulla. Det ar beslag, forstirkningar och dekorativa
utsmyckningar i klara fiarger mot den bara antydda sockelkroppen. Ornamenten,
som kunde vara himtade ur en mébelsnickares monsterbok, artikulerar, smyckar
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och bekransar sockeln med rytmiska, dansande och ibland dven lekfulla formrérel-
ser. Abstrakta, javisst, men mimetiskt och kroppsligt ir de sinnligt patagliga och
starkt narvarande. - Torsten Andersson skriver:

- Dina malningar "lyfter inte”, siger min uppriktige vin. Nej, forhoppningsvis inte, jag gor
allt for att fa dem att landa, via spraket gripa in i mina jordiska villkor.*

6.

Ornament(ik) ar intressant pa ett sarskilt sitt i detta sammanhang, eftersom det
direkt pekar i riktning mot de "Abstrakta skulpturer och deras realistiska portritt”,
som Torsten Andersson nagot krangligt kallade sin utstillning 1966 pa Galerie Burén
i Stockholm, den utstillning som enligt honom sjilv moéttes av en fornedrande tyst-
nad och blev det yttersta incitamentet for att han under lang tid framéver kom att
lamna konstlivet och Stockholm.*

Under hela femtiotalet protesterade jag mot stiltinkandet. Jag tycker att den konsthistoriska
forandringsprocessen gav mig ritt. Vid slutet pa femtiotalet kindes det inte meningsfullt att
polarisera férhallandet mellan expressionisten Pollock och konstruktivisten Vasarely. Steget
over till det monokroma maleriet var kort i bada fallen.

Min sydda vita Mas [Masen] fran 1961 var en logisk konsekvens av femtiotalets konsthis-
toriska forandringsprocess, men bara en skirva, en rest av allt det som jag drémde om vid
begynnelsen av mitt malande. Nir jag beslutade att mala portritt av sadana skirvor, var det
ett infall, en desperat handling. Alla sprak var ockuperade. Robert Rauschenberg, Jasper
Johns och Yves Klein inventerade de sista bitarna av den banbrytande modernismen.**

Det var Torsten Anderssons uppfattning att det hantverksmaissigt grundade, profes-
sionella stafflimaleriet inte i lingden kunde 6verleva sedan det monokroma maleriet
vil etablerats. Darmed skulle sadana visuella kvaliteter och tekniska egenskaper som
han sa djupt berorts, ja forhixats av pa konstskolan i Malmo i sin ungdom och som
han adven aterfann bland den traditionella bildkonsthistoriens frimsta verk, inte
langre vara mojliga att vidareutveckla. Det var ju dessa egenskaper som utgjorde det
framsta incitamentet for hans eget konstnirskap, och det var i den situationen som
han 1962 hade malat Kdllan II, en diptyk, som bestar av tva ovanfor varandra hiangda
delar: den 6vre en duk med ett landskapsmaleri - ett koloristiskt flodigt och infor-
mellt malat, brusande killvatten — dirunder en svart, helt monokrom malning pa en
bred planka, sagad ur en kluven tradstam, vars naturliga kontur tycks aterfinnasiden
nedre, nagot svingda kanten pa plankan, som ar backens jordiga botten.

Diptyken med sina tva olika bildsprakliga nivaer ingick tillsammans med bland
annat Masen pa utstillningen samma ar som han mangtydigt kallade ”"Bilder fran
Frosta harad”. - Fyra ar senare drog han konsekvenserna av detta, tog ytterligare ett
steg och gjorde utstillningen "Realistiska portritt av abstrakta skulpturer”, dar han
bland annat visade Molnen mellan oss. Det dr en konceptuell, svart-vit malning med
minimalistiska drag, av ett T, malat i sjilva bildytan som en stor, foremalsligt skuggad
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skyltbokstav, som skapar liksom ett animerat rum kring sig. Den nar nastan 6ver hela
malningen pa hdjden och kontrasteras mot ett mycket mindre, helt svart, grafiskt T
intill, sa platt att det nastan planar ut rummet runt sig till en abstrakt yta, trots att det
ar placerat liksom i ett braddjup i en perspektivisk flyktpunkt i forhallande till det
forra.

Och i Torsten Anderssons handskrivna anteckningar i Identitetsfrisen (2011)
heter det (inklusive hans egna 6verstrykningar):

Jag riknade med-att motet mellan realismens sprak och det abstrakta motivet rymde den
professionellasprakliga egenart som ett atererovrat stafflimaleri bor 4ga.*

7.

Ja, for det ar till stafflimaleriet han vill finna en ny vig, efter monokromen. Det ar
detta som driver honom till experimenten med olika representationsnivaer. Form-
spraket i den keltiska ornamentiken eller i det traditionella hantverksmaleriet
innehaller ju "ingenting”. Detsamma kan gilla en barockmalning, motivet till trots
- "det dr bara en underbar malning, det dr ingenting”. Konst, menade Torsten An-
dersson, har férst och frimst en mimetisk sida, ett djupt kropps- och uttryckssprak,
som kan gripa tag i betraktaren eller skdnka ro och glidje i dennes eget individuella
predikament. Tendensen att pa detta siitt se bildspraket som sjélvstindigt i forhallan-
de till motivet, den sérskilda artikuleringen av linje, form och firg, kanisin tur skapa
forutsiattning for ett realistiskt portritt av en abstraktion en andra gang, av andra
graden.

Han har berittat om ett sadant benadat 6gonblick i samband med sina malning-
ar av tygskulpturer, da han en gang kom att mala en ” Blommig duk dir blomman lyfter
fran duken pa ett hallucinatoriskt vis” och ménstret "fristills ifran tyget och omvand-
las till konstruktiva byggen.”® Tidigare hade han forst malat tygskulpturens vita
grundform, pa vilken han sedan malade monster och tygstruktur. Men nu 6vergick
han till att forst och fraimst mala monstret och tygets tradar och sedan bara antyda
skulpturens grundform. For det visade sig att det var i monsterformerna och tygets
tradstruktur som skulpturens viktigaste uttryck fanns, dess "poetiska konstruktion”,
medan skulpturens yttre grundform snarare framstod som ett underlag.*” (Bild 11) -
Som en konsekvens av denna svit malade tygskulpturer tillkom de malade "pinna-
skulpturerna” (bild 12), diar monstret och tyget omvandlats till ett gallerverk, illus-
oriskt malat som traribbor. **

*
Torsten Anderssons konstnirskap ér pa flera sitt motsigelsefullt. I hans fall fanns det
otvivelaktigt underlag for en problematisk konstnarsroll, konstnirligt savil som i ett
socialt klassperspektiv. Men jag har hir framfor allt forsokt att f6lja nagra spar som
emanerar fran erfarenheter i hans barndomsmiljo av naturskonhet och omsorgsfullt
hantverksarbete i vackra monster- och firgkompositioner. Det var erfarenheter som
fick stor betydelse for konstnérskapet i sin helhet. Det ar tydligt att yrkesmalarnas
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traditionella hantverkstekniker och de rika upplevelser av malerisk poesi som dessa
liksom i forbigaende kunde skapa i hans omgivning, utgjort viktiga forebilder, rikt-
mirken och inspirationskillor i Torsten Anderssons konstnirskap som han staindigt
atervander till. Hans existentiella erfarenheter och minnesbilder av savil nad som av
plotsliga braddjup tycks vara starkt forknippade med sadana upplevelser i barn-
domen.

Jag tycker mig kunna se hur dessa djupt forankrade erfarenheter i vuxen alder
utvecklades till nagot som fran den urbana konstvirldens hall kan betecknas som ett
slags "landsbygdsavantgardism”, men som inte kan se hans stundom desperata konst-
nirliga identitetskamp annat 4n som en “sérlings”.

50



NOTER

®  Torsten Andersson (1926-2009) studerade 1945 vid Otte Skolds malarskola, 1946-1950 vid
- Kungl. Konsthogskolan i Stockholm (med ett kort uppehall 1947 da han vistades vid konst-
akademin i Kopenhamn). 1960 utsags han, rekordung, till professor i Stockholm, men 1966 lam-
nade han professuren i protest (om detta senare finns nagra anteckningar i hans bok Mellan sprak
och person finns en differens, Torsten Anderssons stiftelse 2008, s. 39-48) och bosatte sig i barn-
domens Benarp utanfor Horby i Skane. Aterupptog bildskapandet forst 1972. Internationellt
genombrott under 1980-talet.

am  Den postumt utgivna faksimilskriften Identitetsfrisen. Torsten Anderssons stiftelse. 52 Min-
a~ nesbilder, med efterskrift av Magnus Bons, Langenskiold: Stockholm 2011, kretsar nastan
enbart kring barndomsmiljons betydelse for hans konstnirskap.

«m Ulf Linde, "En tidsenlig”, Dagens Nyheter 8/10 1958
-

o  LarsForsell, Torsten Andersson. Bonniers sma konstbocker 4. Stockholm 1963, s. 6. - Torsten

™ Andersson skriver 2008 pa flera stillen apropa “sirlingskapet”, bl.a. "Min formaga att teck-
na ir mitt enda medfédda sirlingskap.” Och: "Konstniren som sirling ir en rest av medeltida
marknadskultur. Stackars den som fods med sex fingrar. Han visas upp pa konstmarknaden mot
betalning. Synen pa konstniren som sirling ar ett missbruk av konstens gatfullhet.” (Andersson
2008, s. 54, 88).

g¥® Forsell 1963, s.13. Uttrycket "hednisk provinsialism” harstammar fran en kort text av Tor-
sten Andersson i férsta numret av Louisiana-Revy 1960 i samband med utstillningen "Mo-

derna Museet besoger Louisiana” (Humlebzk). Artikeln, som avslutas med att tala for vikten av

“en helhjertet internationalisme neer forbunden med dyb provinsialisme”, inleds pa detta sitt:
Der findes en hedensk provinisialisme, som gar ud pa at slippe alle de uhyrer lgs, deri700 ar
har siddet lenkede pa debefonternes sokler. En sidan respektlgshed ma betragtes som et
sundhedstegn i et kunstmilieu praeget af formalisme, ironi og bygderomantik. Den oprinde-
lige germanske billedtradition, som er udsprunget af uberert nordisk natur, af hvide som-
mernatter, morke vintre, heevn og sagn, ma ikke forveksles med en "provinsialisme” som er
uden redder i det dybest provinsielle.

(Torsten Andersson, "Der findes en hedensk provinisialisme”, Louisiana-Revy, 1/1960, s.12)

Forsell 1963, s. 8
Jan Hafstrom, "Utanforskapets martyrium”, Paletten 1/1995, s. 5 f.
Se t.ex. David Skoogs mycket uttrycksfulla fotografier i Torsten Andersson. Identitetsfrisen /

The Identity Frieze. Helsingborg: Dunkers Kulturhus 27 april - 18 augusti 2002 (= Anders-
son 2002 A)

ONX O

@ Andersson 2008, s. 20
-

m m Torsten Andersson, "Arbetsanteckningar”, i: Torsten Andersson. Sveriges Allmianna
- Konstférening 2002 (= Andersson 2002 B), s. 113

| Andersson 2002 B, s. 114. (Uttalandet har jag ateranvint i rubriken till min essi, men utan
———

originalets kommatecken)
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Bild 1. Tecknat bildstoff, blyerts pa papper, 40 x 30 cm. Ur sviten Bildstoff1970-1995.

Bild 2. Tecknat bildstoff, blyerts pa papper, 40 x 30 cm. Ur sviten Bildstoff1970-1995.

Bild 3. Ur Marmorskulpturer "Malade efter att ha sett skulpturer utférda av Canova”. Olja pa duk.
140 x120 cm, 2002.

Bild 4. Antonio Canova, Amor och Psyche.1793. Louvre, Paris.

Bild 5. Ur Marmorskulpturer "Malade efter att ha sett skulpturer utférda av Canova’. Olja pa duk.
140 x120 cm, 2002.

Bild 6. Antonio Canova, Tre gracer, 1815-17. (Detalj) National Gallery of Scotland.

Bild 7. Ur sviten Socklar med klippar, 1988-1989. Olja pa duk.

Bild 8. Sockel, 1993-94. Olja pa duk. 146 x127 cm.

Bild 9. Sockel, 1993-94. Olja pa duk. 146 x 127 cm.

Bild 10. Sockel, 1993-94. Olja pa duk. 146 x 127 cm.

Bild 11. Tygskulptur IV, olja pa duk, 150 x 130 cm. 2004.

Bild 12. Tre stjdrnor och tva mérka skarvar. Pinnaskulptur, omkr. 2007.
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o &  Apdersson 2008, s.17
mmd ~

o 4  Andersson 2002 B, s. 118
[

o g  Torsten Andersson. Samtal i Benarp. (Samtal med Magnus Jensner och Claus Bohm)
mm®  Dunkers kulturhus/Claus Bohm Film. 2002 (= Andersson 2002 C). Citatet hirror fran
en passage som borjar ca 4,5 min. in i filmen.

o §¥ [bidem. - Torsten Andersson skriver 1986: "Ett dunkelt minne av en gammal bondekultur ar
allt vad jag ager av social identitet. Den mellanfas, medelklass och industriarbetarklass som

brukar skilja den gamla landsbygdens folk fran konsten och virlden, har jag aldrig haft nagot att skaffa

med.” Torsten Andersson. Utstallningskatalog Moderna museet 1986-87/Malmo konsthall 1987, s. 39.

o M Apdersson 2008, s. 8. Passagen syftar egentligen pa Kristina Erikssons arbetssitt inom
' .
keramiken.

LN Olle Granath i Andersson 1986-87, s. 7. — Se t.ex. de malningar i olja och kol pa duk,
- Lonnen, Rdllan resp. Bjorken fran 1976-81 (126 x 126 cm, Moderna Museet), som repro-
ducerats, starkt forminskade i Andersson 1986-87, s. 16)

s s Andersson 2008, s.16

=

® @ [sinanmilan avboken skrev Jan Hafstrom triffande om ett par svartillgingliga passager
W= .t "Den vokabulir och de begrepp han anvinder forklarar lika mycket som de fordunk-
lar. Att lasa innebar att forstaelsen steg for steg gar forlorad.” (DN 17/12 2008)

s,  Torsten Andersson, "Arbetsanteckningar”, i: Andersson 2002 B, s. 114

4 ~w

sy “Jag reste till Mellanskane for att vila en vecka pa min mors géard. Jag stannade i 40 ar.
o = Jag kallar denna tid f6r mitt transittillstand. Jag var varken hemma eller borta. Jag be-
fann mig i en typ av viantsal” Andersson 2008, s. 66

= e “Eqn dikt dr inte en sten eller ett dgg eller en himlakropp utan nagonting en bra bit inne
MM~ bstraktionernas virld”, heter det i Goran Printz-Pahlsons Solen i spegeln. Essder om
byrisk modernism, (Stockholm: Bonniers 1958, s. 11), en bok som var viktig for Torsten Andersson.
(Se "Samtal mellan Torsten Andersson och Magnus Bons”, i: Andersson 2002 B, s.106)

am e Jfr Torsten Anderssons berittelse 2002:

A I morse nir jag gick ner till ateljén sa sag jag enbusken rora pa sig. Enbuskens grenar
rorde pasig hela tiden. Som ett mysterium. Och da gick jag bort och tittade och da var det den
dar kattfanen som var uppe i enen och satte igang grenarna sa att dom sag ut som vatten som
porlade. Hade det hint detta att enbuskens grenar hade rort sig, utan vind och utan katt, da
hade det ju funnits ett mysterium, nagot som kommit av naden. I sjilva verket ar det kanske
det som man drommer om i sin kreativa verksamhet, att nagonting ska komma till skianks,
utdver mig sjilv, utéver min vilja, min styrning. (Andersson 2002 C. Citatet harror fran en
passage som borjar cal min ini filmen.)

I Magnus Jensners inledning, "Benarp och nadens ordning”, i katalogen till utstéillningen pa
Dunkers kulturhus i Helsingborg (Andersson 2002 A, s.12), dar passagen ocksa aterges, heter det
istillet i det avslutande partiet av citatet:
Man 6nskar att nagot skulle hinda som en bekriftelse pa att det finns ett mysterium, att det finns
en gud. Men inte ett javla dugg hinder, utom det som ir beroende av en sjélv, om och om igen.
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-y Seexempel i Bengt Adlers, Torsten Andersson. Ett urval bilder med inledande text av
a<Nm Bengt Adlers. (Svensk nutidskonst 5), Hofterup: Forlaget Séren Fogtdal 1994, s. 11, 18, 15,
och 1 Andersson 2002 B, s. 45-51.

g » (Omanatominsom ettsprak, set.ex. min artikel "Kroppen, och den anatomiska kroppen’,
e Rroppen. Ronst och vetenskap. Stockholm: Nationalmuseum 2005, s. 24-53

Ac Se t.ex. avbildningar i katalogen till utstillningen pa Dunkers kulturhus 2002 (Anders-

a~ s0n 2002 A, s. 88-89)

MR :

-~ / Citerat efter Adlers 1994, s. 12

g  Beoreppet mimesis har inom bildkonsten numera vanligen innebdérden av en mer eller

€~ | indre realistisk avbildning i ett konstverk. Men ursprungligen dr mimesis forknippat

med barnuppfostran och pedagogik och syftar snarare pa imitation av ett beteende, av en kropps-

lig rorelse. Det ar en elementir, fysiskt och sinnligt speglande reaktion pa en annan kropps ut-

tryck. Den mimetiska reaktionen pa en manniskokropp ar primir och exemplarisk i den mening-

en att den lockar till imitation, men motsvarande finns ofta ocksa 1 vara associativa

sinnesreaktioner pa tingens fysiska uttryck av proportioner, formbildning, firgegenskaper, mate-

rialkvaliteter av olika slag och de bilder och minnesbilder som dessa skapar eller forstirker.

Mm@,  Andersson 2008, s. 100

4 ~w

:c Beteckningen Identitetsfrisen har en medveten referens till Edvard Munchs Livsfrisen,
och bestod av de verk som resp. konstnir betraktade som en sammanhéngande svit av

sina konstnirligt och existentiellt viktigaste verk. Torsten Anderssons mélningar av dorrklappar

intar en central plats bland bokens olika avdelningar.

MBNE  [dentitetsfrisen 2011, opag.

e Andersson 1986-87, s. 40

-l ~

e Andersson 2008, s. 73

-

:’ Torsten Andersson, "Dagboksanteckningar”, i: Adlers 1994, s. 9
-

AE®  [dentitetsfrisen, avd. 4, opag.

:c Torsten Andersson, ”"De sju faserna. Identitetsfrisen’, fas 5 och 7, i: Andersson 2002 B, s. 34
3/ Magnus Jensner skriver (i Andersson 2002 A, s. 14; se dven Andersson 2002 C, ca 20
min. in i filmen):
"Det ir nagot fint nir tradandarna moter varandra eller kanske hamnar en centimeter fran
varandra’, sager han. Det ar skapandets tillfilligheter, och da far man néagot till skanks. Man
ger slumpen en chans, det ar nagot utanfor hans styrning som han upplever som befriande.
Han aterviander hir till tankarna om nad och menar att slumpartade tillfilligheter nar ménst-
ren i tygskulpturerna mots ar ett slags nad i arbetet med maleriet.

—am  ]dentitetsfrisen 2011, avsnitt 11, opag
-
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