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Recensioner

Jens Arvidson, Mikael Askander, J6rgen Bruhn,
Heidrun Fiihrer (red.): Changing Borders. Con-
temporary Positions in Intermediality. Lund: In-
termedia Studies Press, 2007, 434 s., ISBN 978-91-
976670-0-5

”[M]usic in the abstract — ‘music alone’, as Peter
Kivy calls it — does not have meaning”, skriver
Nicholas Cook i sin artikel "Music and Meaning
in the Commercials”. Det 4r snarare si att musik
dger en potential for konstruktionen av mening
inom specifika kontexter. Hans centrala tes ir
foljande: “on the one hand, musicians constant-
ly reinterate that music cannot be captured in
words. On the other hand, and just as constantly,
they write metaphorical or technical commenta-
ries on music, using words to do what they say
cannot be done.” Denna paradox uppléses, argu-
menterar Cook vidare, nir vi ser att orden inte
ersitter musiken, utan snarare kompletterar den,
vilket resulterar i ett kontrapunktiskt férhillande
mellan verbal denotation och musikalisk konno-
tation. [ kraft av detta forhdllande uppnés musi-
kens potentiella mening; orden utgdr ett mellan-
led i 8verféringen till musikalisk mening: “music
is never "alone”. (Cook: "Music and Meaning in
the Commercials”, i Popular Music, Vol. 13, No. 1,
Jan., 1994, 39—40).

Musikhistorien har visat att musiken iven i
sin mest abstrakta form ("music alone”) inte sil-
lan befunnit sig i ett intermedialt sammanhang.
Under exempelvis Sturm und Drang-perioden
vixte det fram en spekulativ musikestetik inom
den unga diktargenerationen, vars estetiska teori
tog sin utgingspunkt i en idé om det eviga och
metafysiska. Den instrumentala musiken betrak-
tades exempelvis som autonom och fri; samtidigt
framstdr de beskrivningar av musik, gjorda av
denna diktargeneration, som intressevickande
i sammanhanget. Nigon teknisk beskrivning av
den autonoma musiken (som kompositionella
aspekter) finns inte; beskrivningarna dr mer att
betrakta som ett slags parafraser — ofta talas det
om att poesin musikaliseras och att det sker en lit-

terarisering av musiken (se t.ex. Benestad: Musik
och tanke, 1994, 208—213).

Sidana intermediala samband, vill jag mena,
synliggors inte i den musikvetenskapliga discipli-
nen i tillrickligt hég grad; det 4r snarare tvértom,
dvs. att (den klassiska visterlindska) musiken
framstills som ett autonomt tonande fenomen
oberoende av sin intermediala kontext. Undan-
tag finns naturligtvis, och musikforskare av idag
ir medvetna om hur den musikhistoriska bilden
har framstillts; men diskussioner om konstarter-
nas relationer till varandra f6rs inte i ndgon vidare
utstrickning — varken pé ett idémiissigt plan el-
ler pa ett analytiske. Skivrecensioner, for att ta ett
exempel, m4 vara intermediala i s& motto att det
(ibland) sker en transformation av den klingande
musiken till ord pd ctt sitc som, i enlighet med
Cooks resonemang ovan, gor att det skapas musi-
kalisk mening. Men hur ir det med skivomslagets
relation till musiken? Musiken ir inte isolerad
frin de 6vriga konstarterna, och i syfte att forstd
“musikens mening” bér rimligtvis relationerna
hiremellan ocksi studeras.

I en nyutkommen antologi i imnet intermedia-
litet akeualiseras resonemanget ovan. En ambition
med antologin, som framgir av forordet, dr att
stilla nya frigor rorande den autonoma konsten
och frigor som rér grinserna mellan olika medier.
I Changing Borders samsas 20 artiklar uppdelade
pa fem kapitel: 1. "Introductions to the Interme-
dial Field”, 2. "Intermedial "Music” Culture”,
3. "Intermedial "Visual’ Culture”, 4. "Intermedial
"Verbal’ Culture” samt 5. “Transmedializations”.
I dessa artiklar framtrider en mingd olika inter-
mediala infallsvinklar pd olika fenomen (idémais-
sigt och analytiske): allt frén skivomslag och dess
relation till musikupplevelsen (Philip Glass, El-
vis), musikteater som intermedial konstart (Kurt
Weill), adaptionsbegreppet i relation till transfor-
mation i opera (Puccini), intermediala aspekter
inom det naturvetenskapliga filtet, till idéhisto-
risk fordjupning i hur konst och media anvinds
i Thomas Manns Déden i Venedig. Hir finns inte
utrymme att kommentera samtliga artiklar; i stil-
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Recensioner

let avser jag koncentrera mig pé det som tycks ut-
gora kirnan i den intermediala diskursen.

Begreppet intermedialitet 4r relative nyte, och
det finns i nuliget endast ett fital institutioner
som erbjuder kurser under denna rubrik, varav
Institutionen fér kulturvetenskaper i Lund ir
en och till vilken redaktérerna f6r antologin har
varit eller 4r knuten. Intermedialitetsdiskursen
inbegriper det som for ca 15 &r sedan gick under
benimningen interartiella studier, och som idag
ir ett vixande tvirvetenskapligt filt inom huma-
niora, och dir undersékningarna domineras av
studier av interrelationer mellan litteratur och an-
dra konstarter. S3 smaningom har det dock vuxit
fram ett behov av att omforma det interartiella
till det intermediala delvis pga. forindringar i
den teoretiska orienteringen (det ir inte enbart
konst som studeras utan alla typer av medier). I
inledningskapitlet, “Intermediality and Interarts
Studies”, skriver Claus Cliiver: "The concepts of
‘intermedia signs or texts, along with those of
‘multimedia’ and ’mixed-media’ texts, forms part
of the instruments operated by a transdisciplinary
field dedicated to the study of ’intermediality™
(s. 19). Centrala teman for det intermediala fil-
tet berdr frigor om transposition, transformation
och adaption. Ett begrepp som tycks genomsyra
inte enbart flera av artiklarna i féreliggande an-
tologi utan iven den intermediala diskursen, och
som hinger samman med de ovan nimnda tre
teman, ir ckfras; detta retoriska begrepp har varit
och ir ett stort omride inom ord- och bildstudier,
men har dven under senare tid inférlivats i den
musikvetenskapliga diskursen (genom bl.a. mu-
sikforskaren Siglind Bruhn som ocksi medverkar
i antologin). Till den som (iter)inférde detta be-
grepp 1 den litterira diskursen (1955) skrivs Leo
Spitzer, vars definition “verbal representations of
visual representations” sedan har ifrdgasatts och
utvidgats av efterf6ljande intermedialitetsforskare
(s. 23). Cliivers egen utvidgade definition av Spit-
zers dr “verbal representations of texts composed
in non-verbal sign systems” (s. 23). Dirmed blir
begreppet inte begrinsad till ord- och bildrelatio-
ner utan ocksd f6r musikstudier ett relevant och
anvindbart begrepp.

Varfér skall man lisa och ta till sig denna anto-
logi? Den ger inte enbart en introduktion till det
intermediala filtet; den visar ocksd hur interme-
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dialitet kan anvindas inom de enskilda estetiska
vetenskaperna, hur de olika konstarterna relateras
till varandra, och inte minst stiller de medverkan-
de forfattarna kritiska frigor — och framfér allt
visar antologin att de estetiska vetenskaperna inte
bara av ekonomiska skil b6ér samarbeta.

Mats Arvidson



