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9. Vart tog landskapet vigen?

Aspekter pa naturens roll i det tidiga
1900-talets svenska monumentalmaleri

Ludwig Quarnstrom

Det lat som suset i en furuskog. — En furuskog! Det slet till i brostet pa
mig. Med ens foll det 6fver mig en lingtan, en lingtan si vildsam, att
tararna ville stiga till 6gonen — en lingtan till Sverige, det tysta, hvita lan-
det i norr.

Richard Bergh'

En kvill i februari 1898 stod Richard Bergh (1858—-1919) pa en hojd utanfor
Florens och lyssnade till kyrkklockorna och suset i pinjerna. Nir klock-
orna tystnade drabbades han av denna svira hemlingtan och insig att
aldrig “skulle jag kunna mala en pinje med samma kirlek som en fura,
aldrig den italienska naturen, [...] med samma virme och innerlighet, med
vilken jag skulle tolka en av nordens kargaste, raggigaste bergisar”.> Upp-
fattningen att den nya konsten, som avantgardet dd benimndes, var liktydig
med en nationell konst och skulle uttryckas genom naturskildringar kan
vi se vixa fram bland Konstnirsforbundets medlemmar redan drygt tio &r

1 R. Bergh, “Svenskt konstnirskynne”, Ord & Bild, arg. 9, 1900, s. 133. Bergh tonade
ner formuleringen nigot och strok “att tdrarna ville stiga till 6gonen” i andra upplagan av
Om konst och annat, Bonnier, Stockholm 1919, dir artikeln 4r omtryckt (jag har inte haft
tillgang till forsta upplagan fran 1908).

2 Bergh, “Svenskt konstnirskynne”, s. 133.
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tidigare.’ Berghs artikel “Svenskt konstnirskynne”, dir denna upplevelse i
Florens beskrivs, dr dock ett av de tydligaste uttrycken f6r denna samman-
koppling mellan natur och nationell konst.* Det 6kande intresset for na-
turen sammanfaller med ett tydligt uppsving f6r monumentalmaleri i
Sverige, dir det nationalromantiska panoramalandskapet intar en viktig
position. Redan pa 1910-talet tycks dock landskapet snabbt spela ut sin roll
for att nistan helt forsvinna.

I denna artikel har jag f6r avsike ate utifran det tidiga 1900-talets konst-
teoretiska diskussioner och nigra exempel ur Georg Paulis (1855-1935) och
prins Eugens (1865-1947) monumentala verk bidra med nagra belysande
aspekter pa naturen och landskapets férindrade roll inom monumental-
méleriet. Analysen kommer dels rikta sig mot en f6rskjutning i blickposi-
tionerna i motet med verken, dels mot en férindring i de visuella kopp-
lingarna mellan natur och nationalism, sisom den gestaltar sig under
1900-talets forsta decennier. I sammanhanget menar jag att det 4r av stor
betydelse att i analyserna inte bara ta hinsyn till den tidens omdefiniering
av monumentalmaleriet pa ett teoretiskt plan utan dven att ta hinsyn till
pa vad sitt verken i sig gir i dialog med sdvil det omgivande rummet som
betraktaren. Vad finns inom verket och vad finns utanfér, och var gar
grinserna mellan verk, rum och betraktare ir frigor som jag kommer
nirma mig. Hir 4r jag i hog grad verkorienterad 4ven om jag tar hinsyn
till den ideale betraktarens sociokulturella forutsittningar, viarderingar och
kunskaper.’ Som en utgingspunkt for studien betraktar jag bilder av natur
och da sirskilt landskapsmaleri som ett uttryck for ett nationsbyggande
genom en symbolisk appropriering av den egna naturen, nationens terri-

3 L. Wingdahl, “En natur for man att grubbla i”, i Individualitet och officialitet i varberg-
skolonins landskapsmileri, diss., Gothenburg Studies in Art and Architecture 6, Goteborg
2000, s. 67.

4 Artikeln foljdes aven upp av en brevvixling mellan Richard Bergh och Ellen Key som
publicerades under rubriken “Den nationella konsten” i tidskriften Svea folkkalender 1902.

s Mina analyser dr inspirerade av Wolfgang Kemps receptionsestetik aven om jag i hogre
grad tar hinsyn till rummet runt bilden in Kemp som i hdg grad haller sig inom den tvadi-
mensionella bildens ramar, W. Kemp, “The Work of Art and Its Beholder. The Methodol-
ogy of the Aesthetic of Reception”, i M.A. Cheehtman, M.A. Holly och K. Moxey (red.),
The Subjects of Art History. Historical Objects in Contemporary Perspectives, Cambridge,
Cambridge University Press, 1998, sirskilt ss. 186-188.
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torium, en appropriering som behdver bekriftas av varje generation och
da ofta ges distinkta visuella uttryck.® Aven om det ir naturen och natio-
nalismens roll inom monumentalmaileriet som genre som jag utgar frin,
behover jag dock avslutningsvis ta ett steg utanfér denna malerigenre och
diskurs, och utifrin frigan om vart landskapet tar vigen nirma mig dess
roll inom en bredare visuell kultur.

Naturromantik

Naturen hade vid mitten av 18o0-talet varit mer en norsk an svensk natio-
nell angeldgenhet, med konstnirer som Johan Christian Dahl och Hans
Gude. Fransett Marcus Larson och ett fital andra konstnirer ir det forst
med Richard Berghs nationalromantiska generation som den inhemska
naturen lyfts fram inom vad som idéhistoriskt kan benimnas som natur-
romantik.” Det var utifrin denna naturromantiska stindpunkt som en hel
generation konstnirer dtervinde till Sverige och den svenska naturen som
inspirationskilla. Detta sammanfaller med den andra vigen av kultursjuk-
domen nostalgi, jimte melankolin orsakad av “den civilisationstrotta, ur-
bana minniskans lingtan hem till naturen dir hon hade sitt ursprung och
sina rotter”, som idéhistorikern Karin Johannisson uttryckt det. Vidare
skriver hon att “[l]dngtan efter den oférstérda naturen sammansmaltes
med lingtan efter ett svunnet paradis, di allt var enkelt och okonstlat och
inte 6verbyget med kulturens snirjande nitverk”.® I detta sammanhang
utgors kulturens snirjande nitverk av influenserna utifran, frin Frankrike,
Italien eller Japan etc. Naturligtvis dr detta en forenklad historieskrivning,
men det dr ingen tvekan om att ett flertal av Berghs generationskamrater
mot slutet av 1800-talet och in pd 1900-talet vinder sig bort fran influen-

6 R.S. Nelson, “Appropriation”, i R.S. Nelson och R. Shiff (red.), Critical terms for art
history, 2:a reviderade utgdvan, Chicago och London, The University of Chicago Press,
2003, s. 169.

7 J. Christensson, Landskapet i vira hjirtan. En essd om svenskars naturumginge och
identitetssokande, Lund, Historiska media, 2002, ss. 46—54.

8 K. Johannisson, “Sjukdom som institution. Kultursjukdomar kring sekelskiftet 19007,
i G. Broberg, G. Eriksson och K. Johannisson (red.), Kunskapens tridgirdar. Om institu-
tioner och institutionaliseringar i vetenskapen och livet, Stockholm, Atlantis, 1988, s. 159
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Figur 9.1: Bruno Liljefors, Carl Larssons och prins Eugens viggmalningar i ljusgarden i

Norra Latin, Stockholm. Foto: Ludwig Qvarnstrom.
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serna utifrin och kom att gestalta vad de menade var det svenska landska-
pet. Carl G. Laurin, som far ses som den tidens frimste foretridare for en
framvixande konstbildningsrorelse, presenterade i Sverige genom konst-
ndrsogon (1911) det svenska sekelskiftesmaleriet som om det vore en karte-
ring av Sverige. Han framholl exempelvis Nils Kreuger, Karl Nordstrom
och Carl Wilhelmson som skildrarna av den svenska vistkusten och prins
Eugen och Eugen Jansson som Milardalens uttolkare. Det var d4ven denna
generation som fran 1890-talets bérjan kom att férnya det svenska monu-
mentalmileriet, och forde dd dven in landskapet som motiv. Minga av
dem hade Puvis de Chavannes strivan efter en reducerad och forenklad
monumentalkonst som forebild, dven om de sillan tummade pa illusions-
verkan i bilderna.

Bruno Liljefors var kanske den som drev 1880-talets naturalism allra
lings i sina dioramabilder till Biologiska museet pd Djurgirden frin 1893,
dir rummet med uppstoppade djur och figlar fortsitter ut i vertygande
havs- och landskapsutsikter. Den frimsta manifestationen av nationalro-
mantiska panoramabilder utgér annars en ling rad av viggmalningar i
skolmiljder frin sekelskiftet och langt in pd 1910-talet.” Denna serie mal-
ningar inleddes med prins Eugens Den ljusa natten (1899) och Sommar
(1904) samt Bruno Liljefors Strickande svanar (1900) i Norra Latin pé
Norrmalm i Stockholm (se Figur 9.1). Dessa méalningar jimte Carl Lars-
sons Skolungdomens korum (1901) har av konsthistorikern Per Hedstr6m
beskrivits som “[e]n hyllning till Sverige och det svenska”.” Flertalet av
panoramalandskapen i skolmilj6 knyter an till den regionala naturen dven
om det finns undantag som Jéns Martenssons norrlindska landskap i Ka-
tedralskolan i Lund frin 1902 eller Helmer Osslunds Héstafton vid Stora
Sjofallet i Vasaskolan i Givle (1914). Richard Bergh menade att landskaps-
mileriet kunde fylla en viktig samhillsfunktion dir konstniren fick en

formedlande och pedagogisk roll.

9 P. Hedstrom, Skonhet och skitsambet. Konstnirliga gestaltningar i svenska skolor 1870—
1940, diss., Eidos nr. 13, Stockholm, Konstvetenskapliga institutionen, 2004, ss. 103-114.
10 Hedstrom, Skonbet och skotsambet, rubriken pa s. 18s.
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Konstndren skall fora gamla och unga, fattiga och rika, stadsbor och lands-
bor samman infor den svenska naturen, vart folklynnes moder och var
odlings tysta formdanerska [...] Han skall fylla oss med en stor, gemensam
kirlek och en gemensam segerviss lingtan. Darmed skall han ocksa skin-
ka oss det stil i vart visende, med hvilket vi skola kunna virna oss mot
utlindska inkriktare.”

Det 4r ett stort ansvar som konstnirerna far axla i Berghs forestillnings-
virld dir han sitter stor tillero till konstens formedlande roll som bide
klassférsonande och uppmuntran till forsvarsvilja. Placeringen av land-
skapsmalningar i skolor, infér unga formbara sinnen, hade tydliga propa-
gandistiska och pedagogiska motiv for att stirka ungdomars nationalkins-
la. De kom pd minga hall att ingd i elevernas vardagliga rutiner med
morgonsamling, prov och hogtidsstunder i aulorna runt om i landet. Mal-
ningarna ingir i ett vid tiden omfattande folkbildande projekt som nir-
mast bor ses mot bakgrund av den av bréderna Thorsten och Carl G.
Laurin 1897 instiftade Féreningen for skolornas prydande med konstverk
(senare Konsten i skolan).” Det nationalromantiska landskapet hade sile-
des en stark position kring sekelskiftet 1900 och in pa 1910-talet, inte minst
inom monumentalmaleriet. Ur ett lingre historiske perspektiv ir situatio-
nen unik eftersom landskap som huvudmotiv annars ir relativt ovanligt
inom viggmaleriet. Helt dominerande inom denna tradition, som gar
tillbaka till den italienska rendssansen, hade tidigare varit berittande figur-
maleri, med religiosa, mytologiska eller allegoriska motiv, dven om vi ofta
finner landskap i bakgrunden. Naturen kom dock under 1900-talets forsta
decennier, som idéhistorikern Jakob Christiansson uttrycke det, att “inva-
dera svenskarnas sinnen”.” Det mirks inte bara genom kulturella

11 Bergh, s. 136.

12 Dessa monumentalmalningar bor dven ses mot bakgrund av en betydligt bredare
pedagogisk diskussion sedan mitten av 1800o-talet dir bilden kommer att inta en central
roll i kunskapsformedlingen, L. Johannesson, Den massproducerade bilden. Ur bildindustri-
alismens historia, diss., Stockholm, Carlssons forlag, 1997 [1978], ss. 143—155.

13 Christensson, Landskapet i vira hjirtan, s. s6.

198



VART TOG LANDSKAPET VAGEN?

yttringar utan dven i en framvixande hilsotrend och djurskyddsrérelse.™
Nir “folklynnesteoretikern” Gustav Sundbirg 1911 i tre ord tecknade
svenskarnas kynne landade han just i “kirleken till naturen”.” En trop som
fortfarande dr stark inom den svenska kulturen.

Under 1910-talet tappar dock det nationalromantiska panoramalandska-
pet snabbt mark for att nistan helt forsvinna.”® Det innebir diremot inte
att landskapet helt trider ut ur monumentalkonsten, diremot tycks land-
skapet eller snarare naturen ges helt andra uttryck och far dven en annan
funktion och betydelse. Det forekommer vyer ut 6ver landskap under hela
1900-talet och dnnu idag. Aven om dessa naturtrogna landskap aldrig helt
forsvinner sa dr det sillan, efter 1910-talet, som vi stoter pa denna typ av
landskapsbilder i monumentalmaileriet.

Den framvixande modernismen med dess formala krav, internationalise-
ring och intresseférskjutning frin landsbygd till stad innebar ett problem for
det nationella panoramalandskapet. Det bor dock papekas att landskapet
som sidant hade en viktig roll i denna utveckling, och pa intet vis sorterades
bort. Det framtrider inte minst hos de forgrundsgestalter som 1910-talets
svenska avantgarde tydligt relaterade till sisom Vincent van Gogh, Paul Cé-
zanne, Paul Gauguin och Henri Matisse. For att forstd denna relativt snabba
forindring inom monumentalmaleriet ricker det siledes inte med att peka
pd modernismens intdg. Att nirmare undersdka naturens och landskapets
forindrade roll i svenska monumentalmaleri under nagra decennier i brjan
av 1900-talet kriver dock en analys av ett omfattande empiriskt material och
skulle troligen leda in i en ytterst komplex diskussion som jag endast antyd-
ningsvis kommer kunna redoggra for hir. Nittonhundratalet inleddes emel-
lertid med en intensiv diskussion kring monumentalmileriet som genre, dess
mal och forutsittningar, som jag anser utgér en utmirke grund for en mer
overgripande forstielse av dessa forindringar.

14 Detta framgdr tydligt i form av en lang rad nystiftade foreningar kring sekelskiftet,
sasom: Svenska Turistforeningen 1885; Nordiska museet 1873; Skansen 1891; Foreningen for
skidlopningens frimjande (numera Friluftsfrimjandet) 1892; Svenska naturskyddsforenin-
gen 1909; Sveriges Scoutférbund 1912 och Sveriges Flickors Scoutférbund 1913.

15 Citerat ur Christensson, s. 56.

16 Detta sker ungefir samtidigt som panoramat som massmedium forsvinner och delvis
ersitts av film och andra massmedier.
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[llusionsmaleriets fordarv

Georg Pauli var generationskamrat med Richard Bergh och en av sekel-
skiftets mest framgingsrika viggmalare. Han var dven den tidens vikti-
gaste teoretiker kring monumentalmaleriets specifika problem. I ett flertal
skrifter diskuterade han den murala méilningens relation till den omgi-
vande arkitekturen.” Ar 1909 publicerade han en artikel i tidskriften Arki-
tektur som kan liknas med en programforklaring for viggmaleri. Dir po-
angterade han att en viggmalning skulle “vara bade malning och vigg, —
verka mur”, och vidare att “naturalismen springer arkitekturen, slar hal i
muren, som krifver rytmisk konst, férenklad och symbolisk”.® I en artikel
nagra ir senare gick han till direkt angrepp pd det sena 18o0-talet och ti-
diga 1900-talets viggmaleri fr dess brist pd dekorativ verkan — man hade
gatt in i samma atervindsgrind som hogrenissansens illusionsmaleri som
“forddrfvar det monumentala, dekorativa méleriet”.” Paulis strivan efter
ett viggmaleri som markerade murytan och dirmed inte fick 6ppna bild-
rummet ut mot ett annat rum eller landskap rimmade illa med det sam-
tida muralmaleriet, inte minst det nationalromantiska panoramalandska-
pet. Aven om Pauli sjilv inte var nigon utpriglad landskapsmalare si ut-
gors bakgrunden i ett flertal av hans monumentalmalningar av landskaps-
utblickar. Den kritik mot monumentalmaleriet Georg Pauli formulerade
fran 1909 och framat riktade sig siledes dven mot vad han sjilv utférde
decennierna innan. Inte minst Midsommar (1901) som han utforde i olja
for Jonkopings liroverk (numera Per Brahe-gymnasiet) och senare som
fresk i S6dra Latin i Stockholm ir ett bra exempel pd detta. Versionen i
olja utfordes inte for en specifik plats i skolan (som flyttade till nya lokaler
1913) medan den senare freskoversionen naturligtvis utfordes pa plats.

17 I bérjan av 1900-talet anvindes sillan uttrycket monumentalmdilning pa grund av dess
konnotationer av historiemaéleri. I stillet anvindes uttrycken viggmdlning, muralmdilning
och dekorativ malning. Ordet dekorativ har dock sedan mitten av 1900-talet kommit att
snarare betyda ornamentalt maleri &n monumentalmaleri. For enkelheten skull anvinder
jag samtliga dessa uttryck i meningen arkitekturbundet maleri. For en vidare diskussion
kring begreppen se L. Qvarnstrom, Vigselrummet i Stockholms ridhus och det tidiga 1900-ta-
lets monumentalmaleri. Historia, reception, historiografi, diss., Uppsala 2010, ss. 159—190.

18 G. Pauli, “Om dekorativt maleri”, Arkitektur, nr 4, 1909, ss. 51, 56.

19 G. Pauli, “Monumental’ konst”, Svenska Dagbladet, 19 januari 1911.
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Figur 9.2: Georg Pauli, Midsommar, 1901, olja pi duk, 200x400 cm, har tidigare troligen

tidigare hingt i en korridor i Jonkdpings liroverk (numera Per Brahe-gymnasiet). Nu
(2017) hdnger den i personalrummet. Foto: Ludwig Qvarnstrom.

Nigra kvinnor och flickor dekorerar en midsommarstang i forgrunden och
dir bakom syns en tridallé och en villa som en inramning av den 6ppna
grisytan innan bilden 6ppnar sig ut mot ett sjo- eller skirgirdslandskap
(se Figur 9.2). Det ar ett tydligt nationellt motiv dir midsommartraditio-
nen forankras i det svenska landskapet.

I den svenska monumentalkonstens historiografi lyfts ofta 1910-talet
fram som en brytpunkt mellan nationalromantikens panoramalandskap
och modernismens “enkelhet i firg, form och linjer” — ett vanligt forekom-
mande citat i sammanhanget som gir tillbaka pé ett uttalande av Isaac
Griinewald (1889-1946) frin 1914.° Den betoning av en brytpunkt som
finns inom historiografin faller tillbaka pa en forestillning om landskapet
som ndgot traditionellt tillbakablickande och formalismen som det fram-

20 Denna historieskrivning som ar intimt kopplad till tdvlingarna om utsmyckningen
av Stockholms rddhus vigselrum har jag tidigare analyserat i Qvarnstrom, Vigselrummet i
Stockholms ridhus och det tidiga 1900-talets monumentalmaleri, sarskilt ss. 363—369.
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atblickande moderna. Att vi har att géra med en radikalt férindrad syn pa
relationen mellan viggmalningen, murytan och den omgivande arkitektu-
ren 4r tydligt, men jag vill ddremot hidvda att denna brytpunke inte ensidigt
stod mellan traditionalister och modernister utan snarare handlade om
olika strategier att uppnd samma mail om en “enkelhet i firg, form och
linjer”. Paulis mycket tydliga och kritiska stillningstagande som i grunden
just handlade om denna typ av forenklade eller reducerade formsprik
motte aldrig nagot storre motstand i samtiden. Pi ett konstteoretiskt plan
utgjorde saledes Paulis och i princip dven Griinewalds positionering under
1910-talet snarast normen for viggmaleri; alla strivade efter enkelhet, sam-
manhallning och ett maleri som underordnade sig arkitekturen. I sam-
manhanget bor det dven poidngteras att Pauli och Griinewald tillhorde tva
helt olika konstnirsgenerationer med en dldersskillnad pa 34 4r. Losningen
pa problemet var ett reducerat bildrum och stilisering, 4ven om mening-
arna skiljde sig at kring hur detta skulle genomféras. Denna férindrade
syn pa viggmaleriet som genre fick tydliga konsekvenser for landskapsbil-
den men idven for relationen mellan figurmaleriet och det omgivande or-
namentet. Vart skulle naturen ta vigen nir monumentalmaileriet inte
lingre kunde utgéra blickar ut 6ver ett landskap? Vilka méjligheter fanns
det att behalla naturen som bara ett decennium tidigare hade den centrala
rollen som nationellt samlande motiv?

Naturen blir till ornament

Georg Pauli aterkom till sina resonemang om viggmaleri i en bok med just
titeln Viggmaleri 1920. Dir skriver han i en jimforelse mellan viggmaleri
och stafflimaleri att viggmalningen 4r bunden till en given arkitektur och
mdste ritta sig direfter:

Arkitektur dr en rytmisk konst, dekorationen maste alltsi grundas pa
samma princip. Typen for rytmisk dekor dr ornamentet, dess motsatta pol
ar den naturalistiska, illuderande tavlan. Viggmalningen maste alltsd alltid
ta avstind fran natur och illusion, dven da den ¢j utgdres av rent ornamen-
tal malning.”

21 G. Pauli, Viggmileri, Stockholm, Bonnier, 1920, s. 59.
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Som ett konstteoretiskt problem handlar det om att definiera viggmal-
ningens grinser och relation till platsen. Ornamentet hamnar, liksom en
tavelram, i en mellanposition som tillhérande bade malningen och arki-
tekturen. Paulis ord frin 1920 kan ses mot bakgrund av hans egna f6rsok
att 16sa viggmaleriets problematik tio 4r tidigare. Nir Paulis mélning Maj
dr vilkommen avticktes i Stockholmsskolan Ostra Reals musiksal 1910
tycks kritikerna ha uppskattat just hans forsok att férena figurmaéleriet med
ornamentet. Mélningen beskrevs som utférd i en “ornamental stil”.”> Min-
niskorna i bilden sjunger och dansar uppradade pi den grunda f6rgrunden
framfor vad som kan liknas vid en bjérklund med ett tydligt begrinsat
rumsdjup (se Figur 9.3).

Malningen ticker hela den bortre viggen mitt emot musiksalens inging
i ett rum som med dessa sidofonster tydligt riktar blicken mot malningen.
Titeln och motivet himtade Pauli frin en gammal svensk visa som ankny-
ter till rummets funktion. Vad som 4r utmirkande f6r bilden 4r dock hur
figurerna méter omgivningen. Pauli har anvint sig av tydliga mérka kon-
turlinjer runt figurerna som samtidigt tycks smilta samman med buskage
och bladverk. Vixtligheten som ir starkt abstraherad blir till ornamentala
birder runt de dansande grupperna av barn. En av flickorna tycks nistan
sviva med ett moln av vixtornament omkring sig (se Figur 9.4).

Rent tekniskt, med breda och korta penseldrag, ligger Pauli nira den
tidens florala jugendornament. Bengt Olvang har i sin analys av Paulis
monumentalmalningar En sund sjil i en sund kropp och Mens sana in cor-
pore sano (1912) 1 Jonkopings laroverk pekat ut just Maj dr vilkommen som
ett steg pa vigen i att 16sa de rumsliga problemen i en viggmalning. Olving
skriver att “det traditionella rummet visserligen finns men gir inte att
gripa bakom de ringlande blomstergirlanderna”. Ornamentet som tradi-
tionellt sett legat utanfor bilden, som ett ramverk eller en del av arkitek-
turen, tycks hir stricka sig in i figurmaéleriet som en del av naturen. P4

22 Kyrassier, “Paulis malning i Ostermalms liroverk”, Svenska Dagbladet, 20 juli 1910.
Se iven A. Brunius, “Ostermalms nya liroverk”, Svenska Dagbladet, 23 augusti 1910, och
“En svensk skola”, Kunst og Kultur, 1911, s. 188.

23 B. Olvang, “Kubistisk ingress. Georg Paulis Jonkopingsfresk” i R. Josephson (red.),
Bilden pa muren. Studier i Arkiv for dekorativ konst i Lund, Stockholm, Natur och Kultur,

1965, S. 94-.
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Figur 9.3: Georg Paulis, Maj dr vilkommen, 1910, al secco, musiksalen pa Ostra Real,

Stockholm. Viggmalningen ir sedan ljusroren i taket installerats svar att se i dess helhet
utan att dessa bryter in i bilden. Foto: Daniel Costantini.

samma sitt forvintas eleverna som star och ovar sing i lokalen med sina
roster och synintryck forenas med de sjungande barnen i malningen som
med savil titel som blomsterprakt antyder det annalkande sommarlovet.
Georg Paulis mest uppmirksammade murala arbete och det som lyfts
fram som hans frimsta forsok att fornya viggmaleriet utgdr de redan
nimnda mélningarna i trapphallen i Jonkopings liroverk (se Figur 9.5).
Malningarna, som utforts al secco, fick ett relativt positivt mottagande
vilket tydligt talar for honom som en god representant for den tidens
strivanden inom det murala maleriet.** I Jonkopings ldroverk hinger dven

24 Den negativa kritiken kom frimst frin allminheten i lokalpressen medan August
Brunius som tidigare stillt sig mycket kritisk mot kubismen var positiv till resultatet (dven
om Paulis mélningar knappast kan beskrivas som kubistiska s ar det med lirdom direkt
fran André Lhote som Pauli kom att “16sa” det murala problemet). Presskritiken av Paulis
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Paulis tidigare nimnda oljemélning Midsommar (1901) som tydligt visar
hur radikalt han férindrade sin syn pa landskapet och bildrummets roll i
sammanhanget. Vid en jimforelse mellan Paulis Midsommar och viggmal-
ningarna En sund sjil i en sund kropp och Mens sana in corpore sano ir det
tydligt hur savil bildrummet reducerats till ett minimum som hur land-
skapet som niagot rumsskapande forpassats ut ur bilden. Naturen finns
dock kvar, men i form av kraftigt stiliserad, nistan ornamental vixtlighet.
Utifrdn Paulis skisser till viggmalningarna framgir det tydligt hur naturen,
som i de tidiga skisserna omger lirare och elever och dven innehaller ut-
blickar mot ett landskap, fatt ge vika f6r det reducerade rummet och det

Jonkopingsfresker har tidigare undersokts av bl.a. Hedstrom, ss. 207—218 och G. Lilja, Det
moderna mileriet i svensk kritik 1905—1914, diss., Malmo, Allhem, 1955, ss. 231—238.

205



VART TOG LANDSKAPET VAGEN?

Figur 9.5: Georg Pauli, En sund sjil i en sund kropp, 1912, al secco, viggmalning i Jonko-
pings laroverks trapphall (numera Per Brahe-gymnasiet). Foto: Ludwig Qvarnstrom.
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Figur 9.6: Georg Pauli, tidig helhetsskiss till £n sund sjil i en sund kropp, 1911, akvarell,
(NSKE71:20), Jonkdpings linsmuseum.

allt mer abstraherande formspriket. I en tidig skiss kan vi dven se hur
Pauli med hjilp av milade arkitektoniska element dels separerat minnis-
korna i bilden fran det bakomliggande landskapet, dels forankrat bilden i
den omgivande arkitekturen (se Figur 9.6).

I slutresultatet har savil arkitektur som natur bantats ner till ett mini-
mum. Relationen till rummet dr dock tydligt markerad med exempelvis
mailade doriska kolonner pi 6mse sidor om en malad stiliserad fris som
ansluter till det omgivande rummets doriska pilastrar och kolonner. Den
grdbla trappa som figurerna i malningarna sitter pa fortsitter nedanfor
mélningarna i form av samma firg pa viggarna och trappan nedan.” De

25 Flertalet av skisserna finns pa Skissernas museum och har tidigare analyserats av Jan
Torsten Ahlstrand, “Kubistisk ingress? Georg Paulis viggmalningar i Jonkopings liroverk”,
i HH. Brummer m.fl. (red.), Konstnirsparet Hanna och Georg Pauli, Stockholm, Carls-
sons, 1997; R. Josephson, Konstverkers fodelse, 4:c upplagan, Stockholm, Natur och kul-
tur, 1955 (forsta upplagan utkom 1940), ss. 130-133 och Olvang, “Kubistisk ingress. Georg
Paulis Jonkopingsfresk”. Ingen av dem har diremot diskuterat naturen och dess position i
mélningarna utan fokuserar pa den formala utvecklingen inom skissmaterialet mot ett allt
mer abstrakt och med Josephsons ord “kubikerat” uttryck. Den centrala frigan for dem
har varit Paulis relation till kubismen.

26 Hir utgar jag fran den firg vdggarna hade vid mitt besok. Av ildre fotografier har
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tvd malningarna ir placerade mitt emot varandra med en stor trappa emel-
lan som leder upp till ett stérre dppet rum med fonster utat placerade pa
viggen mellan malningarna. Som betraktare kan man inte se malningarna
rake framifrdn utan antingen i en rérelse i trappan snett nedifrin eller i
h6jd med malningarna, men da frin sidan med blicken ut mot fonstren.”
Malningarna riktar sig, med sina féredémliga motiv, till de unga pojkar
som gick pé skolan, som ideal f6r dessa unga gossar vilka forvintades fostra
savil kropp som sjil. Att det uteslutande handlade om min och pojkar
vittnar med all tydlighet om laroverkskulturen vid tiden — svenska liroverk
var fram till 1927 en uteslutande manligt homosocial milj6. Aven kropparna
i malningarna har genomgatt den stiliserande process som vixtligheten
fran mjuka kroppar till geometriserad muskulatur.

Med exemplen ovan vill jag beskriva hur komplext problemet var som
konstnirerna stilldes infor i borjan av 1900-talet nir det giller det monu-
mentala mileriet — ett problem som ofta ledde till att landskapet helt tap-
par sin funktion som sivil rumsskapande inom bilden som refererande
bortom den plats dir méilningen befinner sig. Naturen kvarstir dock men
forpassad till periferin, i ornamentala béirder eller som i Paulis malningar
i Jonkopings liroverks trapphall, som spridda stiliserade blad mot den
monokroma ockragula bakgrundsfirgen. I bida fallen handlar det om en
kraftig stilisering av naturen. I det ena fallet handlar det om en ornamen-
talisering av naturen inom bilden, i det andra fallet handlar det om ett
forpassande av naturen till det omgivande ornamentet. I detta senare fall
innebar det ofta att naturen, eller vixtornamentet som det reducerats till,
hamnade utanfér “konstnirens” ansvar och togs i stillet hand om av de-
korationsmalare. Ute i méleriets periferi, ramverk eller ornamentala och
arkitektoniska inramning kunde ibland vixtornamentet fa tillfille att vixa

jag dock kunnat konstatera att dessa viggar tidigare varit malade i en beige firg vilket till
viss del ansluter till den ockragula som finns i Paulis mélningar. Jag har dock inte kunnat
utrona vilken firg viggarna ursprungligen varit bemalade i.

27 Detta leder dven till att malningarna ar relativt svédra att fotografera vilket troligen ar
anledningen till att Georg Paulis skisser forekommer oftare som illustration i den konsthis-
toriska litteraturen om malningarna dn fotografier av de faktiska verken.

28 Patrik Steorn har analyserat malningarna ur ett homoerotiskt perspektiv i Nakna
min. Maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900—1915, diss., Stockholm, Norstedts
akademiska forlag, 2006, ss. 158-159.
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Figur 9.7: Josef Svanlund och Filip Ménsson, vigg- och takmalning i Nyképings Tings-
hus. Foto: Ludwig Qvarnstrom.

Figur 9.8: Josef Svanlund och Filip Mansson, detalj av vigg- och takmalning i Nyképings
Tingshus, 1911. Foto: Ludwig Qvarnstrom.
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till sig till de mest 6versvallande dekorationer och ibland ater bli rums-
skapande, men da i direke relation till den omgivande arkitekturen och
inte refererande bortom platsen, si som ett landskap ldtt gor. I exempelvis
Nykopings Tingshus, fran 1911, har Josef Svanlunds emblematiska figur-
mélningar fitt ett omgivande ornament, utfort av Filip Manssons dekora-
tionsfirma, som nista helt tagit 6ver rummet (se Figur 9.7 och 9.8).

Ornamentet som huvudsakligen stricker ut sig i tingssalens tak forstir-
ker delvis de arkitektoniska detaljerna, men framtrider dven som en egen
organisk yta.” Ornamentet bryter dock aldrig upp det faktiska rummets
muryta utan tycks fast forankrat i byggnaden. Samtidigt som rummet kan
upplevas som att trida in i en skog omgiven av slingervixter si etablerar
det schablonmissiga utforandet en tydlig distans mellan betraktare och
mélad yta. Ornamentet ir, sd som Pauli tydligt beskrivit det, intimt {6r-
knippat med arkitektur samtidigt som det ofta tar sin formmissiga ut-
gangspunkt i vixter. Det har dirmed kommit att st for bade det organiske
livliga som dert arkitektoniskt strukrurella. Aven om det ornamentala ma-
leriet med dess referenser till sivil medeltida kyrkomaleri (med konnota-
tioner till den slutna tridgirden) som allmogekultur kan fylla en nostalgisk
och dven nationalistisk funktion, si fyller naturen hir knappast samma
kontemplativa romantiska funktion som i det tidigare panoramalandska-
pet. Blickpositionen 4r dessutom forskjuten, dir ornamentet 4r fast for-
ankrat i det fysiska rummet, medan panoramalandskapet utgor en forling-
ning av rummet i en blick ut 6ver det ideala landskapet. Man finner inga
beskrivningar av betraktare som forlorar sig in i stimningsmittade orna-
ment, si som panoramalandskapet ofta framstills vid tiden. Det visar sig
dven vara en dtervindsgrind som moter sitt slut under 1930-talet i funk-
tionalismens kélvatten — ndgot som dven innebir den vid sekelskiftet
blomstrande yrkeskaren dekorationsmilares undergang.*

29 Tingshuset anvinds inte lingre for dess ursprungliga syfte utan som konferens- och
festlokal vilket innebir att tingssalens moblering helt forandrats. Nir jag besokte rummet
stod stolar och bord staplade lite hir och dir vilket motverkade nigon eventuell riktning
av rorelser och blickar i rummet.

30 For en diskussion kring dekorationsmalarnas 6de se L. Qvarnstrom, “Vart tog alla
dessa dekorationsmalare vigen?”, i E. Karlsmo, J. Lindblad och H. Widmark (red.), De
kyrkliga kulturarven. Aktuell forskning och pedagogisk utveckling, Arcus Sacri nr. 1, Uppsala,
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Naturen kunde dock under 1900-talets férsta decennier ges en nigot
annan roll inom monumentalmaleriet 4n jag hittills diskuterat och en helt
annorlunda gestaltning dir ornamentet inte lingre fyller ndgon funktion.
Prins Eugens monumentalverk dr bra exempel i ssammanhanget.

“Ett schema fylls med natur” eller
naturen trider ut i rummet?

Prins Eugen var en framgingsrik monumentalmélare. Han var frimst
landskapsmalare och utelimnade saledes aldrig naturen i sina monumen-
talmalningar utan lit den nistan alltid utg6ra det centrala motivet, vilket
gor honom relativt unik i sammanhanget. Genomggende i hans monu-
mentala milningar dterfinns olika losningar pé relationen mellan natur,
rum och betraktare.

Konsthistorikern Ragnar Josephson har analyserat skisserna till prins
Eugens fresk Staden vid vattner i Stockholms Stadshus fran 1923. I analy-
sen som har rubriken “Ett schema fylls med natur” menar Josephson att
Eugen redan innan han pabérjar arbetet har grunden for ett schema i form
av en uppdelning och organisering av bildytan. En serie av schematiska
skisser foljer och forst nir dessa fullbordats tar naturstudierna vid. Schemat
fylls med natur mot bakgrund av ett stadslandskap vid vattnet.

En analys av prins Eugens monumentala landskapsbilder tar dock limp-
ligen borjan i Den ljusa natten (1899) i Norra Latin pa Norrmalm i Stock-
holm. I denna malning for han Gver sina tidigare naturstudier pa Tyreso
till det monumentala formatet. Han menade sjilv att med denna mélning
kunde “gossarna i skolan komma att fi ett intryck av ndgon som ilskar vér
natur”, och vidare att eleverna skulle fi ta del av “ett stort svenskt
landskap”.? Det ir tydligt att han s6kte ett kontemplativt nationellt upp-

2014. En mycket underhallande och informationsrik berittelse om denna yrkeskar finner
man i Yngve Lundstroms sjilvbiografi Penselstrik, Stockholm, Lantbruksférbundets Tid-
skriftstorlag, 1960.

31 Malningssviten som han borjade arbeta pa 1916 dateras ofta som firdig 1922 men de
olika malningarna i sviten dr daterade pd muren fran 1918 till 1923.

32 Josephson, Konstverkets fodelse, ss. 118—125.

33 Ur brev till Martha Johansen, citerat ur H.H. Brummer, Prins Eugen. Minnet av ett
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byggande motiv utifrin en naturromantisk position. Nigra ir senare f6ljer
han upp denna malning med en betydligt mer i6gonfallande mélning i
samma skolas aula. I Sommar (1904) framtrider relationen som tydligt
separerad mellan betraktarens rum och landskapet (se Figur 9.9 och 9.10).

Sittandes i aulan blickar man ut via méilningen mot ett landskap som
mellan triden 6ppnar sig mot en sjo eller skirgard, dven detta ett motiv
baserat pa prins Eugens landskapsstudier i Tyreso. Kinslan av att blicka ut
ur rummet forstirks inte minst av malningens karaktir av ett panorama
med dess centrala placering och avlinga format i en biagformad absid.
Samtidigt 4r det tydligt hur Eugen forankrar bildens komposition i rum-
met. Ovanfér malningen finns fyra par kopplade pilastrar ssmmanbundna
med lunetter och som inramar tre stora fénster. Malningens 6vergripande
komposition med triden i férgrunden upprepar detta monster som dven
korresponderar med arkaderna med pelare pd 6mse sidor om binkarna.
Det 4r som att arkitekcuren far trida in i landskapet dven om malningen
inte underordnar sig arkitekturen i den mening som Georg Pauli propage-
rade f6r nigra ar senare. Fortfarande utgdr ytan en dppning ut, som ett
panoramafénster, mot landskapet utanfor. Triden i forgrunden blir till
karmarna runt ett Albertianskt perspektivfonster. Milningen passar vil in
i tidens naturromantik som en lugn, kontemplativ men samtidigt natio-
nalromantisk utblick. Trots korrespondensen med den omgivande arkitek-
turen vistas man som betraktare inte i naturen utan blickar ut, bort mot
denna delvis uppdiktade, ideala natur. Eleverna och i viss man dven li-
rarna som malningen var gjord for kunde hir blicka bort fran skolan och
ut i landskapet. Byggnaden, institutionen, forankras i detta nationella
landskap, ett landskap som eleverna vid sekelskiftet hade begrinsade moj-
ligheter att uppleva i verkligheten. Kring sekelskiftet och nigra decennier
in pd 1900-talet dterkommer stindigt tanken pa landskapsbilden som inte
bara nationellt uppbygglig utan dven som ett motmedel mot urbanisering-
ens negativa konsekvenser. Med moderniteten kom inte bara en kinsla av
att behdva vara med sin tid, halla sig politiske, socialt och tekniske infor-
merad utan idven en kinsla av forlust, ett nostalgiskt forhillningsitt till

landskap, Stockholm, Norstedts forlag, 1998, s. 119.
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Figur 9.9: Prins Eugen, Sommar, 1904, viggmalning i Norra Latin, Stockholm (numera
City Conference Centre). De tre fonstren dr morklagda och vanligtvis dr malningen nu-
mera dold bakom en gardin. Aven den belysning och projektionsduk som hinger ovan-

for malningen ar senare tilligg i rummet. Foto: Ludwig Qvarnstrom.

Figur 9.10: Prins Eugen, Sommar, 1904, viggmalning i Norra Latin, Stockholm (numera

City Conference Centre). Foto: Ludwig Qvarnstrom.
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Figur 9.11: Prins Eugen, Staden vid vatinet, 1918-1923, al secco, Stockholms Stadshus.

Foto: Ludwig Qvarnstrom.

tradition och natur.*

I malningarna i Stadshuset, Staden vid vattnet (1923), har vi inte lingre
att gora med ett egentligt naturlandskap dven om naturen fortfarande har
en viktig roll, dock inte lingre som huvudmotiv (se Figur 9.11 och 9.12).
Snarare ir det staden eller mojligen vattnet som 4r det centrala i bildsviten.
Det ir ett stadslandskap, men med ett patagligt inslag av vixtlighet. Na-
turen har dock rort sig nirmare betraktaren med grenar som skjuter in frin
alla héll i forgrunden. Det 4r som att titta ut genom ett grenverk, att be-
trakta den nidstan monokroma anonyma staden vid vattnet stiendes om-
given av naturen. Hir har vi inte lingre att gora med ett rendssansperspek-
tiv. Huskropparna har reducerats ner till en gyllene kuliss mellan den bla
himlen och det bla vattnet. Det dr detta schema Ragnar Josephson talade

34 Hedstrom, s. 109, se dven Marshall Berman, Allt som dr fast forflyktigas. Modernism
och modernitet, dversittning G. Sandin, 4:¢ upplagan, Lund, Arkiv forlag, 2001 [1982].

214



VART TOG LANDSKAPET VAGEN?

Figur 9.12: Prins Eugen, Staden vid vattnet, 1918-1923, al secco, Stockholms Stadshus.

Foto: Ludwig Qvarnstrom.
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om. Bortsett frin grenarna som stricker sig in i méilningen i férgrunden
framstir bildrummet nistan som det under medeltiden populira stratifie-
rade rummet, ofta markerat med kontrasterande firger. Prinsens galleri
utgor ett stort, ljust och luftigt rum med utsikt ut 6ver vattnet séder om
byggnaden. Muralmalningarna 4r placerade pa den norra viggen bakom
en kolonnad med parstillda svarta kolonner. Det 45 meter linga rummet,
eller korridoren bakom kolonnerna, har ligre tak 4n galleriet och 4r dun-
kelt belyst. Det dunkla ljuset och den ovanligt grova puts malningen 4r
utford pé gor konturlinjerna suddiga.® Den grova putsen framhiver dven
den murala ytan, i linje med Georg Paulis tidigare resonemang, samtidigt
som malningen tycks sjunka in i muren och skapar dirmed ett ambivalent
forhillande mellan malning och det omgivande rummet. Bland skisserna
till Staden vid vattnet finns en dar prins Eugen lagt in en ornamental bard
i ovankant.** En bard som om den utférts hade inneburit ett gransfile mel-
lan mélning och arkitektonisk inramning, en separering mellan malning
och omgivande rum. Nu blev slutresultatet ndgot helt annat. Kolonnerna,
som omger betraktaren som nirmar sig milningarna, blir till skogen vars
grenar stracker sig in i malningen nigra meter bakom, och byggnaden blir
till natur. Blickpositionen ir den omvinda jimfort med Sommar dir
snarare byggnaden tycks stricka sig in i milningen och triden i forgrunden
blir till arkitektoniska element.

Prins Eugen hade frin borjan tinke sig att kalla malningarna for Stock-
holms strinder vilket ger en fingervisning om hans utgingspunke att be-
trakta Gamla Stan och Soders héjder frin den motstiende strandkanten.”
Om triden i férgrunden resonerade prins Eugen sjilv pa foljande vis:

For att gora kompositionen rikare och ge en viss mystik dt staden satte jag
trad i forgrunden, oavsett om sadana skulle finnas dar i verkligheten. Jag
mindes ju dnnu med saknad d piltrdd funnos lite varstides lings stads-

35 P4 fotografier av malningarna ger det intrycket att malningarna alltid tycks vara ur
fokus.

36 Prins Eugens Waldemarsudde, kat. nr. WE980. Skissen ar reproducerad i C. G. Wist-
man (red.), Prins Eugen. Mailningar och skisser en bestindskatalog, Stockholm, Prins Eugens
Waldemarsudde, 2010, s. 544.

37 1. Zachau, Prins Eugen. Det ippna landskapets skildrare, Lund, Signum, 1991, ss.
182—-183.
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strinderna — pa Helgeandsholmen, pa Ostermalm, pa Soder och Kungs-
holmen, sa som de dnnu sta kvar vid Djurgardsstrinderna och lita husmas-
sorna skymta fram mellan grenarna. Triden ir saledes ett minne och ett
uttryck for lingtan efter att aterfa dem, churu de frimst kommit till av
rent dekorativt behov.®®

Aven om Eugen i slutet av sitt resonemang hir pa klassiskt modernistiskt
manér forpassar hela frigan om tridens funktion till ett formalistiskt pro-
blem, s finns hir ndgot av naturens kontemplativa funktion eller karakeir
kvar. Naturen har dock krupit nirmare, blivit intimare. Det ir inte den
ideala och forebyggliga naturen, utan den privata, mystiska och 4ven nos-
talgiska naturen som finns kvar. Det kan leda tolkningarna i flera rike-
ningar, sirskilt som rummet kan bes6kas av en i hog grad heterogen grupp
minniskor, allt frin politiker och tjinstemin till utlindska turister. Natu-
ren har liksom i det samtida ornamentala maleriet rért sig ut mot bildens
periferier och via kolonnerna ut ur bilden och férankrats i det omgivande
rummet och forvandlat det. Naturen kvarstar dock som nagot av central
betydelse, som négot att identifiera sig med. Mdjligen behévde man inte
det ideala nationella landskapet lingre, nu nir naturen redan hunnit “in-
vadera svenskarnas sinnen”, naturen har internaliserats och blivit till en
naturlig del av den svenska sjilvuppfattningen.’”® I Staden vid vattnet star
vi redan mitt i naturen och blickar in mot den anonyma moderna storsta-
den, samma stad som betraktaren vistas i. I Stadshuset blir avsindaren just
denna stad vid vattnet, vilket gor att den annars i hog grad intima och
privata upplevelsen av att std i naturen vid vattnet forenas med forestill-
ningen om Stockholm som Nordens Venedig. Stadshuset med dess arkad
mot vattnet och enda torn framstir som en nordisk tegelversion av Doge-
palatset i Venedig. Prins Eugens mélning ansluter siledes tydligt till inte
bara byggnaden utan dven platsen, men det handlar inte lingre om ett
blickande ut 6ver det ideala nationella svenska landskapet, utan i stillet
om en idealbild av Stockholm parad med en nostalgisk relation till pileri-

38 Prins Eugen, “Kire redaktdr Georg Paulil”, flamman: tidskrift for modern konst,
1920/1921, s. 7.
39 Christensson, s. 56.
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den lings strinderna, den borttringda men samtidigt for den nationella
sjalvbilden centrala naturen — modernitetens motsigelsefullhet.

S4, vart tog landskapet da vigen?

Utifrdn mina exempel 4r det tydligt att det nationella panoramalandskapet
snabbt spelade ut sin roll inom monumentalmaleriet i bérjan av 1900-talet
men att naturen fanns kvar liksom dess betydelse for vir nationella sjilv-
bild, dock férpassat till periferin och ornamentet. Aven om sekelskiftets
panoramalandskap helt tappar sin roll si innebir det inte att det svenska
landskapet som motiv f6rsvinner ur var visuella kultur. Ett relativt oupp-
mirksammat men for de flesta vilkint exempel pa senare landskap av
denna typ finner vi i Stockholms centralstation och centralhallens 6stra
vigg. Dir sitter en svit av dtta malningar frin 1927 forestillande svenska
landskap. Malningarna som utforts av dekorationsmaélarna John Ericsson
och Natan Johansson skildrar Sverige genom arstiderna fran Areskutan i
vinterskrud till sommaren i Skine, dtta turistmal som kunde nis med tig
fran centralorten Stockholm.* Det 4r genomgéende perifera eller lantliga
platser och inga stider — platser som tack vare den under andra halvan av
1800-talet framvixande jirnvigsnitet kommit att bli lattdtkomliga och
uppskattade turistmal. Samtidigt som vi fortfarande har att géra med land-
skapet som representant f6r nationen och det svenska si har vi hir att géra
med turistens blick i en annan tappning 4n den naturromantiska blick vi
motte hos Richard Bergh. Nationalromantikens landskap var en del av det
moderna Sverige, nidgot att gi in i och bli del av, medan vi hir har en
distanserad blick, som Jeff Werner uttryckt det — “[d]e 4r miljéer som
betraktas pa hall, som fran ett tigfonster, inte ssammanhang att bli del av”
—, samtidigt som “[d]etta 4r den natur, den kultur, de drstider och det folk
som ir Sverige”.# Werners motsigelsefulla hillning till dessa bilder illus-

40 Jeff Werner har tidigare skrivit om dessa malningar i Blond och bliogd: vithet,
svenskhet och visuell kultur, Skiascope nr 6, Goteborg, 2014 ss. 120-124. Malningarna har
tidigare diskuterats i en C-uppsats av Birgitta Jansson, Stockholms Centralstations dtta
monumentalmalningar over svenska landskap av John Ericsson och Natan Johansson, Konst-
vetenskapliga institutionen vid Stockholms universitet 1993.

41 Werner, Blond och bliigd, s. 124.
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trerar tydligt en forskjutning i behov, dir vi pa 1920-talet redan tritt in i
och blivit del av nationalromantikens landskap, och saledes inte lingre
hade ett behov av att offentligt manifestera dess bilder med nationalro-
mantikens nationalistiska brésttoner. Naturens forindrade roll inom mo-
numentalmaleriet handlar siledes inte bara om stil, ddr mélningens rela-
tion till muren forskjuts si att perspektiviska utblickar inte lingre ryms,
utan lika mycket om en f6rindring av dess relation till nationalismen och
dirmed en férskjutning i blickpositionen.

Det svenska landskapet som motiv och illustration lever vidare och sir-
skilt om vi lyfter blicken frin monumentalmaleriet som genre och kon-
stens begrinsande synfilt. Inte minst dterkommer dessa bilder i skolmiljo,
ibland i form av reproduktioner av dessa tidigare nationalromantiska bil-
der, i planschverk och skolbocker, dven om de tidiga skolb6ckerna hade
mycket fi landskapsbilder som illustrationer.# I dessa tidiga liasebocker
hade diremot beskrivningarna av den vilda naturens skonhet en viktig roll.
Kring sekelskiftet 1900 kom naturen att knytas till en demokratisk natio-
nalism till skillnad frin historien som snarare kom att representera en
foraldrad patriotism.® Det demokratiska landskapet kom att bli en ytterst
framgingsrik forestillning i Sverige dnda in pa 2000-talet. Skolplanscher
producerades langt in pd 1900-talet och anvindes flitigt i skolundervis-
ningen.* Bland de mest populira motiven finner vi bilder av arstiderna
och édrets minader som alla utgér landskapsvyer.# Landskap som nistan

genomgiende dr brukade och befolkade av huvudsakligen blonda friska

42 Ldsebok for folkskolan som anvindes under andra halvan av 1800-talet innehaller en
hel del om det svenska landskapet, men endast ett fatal landskapsillustrationer. Selma
Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige (Stockholm, Albert Bonniers or-
lag, 1906-1907) som fick stor spridning i borjan av 1900-talet illustrerades med fotogra-
fier dven om den ursprungligen var tinket att illustreras av etablerade konstnirer. For en
introduktion kring skolplanscher se L. Johannesson (red.), Om skolplanschsamlingen och
skolmuseet i gamla Linkiping, Link6ping, Tema Kommunikation, Linképings universitet,
1996. Jag tackar Joacim Sprung for denna referens och radet att lyfta blicken frin monu-
mentalmaleriet som genre.

43 Christensson, ss. §5—56.

44 S& sent som 1943 gjorde konstniren Nils Asplund nya férlagor till “Varen” och
“Hosten” till skolans drstidsplanscher. I.-L. Lindberg, “Arstidsbilden och barndomslandet”,
i L. Johannesson (red.), Om skolplanschsamlingen och skolmuseet i gamla Linkiping, s. s2.

45 J. Wahlstedt, Djur och natur pa skolplanscher, Stockholm, Prisma, 2008, ss. 65—79.
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minniskor, tydligt signalerande inte bara den ideala svenska naturen utan
dven den ideale svensken. I bilderna finns ett tydligt drag av nostalgi infor
det gamla jordbrukssamhillet, men inte samma stimningsmittade mystik
infor naturen som aterfinns i sekelskiftets panoramalandskap. Som askad-
ningsmaterial har skolplanschen dven haft en sirskilt stor och langlivad
spridning eftersom den inte varit knutet till en specifik lirobok utan kun-
nat anvindas i flera olika sammanhang och i relation till olika lirobocker.
P4 sd vis fors landskapet in dven i efterkrigstidens skolbyggnader som sak-
nar panoramalandskapen i aulorna. Detta bildmaterial jaimte bl.a. vykort
kom att uppritthilla och bekrifta den svenska sjilvbildens intima relation
till naturen. Mot 1800-talets slut sker dven genombrottet for turismen och
friluftslivet i Sverige, som i hog grad kom att ga till samma naturomriden
som beskrivs i dessa skolbocker och reproduceras pa vykort. Forestill-
ningen om det svenska demokratiska nationallandskapet ir siledes knutet
savil till den naturromantik som sekelskiftets konstnirer utgick frin som
till den gryende turismen och friluftslivet.** Hir 6ppnar sig en bildflora av
enorma matt som jag endast antydningsvis kan peka pid — det var dit
landskapet tog vigen.
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