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4. Entropi, materialitet och varaktighet
i “efterdyningens fotografi”

Erika Larsson

Denna text tar sig an tva fotoserier, Serkan Taycans Habitat (2006) och
Ignacio Evangelistas Affer Schengen (European Borders) (2014). Bada serier
befattar sig med en sorts praktik eller estetik inom samtida fotografi som
tar sig an hidndelsers efterdyningar eller anldnder till platser “for sent”, nir
hindelserna ir 6ver och nir bara de materiella sparen finns kvar.” Det som
har kallats “efterdyningens fotografi” (aftermath photography) eller “sent
fotografi” *° (late photography) forstas ofta genom begrepp som det sub-
lima, s& som i Jean-Francois Lyotards framstillning dar framfor allt ofor-
mdgan att representera lyfts fram och dir fokus rikeas just mot det som

95 Exemplen pé fotografer som arbetar pa detta sitt 4r manga. Néigra som kan nimnas dr
Anne Ferran, Glenn Sloggett, Roni Hon, Sophie Ristelhueber, Alan Cohen, Helen Grace,
Miki Kratsman och Boaz Arads, Ori Gersht, Alan Cohem, Simon Norfolk, Paul Seawright,
Zarina Bhimji, Peter Hugo, Guy Tillim, Joel Sternfield, Sally Mann, Joel Meyerowitz, Luc
Delahaye, Joel Meyerowitz, Lyndell Brown, Charles Green, Rosemary Laing och Richard
Mosse. En koppling kan dven goras bakdt i tiden till t.ex. Roger Fentons och Matthew
Bradys slagfilesbilder fran Krimkriget dir frinvarons estetik forvisso till en del hade teknis-
ka orsaker, men som ocksa i higsta grad handlade om vad som skedde innan bilderna togs.

96 David Campany var den forste att benimna denna trend “late photography” i en
artikel frin 2003: “Safety in Numbness: Some remarks on the problems of ‘Late Photogra-
phy” i D. Green (ed.), Where is the Photograph?, Photoworks, Maidstone, 2003, ss. 123-32.
“Aftermath Photography” har anviints av t.ex. Frank Maller i Images, Spectatorship, and
the Politics of Violence, New York/ Basingsstoke, Palgrave MacMillan, 2013 och Veronica
Tello, “The Aesthetics and Politics of Aftermath Photography”, 7hird Text, vol. 28, nr. 6,
2014, sS. §55—562.
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verket inte visar upp.” Framfor allt i relation till fotografier av platser dir
valdsamma hindelser dgt rum dberopas ofta en “frinvarons estetik” for att
kunna fora in diskussionen pd de moraliska problemen med att avbilda
valdsamma hindelser och hur dessa bilder undviker detta moraliska dilem-
ma.*® Bilderna analyseras ofta i relation till deras “tomhet” eller allc det
som inte finns med i bilden.”

Till skillnad frin vad som annars skrivits om denna estetik, dir fokus
ligger vid bilderna som icke-representation, vad de inte gor eller inte dr, si
vill jag i denna text lyfta fram vad som faktiskt framstér i dessa tvd bildse-
rier och i forlingningen flera andra bildserier inom denna ldsart. Jag viljer
att lisa bilderna genom nirvaro istillet for frinvaro. Det som fran ett
perspektiv ses som “tomhet” kan frdn ett annat ses som dess motsats, som
full ¢ill bredden av potentiella forstaelser, men forstaelser som 4r av en an-
nan temporalitet in den som betraktar bilden i relation till vad den inte
visar. | texten tar jag hjilp av begrepp s som entropi och varaktighet for
att lyfta fram hur en annan syn pa materialitet trider fram i dessa bildserier
— en forstdelse som befinner sig bortom spriket och bortom konceptuella
uppdelningar mellan minniska och natur eller kultur och materia.

Taycans Habitat ir resultatet av en resa till platser ddr fotografen en gdng
bodde i olika delar av Anatolien medan Evangelistas serie Affer Schengen
(European Borders) innefattar dvergivna eller ombyggda grinsdvergangar
mellan europeiska linder som efter Schengenavtalet inte lingre vaktade sina
granser. Dé bdda bildserierna befattar sig med frigan om vad det innebir
att tillhora eller inte tillhora en viss plats sa amnar diskussionen delvis nir-
ma sig just tillhdrighet som fenomen — ett fenomen som inte bara finns till

97 Begreppet sublim anvinds t.ex. av Tello i “The Aesthetics and Politics of Aftermath
Photography” och Sonja Fessel i “The Absence of Atrocity: Bart Michiels’s The Course of
History Photographs” i History of Photography, vol. 36, nr. 3, 2012, ss. 315—325.

98 Vare sig det giller bilder fran forintelsen som i Ulrich Baers “To Give Memory a
Place: Holocaust Photography and the Landscape Tradition” i Representations, Special Issue:
Grounds for Remembering, nr. 69, 2000, ss. 38—62, frin Napoleonkrigen samt férsta och
andra virldskrigen som i Fessels “The Absence of Atrocity”, eller vildet mot Australiens
ursprungsbefolkning i Tellos “The Aesthetics and Politics of Aftermath Photography”.

99 Pa gott eller ont (men oftast pa gott). Campany diremot lyfter i “Safety in Numb-
ness” dven fram distansen som dessa bilder skapar mellan betraktaren och hindelsen som
en ging dgde rum som problematisk.
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som kulturell konstruktion, utan som hir framstar som direkt férenat med
materiella processer och mer lingsamma entropiska férindringar.

Habitat

Utgangspunkten for serien Habitar finns i en mycket specifik och person-
lig erfarenhet av att dtervinda till platser dir fotografen en gang bodde och
att uppleva landet och dess natur, minniskor och féremél som pé en och
samma gang vilbekanta och frimmande.” Denna erfarenhet 4r kopplad
till singuldra fornimmelser och minnen av fotografens relation till sivil
minniskorna och féremalen som han méter som landskapen som han reser
genom. Ofta riktar han kameran mot landskap dir historiska hdndelser har
dgt rum: det torra bergslandskapet runt Kars ndra den armeniska grinsen,
de dppna filt som omger staden Mus eller de grona bergen i Kastamonu
nira Svarta havet. Som fotografen sjilv forklarar sa ir utforskningen pa
samma gang en personlig resa och ett méte med den historiska och nutida
politiska och kulturella komplexiteten i de platser och omrdden som han
avbildar. Hundra ér efter massakern pa armenier under forsta virldskriget
lyfter framfor allt ruinerna av en armenisk kyrka i Kars fram hur sévil objekt
som sjdlva landskapet i sig tas i ansprik i ofta vildsamma konflikter mellan
olika forstdelser och upplevelser av tillhorighet. P4 samma sitt som sd manga
andra bilder inom “sent fotografi” s kan dessa bilder sidgas “handla” om de
valdsamma hidndelser som utspelats pa platsen genom tiderna samt dess
aktualitet i samtiden, hindelser som ir franvarande i sjilva bilden. Det ir
hir som en “frdnvarons estetik” kan komma till pass och diskussionen kan
ledas in mot svarigheten att representera historiska hindelser och vad som
i stillet har mojlighet att framtrida i motet med en historiske laddad plats
som idag dr “tom”. Lyotard, bland andra, skriver om den sortens konst som
kan peka bortom tillvarons representationer och mot majligheten att det
finns delar av verkligheten som ir opresenterbara (unpresentable).*

Men frinvaro av négot i ett fotografi resulterar inte i tomhet, utan i

100 Forfattarens intervju med Teycan 2011.
101 Bland annat i J-E Lyotard, The inhuman: reflections on time, Stanford University
Press, Stanford, 1991.
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nirvaron av nigot annat. Aven de bilder som for Taycan framvisar frinvaron
av en viss upplevelse av tillhdrighet bestar f6r nigon annan av ndrvaron av
detsamma. En av bilderna visar en basketplan som vid en forsta anblick
verkar &vergiven men vars ifyllda vita streck vittnar om att den antagligen
fortfarande anvinds. Den smaskaliga bild som visas hir i texten ger inte
ritevisa at den detaljrikhet som bilden i sin storskaliga presentation uppvi-
sar, varfor lisaren ombeds forestilla sig vad som framstills. Stolpen som
héller uppe korgen har ménstrats av rost och den en ging vita bridan
bakom ringen dér nitet hinger kvar som endast nagra blota snéren dr brun-
flackig av kladdig smuts. Sjilva basketplanen ir delvis ticke av vattenpolar
och de vattenfria delarna bestir av olika nyanser mer eller mindre lika de
farger som gummit en ging producerades i, dd den ticks av beliggningar
av olika sorter. Glappen mellan gummits olika delar ser ut att ha luckrats
upp och vidgats pd grund av fukt samt alla de organismer som bosatt sig
dir, mégel och olika sorters insekter. Ett hogt stingsel vars pelare lutar ac
olika héll omger planen och bakom detta, i en vildvuxen skogsdunge, syns
tv byggnader som ser ut att vara i olika stadier av forfall. Ovanfor ar him-
len ticke av ett tjockt molnticke som framtrider genom olika blekgra sud-
diga former. Kanslan ir av fuktig luft, rost mot fingertopparna och gummits
hala beldggning under fotterna. Det ér litt att tolka in bildens forfall som
en frnvaro av allt som en ging var, men bilden ir full av nirvaro, kanske
av spdren av médnniskor som just limnat platsen eller befinner sig i de till
synes overgivna husen, annars av de olika former av liv som den innehéller
och av den materia och de processer som bilden trots allt ir full av.

Under de senaste dren har fototeori generellt bérjat réra sig bort frin
fragor om representation och semiotiska perspektiv mot ett 6kat fokus pa
materialitet. Elisabeth Edwards och andra teoretiker har lyft fram vikten
av att ta i beaktande hur bildens materialitet spelar en viktig roll inom
sociala och kulturella processer. Edwards beskriver det pa foljande sitt:

Thus our understanding of photographic representations is not merely a
question of visual recognition or semiotics but that visual experiences are
mediated through the material nature and material performances in the
formats and presentations of visual images.”

102 E. Edwards, “Material Beings: Objecthood and Ethnographic Photographs“, Visual
Studies, vol. 17, nr. 1, 2002, 5. 67.
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Figur 4.1: Serkan Taycan, Habitar (2006). Fotos © Serkan Taycan.

Men fragan om fotografiets materialitet handlar inte bara om bildens egna
materiella egenskaper eller hur den presenteras i olika materiella samman-
hang. Till skillnad fran det fokus som manga samtida teorier som diskute-
rar fotografiets materialitet antar si handlar den materialitet som framstir
i Taycans (och, som vi kommer att se, Evangelistas) serie dven om den
materialitet som framstir med osedvanlig tydlighet i bilderna. I Taycans
serie framstdr just den materiella nirvaron av savil minskliga subjekt som
en gammal basketkorg, en trampolin Sver en tom bassing, ett Gvergivet
bilvrak i ett snoigt landskap (se Figur 4.1. och 4.2) eller en vildvuxen skogs-
dunge som avgoérande faktorer i processen mellan ate tillhdra och inte
lingre tillhora ett visst ssammanhang eller en viss plats.

Inte desto mindre spelar sjilva fotografiernas materialitet en central roll
i att lyfta fram den materialitet som framstar i bilderna. Liksom mdinga
andra bildserier som arbetar inom samma estetiska trend s& dr dessa bilder
tagna med storformatskamera, gjorda for att presenteras i stor skala och
betraktas pé gallerier eller liknande i avskildhet frin det outsinliga digitala
och analoga bildflode som priglar samhillet i 6vrigt. Storformatstekniken
har en frméga att lyfta fram detaljer och strukturer i objekten som avbil-
das pd ett sitt som ofta Sverskrider dgats formaga att pa egen hand upp-
mirksamma dessa, ndgot som jag kommer att utveckla vidare nedan. Dir-
utdver si mojliggdr sivil skala som presentationsform en langsamhet i

91



ENTROPI, MATERIALITET OCH VARAKTIGHET

betraktandet. De bjuder in betraktaren till att ta tid att uppmarksamma
detaljerna i bilderna, som redan till en bérjan framstar som relativt avska-
lade vad giller innehallet.

Snarare dn diskursiva berittelser eller undermedvetna énskningar, som
oftast kommer i fokus i frigan om tillhérighet, verkar bilderna foreslé att
ndgon sorts forklaring dr att finna i det materiella, i den vita firgens sprick-
bildning pa den gamla trampolinen, som framstir med nistan overklig
tydlighet, i smutsen pé bridan bakom basketkorgen eller i nitet som inte
langre finns kvar, i stenarnas monster pé stigen eller i en skoluniforms
speciella firg. Genom att isolera objekten frin sina vanliga anvindnings-
omriden eller lyfta fram just hur de inte lingre anvinds s verkar bilderna
antyda att fenomenet tillhorighet (eller att inte tillhéra) framfor allt finns
i sjdlva materien. Materia fordndras, bilens stal rostar och bryts ner och
4dven basketplanets gummi, som anvinds just pd grund av sin forméga atc
sta emot vidrets svingningar, bryts till slut ner. Aven landskapet forvand-
las lingsamt genom tidens ging och ett fordndrat klimat. Likasd forindras
kroppar, inte bara genom aldrande utan dven genom att nya anslutningar
gors i hjirnan och vissa kiinslor gir férlorade och andra kommer till stand.

Allt detta sker i sjidlva materien. Som jag dterkommer till nedan sa fram-
star forandringen som naturlig eller entropisk snarare dn forindrad genom
historiska urladdningar. I bilderna sker ett konstant vixelspel mellan det
vi ser (som t.ex. tecken pé entropi) och pa det som inte finns dir (kultur,
politik, historia). Fokus pa det som vi ser, snarare 4n allt det som &r frin-
varande i bilderna, framvisar hur det framfor allt &r genom materia som
upplevelser och forstaelser av olika fenomen formas och omformas. Vad
som framstir genom detta perspektiv ir en férskjutning mot materia som
liknar den som Maurice Merleau-Ponty forsoker fa till stdind nir han siger:

[...] we shall need to reawaken our experience of the world as it appears
to us in so far as we are in the world through our body, and in so far as we
perceive the world through our body.™

103 M. Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, Routledge Classics, London and
New York, 2002, s. 239.
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Taycans serie verkar, som Merleau-Ponty, vilja pdminna om att vi ir
fenomenologiska varelser som framfér allt upplever virlden genom véra
kroppar. Det materiella kan litt hamna i skymundan i diskursiva forkla-
ringar kring begrepp som tillhorighet eller andra fenomen. Inte desto min-
dre sd finns det, som Merleau-Ponty pipekar, inga kinslotillstand, feno-
men eller ens begrepp som inte upplevs genom kroppen eller i samspel
med vir materiella omgivning. Aven vad giller upplevelsen av dessa bilder
sd ir det ocksa kroppar som ser, forstar och kinner vad som framstar.

Aven dir bilden framvisar ett landskap utan ruiner eller andra
kvarlimnade objekt framtrader just landskapet i sina olika nyanser och
former, sin struktur, stillhet och langsamhet. Vad som framstar i nirvaron
av de torra kullarna, snékladda bergen, ruinerna och évergivna minskliga
konstruktionerna dr méjligheten till en alternativ forstaelse, dir berittelser
befinner sig i marginalen och dir landskapet och dess fysiska existens far
foretride — en forstaelse som inte lever pa sin konceptualisering utan firdas
genom kroppar som kinslor och fornimmelser. Vad som framtrider dr en
forskjutning av perspektiven i vilken de minskliga konflikterna for en
stund faller in i bakgrunden och landskapet med dess langsamma
fordndringsprocesser trider in i férgrunden. Monumentala och for hela
folkslag traumatiska hindelser blir for en stund detaljer i “den stora histo-
rien” som innefattar landskapets materialitet som en del av en planet dir
materia lingsamt skapas och omformas.
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After Schengen

I Evangelistas serie After Schengen (European Borders) har naturen dnnu inte
tagit over. De flesta av grinskontrollerna som Evangelista har dokumente-
rat har inte anvints under de senaste tvd decennierna medan ett fital har
byggts om till ndgot annat indamal. Vid de grinsovergingar som har lim-
nats till naturens krafter har den omgivande vixtligheten precis borjat
sprida sig mellan och &ver byggnaderna. Metall har bérjat rosta och mos-
sa har bérjat ticka cementviggar. Skyltar med olika varningar och informa-
tion om de territorier som resendrerna dr pa vdg att betrida har just borjat
den langa processen att brytas ner av vider och vind. Nir bilderna togs
hade dessa byggnader och skyltar upphért fungera som institutionella
granser som styr kroppars och sinnens framfart. I bilderna framstar hur
denna omformning bestar savil av en mer langsam fysisk férindring av
materia som en mer plétslig strukturell férindring.

Schengenavtalet skrevs pd 1985 av fyra av de tio linder som dé utgjorde
Europeiska Gemenskapen men implementerades forst 1995 och utvidgades
sedan dess till 26 europeiska linder. Avtalet innebar att man kunde resa
utan pass mellan dessa 26 linder med syftet att 6ka den fria rorligheten for
personer, varor, tjnster och kapital mellan linderna.’* Under tvd decen-
nier efter det att Schengenavtalet forst implementerades sa okade rorlighe-
ten inom omradet samtidigt som EU st6ttade medlemsldnderna med re-
surser for att i stillet forstirka omradets yttre granser.’ Under 2015 dare-

104 Se Bakgrund till utvidgningen av Schengen, 20 december 2007, http://europa.cu/rap-
id/press-release MEMO-07-618 sv.htm, Europiska Unionen, (himtad 3 augusti 2016).

105 Grinskontrollerna kring Europas yttre grinser, eller vad kritiker kom att kalla Forr
Europa, stirktes. Med tiden okade kritiken gentemot dessa forstirkta grinser, bade vad
giller hur migranter behandlas vid grinsomradena men framfér allt mot de risker som
migranter utsitts for da de tvingas till alternativa och ofta livsfarliga firdsite for att ta
sig innanfor Europas grinser. Varje ar dor fortfarande tusentals minniskor i forsok att
korsa Europas yttre forstirkta grinskontroller. Se t.ex. Amnesty Internationals publikation

The Human Cost of Fortress Europe, 2014, http://www.amnesty.eu/content/assets/Reports/
EUR_osoorzo14  Fortress Europe complete web EN.pdf, (himtad 3 augusti 2016)

samt dven projektet 7he Fatal Policies of Fortress Europe som samlar in namn pa de person-
er som dott i forsok ate korsa dessa grinser och som sedan 1993 har samlat in éver 22.000

namn http://unitedagainstrefugeedeaths.eu, (himtad 1 augusti 2016).
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Vi & el e > o
Figur 4.3: Ignacio Evangelista, After Schengen (European Borders) (2014). Fotos © Ignacio
Evangelista.

mot blev den sa kallade migrationskrisen ett fenomen. Enskilda EU-med-
lemslinder ansig att de yttre grinskontrollerna var otillrickliga och flera
grinsdvergangar inom EU:s grinser har sedan dess terfatt sina institutio-
nella roller. Flera av de strukturer som Evangelista dokumenterat terfick
sin funktion, vilket ledde till manga och omfattande diskussioner och ut-
talanden om EU-projektets legitimitet och framrid."®

Var grinserna gir och vilka som ska hindras fran att forflytea sig vart
beror pa vilka strukcurer som finns pé plats vid just den tiden. Evangelistas
serie lyfter fram i vilken utstrickning som dessa strukturer formas och
omformas inte bara genom diskursiva processer. Ett beslut om att 6ppna
en viss grans eller satsa resurser pa att forstirka en annan fattas i stunden,
men processen genom vilken dessa forindringar tar form i fysiska platser
och kroppar ir en desto langsammare omformning av materia. Att proces-
sen utspelas i materia dr pé inget sitt likstdllt med att det 4r en naturlig
process, om man forstar naturlig i bemirkelsen ofrankomlig eller tillborlig.
Diremot ir den naturlig i bemirkelsen att det 4r en omformning som dven
tar plats i naturen.

I bildseriens framstillning finns det ingen motsittning mellan sociala
konstruktioner och naturen, mellan det diskursiva och det materiella. I den

106 Se t.ex. J. Culik, “Fencing off the east: how the refugee crisis is dividing the Eu-
ropean Union”, 7he Conversation, 16 september, 2015, http://theconversation.com/fenc-
i isis-is-dividi i 86, (himtad

-off-the-east-how-the-refugee-crisis-is-dividing-the-european-union-

19 oktober 2016).
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Figur 4.4: Ignacio Evangelista, After Schengen (European Borders) (2014). Fotos © Ignacio
Evangelista.

fotografiska skildringen befinner sig dessa i samma dimension, en dimen-
sion som i lingden styrs av naturens lingsamma forindringsprocesser.

I en av bilderna i Evangelistas serie ser vi grinskontrollen vid en mindre
vig som leder fran eller till ett tysksprikigt omrade (Figur 4.4). Skyltens
roda Achtung Staatsgrenze har borjat blekna och skylten ir pa vig atc doljas
av vixtligheten omkring. Mossa och annan vegetation har bérjat ticka
tegelplattorna pa det lilla huset. Aven i 6vriga bilder i serien har skyltar och
text pd asfalten som uppmanar bilister att stanna bade bleknat och tappat
sin betydelse. Uppmaningarna tdmda p sitt budskap och de fysiska kon-
struktionernas begynnande forfall blir en piminnelse om forgingligheten
dven i de anstringningar som gors for att skydda det si kallade europeiska
projektet mot dess antagna “fiender”. Dir en ging resurser och anstring-
ningar samlades och fysiska konstruktioner skapades f6r att stirka barridrer
mellan vissa territorier har politiska beslut nu skiftat dessa anstringningar
och resurser mot andra grinser. Genom entropiska processer upploses de
system som en ging skapades for att stinga till flédet av minniskor nir
minskliga anstringningar riktas dt ett annat hall.

Entropi

Vissa av konstruktionerna som visas i Evangelistas fotografier ar uppenbar-
ligen renoverade for att anvindas i nigot annat syfte. Konstruktionerna
star som fokus f6r minskliga anstringningar men syftet har skiftats frdn
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att hindra minniskor fran att korsa granser till syften som r mindre poli-
tiskt och kulturellt laddade. Vad giller andra av dessa konstruktioner har
de helt och hallet limnats till de materiella processer som tar 6ver nir
minskligt fokus limnar platsen. I en av bilderna visas en grinséverging
utan ndgra skyltar som vittnar om var vi befinner oss. Firgen har nistan
helt limnat de delar av tribyggnaden som dr mest utsatta for vider och
vind. Bilden visar bérjan av den férmultning som oundvikligen kommer
att ta ver forr eller senare. Aven rosten i den tunga metallscrukturen dver
sjalva grins6vergdngen vittnar om att pelarna som nu héller den uppe
kommer att brytas ner och en dag lata konstruktionen falla. Det finns inte
lingre ndgon minsklig anstringning att separera konstruktionen frin det
omgivande landskapet, utan landskapet och konstruktionerna framstir
redan som om de ar en del av samma entropiska process. Bakom trabygg-
naden, som langsamt férmultnar, och stilkonstruktionen, som sakta rostar
sonder, syns skymten av ett berglandskap. Bergen ir tickta av vixtlighet i
olika nyanser av gront varav en i samma ton som delar av stalkonstruktio-
nen. Denna samstimmighet forstirker kinslan av att byggnaderna kring
grinsdvergdngen ir i en process att sakta brytas ner och beblandas med det
omgjivande landskapet. Det finns ingen motsttning mellan konstruktio-
nerna i forgrunden och landskapet i bakgrunden. I bilden befinner sig
bada i samma temporalitet, som en del av samma langsamma entropiska
processer.

Begreppet entropi betyder fordndring i ett system i riktning mot upp-
16sning.” Inom fysiken innebir entropi en omvandling frdn et tillstind
av relativ ordning till ett tillstdnd av relativ oordning. Exempel kan ges fran
ett dgg som krossas eller nar nagon hoppar ner i en bassing och orsakar ett
stort plask. Aven inom sociologi och informationsteori anvinds begreppet
entropi dir det ses som tendensen hos ett system att uppsoka sin mest
sannolika (dvs. maximalt oordnade) férdelning. Enligt teorier i biologi och
biologisk psykologi innebir levande varelser en motsats till entropi efter-
som de skapar materiell och strukturell ordning genom sin existens.'* Man

107 “Entropi” i Nationalencyklopedin, hup://www.ne.se/uppslagsverk/encyklope-
di/1%C3%Asng/entropi, (himtad 3 augusti 2016).

108 “Entropi” i Psykologiguiden, http://www.psykologiguiden.se/www/pages/?Look-
up=entropi, (himtad 3 augusti 2016).
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Figur 4.5: Ignacio Evangelista, After Schengen (European Borders) (2014). Fotos © Ignacio

Evangelista

talar dd om negativ entropi eller negentropi, dvs en negering eller omvind-
ning av entropi. Genom minskliga aktiviteter s& som industri och bygg-
nadsverksamheter s minskar entropin temporirt inom en plats och tid
medan den fortsitter 6ka generellt. Ndr minniskans uppmirksamhet och
anstrangning flyttas frin ett omrade till ett annat sd limnas naturen att
dteruppta sin langsamma forindring mot maximal oordning. Nir jag i
denna diskussion hinvisar till entropiska processer si menar jag det inte
som metafor, utan just i denna vetenskapliga bemirkelse om vad som i
lingden hinder med materia. Minskliga anstringningar framstar hir som
tllfilliga och i naturens temporalitet knappt gonblickliga forsk att mot-
verka denna process. Medan méinniskors uppmarksamhet ofta foljer rorel-
sen mot nya strukturer och nya f6rsok till ordning sd riktas blicken i savil
Evangelistas som Taycans serie mot de strukturer som limnats kvar och
som langsamt omvandlas fran den tillfilliga ordning som padyvlats den
mot den maximala oordning som entropin leder till. Perspektivet skiftas
sd att de minskliga anstringningarna och de diskurser och konstruktioner
som anvinds for att forklara dessa framstdr som temporira avvikelser frin
den entropi som styr naturen i dvrigt.

Bildens materialitet och varaktighet

Habirat skiljer sig fran After Schengen (European Borders) pa flera sitt.
Framfor allt sa dr Taycans serie resultatet av en i hogsta grad personlig resa
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dir det ar fotografens egna minnen och intresse som styr kamerans rikt-
ning. Bilderna visar en blandning av personer, objekt, platser, byggnader
och naturlandskap, som pa olika sitt dr viktiga for fotografen i hans egen
personliga forstielse for vad tillhérighet betyder i relation till de platser
som han besoker. Evangelistas serie diremot dr upplagd snarare som en
vetenskaplig studie dir de fore detta grinsovergingarna systematiskt do-
kumenteras. Aven nir objekten som avbildas endast bestar av en skylt och
en uppfilld bom i en skogsdunge s framstdr det som om syftet framfér
allc ar ace fa med allt vésentligt i relation till grinsdvergdngarna pa tydligast
mojliga sitt. Inte desto mindre finns det ménga likheter mellan serierna.
Framfor allt, som nimnt ovan, i den distanserande blick genom vilken
bada bildserierna moter sivil objekten som subjekten som avbildas. Bada
serierna foljer en numera linglivad trend inom samtida fotografi dir syftet
verkar vara att forstirka framfr allt storformatsbildens formaga atc lyfta
fram detaljer och aspekter av tillvaron som existerar och fungerar bortom
subjektiva erfarenheter. Som Charlotte Cotton beskriver det i relation till
vad hon kallar “Deadpan Photography”:

The emphasis, then, is on photography as a way of secing beyond the
limitations of individual perspective, a way of mapping the extent of the
forces, invisible from a single human standpoint, that govern the man-
made and natural world.'®

Aven Taycans portrittbilder, varav flera visar personer som han har en
personlig relation till, dr tagna med denna synbart distanserade blick. Bil-
derna verkar lyfta fram subjektens roll i relation till de bredare fenomen
som han utforskar, snarare dn en personlig skildring av relationen eller
métet mellan fotografen och subjekten. Subjekten ir uppstillda for att
avbildas som en del av sin materiella omgivning, snarare dn fingade i
stunden i en viss handling. Vad som framstar ir siledes framfor allt klader-
nas, harets och hudens — pd samma sitt som golvets, viggarnas och bin-
karnas — nyanser och materiella beskaffenhet.

109 C. Cotton, 7he photograph as Contemporary Art, Thames and Hudson, New York/
London, 2009, s. 81.
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Figur 4.6: Serkan Taycan, Habitat (2006). Fotos © Serkan Taycan

I relation till en helt annan sorts bilder beskriver Christopher Pinney
kamerans oférméga att skilja mellan vad som ska vara med i bilden och
vad som ska limnas utanfor. Pinney lyfter fram hur fotografier oundvikli-
gen innefattar detaljer och aspekter av den tillvaro som fotografen inte har
som syfte att ta med, vilket oundvikligen leder till vad han kallar for “a
margin of excess”, en Gverskottsmarginal. Det dr f6r Pinney denna 6ver-
skottsmarginal som gor dven de historiska och etnografiska bilder som han
sjalv analyserar 6ppna for omtolkning och omvirdering: “(i)t is precisely
photography’s inability to discriminate, its inability to exclude, that makes
it so textured and so fertile”."® Denna oférméga att vilja mellan vad som
ska vara med och vad som ska limnas utanf6r 6ppnar inte bara upp bilden
for omtolkning och omvirdering, utan kan ocksé ses som det som gor det
mojlige ate rikta blicken mot de detaljer och aspekter av tillvaron som ex-
isterar och fungerar bortom subjektiva erfarenheter. I Taycans och Evang-
elistas serier, samt i andra serier som anvinder storformatets teknik for att
lyfta fram tillvarons materiella aspekter, férstirks denna redan inneboende
mojlighet hos fotografiet. De synliggor delar av den materiella tillvaron
som utan den fotografiska teknikens iblandning riskerar act forbli osedd
av manskliga 6gon.

»

110 C. Pinney, “Introduction; How the other half...” i Pinney, C. och Peterson, N.
(red.), Photographys Other History, Duke University Press, Durham NC, 2003, s. 6.
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Henri Bergsons teori om de kontemplativa tillstind bortom spraket,
som han kallar varaktighet, bidrar med ett annat sitt att forstd vad som
framstdr i dessa bildserier. Bergson hivdar atc det finns ett alternativt sdtt
att relatera till omvirlden som ofta férblir dolt under redan formade kon-
cept om det som upplevs. Vidare ser han just upplevelsen av materia som
en grundliggande del av dessa processer. Fran ett tidsenligt generalise-
rande perspektiv sd driver Bergson tesen att det minskliga medvetandet
separerar sig sjdlvt frin sin omgivning genom att endast erfara materialitet
i kvantitativa termer, dvs. genom redan formade koncept. Genom den
teori om varaktighet som Bergson utvecklar i sina diskussioner s3 ar syftet
att 5ppna upp mdjligheten att nd en mer direkt upplevelse av materia i sig.
Enligt Bergson innebir det tillstind som han kallar varaktighet att det
minskliga subjektet delvis sdtts at sidan och materialiteten i sig tillits mer
mojlighet att kommunicera. Bergson talar hir om méjligheten till en mer
direkt kommunikation, som annars férblir dold under sprikets och med-
vetandets konstruktioner. Médnniskan, liksom naturens, inre liv bestdr var-
ken av en enhet eller kvantitativ multiplicitet, utan just av varaktighet som
inte gar att placera in i nigra tankekategorier.™

Vidare s dr malet med denna teori om varaktighet att rora sig bort fran
dikotomin mellan objekt och subjekt. Jag beskrev ovan hur det dr maijligt,
i Taycans, Evangelistas samt andra serier som anvinder sig av liknande
estetik, att fornimma en utjimning av konceptuella uppdelningar mellan
minniska och natur eller kultur och materia. Jag beskrev aven hur det som
skingras i entropiska processer ar just sjilva dikotomin, en upplosning av
de skiljaktigheter som placerar det ena fenomenet pd den ena sidan och
det andra pé den andra. P4 liknande sitt s3 dmnar teorin om varaktighet
att upplosa determinismen mellan minniska och natur. I Norman Brysons
diskussion om stilleben sa lyfter han fram hur stillebenmaéleriets fokus pa
den “mest laingsamma och entropiska nivin av materiell tillvaro” fungerar
genom att inte bara lyfta bort det minskliga subjektet frin framstillning-
en, utan genom att radera sjilva virdeskalan genom vilka minskliga berdt-

11 H. Bergson, 7he Creative Mind: An Introduction to Metaphysics, Dover, Publications
Inc, Mineola NY, 2007.
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telser skapas.” Stillebenmaleriet, enligt Bryson, tar sig an det som denna
virdeskala annars limnar under sig. Sjilva stindpunkten genom vilken
minniskan skapar berittelsen om sin egen betydelse omstortas. Bryson
beskriver en perspektivférskjutning liknande den som beskrevs ovan da
bildserierna som hir diskuteras méjliggor en férskjutning av perspektiven
dar de minskliga beréttelserna for en stund faller i bakgrunden: “a radical
decentering that demolishes the idea of a world convergent on the person
as universal centre”." Bryson uppmirksammar vidare hur objekten som
stillebenmaleriet riktar sin fokus mot har en egen rytm bortom konsum-
tion och sociala funktioner, en rytm som befinner sig pd en egen narmare
geologisk niva. Pa ett liknande sdtt beskriver Bergson hur, utanfér det
tillstind som han beskriver som varaktighet, virldens materia upplevs som
bestindig i stillet f6r den konstanta rorelse som ir grunden till bade
minskliga konstruktioner och natur. Att sinnet ir i konstant rorelse, siger
Bergson, ir direke tillgingligt for vir forstielse. Att dven materia r i
rorelse, beskriver han, “(t)his is (...) what our intellect and senses them-
selves would show us of matter if they could obtain a direct and disinter-
ested idea of it”."* I de kontemplativa tillstind bortom spriket som Berg-
son forstar som varaktighet framstéir verkligheten, inklusive savil mansk-
liga konstruktioner som materialitet, som i konstant tillblivenhet. Jag f6-
resldr hir act motet med fotoserierna ovan samt andra som arbetar inom
en liknande estetik, kan forstas som en erfarenhet av materialitet i tillbli-
venhet. Det kan ses som en paradox att materiens tillblivenhet framstar
just i motet med den stilla bilden, eller som i vare fall det stilla fotografiet.
Samtidigt sa dr det just pa grund av dess stillhet, bade i det som avbildas
och i presentationen, som varaktighet mdjliggdrs. Den finns dir i sin still-
het f6r betraktaren att begrunda och uppleva som en hindelse i nuet, en
hindelse dir betraktaren sjilv spelar en viktig roll som en del av en utom-
spraklig kommunikation.

112 N. Bryson, Looking at the Overlooked, Four Essays on Still Life Paintings, Cambridge
Mass., Harvard University Press, 1990, s. 61, (min 6versittning).

113 Bryson, Looking at the Overlooked, s. 145.

114 H. Bergson, Creative Evolution, Sheba Blake Publishing, New York, 2015, s. 288.
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Sammanfattning

I denna text har jag valt att beakta Serkan Taycans och Ignacio Evangelis-
tas serier genom i forsta hand vad som finns i bilderna, snarare dn vad de
inte visar. Jag har beskrivit hur ett fotografis frinvaro av nagot resulterar,
inte i tomhet, utan i nirvaron av nigot annat. Genom att beméta dessa
bilder genom nérvaro snarare dn franvaro blir ett perspektivskifte mojlige
dir dven allt det som inte ar fér eller av minniskan fir plats i blickfanget.
Fran detta perspektiv dr det inte lingre majligt att avgora vad som ér ord-
ning och vad som ir forfall. Det som frdn ett perspektiv anses vara forfall
eller kaos framtrider som en del av en helt annan sorts ordning, en ordning
som utspelar sig i en annan temporalitet men som just den fotografiska
tekniken har en sirdeles f6rméga att lyfta fram.

Materien som framstir med osedvanlig tydlighet och den detaljrikhet
som mojliggdrs av den fotografiska storformatstekniken ir en oskiljaktig
del av de fenomen som utforskas genom serierna. I serierna framstar feno-
men s& som tillhdrighet och politiska och kulturella grinser, som ofta
diskuteras med hjilp av diskursiva begrepp, som direkt forenade med de
materiella detaljer och processer som bilderna framvisar. Forfallet som ses
i ménga av bilderna blir en del av entropiska processer snarare dn histo-
riska. Genom denna blick pa bildserierna framstar hur alla minskliga och
bortom-manskliga fenomen ar grundade i materia och dess i lingden en-
tropiska processer. Vad som framtrider ar en utjimning av de skiljaktig-
heter som annars delar upp omvirlden mellan minniska och natur, inom
vilken savil kulturella fenomen som materiella detaljer blir till sma delar
av den entropi som i lingden styr bade allt liv pd jorden och universums
langsamma utveckling.
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5. Kreupel-Cripple

Sokande efter en sorjbar natur

Ellen Suneson

Tillalsstrukeuren ir viktig for férstielsen av hur moralisk aukroritet infors
och bibehalls, forutsatt att vi accepterar, inte bara att vi tilltalar andra nir
vi talar, utan ocksd att vi pé sitt och vis blir till i det 6gonblick da vi till-
talas, och att ndgot i var existens visar sig vara osikert nir detta tilltal
misslyckas.

Judith Butler™

I Belgiens paviljong under Venedigbiennalen 2013 visades verket Kreupel-
hout-Cripplewood av konstniren Berlinde De Bruyckere. Paviljongen var
morklagd och dess viggar var malade i svart. Mitt i den stora salen lig en
enorm kropp som vid en frsta anblick verkade vara en kolossal alm som
fallit till marken. Triddets rotter slingrade sig ut frin viggen pd den ena
sidan, stammen strickte sig lingt in 6ver rummets andra sida och gre-
narna hade antagit underliga forvridna positioner. P4 vissa stillen hade
almens bark férsvunnit och hir framtridde den blottade stammen i former
som paminde om den minskliga kroppen. Dessa delar var mélade i rosa,
roda och bla toner, vilket ytterligare forstirkte associationerna till minsk-
liga senor och ben. Den stora sirade kroppen var limnad ensam men det

115 J. Butler, Osikra liv: sirjandets och vildets makt, 5vers. S. C. Sundberg, Higersten,
Tankekraft, 2011, s. 136.
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