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Bibeln i Bild
Om den "obligatoriska stofferingen” av kyrkorummet under 1700-talet

Bakgrund
Karl XI1:s bibel innehaller, som bekant fa bilder. Nagon bred spridning av detta tunga verk

var knappast kalkylerad, texten forbeholls prasterskapet att tolka och verbalt utlagga.t

Denna "exklusivitet” kom under arhundradet att kompenseras av ett i hogsta grad illustrativt
maleri, dar den kyrkliga interidren som sadan togs i bruk for att Gversatta bibelns textméassiga
elementa till en visuell motsvarighet. Behovet av denna visuella forstarkning tycks ha dkat
under 1700-talets gang, fram till ca 1780, da en nedtrappning marks av frekvensen. Nar det
nya seklet inleddes upphérde denna verksamhet och darfor, far man formoda, behovet av en
dylik visuell retorik.

Grundlaggande for hela den bildproduktion som igangsattes ungefarligen med den nya
bibeldversattningens spridning ar nyttjandet av kyrkorummet i sin helhet som en rymd, dér
modellen av ett normativt symboliskt universum representerades. Huvuddragen i denna
modell bestod av en apokalyptisk bildberéttelse. Kyrktakets grundlaggande monster blev
himlapallens, ett traditionellt manér att forlana rummet en sakral status. En dylik bemalning
hade tidigare utforts i freskoteknik, varvid ett anmarkningsvart drag i 1700-talets kyrkomaleri
ar oljetekniken, vilken med sin skimrande lyster ger en suggestiv kraft at bilderna. Mot
himlapallens grundlaggande manster drivs skyarna fram och ater varvid allehanda figurer blir
synliga for att formedla bibelns budskap om bot och béttring, salighet eller férdomelse,
stundtals ackompanjerat av verbala budskap, bibelcitat ”pa swensko”.

Alltsedan tidig medeltid fanns en utvecklad schablon for hur den yttersta domen skulle
representeras i kyrkorummet.? | mittskeppet, langst fram mot koret, &tergavs den
ateruppstandne Kristus. Vidare vasterut fortsatte vanligen den imaginéara celesta sfaren, dar
anglar och de utvalda vistades. Langst vasterut, pa minst heligt laddad plats atergavs helvetet,
dit de avvisade, fordomda, de vantrogna och de otrogna forvisats. Det &r just dar som den
folkliga malarfantasin utbreder sig i alla upptankliga variationer pa temat ondska och straff.
Till yttermera visso tenderar detta helvete att véaxa i storlek under seklets gang, med en
kulmen runt 1760-70. Vi ar val medvetna om att malarna inte framst handlade efter eget skon,
utan pé uppdrag.?

Beslut hade dessforinnan fattats i sockenstamman, dar den lokale prasten var ordférande,
om bemalning av kyrkans rum. Nagra fall ger vid handen, att man redan pa detta stadium i
processen hyste deciderade dnskemal. Harvidlag kan det antas, att influenser fran andra
kyrkor som redan bemalats spelade en stor roll, &ven om detta knappast forklarar frekvensen
av ett apokalyptiskt motiv, dar helvetesdetaljen blev s& dominerande.

! Hilding Pleijel namner betraffande bokbestandet i Vastergétland, att “bibeln &nnu &r 1812 — enligt en détida
uppgift — icke fanns mer &n i ett hem av 81 eller 82”. Pleijel "Katekesen som svensk folkbok”,
Pleijel/Olsson/Svensson Vara aldsta folkbdcker Lund 1967 (2a uppl), ss 93-94.

2 Redan p4 1000-talet dekorerades Baptisteriet i Florens med ett omfattande ikonografiskt program, dér yttersta
domen &tergavs i mosaik. Under 1400- och 1500-talen spreds trasnittsbilder med framstallningen, som snart
antar en schablon-karaktar, vilken forandras ndgot med reformationen.

Lorenzo Lorenzi Devils in Art. Florence, from the Middle Ages to the Renaissance, Florens 1997

® | sockenstammoprotokoll férekommer &rendet, stundtals med angivande av 6nskad motivkrets. Carl-Martin
Bergstrand anfor ett par exempel, fran Kymbo 1769 med foljande citat: "Blef beslutat at kyrkotaket skall malas
pa sétt som foljer: | Choret Heliga Trefaldigheten, framst i kyrkan wid Predikostohlen twa Englar med en bok
emellan sig, der nast dhe dodas upstandelse alt pa en bla himmel, hwar nagre I6senglar med basuner synas och
molnflackar och sist helfwetit. Disken malas, gardiner gioras kring altaretaflan och I6fwark af atskilliga fargor
kring fenstren for en summa af etthundradefemtijo Dr. Silfmt.” C-M Bergstrand Kulturbilder fran 1700-talets
Vastergotland 11, Goteborg 1934, s 183.



Problem

Med hénsyn till det begransade utrymmet har jag valt att fokusera den kommunikationskedja
som kan skisseras mellan den nya bibel6verséttningens eskatologiska innehall och 1700-
talsférsamlingen i gemen, dar majoriteten inledningsvis knappast var laskunnig. Diskrepansen
mellan polerna i denna kedja &r stor. Vad hander med det textmassiga budskapet da det
Oversatts sa som har sker? Ar det méjligt att nd kunskap om hur man uppfattade den bibliska
texten, tolkad och omtolkad genom flera led for att i andra &nden presenteras och percipieras i
verbal och visuell form? Vad uttrycker detta behov att aterge allt hemskare varnande modeller
av verklighetstolkning infér manniskor som, far man férmoda, inte hade tillgang till
ursprungstexten och som dartill var mer eller mindre tvingade att konsumera denna bildvérld
och vérldsbild? Och slutligen: Vad betyder det plétsliga sammanbrottet for den idé om
formedling som tidigare tillmatts en sadan vikt?

Mojlig metod?
De figurativt hallna bilderna &r i sig inte svartolkade, spraket ar tamligen klart, om &n inte

koncist och vi kénner deras referent i den bibliska texten. Samtidigt vet vi att kunskapen i
datidens forsamling var bristfallig, vilket vi antar var en uppenbar anledning till bildernas
existens, dvs den didaktiska.

For att komma vidare med bildtolkningen kanns Panofskys ikonologiska metod anvéndbar,
men for att darbortom blottlagga en éverforingskedja, blir det nédvandigt att snegla mot andra
teoretiker. Det &r just har det kan vara intressant att fokusera fragan om vad éverséttningen av
en dversattning mellan olika medier kan innebéra. Kan detta mahanda kasta nytt ljus dver
fragan detta maleris uppgang och fall?

Det legitimerar sneglingen mot intertextuella teorier, dar man undersoker just dessa fragor,
dvs 6verforingen mellan olika medier. Vanligen behandlas forhallanden som ar omvéanda det
har aktuella, namligen dverforingen fran bild till text, den s k ekphrasis. | det har aktuella
fallet géller det ju en dverforing fran text till bild. Detta bor inte hindra oss fran prova ett
narmande till dessa interartiella teorier.

Maleriet

Det dr svart att formedla det 6vervéldigande intryck som det heltackande bildprogrammet ger
sin betraktare. Féljande reducerade presentation &r tematisk och kronologisk. Det innebar att
tre delmotiv i cykeln presenteras, 1. den aterkommande Kristus, 2. bilden av de
saligforklarade, 3. bilden av de férdomda och deras plagoandar. Kronologiskt behandlas
bildernas tidiga utformning under perioden 1700-1730, d&refter den mest hogfrekventa
perioden 1730-60 och slutligen under den avtynande fasen 1760-1800. Detta askadliggor
forhoppningsvis nagot av den forskjutning som ar méarkbar i tolkningen av det bibliska
budskapet, samt den foranderliga vikten av att framhalla budskapet infor férsamlingen.

”Och ta skal synas menniskiones Sons tekn i himmelen: och ta skola all slachte pa jordene
jamra sigh och skola see menniskiones Son komma i himmelens skyh medh stora kraft och
hérlighet. Och han skal uthsénda sina Anglar medh hoga basuna rést: och the skola forsamla
hans uthwalda ifra the fyra wader; ifra then ena himmelens anda til then andra.”
Matt 24:30-31

Kristi aterkomst signalerar startskottet i den handlingskedja som teatraliskt malas upp i
kyrkans tak, valvt, sa som man tankte sig himlapallens beskaffenhet. Har har konstnérerna
haft flera textméssiga kallor att 6sa ur: ibland &r det tydligt vilket stélle i bibeln som
favoriserats, i andra (de flesta) fall &r detta mindre uppenbart och bilden tycks hanvisa till
andra verbala och visuella kallor. Bilderna &r, trots bibelns ord om "tekn” sa gott som
uteslutande av ikonisk karaktér.



| 1700-talets tidigaste atergivningar av bildcykeln framstéalls Kristus efter val inarbetade
schemata, som en fysisk person, omgiven av en stralkrans och konventionella symboler som
jordklot och regnbage. Gestiken utgor det starkaste betydelsebarande tecknet — har sker
separationen mellan ont och gott — det &r nu allt blir uppenbarat som forut varit dolt. Fargerna
ar likaledes symboliska, Kristus omges ofta av en rod praktfull mantel och han visar sig i en
gultonad stralkrans som avviker mot himlarnas ljusbla bakgrund.

Om motivet som sadant foreter smarre olikheter, ar dessa storre vad galler malarens
tekniska skicklighet.

(Bild 1. Christian von Schonfelt: Den aterkommande Kristus, 1709 Bro K:a, Bohuslan)
Denne flitigt anlitade malare utarbetar strax en egen schablon for scenen, vilken han upprepar
i kyrka efter kyrka. Som figurmalare &r han en av de skickligare, &ven om hans dekorativa
inslag haller en hogre teknisk standard.

| Barnarps kyrka framstélls scenen med forlagan indirekt angiven da malaren valt att aterge
det tveeggade svard som férekommer i Upp 1:16. Texten lyder: ”Och han hade i sin hégra
hand siu stiernor och af hans mun uthgick ett skarpt twedggiat sward; och hans ansichte skeen
sasom klara solen”. Bilden &r mer dynamisk, rorlig an brukligt ar, ocksa har ackompanjerad
av en textmassig utsaga, separerad fran bildrymden via ett sprakband.

(Bild 2. Johan Kinnerus: Den aterkommande Kristus, 1730 Barnarps k:a Smaland)

Vél hunna till senare delen av seklet kan det konstateras, att klyftan vidgats mellan relativt
skickliga malare/konstnarer och direkta hantverkare, mer skolade i plankstrykning. P4 manga
hall leds tankarna till det folkliga, dekorativa maleriet, som somliga tycks mer hemmastadda i
an kyrkligt, figurativt och narrativt maleri. Pafallande ofta tycks denna kategori av utévare
besitta ett storre religiost allvar, medan de malare som vid seklets sista decennier i skicklighet
narmar sig det akademiska maleriet, ofta tycks mer upptagna av att visa prov pa sin
konstnarliga skicklighet.

Som en slutpunkt i den hundraariga traditionen framstar exemplet i Idala i Halland, dar J M
Hultgren 1795 malade taket i en pastellbla, homogent struken ton. Kristusfiguren har har
blivit en docklik figur med vanlig min, som vélkomnar och/eller avvisar, ingen strang domare
langre som uttalar sin allt avgérande dom 6ver ménskligheten.

(Bild 3. Jakob Magnus Hultgren: Den aterkommande Kristus, 1795 Idala k:a Halland)

Framstallningen av Kristus foljer saledes ganska bokstavstroget bibelns textstéllen, ibland
forstarkt av textmassiga utsagor, direkta bibelcitat. Bibelns innehall har sjalvfallet en primar
roll i bildernas innehall, de fungerar m a o illustrativt, men uttrycket torde snarare harréra fran
andra tillgangliga bildmassiga kallor och forebilder.

Nésta utvalda motivkrets handlar om den tudelade méanskligheten, forst representationen av de
saligforklarade. Nagon parabel i bibeltexten som direkt motsvarar malarnas bild &r
svarfunnen. Ocksa har arbetas efter en transformerad schablonbild, en parafras pa vad som
resterat i form av forebilder sedan medeltiden. Ettbladstryck i trasnitt hade en forhallandevis
stor spridning och foljde med gesallvandrande malare fran Tyskland in i Sverige. Bladen
kopierades och kunde darmed avlagsnas ganska langt fran sina original.

| en tidig framstéllning pa bakre vaggen i Kallereds kyrka tecknas bilden av de saliga som
sma, nakna figurer som jublande stracker sina hander upp mot himlen, dit de strax forvantas
stiga.

(Bild 4. Erik E:son Grijs: De saligforklarade Kallereds kyrka 1711)

I en bild med samma motiv, malad 1741 av Jonas Ahlstedt, ser vi ett antal av de &ldste, som
enligt bibeltexten redan befinner sig pa Kristi hogra sida i en sfar som den manskliga fantasin
bara kan placera i himlen. Dessa utvalda ar pakladda, i praktfulla drakter, inte olika den
illustration som i bibel6versattningen visas i illustation till 2a Kronikeboken innehaller en
"Ofwersteprest”. | denna kyrkas bild ar sprakbanden legio.



(Bild 5. Jonas Ahlstedt: De saligforklarade Svenneby k:a 1741)

Tar vi darefter ytterligare ett steg framat pa tidsaxeln och skarskadar malaren J C Weissterns
verk i Mossebo kyrka fran 1774, blir vi varse den tekniska skickligheten. Malaren formar att
ge plastisk form at sina figurer och massan av saligforklarade manniskor uttrycker han som ett
tecken bestdende av ett ljushyllt konglomerat av nakna kroppar, dar nadgon enstaka person
markerar enhet genom att draperas i fargrik kladnad, vilket attraherar blicken. Méannen &r
morktonade medan kvinnorna pa traditionellt satt aterges i ljusare toner. Det tycks som om
malaren njutit av att visa sin skicklighet och kunskap i anatomi och konstens varldsliga mal.
(Bild 6. J C Weisstern: De saligforklarade, Mossebo kyrka 1774)

Varken bokstavstrohet eller direkt forvanskning av den bibliska kéllan kan konstateras i
skildringen av de utvalda saliga, da inte mycket framkommer betraffande deras vidare dden.
Malarna har lamnats at sin fantasi, men an mer at havdvunna forebilder, dar man nojt sig med
sjalva polariseringen vid domsakten, inte att skildra en framtida fortsattning.

Den sista motivgrupp jag vill belysa géller, som sagt, skildringen av de fordomda. Det ar utan
jamforelse dessa utsagor som givits storst plats, stérst dimensioner, storst variationer.

Vi har redan begrundat skildringen av de saliga i Kallered i den tidiga malningen fran 1711
och kan konstatera, vid jamforelse med de fordomdas 6de hér, att bilden inte ar patrangande
eller hogljudd. Snarare ar det traditionell symmetri och balans som understryks, fjarran fran
den oférblommerade helvetesretorik som efterhand visualiserades runtom i kyrkorna.
Formatet ar diminutivt liksom de enskilda detaljerna, som givits samma dignitet. Bilden
formedlar knappast den forhdjda kansla av skrack som strax tycks bli ett syfte med
framstallningen som sadan.

(Bild 7. Erik E:son Grijs: Manniskor och djavlar i helvetet, Kallereds kyrka 1711)

Hunna till mitten av seklet kan vi konstatera vad som nu blivit regel: ett utbrett helvete éver
kyrkans hela vastra takparti. Har aterges fantasifoster i de mest fasansfulla skepnader,
ackompanjerade av elden och inte minst —de fordomda som plagas. Malarna har sokt i sin
fantasi efter alla medel att framstélla vad som kan upplevas som skrackinjagande och
framstéallningarna uppvisar en rik provkarta pa suggestiva former, vilka avslojar tidens
attityder till det onda i samhallet. Plagorna i helvetet &r relaterade till de fem sinnena, aven om
det var och &r 6gat som percipierar hemskheterna upptogs de av hela sinnet.

(Bild 8. D Ross: Man i helvetet med kortspel, Fors kyrka 1746)

Har ar det uppenbart vad synden bestatt i, kortspel, tobaksrékning och dryckenskap, problem
som var akuta for ordningsmakten, liktydig med kyrkan.

Da seklet narmar sig sitt slut avtar den bildmassiga helvetesretoriken i i kyrktaken.

(Bild 9. Sven Niclas Berg: Djavul i helvetet, Gryteryds k:a 1772)

Nagon gang sprattlar det till i vad som kan kallas en dodsryckning — det svulstiga takmaleriet
blev som foreteelse strax obsolet. Foljande decenniers arbete i kyrkorna agnades at
évermalning, ett utplanande av foregaende generationers ambitioner.

Utvdrdering
Med kdnnedom om den i tiden foga spridda las- och skrivkunnigheten ar det rimligt att anta,

att de flesta lokalt verksamma landshygdsmalare inte sjalva kunde lasa de bibliska beréattelser
de fick i uppdrag att skildra i bild. Vi kan darfor skissera en férmedlings- eller
overforingskedja, fran den lokala présten, en auktoritar person som sannolikt var las- och
skrivkunnig, till malaren, som hade en rudimentér kunskap i amnet. Malaren gjorde sin egen
tolkning av préstens ord, vilka anpassades till tidigare inhdmtad kunskap och erfarenheter,
vilket med fantasins tillskott dversattes till en figurativ bild. Denna tolkning percipierades i
sin tur och internaliserades med tiden av publiken, dvs férsamlingen, som darvid gjorde



ytterligare en tolkning och jamkning av innehallet till en forforstaelse som inledningsvis var
gemensam, kollektiv.

Vi kan med Roman Jakobson konstatera att en dverforing sker enligt dennes tredelade
system, dar forhallandena tycks vara kongruenta med den tredje kategorin, namligen
“Overforing av verbala tecken till ett ickeverbalt teckensystem”, liktydigt med en
"intersemiotic translation”.* Overféringen i vart fall, av den eskatologiska berattelsen kan
konkretiseras enligt foljande:

1. prastens tolkning och utlaggning av bibeltexten 2. 6verforingen till malaren 3. malarens
tolkning och 6verfdring till férsamlingen 4. férsamlingens tolkning och omtolkning av en
kunskap "taken-for-granted”, vilken fungerade bekraftande for ett symboliskt universum som
alla forutsattes vara delaktiga i.

Sjalvfallet forvanskades budskapet i den dverforingskedja som skisserats: drag som finns
narvarande i ett medium &r bara bildligt narvarande i det andra. En annan diskrepans mellan
forebild och efterbild ar den som ror tid och rum: texten utspelar sig i den tid som behdvs for
att lasas medan bilden utspelar sig i ett rum, har bade fiktivt och verkligt, den har ma o en
rumslig dimension. Detta ger bilden en verklighetsférankring som indirekt kan forklara dess
forekomst i detta sammanhang: det ikoniska tecknet ar ovederségligt, det 6gat ser ar
atminstone delvis sant. Bilderna av helvetet bor ha haft en skrackinjagande effekt, atminstone
inledningsvis. Men, symboler slits och 6gat vanjer sig snabbt. Vad som forst upplevts i sin
svarmodiga och tragiska dimension tillfors snart nog en komisk eller burlesk. Framstallningen
mister successivt sin forankring, en effekt som understdddes av en vérldsbild i stark
forandring, dér religionen inte hade langre hade en dominerande roll.

Ytterligare en betydelsefull faktor i det aktuella éverforingsproblemet &r det
osammanhangande och polysemiska i den textmassiga forebilden. Berattelsen aterges pa olika
satt, pa olika stallen i bibeln, men alltid kryptiskt och gatfullt. Kyrkomalningarna bildar en
serie av det osammanhangande materialet, de beskriver till skillnad mot bibeln ett narrativt
forlopp, aven om inte hela cykeln kan lasas pa samma foljdriktiga satt som exvis dagens
“comic strip”. Manga ganger uppstar en direkt relation mellan ord och bild, forebild och
efterbild i de fall dar malaren valt att fortydliga bildens innehall med en verbal utsaga, ett
bibelcitat, som inte nédvandigtvis hamtats fran det aktuella textstallet i bibeln. Malaren gar
sin egen sammanséttning. Likheten mellan text och bild, mellan den textuella och den
ikoniska utsagan maste nog forklaras diffus.

Ocksa pa en annan punkt kan diskrepansen konstateras mellan bilderna och deras textuella
forlaga, namligen vad galler bildernas fiktiva rorlighet. De tvingar betraktaren att réra sig i
rummet for att kunna tolka programmet i dess helhet. Detta var ju knappast mojligt i det
overfulla kyrkorummets strackning, med dess tilltagande laddning av helighet som fick
bestdmma bildernas lokalisering i rummet, dér de anpassades till publikens sociala och
ekonomiska rang och astadkom en fragmenterad lasning —olika sociala skikt fokuserade olika
detaljer av maleriet.

| ett beromt citat menar Simonides fran Ceos att maleri &r stum poesi och att poesi ar
talande bild. Jag kan inte riktigt halla med vad galler de har aktuella bilderna, som upplevs
mer som talande, rentav utropande, dn stumma. Detta astadkoms av deras suggestiva, hogst
retoriska bildsprak, som formar tala till fler sinnen &n det visuella. Bilderna far en
mnemoteknisk betydelse, de préaglas i sinne och minne som en normativ varldsbild.

Det kanske mest intressanta med hela denna bildproduktion &r just det férandrade
forhallningssatt som jag redan antytt kan iakttas under perioden ifraga. Detta kulminerar med
éverstrykningen, dvs utplanandet av hela denna bildvarld — och varldsbild! Om vi med
Leonardo medger, att maleriets visuella teckenkaraktar & mer verkningsfull pa det manskliga

* Claus Cliiver, "Om intersemiotisk éverféring” i Lagerroth/Lund/Luthersson/Mortenson, red., | Musernas
Tjanst, Stockholm/Stehag 1993, sid 169-204.



sinnet &n texten, kan vi hér dels konstatera att intertextuella teorier &r fruktbara redskap vid
forstaelsen, samtidigt som vi konstaterar dessa teoriers ofullkomlighet vad galler bildernas
forlorade trovardighet da det nya seklet, 1800-talet intradde.
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