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Digitala objekt/digitala bilder  
Bjšrn Fritz  
 
(Paper till symposium om konst pŒ Internet i Gšteborg, 5 - 6 Mars 
1999, anordnat av Konsthistoriska Institutionen vid Gšteborgs 
Universitet)  
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<i>Jag ser bara en mŠngd dŒlig typografi, usel bruksgrafik och 
illa utformad information om nŒgot som inte Šr nŠrvarande, jag 
ser bara saker som blinkar/sjunger/flyter omkring bland korta 
fragment av texter och "404 object not found", men ingenstans 
ser jag nŒgot  som faktiskt beršr eller ger mig en upplevelse, 
mer Šn ytterst sŠllan, pŒ nŒgra fŒ platser dŠr en kŠnsla av 
nostalgi i alla fall lever kvar, nostalgi fšr maskinen och dess 
hemliga utrymmen. </i>  
 
 
 
Den ursprungliga frŒgan jag stŠllde min nŠr jag bšrjade f undera 
kring konst pŒ internet var "Varfšr finns den inte?". Med tiden 
har den frŒgan fŒtt omformuleras till nŒgonting lŠngs med 
tankegŒngen "Varfšr Šr det mesta sŒ dŒligt, ja rent av 
ointressant?". Detta dŒ det bšrjar dyka upp en del intressanta 
konstnŠrl iga projekt att stŠlla de jag sŒg fšrst i kontrast 
till. Det vi ser Šr inget mindre Šn framvŠxten av ett nytt media 
och hur detta tas i konstnŠrligt bruk. Min infallsvinkel pŒ det 
hŠnger samman med en stšrre serie frŒgor som relaterar till den 
digitala bil dens materialitet, men jag tŠnker i det fšljande 
koncentrera mig pŒ tvŒ spŒr som jag brukar mig av i 
undersškningen av det digitala konstlivet, sŒdant det vŠxer fram 
i nŠtverket.  
 
 
 
Grunden fšr min undran Šr mycket vag, den baserar sig pŒ att jag 
ser en ma ssa bilder som kallar sig konst, pŒ webbplatser som 
kallar sig gallerier, men jag kan inte gŒ med pŒ att det ršr sig 
om konstliv -  det Šr fšr dŒligt. Men det ršr sig alltsŒ bara om 
mina subjektiva upplevelser, vilka jag dŒ kan ta till grund fšr 



att undersš ka vilka mšjliga hypoteser man kan lŠgga fram om 
denna konstmiljš. Mitt fšrsta fšrsšk tog sitt avstamp i Pierre 
Bordieu; och i idŽn om att konst definieras utifrŒn att den 
ingŒr i ett konstskapande system, vilket jag dŒ fann inte hade 
nŒgon motsvarighet pŒ  internet. Det fanns inga metoder att ge 
sanktion; inget galleri var mer trovŠrdigt Šn ett annat, pŒ 
nŠtet fŒr den professionelle konsthandlaren lika mycket eller 
lite utrymme som den tioŒrige gossen som kan stava till galleri. 
Detta hŠnger i sin tur samma n med att det inte finns samma 
begrŠnsande ekonomiska struktur pŒ nŠtet som i verkliga livet, 
och att det šverhuvudtaget saknas mŒnga av de sociala markšrer 
som Œterfinns i verkligheten. Markšrerna finns, men de Šr av 
underordnad betydelse, och de Šr inte av samma slag som i 
verkligheten [Som markšrer kan man pŒ nŠtet ange domŠner, 
tekniska resurser, redaktionell stab -  dessa Šr iofs vŠsentliga, 
men de Šr inte markšrer som lŠmpar sig vŠl fšr att sŠrskilja 
konst frŒn icke - konst. Ej heller lŠmpar de sig vŠl f šr andra 
sociala skillnader.] . Sanktion Šr det centrala begreppet hŠr; 
konst, eller snarare "Konst", skapas av att den ingŒr i 
konstcirkulationen, dvs att det skrivs om den i 
kosttidskrifterna, att den visas pŒ gallerierna, samlas av 
konstsamlarna, etc. V arje del i denna cirkulation av konstobjekt 
definierar sig i fšrhŒllande till švriga delar, det Šr pŒ det 
viset de erhŒller sin sanktion som delar av konstvŠrlden. Fšr 
att skapa ett internetbaserat konstliv sŒ mŒste detta inordnas i 
denna cirkulation pŒ nŒ got vis. Jag kan se bšrjan av detta 
inordnande; begreppet har fŒtt sitt namn "New Media Art", det 
visades webbaserad konst pŒ Domumenta X, och det finns ett visst 
mŒtt av konstkritik som bryr sig om maskinbaserad konst, men det 
Šr Šnnu inte nog fšr att ska pa vad vi kan kalla en kritisk 
massa. Jag tror att fšrŠndringar mŒste komma till stŒnd bŒde vad 
det gŠller synen pŒ konsten (vŒra teorier) som inom konstens 
sjŠlvteoretiserande fšr att ge de datormedierade konstverken rum 
i konstcirkulationen. I det fšljan de ska jag visa fram pŒ nŒgra 
tŠnkbara problemomrŒden.  
 
 
 
AlltsŒ; nŠtet tillŒter inte handel med konstverk, sŒ det kan 
inte uppstŒ nŒgon ekonomisk konstcirkulation, nŠtet tillŒter 
inte heller skapandet av konstinstitutioner som motsvarar 
galleriet eller mu seet; bŒda kan nŠmligen šppnas av vem som 
helst, med eller utan sanktion. NŠtmotsvarigheten till dessa 
institutioner Šr allt fšr odefinerade, allt fšr lŠttimiterade, 
allt fšr allmŠnt tillgŠngliga. Bristen pŒ ekonomiska mšjligheter 
avlŠgsnar konsthandeln oc h dŠrmed det vanliga galleriet ur 
ekvationen. Problemet med hur man ska definiera en institution 
pŒ internet utgšr ett andra led i detta spel som Šn sŒ lŠnge 
hindrar framvŠxten av ett konstliv pŒ nŠtet.  
 
 
 



Bytet šver frŒn verklig tillvaro till nŠtad tillva ro brukar 
beskrivas som švergŒngen till informationssamhŠllet, dŠr den 
frŠmsta varan i cirkulation ska bli just information (jag ska 
Œterkomma strax till en annan synvinkel pŒ just 
informationsbegreppet). I dagslŠget Šr detta inte en realitet; 
handeln šver  internet motsvarar snarare postorderkatalogens 
handelsmodell Šn ett handlande med ren information. Ingen Šr 
beredd att betala fšr att erhŒlla en konstnŠrlig .gif - fil. Detta 
sagt med ett centralt undantag; pornografi. Porr Šr den enda typ 
av information so m verkligen lŒter sig sŠljas pŒ nŠtet, jag 
nŠmner det hŠr eftersom det Šr en intressant aspekt pŒ bilder i 
ett socialt kontext; ety det Šr pga av pornografins sociala 
roll, skammen som i viss mŒn omgŠrdar handeln med den, som den 
har blivit en sŒ stor hand elsframgŒng pŒ nŠtet. NŒ, eftersom man 
med dessa bilder kan etablera en handel med information sŒ finns 
denna mšjlighet i verkligheten och tagen i bruk; men jag anser 
dŒ att detta mer hŠnger samman med sociala stigmata som vidršr 
just pornografi och handel  med denna, Šn direkt med bilderna, sŒ 
erfarenheten dŠrifrŒn Šr inte direkt tillŠmplig pŒ konstbilder.  
 
 
 
Om Bordieu har rŠtt i att konst inte kan existera utanfšr 
konstcirkulationen (tidskrifter, samlare, gallerier, museer, 
etc) sŒ finns det idag inte myc ket pŒ nŠtet fšr att ge utrymme 
Œt ett konstliv, dŒ det pŒ nŠtet inte finns nog med 
begrŠnsningar fšr att skapa dessa institutioner. Problemet 
ligger alltsŒ i att det Šr fšr lŠtt att šppna ett Guggenheim, 
inte i att det saknas en Guggenheim att šppna det. En liknande 
situation gŠller fšr švrigt fšr de digitalt tillverkade 
bilderna, bristen pŒ motstŒnd i tillkomstprocessen, en brist som 
i mycket hŠnger samman med att bilderna dŒ helt saknar en 
materiell natur, Šr ett stort hinder fšr att tillŒta ett 
utnyttja nde av de digitala verktygen som just konstnŠrliga 
verktyg, jag talar hŠr om nŒgot sŒ enkelt och gripbart som rent 
fysiskt materiellt motstŒnd, det som styr hur vŒra hŠnder och 
vŒr hjŠrna mottar information om vŒrt skapande. Vad vi ser i de 
senare Œrens da torbaserad konst Šr att man i mycket sšker sig 
till olika typer av motstŒnd, antingen genom att involvera sig i 
en kombination av digitala och traditionella medier (som i 
manipulerande av foton, dŠr den fotografiska komponenten fŒr 
trŠda i fšrgrunden), ell er i sškande efter teoretiskt motstŒnd; 
bilderna fšrhŒller sig till samtida kulturteori pŒ ett sŠtt som 
skapar den nšdvŠndiga grunden att arbeta mot. Det rena 
tecknandet eller bildskapandet (dvs framstŠllandet av 
bildobjekt) sŒ som det Œterfinns i rikt mŒt t inom konstvŠrlden i 
stort saknar i hšg grad motstycke i den digitala konstsfŠren.  
 
 
 
Fšr att fšrstŒ varfšr det Šr sŒ mŒste vi fundera pŒ vad som 
utgšr den digitala bildens kŠrna, dess materialitet. Av 



Œtminstone fšr mig uppenbara skŠl sŒ Šr det inte fruk tbart att 
kalla den lysande fosforpunkterna pŒ bildskŠrmen eller 
arrangemanget av koder pŒ hŒrddisken fšr materialet som gšrs 
bruk av i bildernas tillkomst, bŒdadera Šr uttryck fšr nŒgot 
bakomliggande som bildskaparen mŒste kunna hantera; nŠmligen 
informat ionen som kan uttryckas som bild. Denna information kan 
ta sig otaliga uttryck, kanske Šr den tydligast i Œngra -
funktionen i de flesta bildprogram. DŠr ser man dŒ klart uttalat 
att bilden inte bara bestŒr av sitt nuvarande utseende, utan att 
den Šven rymme r ett eller flera tidigare utseenden, somliga 
bildprogram lŒter en rent av att spara dessa tidigare versioner 
samman med de man rent fysiskt kan se.  
 
 
 
Vi mŒste dŒ hŠr skilja bort en central del av den datorbaserad 
konsten, nŠmligen den som tillverkas fšr att ses i utskrift 
(eller motsvarande), nŒgot jag ocksŒ anser mig gjort fšr denna 
gŒng genom att koncentrera mig pŒ fšrutsŠttningarna fšr 
konstlivet pŒ internet. Jo, jag finner det mycket svŒrt att 
skilja pŒ konstverket i sig och det material det Šr utfšrt  med 
(i), alltsŒ mŒste jag se bilden pŒ bildskŠrmen, eller i utskrift 
eller i min webblŠsare eller framvisad i en eller annan fast 
definierad form, trots vad jag sŠger om informationen som 
bildens egentliga materialitet. Vissa typer av objekt -  som t  ex 
webbaserad konstobjekt, lŒter sig enklare uppfattas som till 
stor del uppbyggda av information, och hantering av denna (sŒ 
kan jag som mottagare t  ex avgšra i viss mŒn hur jag ska ta emot 
objekten genom instŠllningar i eller val av webblŠsare). Ju mer 
fysisk  bilden blir, ju nŠrmre placeringen pŒ galleriets vŠgg den 
nŒr, ju nŠrmre en mer traditionell objektroll nŒr den.  
 
 
 
SŒ lŒt oss ŒtervŠnda till informationen, och i att betrakta 
bilden som just information, som nŒgot som mottagaren 
manipulerar och tar till sig med sin utrustning (mental sŒvŠl 
som maskinell). PŒ webben Šr denna manipulation tydlig; 
betraktaren bestŠmmer i ganska stor grad hur den publicerade 
webbplatsen ser ut, Šven om dess skapare har ett visst mŒtt av 
kontroll. Men dŒ den bild som byggs upp  pŒ bildskŠrmen bestŒr av 
just information om bilden, och inte av ett fysiskt objekt sŒ Šr 
detta mšjligt att lšsa. Det skapar iofs nya problem fšr 
konstnŠren, men dessa problem ger samtidigt en intressant grund 
till motstŒnd i den skapande processen.  
 
 
 
Ja g kallar denna typ av digitalt tillverkade 
informationsbaserade bilder fšr digitala objekt; objekt som kan 
innesluta mŒnga olika delar och tekniker men som av sin skapare 
har avsetts att hŠnga samman, och hŠr liksom šverallt annars i 



informationshantering Šr det ordningen som Šr av betydelse. I 
grunden Šr alla digitala objekt binŠra; en samling ettor och 
nollor; men det Šr fšrmŒgan att kvarhŒlla och att visa fram en 
ordning pŒ dessa som utgšr den egentliga skapelseprocessen, Šven 
om denna nu inte Šr fullkom lig i och med att konstnŠren anser 
sig klar. Den andra delen kommer vid mštet med mottagaren och 
hans/hennes utrustning, dŠr vi har ett fysiskt pŒtagligt 
uppvisande av vad Barthes menade med att "fšrfattarens dšd Šr 
lŠsarens fšdelse". Det digitala objektet  uppvisat pŒ internet Šr 
en process, en samverkan mellan material, konstnŠr, maskinell 
utrustning och betraktare, en process som i mycket lŒter sig 
beskrivas i samma termer som performancekonst, mšjligen som 
happening.  
 
 
 
SŒ fšr att kunna undersška dessa n yare former av konstnŠrliga 
uttryck sŒ mŒste vi vidga vŒra vyer och fundera pŒ dem med ett 
mycket generellt konstbegrepp. NŒgot som dŒ de fšrsta 
generationerna av konstnŠrliga utšvare pŒ nŠtet inte gjorde. Om 
skŒnska konstfšreningens med rŠtta utskŠllda oc h totalsŒgade 
hšstsalong 1998 (som endast visades pŒ nŠtet, och som 
uteslutande bestod av .jpeg - filer mot svart bakgrund) ska kunna 
fšrstŒs som det misslyckande den var, och om vi ska kunna se att 
grupper som jodi.org eller superbad Šr nŒgot centralt pŒ sp Œren, 
att de Šr pŒ vŠg att šppna ett nytt konstnŠrligt fŠlt, sŒ mŒste 
vi ocksŒ fšrstŒ vŒr egen fšrstŒelse sŒ att sŠga. Hur kan vi 
tŠnka kring dessa digitala objekt, varifrŒn kommer de, och hur 
tar vi emot dem?  
 
 
 
Det digitala obejktet Šr en slags konstnŠrl ig motsvarighet till 
Alan Turings Universalmaskin; det kan emulera vilken annan 
konstnŠrlig praktik som helst; och som vi kan se i utvecklingen 
av denna universalmaskin till datorer, sŒ Šr det inte frŠmst 
denna emulering som blir viktig, utan nyare former av ting, 
maskiner, objekt. Vi har en definitivt unik position i det att 
vi plštsligt kan fšlja framvŠxten av en ny slags konst (de 
digitala objekten), en ny konstscen (internet), och en helt ny 
social miljš (internetbaserad kommunikation i alla de former).  
 
Det ŒterstŒr bara att hŒlla šgon och tanke vidšppna.  
 
 
 
Malmš/Lund/Gšteborg 990406  
 
Bjšrn Fritz  
 
 
 



 Appendix A  
 
 
 
Webbplatser som kan gšra ansprŒk pŒ att visa pŒ konstnŠrliga 
mšjligheter pŒ webben:  
 
Superbad -  http://www.superbad.com/  
 
Jodi -  http://jodi .org/  
 
Easylife -  http://www.easylife.org/  
 
Shredder -  http://www.potatoland.org/shredder/  

 
Vilka dŒ Šr fyra platser som funnits ett slag och som, med 
undantag av shredder, utvecklas i ett rasande tempo. De Šr 
alla fyra olika versioner av hur man hanterar konst - som-
information fenomenet, och de relaterar alla till olika idŽer 
om detta. Det Šr inte mšjligt att sŠga nŒgot definitivt om 
nŒgon av platserna dŒ de byggs om med tŠta men oregelbundna 
mellanrum, vilket dŒ ocksŒ det ingŒr i fšrutsŠttningarna fšr 
en i nformationsbaserad konst.  

 


