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Folkhemmet och den farliga jazzen

Tiderna férandras. Och inget ar nytt under solen.

Tank &nda3 att det fanns en tid nér jazzen "anféll" och man kallade den en
"hemsk infektionssjukdom" eller sjéng om den gulliga "jazzbacillen"! Nagot for
dagens jazzmusiker att sukta efter, nar musikhdgskolor och kulturinstitutioner
hjalps at att halla jazzen under armarna. Provokation och epidemisk kraft far
man numera leta efter i andra musikformer.

Men fér 70-80 ar sen var det jazzen som skakade om samhillet. Svenskarnas
kdnnedom om frammande kulturer var klen. P8 loppis hittade jag nyligen det
stora bokverket Lédnder och folk (1929) med manga egendomliga upplysningar
om de "vilda folken". En bild visar "En plantageneger med sin banjo", och
bildtexten férklarar: "Da en amerikansk neger kanner sig nojd, tycker han om att
astadkomma oljud."

D& var jazzen ny och exotisk, och manga intog férsvarsstalining. Karl-Erik
Forsslund skrev 1930 i Tidningen Hembygden:

“"Nigger-jazzbandens jamande banjo och skrédllande saxofon - ar det
instrument for svenskar? Skola de - 6verrdsta och tranga ut fiol och klarinett
och nyckelharpa - fér att inte tala om vallhorn, naverlur och trapipa?”

Forsslunds musikéra var inte triffsikert, men delvis blev han sannspadd. Nog
har saxofonens "skrallande" lange dverrostat naverluren.

Om jazzens intdg i folkhemmet har det nu utkommit en stor bok av
ungdomskulturexperten, musikforskaren Johan Fornds. Moderna ménniskor
"handlar om vad som h@ande med manniskors olika identitetsstravanden nar
folkhemmet och jazzen féddes och véxte upp tillsammans fran 1920 till 1950".

Vad innebér det att vara gammal och ung, hég och 18g, svensk och
frammande, man och kvinna? Fornds har valt att belysa det moderna
identitetsskapandet genom jazzens prisma.

Reaktionerna pa de skramlande och svdngande nyheterna séger mycket om hur
mentaliteter och ideologier utvecklades. Djupt i schlagerns sockervadd fanns
ocksa bilder och formuleringar som kunde bli till redskap for att tolka varlden och
identifiera sin egen plats i den. Perspektivet som Fornds anldagger ar fruktbart,
resultatet rikt och fangslande.

N&r jazzen férst kom till Sverige var det manga som sag den som ett tecken pa
att civilisationen var pa vag tillbaka till sina uraidriga rétter. Det var en
Overhettad primitivism, som kunde leda till moralpanik hos kritikerna men hos
anhdngarna lika gérna till hdgstamda drapor om "storstadens djungelvral" och
"hot-jazzens metafysik".

"Ba ba vita lamm - nahad det ar ingenting fér oss!" sjong Alice Babs i Swing it,
magistern! Tidvis har férstas jazzen framstatt som just ungdomens musik, men
enligt Fornds var den aldrig helt férbehallen en alderskategori. Nar jazzen var ny
kunde gamla och unga forenas i "ungdomskult" och "féryngrande jazzgladje".

Medan recensenternas bedomningsmall var "seridés" ndjde sig den tidiga




jazzpubliken oftast med bara "6s"! Samhallets klasser stred en ojamn kamp om
rétten till den goda smaken. S8 smaningom uppstod andra ménster, till exempel
klyftan mellan traditionalister och modernister, och klassbundenheten i synen pa
god och dalig musik férsvagades.

Just plantagenegern och Forsslunds jamande banjo finns inte med hos Fornas,
men genom manga vélvalda citat visar han hur "explicit rasistiskt téinkande var
en del av common sense". Nar tonsattaren Gosta Nystroem 1933 recenserade
"manniskoatarattlingen Louis Armstrong" var detta bara ett i en I8ng rad flagrant
rasistiska uttalanden av stora svenska kulturpersonligheter. Apliknelserna var
manga, nar den svenska pressen métte jazzen.

Aven de som lockades av det fraimmande anvinde girna samma slags
stereotypa polariseringar. Det var inte mycket bevant med Artur Lundkvists
musikintresse, men jazzen fyllde en viktig funktion i hans primitivistiska
forfattarskap, som far stort utrymme hos Fornés. Man skulle ocksa kunna peka
pa Ernst Rolf-exotism som Niagara och Lola-Lo ("hon har ringar pa varenda ta").
Ibland hanterades det frammande svarta genom "transponering” till andra
exotiska grupper. Fornds paminner om popularmusikaliska underligheter fran forr
som Joddlarjazzen, Trolljazzen och Bonnjazzen.

Kanske hittar vi den allra basta sammanfattningen av moétet mellan jazzen och
folkhemmet i Povel Ramels genombrott Johanssons boogie woogie vals (1944):
"Fran Harlem i New York till Trands i Smaland &r faktiskt en ganska l&ng vag"!

Fornéas visar pd Ramels listiga och lustiga kombination av boogie och vals i
rollen som kulturhybrid, och den blir till en férvanansvart traffsidker illustration
av Walter Benjamins tankar om hur moderniteten férenar det nya med det
urtida.

S8 smaningom skapades i basta fall forutsattningar for givande méten med det
frammande, s& att den primitivistiska polariseringen forsvagades.

I jazzen har rollférdelningen mellan kénen traditionellt varit tydlig: man spelar
och komponerar, kvinnor dansar och sjunger. Kvinnliga sangskrivare har tagit
manliga pseudonymer. Men tidigt kom jazzen ocksa att kopplas samman med
"mannens femininisering och kvinnans avkéning". I méngder av sdnger
framstalldes den moderna kvinnan som bade farligt het och hjartiést kall.

Visst kan man hapna 6ver de manga belidggen fér okunnighet, cynism eller
naivitet hos gangna tiders schlagerférfattare och kulturpersonligheter. Men vi
moter samma saker idag, &ven om spraket har dndrats. Rock och rap &r fyllda av
exotism och stereotyper om unga, om svarta, om kvinnor.

Ingen ar alltigenom normal. Alla rymmer avvikande drag, och de
gransoverskridande métena hjalper oss att ana "ungdomen”, "negern” och
"kvinnan" inuti oss sjélva. S8 resonerar Fornés, och beréttelsen om jazzen och
folkhemmet ar hans medel att visa detta.

Fornas projekt ar ambitiost och hans materialsamling enorm. Musikerna Arthur
Osterwall och Gésta "Chicken" Térnblad &r borta sedan lange, liksom forfattarna
Artur Lundkvist och Gustaf Rune Eriks, men Fornéds hann intervjua dem och flera
andra, och dessa roster ger liv och blod at framstéllningen. Fornds har studerat
ett urval av ndra 400 tryckta och inspelade melodier, 15 filmer och en ansenlig
litteraturmé&ngd. Citaten hdmtas till stor del fr&n dagspress och tidskrifter. Han
visar ocksa stort intresse for BI3 blusen, den klassbundna socialistiska
agitproprérelsen kring 1930. Detta kan tyckas ligga en bra bit fran jazzkulturen,




men inslaget ger god reliefverkan i Fornas framstallning.

Det &r ofrankomligt att det m&ste finnas en del sm& ondjaktigheter i ett s3
omfattande verk.

Det har forskats pa manga delar av detta omrade tidigare, men Fornés véljer att
inte uttryckligen referera eller beméta tidigare undersékningsresultat. Det ar en
diskutabel hallning som ibland skapar oklarhet vid ldsningen. Till hans forsvar
kan man &nda sdga att han darigenom undviker att géra en redan omfangsrik
text &nnu langre, och férhallandet till tidigare forskning framgar for det mesta av
fotnoterna.

Ibland verkar Fornés tankspridd, ndr samma material dyker upp pa mer &n ett
stalle. Ett Iangt citat ur Karin Boyes prosadikt Astarte anfors tva ganger i
framstallningen, och det samma drabbar citat ur Artur Lundkvists och Gunnar
Eriksons artikel om "Hot-Jazz".

P3 ett stalle réknar Fornas poeterna Erik Axel Karlfeldt, Sten Selander och Alf
Henrikson till jazzens "valtaligare vanner". I sjdlva verket var alla tre ju uttalat
negativa till jazzen: Selander rimmade "cymbal" pa "negerhospital".

Orkester-Journalen startade 1933, inte 1935.

Fornas vill bara se "ung och tafatt kirlek" i sdngen Tv§ sm& réda rosor (1923)
- men med sina antydningar om sex fore aktenskapet uppfattades den ju av
samtiden som sa ekivok att Radiotjénst bannlyste den!

Det har gjorts otaliga forsok att ge ordet "jazz" en etymologisk forklaring. De
gar knappast att sammanfatta och pekar i de mest skilda riktningar. Anda
hoppar man till nar Fornas skriver att den gammaltestamentliga drottning
Jezebel "ofta" har utpekats som roten till ordet "jazz".

S&dana randanmérkningar andrar inte helhetsbedémningen. Fornds omfangsrika
arbete fyller ett tomrum i skildringen av samhallets och musikens utveckling.
Jazzprismat sprider ljus dver ett stort falt av den svenska modernitetens
framvaxt. Moderna ménniskor ar ett storverk - i alla bemarkelser.

Sven Bjerstedt




