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Abstract

The purpose of this dissertation is to contribute to a better understanding of the relations
between music technology and girls and transgender persons (aged 13-21) in music
making. The research subject is leisure time music making in music technology learning
environments, where issues of gender equality are emphasized. A further aim is to discuss
the music technology learning environment from the perspectives of music education and

gender equality.

The dissertation draws from sociomateriality, a post-humanistic theory chosen as it lends
itself to the study of the “entanglement” of the social, the cultural, and the material. The
choice of sociomateriality is rooted in the desire to contribute to a better understanding of
the relations between humans and non-humans. In particular, Actor—Network Theory
(ANT), as developed by Latour (2015), is utilized as a theoretical and methodological
approach. The study also refers to more critical approaches, for example, feminist
materialism, thus inviting the concept of the “cyborg”, which questions not only the
male/female and nature/culture dichotomies but also the human/machine dichotomy.

The design of the study is inspired by ANT and Latour’s (1999) ideas of science as a
collective experiment for humans and materiality which allows for the creation of a
network of knowledge. The chosen methods include participant observations and focus
group conversations based on visual and auditive communication methodology (photo,
audio and film). The empirical data was generated in three music-learning environments:
two music camps and one music hackathon. All three cases had a clear mission to improve
equity in music education and in the music industry.

The results show how "becoming”, in Latour’s sense, is made possible in the meeting
between humans and non-humans. Based on the analysis, this “becoming” should be
understood as a cyborg or a music-making hybrid (a temporary relation), which is thus, a
contribution of the dissertation to the understanding of the relations between humans,
technology and music making. The study found that individual knowledge of technology
enabled the participating persons to, in cooperation with tutors and non-human
materiality, take control over their learning and music making. Thus, the dichotomy of
male/female technology in music technology learning environments is suspended. The
majority of the girls and transgender persons in this study were, in relation to technology,
given the power to become music-making hybrids. The study’s result also shows the
significance of lyrics in music making. In other words, the studied projects gave the
participants a chance to take power over learning. They were also given the opportunity
to express themselves and soundscape the world. Finally, the study shows the potential of
music technology projects designed for girls and transgender persons to promote gender
equality in music education.
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Forord

Nir gruppen The Runaways musik nddde Sverige gick jag i mellanstadiet. Aldrig forr
hade jag hort eller sett ett band bestiende av kvinnor som trakterade instrument som
vanligtvis spelades av min, i en genre dir min helt dominerade marknaden. Manga ar
senare var jag DJ och spelade en vinylskiva av The Runaways. En kille kom fram till
mig, vek upp det dubbla skivomslaget och sade: "Just det, den gruppen var ju
jatterolig nar den kom.” Sedan tillade han: ”i en minut”. Sjilv blev jag stiende mallos
medan han férsvann. I den stunden skulle det ha varit svart fér mig att forklara den
betydelse gruppen haft fér mig. Hans uppvixt, till skillnad frin min, hade
formodligen erbjudit en uppsjo av musik och musikaliska forebilder att identifiera sig
med. For honom varade upplevelsen av The Runaways en minut, f6r mig blev méotet
med gruppen och deras musik avgorande for de flesta stora beslut jag tagit i livet —
som att bdrja spela trummor, starta band, utbilda mig till musiklirare och
kulturproducent, engagera mig i féreningar och projekt som verkar for ett mer
jamstille musikliv, och idag bedriva forskning om jimstilldhet, musikskapande och
musikteknologi.

Det var inte enbart The Runaways musik som gjorde intryck pa mig, utan dven att de
spelade instrument som elgitarr, bas och trummor. Avgorande var ocksd hur de
framstilldes visuellt pa bilder i ungdomstidningar och pa skivomslag. Med andra ord
var det samspelet mellan musiken, tingen — elférstirkta instrument, forstirkare,
trumset, klider, bilder — och kropparna som gjorde dem till The Runaways f6r mig.
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Inledning

Patriarkatet hatet, allt detta tjatet

Du fimpar din cigg i askfatet

Endast min kan gora musik, vad ir det for skit?
Jag ir inte man och jag kan skriva beat.
(Rapptext av Emery, 2015)

I texten ovan gestaltar Emery, en av personerna som deltar i denna avhandlingsstudie,
sin personliga upplevelse av ojimstilldhet kopplat till musikskapande, hiphopgenren
och teknologi. Mycket har hint sedan i férordet nimnda The Runaways nidde
Sverige i slutet av 1970-talet, inte minst i utvecklingen av teknologi for
musikskapande. 2020 finns en mingd kvinnor och tjejer som spelar elektroniska eller
elektriska instrument, verkar som latskrivare, D]J:s och producenter. Trots det visar
statistik att musikbranschen ar lingt ifran jimstilld, sett till vem som i praktiken
skapar och producerar den mesta musiken i Sverige.

Teknologi i stort dr ofta grundliggande f6r maskulina subjektiviteter, vilket innebar
att mins genusidentitet kan forstirkas genom forkroppsligade relationer med
maskiner och teknologi (Mellstrom, 1999). Detta synsitt kan ses i ljuset av hur
maskintekniken framstélldes i sin barndom i bérjan av 1900-talet. Exempelvis skedde
det en snabb utveckling av maskiner fér kontorsbruk vid denna tid. I reklam for
kontorsteknologi gestaltades min med sina kroppar som hierarkiskt 6verordnade
tekniken medan kvinnorna och deras kroppar uppvisas som stdende i teknikens
“tjanst” (Gardey, 2014, s. 49). Teknologi kan med andra ord ses som en del av ett
socialt system ddr genusrelationer ingir och dven konstrueras, vilket innebir att olika
former av teknik ges olika status beroende pa vilket kon eller vilka kroppar som
tekniken forknippas med. Till exempel forknippas teknik som finns i hemmet och
som tillhér vardagslivet, likt vitvaror, traditionellt med femininitet. Det har i sin tur
lett till att denna teknik fitt en ligre teknologisk status, medan teknik som inte tas i
bruk i véra vardagliga rutiner, som exempelvis i ett studioinspelningssammanhang,

fortfarande forknippas med skicklighet och kraft, i linje med den hegemoniska
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formen av maskulinitet' (Armstrong, 2011). Filmen Wild dogs: A herstory of the music
producer (2018) av Girde och Lilleman Eriksson handlar om projektet "Vem Kan Bli
Producent”. Bakom projektet stir foreningen Popkollo, en ideell verksamhet som
verkar for “en jimstilld musikscen — och i forlingningen ett jimstille samhille”
(Popkollo, u.d). I filmen uttrycker en av musikproducenterna en onskan om att
”change the face of technology”. Eftersom projektet ”Vem Kan Bli Producent” vinder
sig till tjejer och transpersoner” ser jag uttalandet som en énskan att inte bara forindra
bilden av vem som ges mojlighet att férknippas med teknologi utifran ett binirt
konssystem, antingen man eller kvinna, utan att teknologin ir i behov av en storre
maéngfald 4n sa.

Kombinationen musik—teknologi—pedagogik har kommit att bli ett etablerat
forskningsomridde inom det musikpedagogiska filtet och under dren har ett flertal
genusrelaterade studier med fokus pa musikteknologi och musikskapande genomforts
Nir det giller musikteknologi och jimstilldhet ger tidigare forskning olika typer av
resultat. Exempelvis visar studier pa att de historiska och kulturella aspekterna
inkorporerade i teknik frimst gynnar mins och pojkars anvindning av teknologi
(Armstrong, 2011) och att pojkar och min, i storre utstrickning 4n flickor och
kvinnor, gors till teknikexperter i klassrummet i skolan (Armstrong, 2011; Borgstrom
Killén, 2014a; Green, 1997). Det finns dven undersdkningar som pekar pa att
utvecklingen av musikteknologi och internet har kommit att demokratisera
musikskapande och musikproduktion generellt (Folkestad et al., 1996; Gulls, 2010;
Hodges, 2001; Park, 2017). Merparten av forskningen har inkluderat savil flickor
som pojkar och manga undersokningar har genomforts i skolmiljéer (Armstrong,
2011; Borgstrom Kaillén, 2014a; Green, 1997; Thaler & Zorn, 2010; Pegley, 2000),
men det finns ocksd studier av musikskapande med teknologi som sker pé fritiden

(Folkestad, 1996; Bell, 2015).

Under senare ar har det startats olika praktiska projekt i Sverige i syfte att oka tjejers
men dven transpersoners delaktighet inom musiklivet, inte minst med hjilp av
teknologi. I och med dessa satsningar har det skapats nya sociala sammanhang for
musikskapande och musikteknologi for tjejer och icke-binira.’ I tidigare forskning
som har beroringspunkter med denna studie avhandlas gruppen unga transpersoner

! Hegemonisk maskulinitet kan definieras som den konfiguration (sammansittning) av genuspraktik som
for tillfillet 4r ridande i samhillet. En hegemonisk position, en viss typ av maskulinitet, kan uppfattas
som ideal och efterstrivansvird i en specifik situation eller i ett samhille (Connell, 1995).

2 Transperson ir en person som inte alls eller delvis inte identifierar sig med det kén den har blivit

tilldelad vid fodseln (rfsl.se, 2019).

3 Icke-binir ir en person som identifierar sig som ”"mellan”, "bortom” eller "med” bada kénskategorierna
kvinna och man kan kalla sig icke-binir (rfsl.se, 2019).
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ytterst sparsamt, fokus har istillet legat pd flickors och pojkars deltagande i
musikteknologiska lirsammanhang. Det innebir att personer som inte definierar sig
utifran ett bindrt konssystem i stort sett inte ar representerade i vetenskapen, vilket far
till foljd att vi (forskare och praktiker) 2020 har mycket liten kunskap om relationen
mellan musikteknologi och transpersoner i skapande- och lirandesituationer. Pa
senare tid har det dock kommit en del forskning inom det musikpedagogiska filtet
som beror transpersoner, framf6r allt i Nordamerika. Bland annat har tidskriften
Research Studies in Music Education publicerat ett flertal temanummer. Det
vetenskapliga intresset har omfattat rost och korsing utifrin ett transperspektiv,
psykiskt médende bland transpersoner utifrin ett skolperspektiv, musiklarares och
korledares attityder till transpersoner och hbtqia*-inkluderande strategier. Vad giller
musikpedagogisk forskning som berdr musikteknologi och transpersoner har jag haft
svarigheter att identifiera studier som knyter an till detta intresseomride. Det behdver
inte innebira att studier av detta slag inte existerar, men det kan konstateras att
fenomenet som star i fokus fér denna avhandling 4r sparsamt beforskat.

Utdver att generera kunskap om relationen mellan transpersoner och musikteknologi
i skapande- och lirandesituationer intresserar jag mig i denna studie for datorernas
och musikprogrammens paverkan pa musikskapandet och lirandet.” Lenz Taguchi
(2012) skriver: "Ting och material 4r inte passiva instrument eller verktyg, utan aktiva
medaktdrer som samarbetar och samhandlar med oss” (s. 9). Inom det
musikpedagogiska forskningsfiltet har det pé senare tid kommit studier som lyfter
fram relationen mellan minniska och den nya tekniken (Holmberg & Zimmerman
Nilsson, 2014; Leijonhufvud, 2018). I dessa ifrigasitts synen pa minniskan som
overordnad det materiella. Jag 4r ocksd intresserad av att spéra relationer mellan
teknologi och minniskor som leder till lirande och musikskapande. Med relationer
avses i det hir sammanhanget forbindelser mellan minniskor, men ocksa mellan
minniskor och de ting som omger oss.

Mot bakgrund av tidigare studier och mina forskningsintressen fragar jag mig dirfor
hur lirande och musikskapande gor sig gillande i musikteknologiska miljéer som
foretridelsevis inte inkluderar killar. Det innebir att jag i min avhandling inte gor
jamforelser mellan kon, utan ambitionen dr att fokusera tjejers och transpersoners
relation till musikteknologi som leder till musikskapande och lirande. Studien tar
tillika sin utgangspunkt i lirsammanhang dit personer har sokt sig sjilva, och dir det
verkas aktivt for att 6ka tjejers och transpersoners kunskap och delaktighet i

* Hbrqia 4r ett paraplybegrepp for homosexuella, bisexuella, transpersoner, personer med queera uttryck
och identiteter, intersexpersoner och asexuell (rfsl, u.d.).

> Musikprogram avser datorprogram fér musikskapande, inspelning, redigering, hantering och
digitalisering (magxi.com, 2019).
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musiklivet. Dessa satsningar gors med ambitionen att i framtiden skapa en mer
jaimstilld musikbransch. Strivan i avhandlingen 4r dirmed att undersoka tjejers och
transpersoners lirande och musikskapande i musikteknologiska miljoer utifrin ett
musikpedagogiskt perspektiv samt ett jimstélldhetsperspektiv.

I dokumentirfilmen Jag dr inte beredd atr di édn fran 2015 av Egerstrand och
Gustafsson Jerneholm siger artisten Laleh om sitt musikskapande: "Jag har ocksa ritt
att ljudsitta virlden.” Yttrandet har for mig kommit att uttrycka savil min egen
ingang till forskningsarbetet som val av personer och lirmiljoer att beforska. Saledes
har avhandlingen fatt titeln ”Jag har ocksi rétt ast ljudsitta virlden” Om tjejer och
transpersoners tillblivelser som musikskapare i musikteknologiska lirmiljoer.

Att leva i en virld av materialiteter

Med avsikt att finga tjejers och transpersoners lirande och musikskapande riktas hir
uppmirksamheten mot relationer som uppstir i motet mellan materialiteter — forstate
som bade personer och ting och hur de tillsammans skapar de musikteknologiska
lirmiljéerna. Ett begrepp av vikt for avhandlingen ir siledes materialitet. Detta dr sa
centralt att jag hdr valt att foregripa nigot som fordjupas i teorikapitlet. For att
forklara begreppet inleder jag med en musikreferens: ”’Cause we are living in a
material world. And I am a material girl”, ldt det nir artisten Madonna 1984 slippte
"Material Girl”. T laten sjunger Madonna, atminstone ifall texten tolkas utifrin ett
materiellt perspektiv, om hur virlden ir uppbyggd av materialiteter, att Madonna ir
en del av det materiella och dirmed medskapare av virlden och ett materialistiske
samhille. I mer allminna ordalag forstds begreppet materialitet oftast som passiva,
icke-levande objekt eller ett kapitalistiskt synsitt, som gestaltat i Madonnas text och
video. Teoretiskt kan begreppet materialitet ha olika betydelser.

I Handbook of material culture definieras materialitet pd foljande vis:

The concept of materiality is thus typically used to refer to the fleshy, corporeal and
physical, as opposed to spiritual, ideal and value-laden aspects of human existence.
Materiality can also be taken to refer to individual things, or collections of things,
rather than to persons or societies. (Tilley, Keane, Kiichler, Spyer & Rowlands, 2006,
s. 3)

Hos Tilley et al., (2006) framtrider en dubbel betydelse av begreppet, dels utifrin ett
kapitalistiskt tankesitt, dels med hinvisning till tingens eller objektens egenvirde utan
kopplingar till minniskor eller samhillet.
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I Svenska Akademiens ordbok (2019) definieras materialitet sa hir:

Filos. motsvarande MATERIA 1: egenskapen att vara . bestd av materia; férhillandet
att vara materiell . kroppslig; dv. konkret: det som 4r l. bestir av materia; det
rumfyllande; kroppslighet; sinnlighet; substantialitet; rumslighet; kvantitet i o. for sig
(utan nagra matt). (SAOB, 2019)

Hir forstds materialitet som egenskapen att vara eller bestd av materia och sitts i
samband med kroppslighet, rumslighet men 4ven sinnlighet.

I Latours (2015) begreppsvirld ses materia eller materialitet (instrument, byggnader,
datorer) som nagot som kan agera. I foreliggande avhandling anvinds, med
inspiration frin Latour (2015), materialitet som beskrivning av sivil minniskor som
ting som kan inneha agens och dirmed ha en férméga att agera, det vill siga att bli till
som aktanter. Begreppet aktant anvinds i syfte att fortydliga att ting savil som
minniskor, i férbindelser med andra aktanter, bidrar till handlingar och gérande. Hos
Latour (2009) behandlas agens utifrin ett relationellt perspektiv, vilket innebir att
agens inte ir nigot som enskilda aktanter innechar, utan agens ir en effekt av
forbindelser mellan olika aktanter. Latours (1998) stindpunkt 4r att dven om ting
behandlas som aktanter 4r de inte innehavare av egna intentioner, men de 4r med och
bidrar till sidana. Ett annat centralt begrepp f6r studien ir ndrverk. Nitverk forstas i
sammanhanget som férbindelser mellan minniskor och ting som agerar tillsammans,
och vars relationer gar att spara (Latour, 2015). "It’s a kind of dance, a form of
choreography. Everything is related to everything else. And gets itself assembled, one
way or another” (Thompson, 2007, s. 491).

For att undersoka forbindelserna mellan ting och minniskor vilar studien pa en
sociomateriell teoribildning. Avhandlingsarbetet har formats av de perspektiv som
framfér allt framhalls av Latour (1998, 1999, 2005, 2015). Vad den teoretiska
ingangen innebir for studien kommer att behandlas vidare i kapitel 3. Kortfattat kan
inledningsvis sigas att synsittet utgdr ifrdn att det sociala, kulturella och materiella
paverkar varandra (Asberg, Hultman & Lee, 2012). En konsekvens av det materiella
perspektivet 4r att det i studien inte gors nagon dtskillnad mellan att vara och att lira,
utan utgingspunkten ir att minniskor blir till genom vad de lir sig (Barad, 2003).
Det innebir att det hir inte heller gors nigon uppdelning mellan lirande och
skapande. Eftersom det dr en avhandling i musikpedagogik kommer dock bida
begreppen, lirande och musikskapande, att anvindas, ibland var for sig, ibland
synonymt.

I denna avhandling har jag inte bara vigt mina ord, omformulerat, raderat och
broderat ut texten, utan det materiella har tillsammans med mig ocksi fitt genomsyra
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framstillningen. I ett ndtverk av olika relationer har avhandlingen blivit till, eller som
Latour (2005, s. 44) uttrycker det: "Action is not done under the full control of
consciousness; action should rather be felt as a node, a knot, and a conglomerate of

many surprising sets of agencies that have to be slowly disentangled”. Metoden

kommer att diskuteras vidare i kapitel 4.

Bakgrund: Att f6lja fenomenet

Latour (2005) uppmanar forskare att “follow the actors themselves” (s. 12). Utifran
den teoretiska stindpunkten att inte gora skillnad mellan lirande och skapande, samt
utifran ett musikpedagogiskt perspektiv, ser jag det som nddvindigt att folja sévil det
pedagogiska (lirandet) som det konstnirliga (musikskapandet) for att ge en
bakgrundsbeskrivning till mitt arbete. Forst tar jag rygg pa statistik frin
musikbranschen och satsningar pa musik, jimstilldhet och teknologi. Direfter ges en
kort presentation av studiens kontext och begrepp (som plats och rum) kopplat till
savil lirande som skapande. Avslutningsvis avhandlas relevanta delar av den tekniska
utveckling som har mojliggjort lirandet och musikskapandet som stir i fokus for
denna studie.

Statistik och projekt

Ett sitc att folja fenomenet och nirma mig musikskapande, teknologi och
jamstélldhet dr att ta fasta pa statistik for professioner inom populidrmusikfiltet och
projekt som har beréringspunkter med denna studie. Green (1997) hivdar att
kvinnor  och  tjejer  dr  framwuridande  och  framgingsrika  pa
musikutbildningsinstitutioner, men att de ofta dr i minoritet eller helt frinvarande i
olika musikprofessioner. Mer aktuell statistik visar att kvinnor, liksom hos Green
(1997), dr i minoritet inom musikbranschen. Statistik frin Musiksverige® frin 2007
till 2016 visar att cirka 40 procent av dem som ir sysselsatta inom musikbranschen ir
kvinnor men pd sin hemsida skriver organisationen: "Sett till den enskilda kategorin
musikskapare ar det lika manga min som kvinnor som skapar och utdvar

¢ Intresseorganisationen Musiksveriges grundare och huvudmin 4r Svenska Artisters och Musikers
Intresseorganisation (SAMI), International Federation of the Phonographic Industry (Ifpi Sverige) och
Svenska Tonsittares Internationella Musikbyra (STIM). Utéver grundarna ir dessa organisationer
medlemmar: Foreningen Svenska Tonsittare (FST), Musikerférbundet, Sveriges Yrkesmusikerforbund
(SYMF), Musikférliggarna, Féreningen Svenska Kompositdrer av Populirmusik (SKAP) och Svenska
Oberoende Musikproducenter (SOM) (Musiksverige, u.4.).
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musicerande. P4 beslutsfattande positioner dr diremot konsfordelningen mer skev”

(Musiksverige, u.d.). Bakom formuleringen finns siffror som visar att 21 procent (65
stycken) av branschens verkstillande direktorer dr kvinnor och att det 35 procent
(1 420 stycken) av styrelseplatser inom branschen besitts av kvinnor. Dessa siffror

speglade fordelningen inom svenskt niringsliv under samma tid (Musiksverige, u.4.). I
svallvigorna av #metoo-rérelsen fick styrelsen for Musiksverige ett nytt uppdrag att
verka for en jimstilld musikbransch utan utrymme fér krinkningar, sexuella
trakasserier eller 6vergrepp (Musiksverige, 2019).

2018 genomfordes for forsta gangen Statement Festival, en musikfestival fér kvinnor,
icke-bindra och transpersoner, vilket kan ses som en f6ljd av #metoo. Bakom
festivalen star komikern och radioprofilen Emma Knyckare. Pa festivalens
Facebooksida sta att lisa: ”I kélvattnet av de otaliga Gvergreppen pa kvinnor som
intriffac pd musikfestivaler runtom i Sverige anordnas nu virldens forsta stora

musikfestival som ir fri frin cis-min”’ (Statement Festival, u.i.). Avsikten med
festivalen, som &dven genomférdes 2019 i mindre skala, var att skapa trygga
konsertarrangemang for personer som inte definierade sig som cis-mén. 2020 planeras
en ytterligare festival.

Statistik frin STIM:s 4rsredovisning 2015 visar att det totalt ir 80993
upphovspersoner anslutna till féreningen. Drygt 20 procent av de anslutna
kompositorerna, textférfattarna och arrangérerna 4r kvinnor. Statistik over
upphovspersoners konstillhorighet har inte redovisats i senare arsredovisningar frin
STIM. Statistiken frin 2017 visar dock att andelen nyanslutna kvinnor uppgar till 27
procent (STIM, 2017). "Under 2018 tillkom 2 750 nyanslutna upphovspersoner och
106 musikforlag. Av dessa var 709 kvinnor och 1 946 min” (STIM, 2018, s. 3). I
skrivande stund finns ingen arsredovisning fér 2019. Jamstilld festival var ett
initiativ som 2012-2017 slippte arliga rapporter Gver konsférdelningen pa Sveriges
tio storsta musikfestivaler. Statistik fran 2012, nir rikningen borjade, visade att 17
procent av akterna (band/artister) som spelade pa svenska festivaler var
kvinnodominerade. 2017, nir den senaste statistiken sammanstilldes, hade siffran for
kvinnodominerade akter stigit till 29 procent. Statistik fran Spotify frin 2017 visar att
av de 50 mest populdra latarna pd Spotifys lista i Sverige var 13,5 procent av
latskrivarna och 0 procent av producenterna kvinnor. 2017 startade Spotify Equalizer
Project i Sverige i syfte att arbeta for att jimna ut den ridande f6rdelningen av min

7 Med cis avses att en persons kropp, personnummer, konsidentitet, pronomen, namn, kénsuttryck och
reproduktiva organ alltid ir entydigt maskulint eller feminint kodade och stabila livet ut (Nord, I.,
Bremer, S. & Alm, E. (2016).

19



och kvinnor bland latskrivare och producenter, eftersom minnen #r starke
overrepresenterade (Spotify, 2018).

For att oka tjejers kunskap om teknologi och musik har olika projekt startats. 2009
anordnade Syntjuntan sin forsta workshop dir konceptet var att sy en synt istéllet for
att bygga en.® Dessa syntar ljudsattes med hjilp av kretskort, kondensatorer och
kopplades ihop med batteri, forstirkare och hogtalare for att bli spelbara (Selander,
2012). Syntjuntan har sedan dess anordnat workshoppar och konserter i Sverige savil
som utomlands for att bland kvinnor frimja teknikkunnande med biring pa musik
(Syntjuntan, 2009). Inom populirmusikomrédet finns fler exempel pa hur etablerade
artister fungerar som initiativtagare till projekt som syftar till att utmana normer fér
teknik och genus. 2015 startade Teklafestival, ett projeke for tjejer och transpersoner
mellan 11 och 18 &r, ett samarbete mellan Kungliga Tekniska hogskolan (KTH) och
artisten Robyn (Teklafestival, u.d.). Samma ér startade Popkollo-projektet "Vem Kan
Bli Producent”, som ir ett ettarigt projekt for tjejer och transpersoner. Initiativtagare
till Popkollo 4r artisten Marit Bergman (Vem Kan Bli Producent, u.4.). Ett uttalat
syfte med Popkollos verksamhet ar att skapa trygga platser och metoder for
undervisning i musik och musikskapande for att inkludera fler (Popkollo, u.4.).

"REC Collective” idr dnnu ett exempel pa denna typ av projekt dit sangare, DJ:s och
rappare’ som ir kvinnor kan soka sig for att lira sig producera musik. En av
initiativtagarna dr producenten och artisten Oskar Linnros (REC Collective, 2015).
2019 arbetar ABF, Sensus, NBV, Bilda, Folkuniversitetet, SV, Studiefrimjandet,
Ungdomssatsningen Gbg och KulturUngdom aktivt med jimstilldhet genom sitt
gemensamma projeke "Nitverk 50/50”. Syftet med satsningen ir att verka for en
jamstilld musikscen. Jimstilldhetsarbetet sker exempelvis genom att lyfta fram fler
kvinnliga forebilder, boka minst 50 procent kvinnor vid konserter och spelningar,
men ocksd genom att erbjuda sirskilda replokaltider till tjejer och transpersoner eller
kostnadsfria replokaler till band med minst 50 procent tjejer. Studieférbunden gor
dven satsningar pd teknologi och jimstilldhet. Ett exempel ir Studiefrimjandets
projekt "Technixx”, en ljudteknikerutbildning f6r ungdomar som inte definierar sig
som min och som syftar till att 6ka jimstilldheten bakom scenen. Detta projekt pagar
dven 2019. 2020 listar Musiksverige dven andra projekt eller nitverk som skapats i
syfte att 6ka kvinnors, transpersoners eller icke-biniras nirvaro i musikbranschen som
producenter och latskrivare, exempelvis ”Studio XX”, "EQ Loves Music”, "Oda
Studios” och "Up Front Producer Network” (Musiksverige, u.4.).

8 Syntjuntan ir en ensemble bestiende av kompositdrer, musiker och instrumentbyggare som ir kvinnor
med en bakgrund inom elektroakustisk musik (Syntjuntan, 2018).

% Inom hiphop finns fyra element: b-boying (breakdance), graffiti, deejaying och emceeing (rapping)
(Séderman, 2007).
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Aven om dessa satsningar eller liknade projekt inte ger en generell bild av hur tjejer
och transpersoner skapar musik visar mingden av projekt att det finns ett intresse
biade bland personerna som deltar och arrangorer. Eftersom satsningarna ar relativt
nya och outforskade ir det inte mojligt act i skrivande stund se vilken péaverkan
initiativen kommer att fi pid jimstilldhet eller tjejers och transpersoners
musikskapande och relation till teknologi i stort.

Studiens kontext

Som statistiken i foregiende avsnitt visar 4r kvinnor i minoritet inom
musikbranschen, inte minst i professioner som involverar teknologi. Armstrong
(2011) hadvdar att minniskor fortfarande uppfattar datorer och teknologi som
maskulint laddade och att teknologi dirmed péverkas av sociala och kulturella
konstruktioner av genus. Armstrong (2011) skriver vidare att om ldrarnas fokus ligger
pa att eleverna ska komponera med hjilp av musikteknologi kan en miljo skapas som
forstirker traditionella forestillningar om maskulinitet, ndgot som gynnar pojkar men
inte flickor. Det innebir i sin tur att min och pojkar (lirare och elever) har mer make
att producera en genusteknologisk kultur. I sidana kulturer blir flickor mindre sikra
pa sitt anvindande av teknologi vid musikskapande 4n pojkar. I den webbaserade
Tidningen Grundskolans temanummer om att skapa jimstilldhet menar Borgstrom
Killén (2014b) att datorn ir den nya elgitarren och musikproducenten och DJ:n de
nya hjiltarna.

Liknande slutsatser som Armstrongs (2011) och Borgstrom Killéns (2014b) dras i
flera andra studier, vilket jag aterkommer till i kapitel 2. Trots att det forskats en del
pa musikteknologi och genus framstar analyser av musikskapande som sker pa fritiden
inte bara bland unga tjejer utan 4ven bland unga transpersoner som ett
underbeforskat omrade. Med avsikt att tillfora yteerligare perspekeiv till det
musikpedagogiska filtet har jag valt att studera musikskapande som sker i
musikteknologiska lirmiljoer dit tjejer och transpersoner (13-21 &r) har soke sig
sjalva. I avhandlingen utforskas inte nigot av de tidigare nimnda projekten, men
undersékningarna genomfors i liknande miljer dir fragor om genus och ett jamstille
musikliv stir hogt upp pd agendan.

Den férsta lirmiljén som studeras i avhandlingen ir ett musikhack'® som genomfors
varen 2015 i samband med finalen i en internationell musiktivling for unga personer

19 Hack kommer fran hacking (dataintring) eller hacka (sénderdela) men forstds i detta sammanhang som
ett sitt att skapa musik genom att experimentera med musikteknologi, digitala och elektroniska
instrument. Musikhacket kommer att presenteras mer utférligt nedan samt i kapitel 4.
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(13-21 ér). Bakom musiktivlingen, som musikhacket dr en del av, str organisationer
som foretridesvis dr regionalt finansierade. Musiktivlingen har arrangerats sedan
1990-talet. P4 senare ar har tivlingen internationaliserats genom samarbeten i och
utanfor Europa. Under aren har det arbetats aktivt for att nd en storre diversitet bland
de unga som tivlar; bland annat har arrangérerna pa senare tid 6ppnat for inspelad
musik, vilket har lett till ett mer jimstillt startfilt samt att andra genrer som hiphop
och samtida RnB har getts utrymme i tivlingen. Av de sju personer som sjilva
anmiler sitt intresse att delta i denna del av min studie definierar sig sex som tjejer,
den sjunde som kille. En nirmare beskrivning av musikhacket, dem som deltar
(minniskor och ting) och genomférandet av studien ges i kapitel 4.

Ytterligare sammanhang som studeras ir tvd musikliger med hiphopinriktning.
Musikldgren arrangeras av en riksomfattande ideell forening och vinder sig till tjejer
och transpersoner i aldern 13-19 4r i syfte att skapa en mer jimstilld musikscen.
Jamstilldhet som begrepp innebir att kvinnor och min har samma rittigheter,
skyldigheter och mojligheter inom alla visentliga omriden i livet (NE, u.d.).
Uppdelningen mellan man och kvinna kan ses som problematisk att anvinda i studier
som denna, som genomfors i miljder som vinder sig specifike till tjejer och
transpersoner. I studien har jag valt att inte enbart behandla begreppet jimstilldhet
utifrin en biologisk och binir uppdelning, utan utifran stindpunkten att rittigheter,
skyldigheter och mdojligheter ska tillfalla fler konsidentiteter 4n si. Detta
stillningstagande kommer att forklaras i kapitel 3.

Rérande definitionen av transperson stir att lisa pa musikligerarrangérens hemsida
att transperson ir ett paraplybegrepp for konsidentiteter och kénsuttryck som inte
foljer tvakonsnormen, exempelvis transtjej, transkille, icke-binir eller personer med
flytande konsidentitet (genderfluid). Jag anvinder begreppet i linje med féreningens
vida definition pa si sitt, att transperson far std for olika konsidentiteter och
konsuttryck, utan att dessa specificeras nirmare. Trans som begrepp anvinds inte
med hinvisningar till sexuella preferenser utan dr en beskrivning av kéonsidentiteter
eller genusuttryck (Southerland, 2018). Foreningen som star bakom musikligren har
valt att benimna de 6vriga deltagande personerna (som inte ir transpersoner) tjejer.
For att vara konsekvent har jag ddrfor ocksa valt att anvinda ordet tjej i denna studie,
istillet for flicka, som annars ir vanligt i forskningssammanhang.

Det forsta musikligret med hiphopinriktning som studeras hir arrangeras pa en
kulturskola i en férort till Stockholm under sommaren 2015. Musikligret, som jag
bendimner det, pagir i en vecka och personerna som deltar Gvernattar ocksia pa
kulturskolan. Under musikldgret undervisar handledarna i musikprogrammet
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MAGIX Music Maker'' pa PC:s. Jag har valt att precisera vilka mjukvaruprogram och
datorfabrikat som anvinds i de olika sammanhangen eftersom det ir relevant
information fér en musikpedagogisk avhandling dir béade ting och minniskor
behandlas som deltagare.

Det andra musikligret 4r ett kortare daglidger med hiphopinriktning som pagir under
tre dagar sommaren 2017. Motivet var att bredda studiens perspektiv genom att na
unga med annan bakgrund dn under musikldgret och musikhacket, eftersom gruppen
annars skulle bli for homogen. Val av ett daglidger bygger pa ett erfarenhetsbaserat
antagande om att liger som involverar vernattning exkluderar vissa grupper av unga,
exempelvis utifran etnicitet och dlder. For att skilja de bada musikligren 4t benimner
jag detta som miniligret. Dir dr det musikprogrammet Logic Pro X'* och datorer av
mirket Apple som undervisningen utgér ifran. En nirmare presentation av miniligret
samt dem som deltar (minniskor och ting) ges i kapitel 4.

Infor motet med personerna som ska vara med pé ligren har jag pd foérhand skapat
mig en bild om att jag foretridesvis ska mota unga hiphoptjejer som kommer fran
fororterna dir ligren dger rum. Vid forsta motet med personerna som deltar i
musikligret visar sig denna forestillning inte stimma alls. Ingen av dem kommer frin
platsen dir ldgret héller till, utan i stort sett frin hela landet, frin Skane till Norrland,
och representerar savil storstadsregioner och mindre sambhillen som glesbygd.
Minilidgret genomférs dven det i en forort till Stockholm. Inte heller vid detta tillfille
ir ndgon av personerna som deltar frin fSrorten dir ligret dger rum. Eftersom
personerna som deltar ska sova hemma bor alla, férutom en, i Stockholm med
omnejd.

Att arbeta utifrin ett normkritiske perspektiv och att skapa trygga rum for
musikskapande dr hornstenar i verksamheten som bedrivs av féreningen som stir
bakom musikligret och minilidgret. Detta tar sig bland annat uttryck i att det under
de bada musikligren genomfors pronomenrundor vid samlingar. Det innebir att alla
individer fir uttrycka sitt eget pronomen: hon, han och/eller hen. I métet med de
unga personerna som deltar i denna studie inser jag att konsidentitet inom denna
grupp kan ses som nigot som kan forhandlas, vara flytande eller 6verskridande,
alternativt ndgot som personerna i studien inte vill definieras utifrin eller ens férhalla

sig till.

Trots att personerna som deltar i musikhacket foretridesvis har valt att inte spela eller
skapa musik tillsammans med killar uttrycks det en onskan om att de i framtiden inte

" MAGIX Music Maker ir det forsta loopbaserade musikprogrammet (1995) for PC (Magix, u.4.).
12 Logic Pro X ir ett program frin Apple for professionell musikproduktion (Apple, 2018).
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ska behova forhilla sig tll kon alls. Ett annat exempel pa forhallande till
konsidentiteter hos personerna som deltar 4r att nagra av dem, infér musiklégret, bytt
namn till sidana som kan upplevas som kénsneutrala och en av personerna vill enbart
tilltalas med namn. Aven de som deltar i miniligret fair mgjlighet att meddela sitt
pronomen vid samlingarna. Till skillnad frin musikligret ger hir firre personer
uttryck for konsoverskridande identiteter, precis som i musikhacket, men det finns de
som menar att kon inte ir av betydelse och darfoér kan benimnas som han, hon eller
hen.

Métet med dessa unga personer och deras syn pa konsidentiteter har varit ldrorike
bade f6r mig som person och som forskare, och det har bland annat fatt konsekvenser
for det sprakliga utformandet av denna avhandling, vilket jag aterkommer till i kapitel
4. Fragan om hur genusforskning kan bedrivas bland personer som inte vill definieras
utifrin genus eller vars konsidentiteter 4r flytande eller inte anses viktiga, har stindigt
varit nirvarande under mitt arbete. En f6ljd 4r att avhandlingen gjort en f6rflyttning
fran ett genusfokus till att istéllet behandla jamstilldhet, vilket utvecklas i kapitel 3.

Ett eget rum f6r musik och musikskapande

De deltagande personerna i denna studie har sjilva, pd sin fritid, soke sig till de tre
musikteknologiska musikmiljoerna som undersoks, liksom jag som forskare aktivt har
valt att genomfora studien i dessa tre specifika musikskaparmiljoer. Siledes ir
sammanhangen, som omfattar plats och rum, av vikt att férhalla sig till. Jag har valt
att folja andra forskares tankar om plats och rum.

Rasmussen (2006) menar att en plats r relationsbaserad, vilket innebir att en plats
har kapacitet att producera viss frihet, men att den ocksi kan framstd som
exkluderande. Skapandet av en egen trygg plats kan, enligt Rasmussen (20006), ses
som en strategi for exempelvis transpersoner som inte kinner sig inkluderade i en
kontext och som dirmed maste skapa en egen trygg plats for att kunna agera som

subjekt.

Whiteley, Bennett och Hawkins (2004) hivdar att likavil som platser bistair med en
sociokulturell bakgrund till musicerande och skapande, bidrar de till en upplevelse
och konsumtion av populirmusik i vardagen. De menar att musik och plats
tillsammans 4r titt sammankopplade med minniskors kultur och identiteter. Sedan
1970-talet har det inom kulturstudier forskats pa flickors mojlighet att utéva och
lyssna pa populirmusik. Forskningen pekar pa att flickors begrinsade tillgang till det
offentliga rummet har gjort att aktiviteter som musiklyssnade och utévande dill stor
del har skett i det egna hemmet, specifikt det egna sovrummet, dirav begreppet
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bedroom culture (Baker, 2004). Detta begrepp har i tidigare studier satts i relation till
kulturkonsumtion och -utévande i tonarsflickors sovrum i motsats till unga killars

gatubaserade subkulturer (McRobbie & Garber, 1976).

DeNora (2000) ar kritisk till tidigare forskning som beskriver musikens roll i
tondrsflickors sovrumskultur som endimensionell, tillhorig romantikens ideologi och
sillan nar utdver dyrkan av popidolen, vars bilder pryder rummets viggar. DeNora
(2000) hivdar istillet att musiken som ir en del av denna kultur utgdrs av eget
skapande, bidrar till utvecklingen av ungas kunskap om kultur och ginar som ett
”soundtrack” till ungas sociala liv, oberoende av kén. 2020 sker musiklyssnade
overallt genom den teknologiska utvecklingen, men bedroom culture har fortfarande
betydelse for foreteelsen att skapa musik i hemmet (bedroom musicians) och DIY-
kultur (do it yourselfj (DeNora, 2000).

I essin A room of one’s own, skriven 1929, hivdade Woolf att vad som behovdes for
att kvinnor skulle kunna skriva var tillging tll ett eget rum (och pengar). Med
inspiration frain Woolf har Bjorck (2011) ur ett musikpedagogiskt perspektiv studerat
sammanhang som erbjuder flickor mojlighet att skapa “egna rum” genom
undervisning och musikutévande i enkonade flickgrupper. Bjorck (2011) sluter sig till
att tillgingen till ett eget rum ger flickor en fristad frin konkurrens, kontroll och
styrning frin genusdisciplinerande blickar. Bjorck (2011) patalar ocksa att tjejer i det
egna rummet ges mojlighet att experimentera med ny kunskap och nya instrument
samtidigt som de kan slippa kraven pd sociala reflektioner, som tar fokus fran det
musikaliska skapandet. Slutligen konstaterar Bjorck (2011) att dven om det egna
rummet bara ir en tillfillig fristad kan dterkommande dtkomster till egna rum utgora
en kraft. De egna rum som skapas i sammanhangen undersokta i Bjorcks (2011)
studie kan ses som en forlingning av bedroom culture eller det egna rummet i hemmet,
som Woolf (1929) utgir ifrin, men ocksi de musikteknologiska lirmiljerna som
studeras i foreliggande avhandling.

Plats forstés, utifran materialitetsteori, som materialitet och 4r dirmed en presumtiv
medskapare av ett socialt sammanhang, som exempelvis det offentliga rummet. Det
innebir att plats i sig inte har ndgon framskjuten position i denna teori, utan vad som
ar viktigt 4r att en plats i métet med annan materialitet kan omvandlas till en aktant.
Dirmed forflyttas platsen till bakgrunden, medan kopplingar, relationer och
anknytningar kommer i fokus (Latour, 2015). Det innebdr att det ir
sammansittningarna av aktanter och relationerna diremellan, inte platsen i sig, som
ger minniskor en kinsla av att vara delaktiga eller ¢j, exempelvis i de undersokta
lirsammanhangen hir. Platser och sammanhang for musikskapande behandlas vidare

i kapitel 2.
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Musikteknologi och musikskapande

Av vike for en bakgrundsbeskrivning, som placerar denna avhandling i det
musikpedagogiska filtet, dr att folja utvecklingen av musikteknologi i relation till
musikskapande och lirande. Detta avsnitt tar sin borjan i 1980-talets populidrmusik
och det som har kommit att kallas den digitala revolutionen och avslutas i DIY-
kulturen.

Att skapa och producera musik med hjilp av teknik ir ingen ny foreteelse utan
startade redan i borjan av forra seklet (Broman, 2007). Aven om digital teknologi
anvints for att skapa musik sedan 1960-talet 4r det forst under 1980- och 1990-talen
som det blir mgjligt att tala om en digital "revolution” inom musikomradet. Denna
innebdr att musikinspelningar har gict frin att vara analoga till digitala, men
utvecklingen av den digitala tekniken har dven gjort det mojligt f6r amatdrer ate fa
tillgang till musikprogram for musikproduktion och musikskapande som tidigare
enbart anvints i professionella inspelningssammanhang (Brovig-Hansen & Danielsen,
2016).

Genom introduktionen av Musical Instrument Digital Interface (MIDI) 1983
stimulerades en vidare progression av nya sitt att arbeta med musik, bade traditionell
elektroakustisk musik och populirmusik som pop och rock. MIDI &ppnade ocksa
nya mojligheter for musikskapande (Folkestad, 2018) genom att kombinera
traditionella och digitala instrument (Hugill, 2012). Mellan 1980 och 1990
utvecklades, férutom MIDI-systemet, digitala trummaskiner, inspelnings- och
samplingsmojligheter genom datorer och mjukvaror i form av musikprogram (Brovig-
Hansen & Danielsen, 2016; Folkestad, 2018). Hand i hand med utvecklingen av
digitalinspelningsteknik skapades nya musikaliska arenor genom internet och digitala
plattformar, som YouTube och Myspace (Brovig-Hansen & Danielsen, 2016).

I slutet av 1980-talet lanserades ett av de forsta digitala ljudredigeringsprogrammen,
Sound Tools, en foregingare till Pro Tools, som mojliggér inspelning, uppspelning
och redigering av ljud. Program som Pro Tools anvindes frin bérjan frimst i
professionella inspelningssammanhang. 1990-talets utveckling av Digital Audio
Workstations (DAW) ledde till att musikteknologin blev bade billigare och mer
anvindarvinlig (Brevig-Hansen & Danielsen, 2016). DAW definieras av Bell (2015)
som digital inspelningsteknologi som vanligtvis bestir av en dator, lisplatta eller
telefon, ett ljudkort och en musikprogramvara. Utifrin den hir studiens
materialitetsteoretiska infallsvinkel behandlas musikteknologi som en handling och
nagonting som involverar bade minniskor och ting som tillsammans genom sitt
agerande blir till som musikteknologi.
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Inspelning av musik har fram dll 1990-talet krivt en professionell studio med
tekniker och producenter. Termen tekniker syftar pa olika funktioner som personer
kan ha i en inspelningssituation, exempelvis musiktekniker, inspelningstekniker,
ljudtekniker, medan producenten har det 6vergripande ansvaret for inspelningen och
koncentrerar sig pd den totala ljudbilden (Larsen, 1998).

Det digitala sittet att arbeta med musik, som frin bérjan frimst togs i bruk av
professionella kompositérer och i professionella studiosammanhang, antogs snart
ocksd av den yngre generationen (Dyndahl, 1995). Inom kort hade elever i manga
skolklasser tillging till musikteknologi hemma, som de anvinde pi egen hand eller
tillsammans med sina vinner for att skapa musik (Folkestad, 2018). Redan 1980
ansdg Skolstyrelsen att musikteknologi skulle inkluderas i skolans musikundervisning,
ett krav som ldrarna vid den tidpunkten hade svirt att mota (Folkestad, 1996). 1
liroplanen som giller 2020, Lgr 11, star det tydligt formulerat att skolan ska sérja for
att eleverna kan anvinda modern teknik som ett verktyg for kunskapssokande,
kommunikation, skapande och lirande (Skolverket, 2015). 2019 kom férslag fran
Skolverket dill regeringen om nya kursplaner i samdliga skolimnen. Rérande
musikundervisningen anges i forslaget att digitala verktyg dven inkluderas i
musicerande.

Genom mer tillginglig och billig teknik har miljontals unga runt om i virlden tagit
kulturskapande i egna hinder (Luvaas, 2013). Det har lett till att unga skapar och
sprider sin musik genom egna skivbolag. Digitalteknik och en rad nya medieresurser
har gjort remixer och bearbetning av andras material enklare 4n nigonsin tidigare,
som exempelvis att sampla musik."”> Med den tekniska utvecklingen har det skapats en
DIY-kultur dir unga pa egen hand kan skapa musik, eller tillsammans genom
samverkan i ndtverk med andra passionerade amatdrer vars intresse r att géra mer 4n
att konsumera. Denna kultur, anser Luvaas (2013), river barriirerna mellan
produktion och konsumtion, vist- och tredje virlden, globalt och lokalt.

Brovig-Hansen och Danielsen (2016) skriver att musikteknologi har blivit
konventionell genom utvecklingen av digital inspelningsteknologi. Genom det
allmidnna anvindandet av smarta telefoner bir ett mycket stort antal minniskor
omkring pd mojligheten att spela in musik eller att anvinda telefonen som ett
instrument (pocket instrument technology), vilket Park (2017) antar har demokratiserat
mojligheten att producera musik ytterligare. Ett annat exempel pa tillgingliggrande
dr att foretag som Ableton Live, som tillverkar ett musikprogram med samma namn

13 Inom populirmusiken har termen sampling kommit att beteckna ett férfarande varvid avsnitt fran
tidigare skivinspelningar, t.ex. trumrytmer, andra ackompanjemangsfigurer eller vokala fraser, med hjilp
av digital teknik spelas in, bearbetas och anviinds i nya kompositioner (NE, 2019).
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for inspelning och liveframtridande, ger nitkurser via internet (learningmusic.
ableton, 2018). P4 universiteten ges dppna musikmoocar, musiknitkurser. Vid en
Google-sokning pa "learning music online” (2020-01-24) fir jag 47 2000 triffar pa
musiklektioner som ges via YouTube, privata foretag eller privatlirare, vilket kan
antas utjimna skillnaderna ytterligare.

Brovig-Hansen och Danielsen (2016) anser att det stereotypa narrativet av den
digitala tidséldern 4r en, som de skriver, amateur bedroom producer som laddar ner
musik fran internet som hen sedan dekonstruerar och remixar pi sin laptop, for att
direfter distribuera den nya versionen pé fildelarsidor direke ¢ill sina fans, i syfte att
underminera rittighetslagar och undkomma musikindustrin. Lika vikeigt,
argumenterar de, dr att den digitala utvecklingen har paverkat hur musiken later, det
vill siga soundet (ljudbilden) som skapats med hjilp av digital teknik.

Utvecklingen, som har fort med sig att ett och samma musikprogram anvinds i
professionella och amatérmissiga sammanhang, har tillika gjort att skillnaden i
ljudkvalitén mellan professionella och amatérinspelningar kommit att minska.
Ytterligare en forindring som den tekniska utvecklingen har medfort ir synen pa
inspelningens funktion. Inspelningen har gitt frin funktionen att dokumentera musik
som den lit tll att anvindas for att skapa musik (Folkestad, 2018), vilket
overensstimmer med musikteknologins funktion i de lirmiljéer som undersoks i
denna avhandling.

Syfte och fragestillningar

Syftet med avhandlingsstudien 4r att bidra till 6kad kunskap om relationerna mellan
musikteknologi och tjejer och transpersoner (i dldern 13-21) i musikskapande. Det dr
musikskapandet som sker pi fritiden i musikteknologiska lirmiljoer, dir fraigor om
jamstdlldhet stir hogt pa agendan, som uppmirksammas. Ett vidare syfte dr att
diskutera skapandet och omskapandet av de musikteknologiskt priglade lirmiljéerna
ur ett musikpedagogiskt perspektiv och ett jamstilldhetsperspektiv.

Denna etnografiskt inspirerade avhandling utgar ifrin sociomateriell teori, en
inriktning som koncentrerar sig pa handlingar, gorande, relationer och agens. Med
avsikt att Oka forstdelsen for tjejers och transpersoners musikskapande i
musikteknologiskt priglade lirmiljer, riktas siledes fokus mot relationer mellan
minniskor och ting som leder till musikteknologi, lirande och musikskapande: Vilka
minniskor och ting ges mojlighet att agera i musikteknologi, lirande och
musikskapande? Det vill sidga: Vilka blir tll som betydelsebirande aktanter i
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musikskaparnitverken? Aktant anvinds som term for de minniskor och ting som
tillskrivs agens, en formaga till handling (Latour, 2005). Med betydelsebirande avses
de aktanter som har en avgorande betydelse for handlingar som lirande och
musikskapande. Begreppet musikskaparnitverk dsyftar handlingar utgiende fran en
samling aktanter som samverkar for att musik ska kunna skapas. Musik i form av
ljudvagor kan vara en effekt av agens, relationer och handlingar, men vilka andra
effekter kan sparas? Slutligen riktas intresset mot hur de musikteknologiska
larmiljdernas samlingar av minniskor, ting, platser, rum, kunskap och erfarenhet
samverkar som bidrar tll gorandet av jimstillda musikteknologiskt priglade
larmiljoer.

For att fylla ovanstdende syfte har foljande forskningsfragor formulerats:
o Vilka dr de betydelsebirande aktanterna i lirande och musikskapande?
e Vad blir dill i relationerna mellan aktanterna i musikskaparnitverken?

e Hur skapar och omskapar aktanterna musikteknologiska lirmiljéer utifrin
forestillningar om jimstilldhet?

Avhandlingens disposition

Detta forsta kapitel erbjuder en kort introduktion av studiens forutsittningar och
mina motiv med hjilp av en kort resumé av tidigare forskning som berér lirande och
skapande med teknologi utifrin ett musikpedagogiskt perspektiv. Kapitlet ger ocksa
en inblick i studiens kontext, musikteknologins historiska utveckling och studiens
teoretiska perspektiv. Slutligen presenteras studiens syfte och fragestillningar.

I kapitel 2 ges en forskningsoversikt med avsike att sitta denna avhandling i
forhallande till tidigare studier och i det musikpedagogiska forskningsfiltet. Eftersom
mitt intresse ror relationen mellan musikteknologi och tjejer och transpersoner har
forskning med fokus pé genus, jimstilldhet och hbtqia prioriterats. Kapitlet ar indelat
i tre avsnitt. Det forsta beror lirande och musikskapande i ett genusperspektiv. I det
andra redogors tidigare forskning om musikteknologi. Kapitlet avslutas under
rubriken "Mer 4n musik” med forskning som beror musiktexter och materialiteter
som kan sittas i relation till musik och jimstilldhet.

Kapitel 3 4r indelat i sex avsnitt som behandlar centrala begrepp och de huvudsakliga
teoretiska argument som stddjer studiens syfte. I kapitlet redogdrs dven for vad de
teoretiska implikationerna fir for konsekvenser for synen pa materialitet, kunskap,
genus och jimstilldhet. I denna del redovisas kort den teoretiska forskjutning som
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studien har tagit frin ett sociokulturellt till ett sociomateriellt perspektiv. I kapitlet
beskrivs ocksd hur det teoretiska perspektivet implementeras i analysen av studiens
datamaterial.

I kapitel 4 formuleras studiens etnografisk inspirerade inging, de metodologiska
valen, studiens och analysens genomférande. Hir presenteras deltagare (minniskor
samt ting) och lirmiljéer mer djupgiende. I kapitlet skildras ocksa den praktiska
inneborden av den teoretiska forskjutningen. Kapitlet avslutas med en diskussion av
studiens etiska dilemman och vetenskapliga validitet.

I kapitel 5 presenteras det empiriska materialet och studiens resultat. Kapitlet ir
indelat i fyra avsnitt. I de tre forsta sitts moten i forgrunden. I dessa skildras
musikmiljderna med fokus pé jimstilldhet, lirande och skapande. I kapitlet
avhandlas  forutsittningar, forvdntningar och  upplevelser i relation il
musikteknologin, men ocksd métena mellan den minskliga kroppen och ting som
ljudkillor, instrument, effektpedaler, klider och skor. Avslutningsvis synliggors
relationer och effekterna  av  dessa genom nirstudier av fem olika
musikskaparprocesser.

I det sjitte och sista kapitlet diskuteras studiens resultat med fokus pa tillblivelser av
musikteknologi, musikskapare och jimstillda och musikteknologiska lirmiljoer. Sista
delen ir en metoddiskussion. Att studiens metodologi skulle tas upp i resultat och
diskussion var ingenting som planerades pa forhand, men eftersom val av metoder
och genomférande har kommit att vicka fragor hos de deltagande personerna och
mig som forskare kan detta ses som ett resultat i sig och dirmed inforlivas i
diskussionen. Avslutningsvis ges uppslag dt och uppmuntran till vidare forskning.
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Tidigare forskning

Snubbar ni fir passa er, tjugo femton oss ni ser
Fuck den jantelagen, Kanye du ir slagen.
(Delar av rapptext av Rio, 2015)

I rapptexten ovan utmanar Rio forestillningar om vem som fir skapa musik och vilka
som fir verka inom genren hiphop. Da mitt forskningsintresse ror relationen mellan
musikteknologi och tjejers och transpersoners musikskapande, har jag valt att lita
Rios rapptext fungera som inging till detta kapitel om tidigare forskning, dir genus
och jimstilldhet 4r ett genomgripande tema.

Kapitlet tar sin bérjan i lirande och skapande utifrin ett genusperspektiv, och berér
omriden som informellt och formellt lirande, musikpedagogik och hbtqia samt
offentliga eller egna rum fér musikskapande och lirande. I efterféljande avsnitt skiftas
fokus och uppmirksamheten styrs mot musikteknologi, belyst genom genusteori och
kopplat till skolan. Hir uppmirksammas olika strategier for lirande och
musikskapande i relation dll teknologi. Den avslutande delen, "Mer 4n musik”,
knyter an till studiens materialitetsteoretiska perspektiv genom att lyfta fram
forskning som berér métet mellan teknik och minniska. Hir ryms dven forskning
som uppmirksammar skapande av musiktexter ur ett genusperspektiv. Kapitlet
avslutas med en sammanfattning.

Sokning efter relevant litteratur har skett I6pande under de fem ar som
avhandlingsarbetet har pagatt. Vid sokning efter forskning som implicit férdjupar
frigor som mitt arbete problematiserar anvindes en kombination av sokorden music
education, musikpedagogik, genus, gender, transgender, transsexual, gender variant and
gender non conforming, lgbtq, lgbrq+, 1gbtqia, hbtq, hbtgia, transperson, trans*, music
technology, musikteknologi, digital rools, digitala verktyg. Sokningarna genererade inga
relevanta triffar som inkluderar de tre orden musikpedagogik, musikteknologi,
transpersoner oavsett sokordning och sprak; diremot pétriffas forskning som beror
musikpedagogik och transpersoner, studier som jag dterkommer till senare i detta
kapitel. Rérande musikteknologi och transpersoner finner jag inga relevanta studier
dven utan sokordet musikpedagogik eller music education. Detta behover dock inte
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innebira att forskning inte pigar inom omradet eller att studier inte har gjorts, enbart
att kombinationen av mina sokord inte har gett nagra relevanta triffar.

Sokningar efter forskning har skett i ett ndtverk av databaser som tillhandahéller
vetenskapliga publikationer i form av artiklar, avhandlingar och konferensbidrag som
jag genom Lunds universitet har tillging till, exempelvis LUBsearch, SwePub och
Libris. Sokord for musikteknologi har utgjorts av ordkombinationer som music
technology and genus, music technology and transgender. Ofta inleddes en sokning med
en enklare sokning via Google pé forfattarnamn, titlar eller enstaka ord som forde mig
vidare. For att bredda urvalet gjordes trunkerade sokningar, vilket innebir att ett ord
kapas vid dess stam och avslutas eller inleds med en asterisk (*) eller ett frigetecken
(?), exempelvis musiktekn*. T s6kstrategin har jag dven foljt tidigare forskning genom
att anvinda mig av referenslistor i lista avhandlingar och artiklar.

Dirutdver har jag med hjilp av mitt nitverk av kolleger, handledare och opponenter
fatt tips om relevant forskning.

Lirande och musikskapande i ett genusperspektiv

I detta avsnitt foljer jag tidigare forskning som berér lirande och musikskapande ur
ett genusperspektiv. Det som intresserar mig 4r tjejers och transpersoners
forutsittningar for lirande och musikskapande i musikteknologiska musikmilj6er.
Detta avsnitt tar sin borjan i lirande utifrin genus- och hbtqia-perspektiv men ocksa
utifrin ett politiskt perspektiv med fokus pd folkbildning. Avslutningsvis foljer jag
forskning som tar sig an rum och plats i forhdllande till genus, lirande,
musikskapande och musikutévande.

Formellt och informellt lirande i ett genusperspektiv

D4 avhandlingen tar sin utgdngspunkt i musikskapande som sker pa fritiden inom
genrer som hiphop och pop har tidigare forskning som behandlar populirmusik
utifrin ett lirande- och genusperspektiv varit relevant att f6lja. Dessa studier har
behandlat formellt kontra informellt lirande samt det mer informella lirandets och
populirmusikens paverkan pa flickors méjlighet att delta i musikundervisningen och i
populirmusiksammanhang. Att lira sig skapa och spela musik i rockband #r vanligt i
Sverige. Till skillnad fran ett mer mal- och lirarstyrt musicerande i skolan férknippas
larprocesser i rockmusicerande med ett friare och mer informellt lirande (Bergman,
2009). Gullberg (2002) visar i sin avhandling att rockmusikers musikaliska lirande ir
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kamratbaserat och frimst sker genom att de lyssnar, hirmar och spelar. Green (2002),
som har studerat formellt och informellt lirande i rockband i en brittisk kontext,
menar att det karaktiriseras av ett kollektivt, kreativt, spontant och informellt lirande
till skillnad frin de ldrarstyrda, regelstyrda, disciplinerade, formella och slutna
larprocesserna i musikundervisningen i skolan. I syfte att utmana det radande
paradigmet i musikundervisning i Nordamerika foresprikar Hess (2014) ett lirande
som utgar ifrin populirmusik och elevernas eget skapande, med hjilp av bland annat
datorer och musikprogrammet GarageBand. Folkestad (2006) hivdar att det mest
centrala for forstdelsen av formellt och informellt lirande inte dr innehéllet i sig eller
var lirandet sker, utan snarare sittet att nirma sig innchéllet och strategierna for
lirandet. Sether (2003) har i sin studie av gehdrsbaserat lirande inom mandinka-
kulturen i Vistafrika visat att dven till synes icke-akademiska lirandetraditioner kan
ha formaliserade vigar for kunskapsproduktion och kvalitetskontroll.

Lindgren och Ericsson (2010) menar att en uppdelning mellan formellt och
informellt lirande inte lingre 4r relevant i Sverige eftersom grinsen mellan de bida
har suddats ut i de flesta musikaliska lirsammanhang hir. De menar dock att det
finns anledning att kritisera denna utveckling. Ett mer informellt och kamratbaserat
lirande leder bland annat dll att mer ansvar liggs pa eleverna att pa egen hand
hantera olika musikuppgifter. Lindgren och Ericsson (2010) anser att elever oftast
inte har tillrickliga firdigheter eller erfarenheter for att kunna skapa eller spela musik
utan ldrarstyrning. Tidigare forskning visar tillika att flickor deltar i mindre
utstrickning om undervisningen 4r mindre ldrarstyrd. Lindgren och Ericsson (2010)
skriver att flickorna oftast antar en distanserad “wait-and-see attitude” (s. 46) nir
musikundervisning sker i grupper och lirandet ir kamratbaserat. Borgstrom Killén
(2014a) skriver att flickor som exempelvis tar plats i singensemblen gor det med ett
tydligt mandat frin liraren. I den populirmusikaliska genrediskursen avgors
musikaliska handlingar som vem som ska spela solo i hogre utstrickning av eleverna
sjilva, vilket inte gagnar flickorna. Weider Ellefsens (2014) studie visar att
utbildningar som musik- eller estetlinjer bygger pa en informell musikalisk praxis som
ar "gendered as well as genred” (s. 314). Det innebdr att pojkarna som spelar
elektriska instrument inom genrer som rock blir huvudaktdrer i exempelvis
ensembler. Att utbildningar som musik- eller estetlinjer bade #r genre- och
konskodade innebidr att de manliga rockgitarristerna gynnas framfér de kvinnliga
klassiska flojtisterna.

Bergman (2009) menar i sin tur att det informella lirandet i skolans
musikundervisning inte bara ir kamratbaserat utan ocksd inspirerat av professionella
populirmusikers arbetssitt, vilket leder till att de elever som har erfarenhet av att spela
i band pa fritiden dominerar musikundervisningen pd bekostnad av dem som inte har
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sidan erfarenhet. Kopplingen till populdrmusikférhéllanden, dir min dominerar och
intar de mest framtridande rollerna (Bergman, 2009), tenderar ocksd att forstirka
genuskodningen i skolan (Borgstrom Killén, 2014a). Bjorcks (2011) avhandling visar
att tjejer och kvinnor behover “ta plats”, kriva utrymme, for att kunna delta inom en
populirmusikpraxis, nigot som dven anbelangar musikundervisning och lirande som
utgér ifran populirmusik. Hos Hentschel (2017) framtrider ensembleundervisning
som maskulin eftersom elevernas singkroppar formas enligt ideal inom populdrmusik
dir flickor framtrider enligt motsigelsefulla feminina ideal medan pojkars framtrider
enligt fria men begrinsade maskulina ideal. Abramo (2011), som undersokt sexualitet
och populirmusik i skolan, visar att killar anvinder skapande av populirmusik som
ett sitt att konstruera sin sexuella identitet.

Inom populirmusiken sitts oftast likhetstecken mellan maskulinitet och autenticitet
(Ganetz, 2016). Maskulinitet i musiksammanhang kan ocksd sittas i samband med
rebelliskt beteende och emotionella uttryck som ilska (Persson, 2019). Vidare visar
Bergman (2009) att populirmusik dr maskulint kénskodat, och att spela i rockband
kan ses som ett sitt att konstruera hegemonisk maskulinitet. Diarmed uppstir en
krock mellan att spela och skapa musik och att gora femininitet. I Ferm Almqvists
(2017) studie far de gitarrspelande flickorna anpassa sig och sina kroppar till att passa
in i den norm som skapas i ensemblegruppen. Det innebir att flickorna agerar mer
aterhallsamt, vilket far till f6ljd att de exempelvis inte uppmuntras till att spela solo.
Utover det forknippas min och maskulinitet musikaliskt med sidant som virderas
hogt, till exempel originalitet, nérdighet, harda beats och tunga basgingar, medan
kvinnor och femininitet férknippas med element som anses mindre seriésa och
mindre autentiska, sisom vokala inslag, melodier och kommersiell popmusik (Ganetz,
2016). Trots populirmusikens paverkan pd musikundervisningen i skolan ir
populirmusik till stor del fortfarande forknippad med fritid och informellt lirande.
Populdrmusik ar ocksé tdtt sammankopplad med ungdom, identitetsskapande, frihet
att uttrycka sig, uppror och revolt (Bjorck, 2011).

Tidigare forskning inom musikpedagogik har problematiserat lirande, skapande och
utévande utifrin ett mer generellt genusperspektiv. Dessa studier visar bland annat att
elever intar olika positioner beroende pa genus. I Perssons (2019) studie intar flickor
ofta en konform position, vilket i sammanhanget innebir att flickorna tar storre
ansvar an pojkarna i musikundervisningen. Ett exempel ir att flickorna oftare har
med sig penna och notblad. De ges i storre utstrickning ansvar fér gemensamt
ovande, de for anteckningar och hiller koll pid notbilder. Detsamma ser Ferm
Almgqvist (2017) i sin studie av kvinnliga elgitarrister. Om kvinnor som ir elgitarrister
inte positionerar sig som “de bista instrumentalisterna och ensemblemusikerna” (s.
41), vilket de sillan gor eller kan, fir de istillet inta en mer tillginglig position, som
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att ta ansvar i gruppen som ledare och arrangor. De tar ocksd pa eget initiativ ansvar
for den musikaliska helheten genom att fylla i musikaliska luckor och anpassa sitt spel
for att det klingande resultatet ska bli bra. Detta till skillnad fran de gitarrspelande
minnen i samma studie som uppmuntras av ldraren att spela solo, en aktivitet som i
enlighet med en informell patriarkal 6verenskommelse uppmirksammas eftersom den
anses ha ett stdrre musikaliskt virde dn arrangemang och kommunikation. Aven i
Borgstrom Killéns (2014a) studie positionerar sig flickorna som “komplementira
gitarrister” (s.148) och pojkarna som solister. De flickor som till synes bryter normer
genom att spela elgitarr framstdr inte som normbrytande i en djupare mening
eftersom de anpassar sitt spel till den heterosexuella matrisens normativa konstruktion
av femininitet. Det innebir att de inte 4r soundcentrerade i sitt spel och att de avbdjer
att spela solo. Ett annat sitt att agera som gitarrist som kvinna visar sig hos Ferm
Almgqvist (2017), da vissa accepterar forvintningarna om hur de ska bete sig som
elgitarrister genom att exempelvis spela komplicerade ackordfoljder, avancerade
rytmer och att improvisera, men utan att bli, som de sdger, "snubbiga”. Tidigare
studier visar dven att i en onskan att inkludera pojkar i gemensam sing blir effekten
att flickorna far en mer hjilpande och kompenserande funktion, medan pojkarna sitts
i centrum f6r uppmirksamhet i lirande och skapande (Hentschel, 2017).

Musikpedagogik i ett hbtgia-perspektiv

Genus 4r en av manga sociala konstruktioner som kan paverka undervisning och
lirande (Palkki & Sauerland, 2019). Personer i millenniegenerationen (millennials)**
ir mer benigna att identifiera sig som lesbiska, homosexuella, bisexuella,
transpersoner eller queer 4n tidigare generationer av unga har varit (Taylor, 2018). Att
transpersoner “kommer ut” i tidigare 4ldrar f6r med sig att ett vixande antal lirare
kommer att behéva forhalla sig till personer i sina klasser som inte definierar sig som
binidra.

Aven om forskning som berdr hbtqia-frigor inom utbildning generellt har ¢kat de
senaste decennierna har studier som fokuserar pi hbtqia-frigor i musikutbildning
praktiskt taget inte existerat (Garrett, 2012). Vid s6kningar pa musikpedagogik och
transpersoner kan konstateras att det genomforts ett flertal undersékningar med detta
forskningsintresse de senaste aren, framfor allt i Nordamerika. Ett flertal studier beror
unga hbtqia-personers utsagor om utanférskap, trakasserier, fientlighet och otrygghet
i skolsammanhang (Garrett, 2012; Sutherland, 2018; Roseth, 2019). Andra studier
tar fasta pd att musiklirare éverlag har en positiv attityd till transpersoner (Silveira &

!4 Millenniegenerationen, iven kallad generation Z, ir en benimning pa personer fodda strax fore eller
efter ar 2000.
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Goff, 2016) och att musiklirare eller kérledare i sin profession uppfattas som trygga i
bemirkelsen att transsexuella elever i gymnasiet eller transsexuella studenter pa
universitet och hogskolor viljer att ’lkomma ut” infér dem (Garrett, 2012). Dessutom
argumenteras i tidigare studier for att musikskapande i grupp och musikalisk
interaktion 8kar empatin hos elever/studenter och att social isolering kan brytas med
hjilp av icke-verbaliserad kommunikation som sker genom musik (Bergonzi, 2009).
Bade heterosexuella och hbtqia-personer som studerar musik eller konst upplever att
de fir bittre stod for sitt vilbefinnande vid sina institutioner 4n hbtqia-studenter som
liser andra dmnen (Roseth, 2019), medan annan forskning pekar pi att skolan
generellt inte 4r en inkluderande lirmiljo och att det finns musiklirare och
musikutbildare som fortfarande visar oppet fientliga attityder mot sexuella minoriteter
(Garrett, 2012). Dirutover pekar tidigare forskning péd att det saknas kunskap inom
skolan om hbtqia- och transpersoner (Garrett, 2012; Roseth, 2019; Southerland,
2018) men ocksd att musik, musiktexter och genrer dr forknippade med femininitet
men ocks3 homosexualitet, vilket bidrar till homofobi (Gould, 2011).

I flertalet av de hir refererade studierna tas spraket upp utifrdn ett hbtqgia-perspektiv.
Palkki (2015) beror problematik med exkluderande sprik i undervisningen. I Palkkis
(2015) studie av upplevda erfarenheter fran kérundervisningen pa gymnasiet hos tre
elever som definierar sig som transpersoner framkommer att dven om deras korledare
agerar hjilpsamt och har goda intentioner upplever ti av eleverna att de
diskrimineras sprékligt utifrin namn, pronomen och kénsindelningar under
repetitionerna. Palkki och Caldwell (2018) menar att en medvetenhet om sprakbruk,
jimte informationsmaterial om hbtqia-personer ir betydelsefulla atgirder for en mer
inkluderande musikundervisning. Palkki och Caldwell (2018) patalar att utbildare av
musikldrare har mojlighet att stirka sina studenter, férindra musiklararyrket och ta
del av en social férindring, nagonting som de ser som nédvindigt i, som de skriver,
ett allt mer homofobiskt och transfobiskt politiskt klimat. Istdllet for att gora
antaganden om  elevers/studenters  genusidentiteter, sexuella  preferenser,
familjestrukeurer eller partners rekommenderar de lirare att anvinda ett genusneutralt
sprik. I korsammanhang kan det exempelvis innebira att kérledaren anvinder
stimbenidmningar istillet for kdnsbenimningar (Palkki, 2015).

Forskning pekar ocksd pa att de lirare som tagit del av informationsmaterial och fitt
mojlighet att utbilda sig i fragor som rér hbtgia 4r mer bekvima med att diskutera
och foresprika en hbtqia-medvetenhet i utbildningssammanhang (Garrett & Spano,
2017). De som har en hdgre medvetenhet om hbtqia kdnner sig mindre obekvima
med att diskutera dessa fragor, som annars kan uppfattas som alltfor personliga
(Garrett & Spano, 2017). Férutom uppmaningar rorande sprik i utbildning
foresprakas forebilder i form av lirare som ar oppet homosexuella eller att bjuda in
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forebilder frin det omgivande samhillet. Dessa dtgirder kan vara dill hjilp for att
komma till bukt med stereotyper och diskriminerande beteenden (Garett, 2012).

Rum f6r lirande och musik

Musik har en stor betydelse for unga i Sverige. I grundskolans liroplan for arskurs 1
till 9 ingar totalt 230 timmars musikundervisning. P4 kulturskolor runt om i Sverige
ar musik det storsta dmnet (Sether & Di Lorenzo Tillborg, 2019). Musik forenar,
bidrar till identitetsskapande, bildandet av organisationer och nitverk. Musik sitter
ocksa igang lirprocesser, engagemang och skapar kinslor och kinslouttryck (Bjilesjo,
Hakansson & Lundin, 2010). Saledes dr ungas musicerande mer 4n att spela musik i
skolan, i ett band pé fritiden, skriva musik framfor pianot eller med hjilp av datorer
och musikprogram i hemmet och/eller i det egna sovrummet.

Ett sitt att lira sig spela och musicera utanfor skola, kultur- och
musikskolesammanhang ir i studiecirklar. Forskning om studieférbundens paverkan
pa lirande i musik 4r forhallandevis liten, i synnerhet studier som beror tjejers
delaktighet i frivilligc lirande i musik genom folkbildning (Brustad, 2010).
Folkbildningens grundférutsittning 4r att den ska vara en demokratisk form for
bildning med syfte att nd alla minniskor, oavsett kon, klass och etnicitet, for att
ugjimna  utbildningsskillnader och involvera si& manga som mojligt i
samhillsutvecklingen. I Folkbildningsradets drsredovisning fran 2017 star att ldsa:
”Folkbildningen ska ge alla méjlighet att tillsammans med andra 6ka sin kunskap och
bildning f6r personlig utveckling och delaktighet i samhillet” (Folkbildningsradet,
2017, s. 5). Sedan 2016 ingir Folkbildningsradet i regeringens utvecklingsprogram
for jamstilldhetsintegrering i statliga myndigheter (JiM). Enligt Folkbildningsradets
handlingsplan  ska det genom studieférbund  och  folkhogskolor stirka
jamstélldhetsarbetet, minska stereotypa val av aktiviteter samt bidra till att utrikes
fodda kvinnors position stirks pd arbetsmarknaden och i samhallet.

De mest populira kurserna inom folkbildningen (studieférbund och folkhogskolor) i
Sverige dr, enligt statistik frin Folkbildningsradet 2018, improvisatorisk musik (rock,
jazz etcetera), sing och musik i grupp, musik f6r scenframstillning, religion, historia,
samhills- och beteendevetenskap, teater och dramatik (for scenframstillning),
matlagning, korsang samt svenska som frimmande sprik. 32,2 procent av det totala
deltagarantalet (548 545 personer) viljer musik-, teater- och dansverksamhet. I sju av
de tio populiraste kurserna ir platserna relativt jimnt fordelade mellan kénen, 40/60
procent min/kvinnor. Avviker gor improvisatorisk musik och musik for
scenframstillning, dir minnen utgor hela 87 respektive 77 procent. I skrivande stund
finns ingen statistik publicerad senare 4n for 2018.
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Lundin (2010) skriver att den hdga nirvaron av unga min ur arbetarklassen som
spelar i rockband blir ett alibi som "forbattrar” den totala statistiken for denna grupps
nirvaro i kulturverksamheten i stort. Eftersom kvinnor dominerar i andra
kulturverksamheter inom folkbildningen har kvinnors frinvaro, som kollektiv, i rock-
band, inte setts som ett problem. Att som tjej vilja att spela i rockband medfér att
tjejer maste bryta normer for hur en tjej bor vara, agera och i viss man se ut eftersom
rockmusiken och rockmusikerrollen dr utpriglat maskulint kénskodade (Bergman,
2009). I Sédermans (2007) studie dras paralleller mellan hiphopkultur och
folkbildning men ocksa aktivism. I Folkbildningsradets arsredovisning fran 2017
dterfinns ingen statistik rorande hiphop- och rappmusik. I statistiken férekommer
dmnena data och medieproduktion (grafisk formgivning), men inget av dessa Zmnen
kan knytas till musikproduktion. S6dermans (2007) studie foreslar att hiphopgenren
bor riknas som folkbildande. Dock framgér av Folkbildningsridets statistik frin 2017
och 2018 att genren inte figurerar som valbart 4mne i studieférbundssammanhang.

Studieférbunden med flera har gitt samman i Nitverk 50/50 i syfte att minska
klyftorna mellan min och kvinnor nir det kommer till musik (for scenframstillning).
Ytterligare ett exempel pé jimstilldhetsarbete inom folkbildningen dr Sweden Rock-
kollo for tjejer i dldern 13—17 ér, ett samarbete mellan Studiefrimjandet och Sweden
Rock Festival som arrangerades forsta gingen sommaren 2019 i syfte att sammanfora
och inspirera unga tjejer som vill spela rockmusik i band. Kollot planeras dven att
genomforas sommaren 2020 (Studiefrimjandet, u,).

Trans, eller gdrande av konsidentiteter, kan dven ses som en social och politisk rorelse.
Pearce och Lohman (2019) undersoker relationerna mellan instillningen till
konsidentitet, trans och arrangerandet av transmusikscenen i Storbritannien.
Gemensamt for alla arrangemang som undersoks ér att:

* the events foregrounded trans performers,
* the events were not restricted by genre,

* the events were open to all even as they aimed to be a ‘safe space’ specifically
for trans people,

* there was an overarching theme at most events that was often not related
directly to a specifically trans identity or politic,

* the events were run along DIY principles. (Pearce & Lohman, 2019, s. 106)

Pearce och Lohman (2019) sluter sig till att konsidentitet i dessa sammanhang kan
uppfattas som en dekonstruktion och en konstruktion, en do it yourself-identitet, like
musikarrangemangen som undersoks. Framvixandet av trans som rérelse har skapat
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forutsittningar f6r en ny musikscen, organiserad kring konsidentiteter snarare in
kring musikgenrer.

Egna rum f6r lirande och musik

Det var forst pd 1800-talet som kvinnor fick mgjlighet att delta i det offentliga
musiklivet, dessforinnan hade kvinnors primira musikskapande och musikutévande
skett i hemmet. Det ir inte bara kvinnors deltagande i det offentliga rummet som
varit villkorat, utan ocksd vilka instrument som ansigs limpliga for kvinnor att
traktera. Kvinnor var begrinsade till olika klaverinstrument och sing (Nordstrom,
1989). For att skapa och komponera musik har kvinnors méjligheter skilt sig fran
minnens. Green (1997) patalar att kompositorer som ir min traditionellt har satts i
samband med storskaliga verk som kriver specifikt tekniskt kunnande, medan
kompositorer som 4r kvinnor har associerats med verk for sing eller soloinstrument
skapade for relative smd arenor och som dirmed har ansetts kriva mindre teknisk
skicklighet. En slutsats som Green (1997) har dragit dr att musik skapad i
smaskalighet [6per mindre risk att utmana patriarkala strukturer. Dirmed 4r denna
form mer accepterad for kvinnor som komponerar. Smaskaligheten i komponerandet
kan dven sittas i relation till ett eget rum f6r musikskapande. Baker (2004) visar att
det dr i det egna rummet, utom synhall for vinners och forildrars kritiska blickar,
som flickor i trygghet kan utforska musik, kultur och (genus)identitet. I Houmanns
(2010) studie om musiklirares handlingsutrymme diskuteras rummets betydelse
utifran aspekter som vilja, kunskap och handlingar. Houmann (2010) argumenterar
for att “rummet” ur ett musikldrarperspektiv bade kan begrinsa och/eller méjliggora
handlingar.

Metaforer som att “ta plats” och att skapa “egna rum” kan ha en 6verbryggande effekt
for grinsen mellan det materiella och det mentala, skriver Bjorck (2011). I
foreliggande avhandling studeras, som hos Bjérck (2011), musikskapande och -ut-
ovande som sker pé fritiden i projekt som arbetar for att 6ka kvinnors deltagande i
musiklivet och inom musikbranschen. Bjérck (2011) har kommit fram dill att det
egna rummet for musikskapande och -utdvande kan ge tjejer en fristad dir de ges
mojlighet att experimentera och utmana tidigare kunskap, fria fran konkurrens,
bedémande blickar och krav pa sociala reflektioner. I Borgstrom Killéns (2014a)
studie anvinds eget rum-strategin av en av flickorna. Strategin innebir att eleven
viljer att spela in pa egen hand hemma, medan hon nir hon befinner sig i skolan
under musikundervisningen avskdrmar sig genom att sitta med hérlurar vid en dator
lingst in i datasalen for att mixa och redigera sin inspelning. Detta sker utan att hon
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talar eller samarbetar med nigon annan elev. Hon ber inte heller om hjilp i nagon
storre utstrickning, utan anses av ldraren vara ”i princip sjilvgdende” (s. 171).

Armstrong (2011) menar att musikklassrummet i sitt utformande kan uppfattas som
en maskulint laddad plats, med exempelvis elektriska instrument, forstirkare, PA-
anldggning och datorer, dir flickor @nda férvintas skapa musik pa samma villkor som
pojkar. I praktiken innebir det, i Armstrongs (2011) studie, att pojkarna ockuperar
klassrummet och teknologin medan flickorna drar sig till 6vningsrummen dir de
skapar musik med hjilp av ett piano. Ytterligare ett fenomen som like forstirkare och
instrument kan belysas ur ett genusperspektiv ir ljud. Abramo (2011) visar bland
annat att flickor viljer att spela med ligre ljudvolym. Aven Ferm Almgqvist (2017)
behandlar ljudvolym i det att lirare refererar till flickors gitarrspel som "tyst och fint”
(s. 138), ett bemétande forskaren betecknar som forminskande och ojimlike. I
Bjorcks (2011) forskning tar deltagarna i de enkonade projekten istillet plats med
hjilp av ljud bade avseende nivd och sound.

I Armstrongs (2011) undersokning framkommer att 4ven om flickorna tillbringar
mindre tid i hemmet med att komponera vid datorn gor de ett mer aktive nirmande
till teknologi dir 4n i skolan. Skilet 4r att de dir har majlighet att 16sa problem i sin
egen takt, och pd sitt eget vis, pa en plats som de upplever som trygg. Forhallandet
mellan kvinnor och anvindandet av datorer och musikprogram fér inspelning av
musik i hemmet har dven undersokts av Bell (2015) i en enkitstudie om musiker och
hemmastudioinspelningar. Det framkom att av 104 tillfrigade personer var det 89
procent min och enbart 11 procent kvinnor som skapade musik hemma i den
formen.

I Sverige har renodlad flick- och pojkundervisning successivt férsvunnit under 1900-
talet dll formén f6r samundervisning, som frin 1960-talet har kommit att utgora
normen och setts som en vig till jimstillt lirande (Bjorck, 2011). Tidigare forskning
visar emellertid pa forekomsten av sa kallad sirundervisning, dir flickor och pojkar
delas in i varsin grupp i musikundervisningen:

Bakom valet att gruppindela enligt principen samkénade grupper finns ofta en
forhoppning om att bittre kunna anpassa undervisningen till tjejers behov. Det bygger
ocksd minga ginger pé en forestillning om att killar tar plats i klassrummet pé tjejers
bekostnad. (Bergman, 2009. s. 130)

Enligt Ericsson och Lindgren (2010) kan lirarens styrning av kénsseparerade grupper
uppfattas som en form av frihet, d& kidnslan av att vara i en grupp ger benigenhet at
mindre oro dver att exempelvis horas i gruppen. Konsseparerade grupper kan dven
skapa utrymme for eleverna att skapa egna undergrupper, dir elever som ir mer
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intresserade och har bittre forkunskaper kan vilja att forena sig. I deras studie suddas
skillnaden mellan pojkar och flickor ut i grupper dir kunskapsnivan var hogre, nir
det kom till vem som tog initiativ i gruppen. I Bergmans (2009) studie var musik-
undervisningen organiserad i tjej- och killgrupper. Eleverna tog hjilp av varandra pa
liknande vis, men grupperna skilde sig at hur de agerade, hur individerna tog plats
och f6rhéll sig till sin kompetens. En av de storsta skillnaderna mellan grupperna var
att det bland tjejerna var vanligare att prata om problem férknippade med att spela. I
tjejernas grupp var det ocksa vanligare att de pratade om sig sjilva som okunniga.

Musikteknologi

Kombinationen musik—teknologi—pedagogik har kommit atc bli ett etablerat
forskningsomride inom det musikpedagogiska filtet i stort. Bland annat
manifesterades forskningsfiltet 2017 med 7he Routledge companion to music,
technology, and education (King, Himonides & Ruthmann, 2017) och 7he Oxford
handbook of technology and music education (Ruthmann & Mantie, 2017), som bada
behandlar det vixande omradet ur olika aspekter, till exempel den allt mer tillgingliga
och anvinda tekniken. I s6kandet efter studier som knyter an till vad som beforskas i
denna avhandling har ett flertal studier som beror musikteknologi och genus utifran
ett musikpedagogiske perspektiv patriffats. Som tidigare nimnts kan musikskapande
och musikteknologi ur ett transpersonsperspektiv diremot ses som timligen
obeforskat. Avsnittet som foljer behandlar musikteknologi utifrin ett skolperspektiv. I
det andra avsnittet nedan foljer en redoggrelse for studier som beror musikteknologi i
ett genusperspektiv. Denna del avslutas med ett avsnitt om musikteknologi i
forhallande till lir- och musikskaparstrategier.

Musikteknologi i ett skolperspektiv

Redan 1980 hivdade Skolstyrelsen att musikteknologi var betydelsefullt for kreativt
musikskapande (Folkestad, 1996). 2020 ser det annorlunda ut, frimst genom
tekniktillgingen, d4 manga skolor sedan 2011 omfattas av 1:1-projektet, vilket
innebir att varje elev far lana en dator av skolan att anvinda som verktyg i skolarbetet
(Skolverket, 2016). I nuvarande liroplan, Lgr 11, stipuleras fér dmnet musik:
"Genom undervisningen ska eleverna ges majlighet att utveckla kunskap att anvinda
rost, musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska begrepp och symboler i olika
musikaliska former och sammanhang” (Skolverket, 2011, s. 100). I "Centrala innehall
for musik” i arskurs 7-9, under rubriken "Musikens verktyg”, star att lisa att eleverna
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ska fi mojlighet att utveckla sin férmaga att anvinda “digitala verktyg for
musikskapande, inspelning och bearbetning” (s. 103). Elever i arskurs 7 till 9 ska
ocksa ha mojlighet att utveckla en forstaelse for musikens sammanhang och
funktioner utifrin “ljudets och musikens fysiska, tanke- och kidnslomissiga paverkan
pa minniskan” (s. 103). Didrutdver ska eleverna dven ha kinnedom om “musikens
funktion nir det giller att markera identitet och grupptillhérighet i olika kulturer,
med fokus pé etnicitet och kon” (s. 103) samt ha kunskap om “hur musik anvinds i
olika medier, till exempel i film och datorspel” (s. 103).

2019 kom forslag fran Skolverket till regeringen om nya kursplaner i samtliga
skolimnen. Under rubriken "Musikens verktyg” i skrivelsen star att lisa:

* Ak 1-3 Slagverk, stringinstrument, tangentinstrument och digitala verktyg
for musicerande och musikskapande.

e Ak 4-6 och 7-9 Ackord- och melodiinstrument, bas och slagverk samt
digitala verktyg for musicerande och musikskapande. (Skolverket, 2019)

Forindringsforslagen innebir att de digitala verktygen dven ses ha till funktion att
anvindas vid utévande och musicerande, inte enbart f6r musikskapande, inspelning
och bearbetning av musik.

Trots att datorer forordats i liroplanen alltsedan Lgr 94 har den svenska skolans
musikundervisning inte anpassats till den digitala utvecklingen (Danielsson, 2012;
Georgii-Hemming & Westvall, 2010). Den nationella dmnesutvirderingen i musik
frin 2015 visade att musikskapande med hjilp av digitala verktyg var en sillsynt
aktivitet i undervisningen. En av orsakerna rapporten anger idr att lirarna har
bristfilliga kunskaper i musikskapande med hjilp av teknologi. I rapporten sigs att de
flesta verksamma ldrarna formodligen har mer kompetens for att hantera traditionella
instrument dn digitala verktyg, och att undervisning i musik fér manga lirare giller
att fora en hantverkstradition och ett kulturarv vidare. I rapporten (Skolverket, 2015)
framkom att 72 procent av eleverna i drskurs 9 aldrig eller sillan anvinde datorn i
musikundervisningen men att 39 procent av pojkarna och 26 procent av flickorna
skulle vilja anvinda datorn oftare.

Armstrong (2011) 4r en av dem som ir kritiska mot en utbildningspolitik som allt
mer bygger pa en forestillning om att den digitala tekniken dr demokratiserande.
Denna debatt dr 2020 fortfarande aktuell, sévil i media som bland lirare och forskare,
sedan regeringens inférande av den nationella strategin for digitalisering av
skolvasendet 2017 (Skolverket, 2020). Den sittande regeringen menar att digital
kompetens i grunden idr en demokratifriga. Mailet med digitaliseringen av
skolvisendet dr att Sverige ska bli bist i virlden pa att anvinda digitaliseringens
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mojligheter. Regeringen utgar i sin strategi frin en studie av Statens medierad frin
2015 som visar att tillgingen till digitala verktyg och anvindandet av dem skiljer sig
utifran koén, socioekonomisk bakgrund och andra demografiska variabler. Strategin
inriktar sig pé tre fokusomraden: (i) digitalisering for alla i skolvisendet, (ii) likvirdig
tillging och anvindning, (iii) forskning och uppfoljning kring digitaliseringens
mojligheter (Skolverket, 2020).

Av regeringen fick Skolverket i uppdrag att gora olika kompetensutvecklingsinsatser
for att mota behovet och frimja digitalisering i skolor och forskolor (Skolverkert,
2019). Player-Koro (2018) anser att den politiska styrningen av skolan tillsammans
med reformeringen av utbildningspolitiken pi en global nivd har inneburit en
likriktning av nationella utbildningssystem via UNESCO och EU, men dven genom
internationella jimférande kunskapsmitningar som Pisa, och att denna likriktning av
skolsystem 4r tdtt sammanflitad med argumentationen f6r en 6kad digitalisering av
det svenska skolvisendet. Inforandet av exempelvis programmering i skolan har ocksa
medfort att styrningen av utbildningspolitik sker genom olika sammansittningar och
kopplingar mellan aktdrer frin savil privat som offentlig sektor, material, pengar och
teknik som ror sig over geografiska, sociala, statliga grinser. Player-Koro (2018)
menar emellertid att digitaliseringen inte mérkbart har férindrat nagot for lirare och
elever i klassrumspraktiken. Det har dven visat sig svirt att genom forskning sa hir
langt kunna kartligga nagra direkta effekter pd elevers skolresultat beroende pi digital
teknik, menar Player-Koro (2018). Av rapporten [ huvudet pi en digital kompetent
liarare. Bloggen som verktyg for reflektioner kring arbetet med digitala resurser (Mars,
Brinnstrém & Brinnstrom, 2017) framkommer behov av verksamhetséverskridande
stdd och samarbete for att digitalisering ska vara meningsfullt som verktyg for skolan
som organisation. I rapporten framtrader att lirarnas individuella kunskap om digitala
resurser, i kombination med god dmneskunskap, var den viktigaste framgangsfaktorn.

Som regeringen pétalar i sin digitaliseringsstrategi visar forskning att
teknikanvindning kan sittas i relation till genus. Det beror, menar Armstrong (2011),
pa att teknologi kan ses som en del av ett socialt system dir genusrelationer ingir och
dven konstrueras, vilket innebir att teknik som exempelvis finns i hemmet (vitvaror)
traditionellt férknippas med femininitet medan teknik som inte ingar i minniskors
vardagliga rutiner fortfarande férknippas med maskulinitet. Genom detta synsitt sitts
hierarkier som ”manligt” och “kvinnligt” mot varandra, vilket leder till att olika
former av teknologi far olika status och att icke-tekniskt kunnande blir till nigot som
kan forvintas av kvinnor, och dirmed blir det en del av kvinnlig identitet
(Armstrong, 2011). Gardey (2014) beskriver i sin artikel ”Mdinniskor och ting i aktion”
teknikens intdgande i kontorslandskapen under mellankrigstiden. Vid tidpunkten var
kvinnorna kontorscenens nya huvudpersoner, men deras kompetens negligerades.
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Istillet tillskrevs den nya tekniken (objekten), bland annat eldrivna skrivmaskiner,
egenskaper som magiska, “djivulskt effektiva®; de beskrevs som elektroniska
underverk (s.38). Metoden att tillskriva objekt egenskaper ir det som sikrast kan fa
nya sociala relationer som objekten frambringar att framstd som naturliga, men det ir
ocksd ett sitt att dolja kvinnliga arbetares kvalifikationer. Gardey (2014) understryker
att det dr vikeigt att forsta, att om ménniskor tillskriver objekt makt beror det pa att
vissa personer har haft majlighet att organisera denna makt.

Musikteknologi i ett genusperspektiv

Jag har identifierat flera studier som under de senaste 20 aren har undersoke eller
berdrt musikteknologi utifrdn ett genusperspektiv och som visar att musikteknologi
genusmarkeras, och di frimst genom att pojkar och min dominerar bide framfor
datorer i hemmet och i professionella inspelningssammanhang. En férklaring till
denna skillnad mellan min och kvinnor ir att min och pojkar av omgivningen ses
som kunniga i teknologi (Borgstrom Killén, 2014a). Armstrong (2011), Borgstrom
Killén (2014a) och Green (1997) pévisar att pojkar och min, i stérre utstrickning 4n
flickor och kvinnor, gors till teknikexperter i klassrummet. Forskning visar att pojkar
och manliga ldrare 4r mer benigna att anvinda tekniska termer i samtal (Armstrong,
2011). Skillnaden i anvindandet av teknik och tekniska termer framtrider i en studie
av Ferm Almqpvist (2017), i vilken det visade sig att ensembleldrare som 4r kvinnor har
kunskapsbrister om forstirkare och andra tekniska funktioner i ensemblespel. Bade
Armstrong (2011) och Bell (2015) anser att musikteknologi inte bara ir ett verktyg
for minniskor i musikskapande och musikutévande, utan datorer och musikprogram
bor ses som instrument, liksom andra musikinstrument, vilka alla 4r piverkade av
sociala konskonstruktioner.

Teknologi, menar Mellstrém (1999), 4r ofta grundliggande f6r maskulina
subjektiviteter, vilket innebir att mins genusidentitet kan forstirkas genom
forkroppsligade relationer med maskiner och teknologi. Nir lirarnas fokus ligger pa
att eleverna ska komponera med hjilp av musikteknologi kan en miljé skapas som
forstirker traditionella forestillningar om maskulinitet, vilket 4r nigot som gynnar
pojkar men inte flickor. Det innebir i sin tur att min och pojkar (lirare och elever)
har mer make att producera en genusteknologisk kultur (Armstrong, 2011). I sidana
kulturer blir flickor mindre sikra pa sitt anvindande av teknologi 4n pojkar vid
musikskapande. Trots den uttryckta osikerheten ber flickorna i Armstrongs (2011)
undersdkning inte lirarna om hjilp, vilket innebir att pojkarna fir majoriteten av
taltiden under de undersdkta musiklektionerna. Istillet for att be om hjilp viljer
flickorna i storre utstrickning att komponera med analoga instrument, medan
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pojkarna i storre utstrickning gor hela kompositioner med hjilp av musikteknologi.
Det behover inte innebira att flickorna 4r mindre kunniga eller mindre intresserade
in pojkarna av ett skapande med musikteknologi. Denna alienation av flickorna beror
troligen inte pa tekniken i sig utan pa att teknikpraktiken konstrueras som pojkars
arena (Armstrong, 2011). Aven i Folkestads (1996) studie framkommer skillnader
mellan pojkars och flickors teknikanvindande och sjilvfortroende i musikskapande
med datorer och musikprogram. Studien visar att pojkarna har en stdrre sikerhet
betriffande teknik, vilket fir en positiv inverkan pé deras intresse for musik i stort. En
annan slutsats r att pojkarna i hogre grad 4n flickorna nyttjar sina redan forvirvade
kunskaper om datorer i musikundervisningen. Flickorna anvinde datorn foretridesvis
for att skapa musik, inte for teknologin i sig. De uppvisar dven ett simre
sjalvfortroende infér musikteknologin, i synnerhet i dldersgruppen 15-16 ér.

I tidigare forskning betonas ocksd den demokratiserande aspekten av musikskapandet
med teknologi. Hodges (2001) 4r en av dem som anser att musikteknologi kan
demokratisera musikskapandet i och med méjligheten att gora tekniken tillginglig for
alla elever oavsett ilder. Aven hos Folkestad (1996) kan skonjas ett samband mellan
musikteknologi och ett mer demokratiskt musikskapande. Resultatet pekar pa att det
inte 4r kunskapen om teknik som ir avgorande, utan att musikskapandet i denna
form ir avhingigt tidigare kunskap om musik, musikskapande och musikutévande
generellt. Utvecklingen av digital teknik ses dven av Gullo (2010) som en
demokratiseringsprocess, samtidigt som dessa verktyg for lirande stiller nya krav pa
tekniskt kunnande hos musiklirare. Att den moderna digitala tekniken kan
mojliggora en demokratisering av musikskapande haller dock inte alla med om.
Armstrong (2011) patalar att det inte idr tekniken i sig som kan ge dessa forindringar,
utan forindringar méste involvera samtal om sociala strukturer och normer for att
inte konsstereotypa bilder av tekniken bara fortsitter att reproduceras. Likasa dr Bell
(2015) kritisk till en 6vertro pi demokratiseringspotentialen hos teknik. Att alla
minniskor som har en dator, en lisplatta eller en smart telefon kan dgna sig it att pa
egen hand skapa musik ar inte detsamma som att alla gor det. Bell (2105) patalar att
den férmodade demokratiseringen av musikteknologi 4r knuten till ett grundliggande
ekonomiskt argument dir Overkomliga priser ger tillging till datorer och
musikprogram, medan analyser av sociala och kulturella forhallandena f6r detta sitt
att skapa musik har forbisetts.

Genom att ta fasta pd doing gender' (gora kon) och doing technology (gora teknologi)
studerar Thaler och Zorn (2010) hur elevers kompetens och intresse for teknik

BUttrycket att gora kon (doing gender), eller att kéna nagon eller nigot, kommer av ett synsitt pd kon
som skapat i mellanminsklig kommunikation, till skillnad fran att se kén som inneboende i den

minskliga kroppens biologi (Lykke, 2009).
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utvecklas under ett musikprojekt. Deras studie visar att om flickor och pojkar ska fa
samma forutsittningar maste lirarna vara uppmirksamma pa processerna runt att
”gora kon” och “gora teknologi”. Ett sitt som visat sig framgangsrike 4r att alla elever
far lika mycket uppmirksamhet nir teknologin lirs ut, oavsett tidigare erfarenhet och
kompetens. Ytterligare ett sdtt att minska stereotypt gérande av kon och teknologi dr
att skapa mindre grupper, exempelvis enkonade grupper, men utan att for den skull
nimna kén. Genom att arbeta i mindre grupper kan liraren i storre utstrickning
paverka stereotypt gorande av kon och teknologi (Thaler & Zorn, 2010). Mindre
grupper ger ocksi ldraren storre mojlighet att observera dessa processer.
Musikteknologi har potential att féra med sig ett teknikintresse i skolan for alla,
oberoende av kon. For att det ska ske krivs mer dn bara kunskap om musik och
teknik; det krivs kunskap om hur minniskor gor kon i lirprocesser, inte minst i
relation till teknologi, menar Thaler och Zorn (2010). Denna slutsats delas av
Armstrong (2011), som hévdar att for att férindra lirandemiljon méste medvetenhet
om genus ses som en viktig faktor. Till skillnad fran Thaler och Zorn (2010) stiller
sig dock Armstrong (2011) skeptisk till att inritta grupper bestaende av enbart flickor.
En foljd kan bli att mer 6ppna fora for musikteknologi blir dnnu mer mans-
dominerade och en sidan uppdelning kan medfora att det skapas en underordnad
kvinnlig subkultur dir “kvinnlig teknologi” sitts i motsats till eller jaimfors med
“manlig teknologi”.

Musikteknologi i lir- och musikskaparstrategier

I musikpedagogiska kontexter har olika strategier for lirande och skapande
diskuterats, inte minst utifrin ett musikteknologiskt perspektiv. Exempelvis har
Folkestad (1996) identifierat tvd strategier hos unga: en horisontell och en vertikal.
En horisontell strategi innebir att den som komponerar forst anvinder ett instrument
for att skriva en lit och direfter anvinds datorn f6r att spela in kompositionen. Den
vertikala strategin innebir istillet att komponerandet sker vid datorn och direke i ett
musikprogram. Hos Nilsson (2002), som undersoker musikskapande med dator och
synthesizer som verktyg bland barn i arskurs 2, framtrider fem kompositions-
strategier. I den forsta star datorn och synten i forgrunden, vilket innebir att datorn
och synten inte bara ir redskap for musikskapandet utan ocksi sjilva objekten for
aktiviteten. Den andra strategin innebdr att barnens fantasier och kinslor sitts i
forgrunden. Den strategin medfor att barnen tar hjilp av musiken for att uttrycka
sina kinslor istillet for i ord. I den tredje strategin 4r det frimst spelande av
instrument som barnen fokuserar pd. Den fjirde strategin innebir att barnen anser att
musiken dr det viktigaste och att musikskapandet sker i stunden medan de spelar och
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sjunger. I den femte strategin fokuserar barnen pa musikskaparuppgiften, det vill siga
att barnen uppfattar skoluppgiften som syftet med skapandet.

I Borgstrom Killéns (2014a) studie framkommer fyra strategier bland flickor i skolan
for ate fardigstilla en komposition producerad med hjilp av dator och musikprogram.
I den forsta, "den komplementira” (s. 176), skaffar sig flickorna forutsittningar for
att kunna vilja att ta sig an de delar av kompositionsprocessen de anser sig kunna och
avstdr frin dem de anser sig inte kunna. Den strategin iscensitts genom att flickorna
viljer att arbeta i par med en pojke och sedan delar upp arbetet med att skapa musik
mellan sig. Uppdelningen innebir att flickorna i huvudsak viljer att skapa stommen
till kompositionerna, singinsatser och textproduktion medan pojkarna viljer
musikteknologiska moment som férkroppsligas av positioner som ljudtekniker,
producent och arrangér av musiken. En variant av den komplementira strategin ir
”den pragmatiska” (s. 176), som innebir att de flickor som arbetar enskilt eller i par
med en annan flicka anlitar en “tekniker” eller “konsult” i form av en klasskamrat,
som ir pojke, nir de stoter pa problem i sitt arbete med musikprogrammen. Flickorna
viljer genom dessa tvd strategier att helt avstd frin att forkroppsliga positionerna
tekniker, expert och producent. Den tredje strategin som framtrider i Borgstrom
Killéns (2014a) material dr eget rum-strategin” (s. 176), vilken innebir att flickorna
spelar in sina kompositioner pd en annan plats 4n i skolan. Denna strategi tillimpas
dven av en av pojkarna, som pa forhand gett uttryck for ate inte vara fortrogen med
teknologi. Den fjirde strategin som flickorna konstruerar ir “den undvikande” (s.
176). Denna iscensitts framfor allt genom att flickorna viljer att arbeta i ett mer
begrinsat musikprogram, i detta fall GarageBand. Samma flickor undviker ocksa att
spela upp sina kompositioner for andra 4n ldrarna.

I Armstrongs (2011) studie viljer flickorna, liksom vissa av flickorna hos Borgstréom
Killén (2014a), att arbeta i vad som uppfattas som nyborjarprogram. Detta val beror
enligt Armstrong (2011) pa flickors bristande sjilvfértroende. Armstrong (2011)
betonar dock att bristande sjilvfortroende inte ska forstas som att flickor generellt har
daligt sjilvfortroende, utan att det istillet bor ses som att flickor blir en del av en
musikalisk femininitet utifrin de villkor och férutsittningar undervisningen ger.
Borgstrom Killén (2014a) delar emellertid inte uppfattningen att flickornas strategier
primirt utgar frin diligt musikaliskt sjélvfortroende. Borgstrom Killén (2014a) tolkar
det istillet som att flickorna gor ett strategiskt overvigande, dir de har som mal att fa
ett bra betyg och en slutprodukt de kan std for utan att ligga for mycket tid och
arbete pa uppgiften. Aven i Folkestads (1996) studie framkommer skillnader mellan
pojkars och flickors sjilvfortroende infor musikteknologi. En slutsats 4r att pojkarna i
storre grad in flickorna anvinde sig av kunskaper om datorer de skaffat utanfor en
skolkontext.
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I styrdokument frin skolan men iven i tidigare musikpedagogisk forskning omnimns
datorer och musikprogram som digitala verktyg. Begreppet verktyg eller artefake i
forhallande till teknologi har i tidigare forskning av bland andra Folkestad (1996),
Mars (2016) och Nilsson (2002) forbundits till en sociokulturell teoribildning. I ett
sociokulturellt perspektiv har verktyg en speciell och teknisk betydelse, vilken beskrivs
av Siljo (2000) som att “fysiska och intellektuella/sprikliga verktyg medierar
verkligheten f6r minniskor i konkreta verksamheter” (s. 81) och att individen
tillsammans med verktyg utgor ett system som ir kompetent och kapabelt att tinka,
handla och lira sig. Begreppet mediera betyder i detta sammanhang att minniskor
hanterar omvirlden och verkligheten med hjilp av fysiska och intellektuella verktyg.
Det innebir att ménniskors tinkande och férestillningsvirldar r framvuxna ur och
firgade av olika kulturer och redskap som stir i forbindelse till dessa (Siljo, 2000).
Folkestad et al. (1996) menar att begreppet musikteknologi ir svarfingat, eftersom
det rymmer en mingd variationer av musikaliska aktiviteter som kan inkluderas i
termen musikteknologi, aktiviteter som bade kan hirledas till spel (performance) och
komposition (composition) (s. 20).

Senare forskning har vidgat forstdelsen av termen musikteknologi ytterligare.
Ruthmann och Mantie (2017) pépekar att den traditionella synen pa teknologi som
verktyg fér minniskors musikskapande inte lingre ir gingbar. Holmberg och
Zimmerman Nilsson (2014) foreslir att en musikalisk aktivitet istillet ska forstis bide
som att ménniskor blir till genom métet med teknologin, likavil som de blir en del av
teknologin. Inom det musikpedagogiska forskningsfiltet har det pa senare tid kommit
studier som lyfter fram relationen mellan minniska och den nya tekniken (Holmberg
& Zimmerman Nilsson, 2014; Leijonhufvud, 2018). I dessa ifrigasitts uppdelningen
mellan minniska och maskin och synen pid minniskan som &verordnad det
materiella, bide i musikskapande och lirande. I dessa studier talas det istillet om att
minniskor i samspel med ett nitverk av aktorer blir till som subjekt, skapar och lir
sig. Tillsammans med teknologi och musik blir minniskor till som musikaliska
cyborger, en hybrid mellan minniska och maskin, nigot som kommer behandlas

vidare i kapitel 3.

Mer 4dn musik
Att skapa och utéva musik dr inte enbart férknippat med instrument eller datorer och

musikprogram utan dven andra ting kan vara av betydelse, inte minst i en
populirmusikkontext. I musikmiljéerna som studeras hir skapas inte bara musik utan
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ocksd text. I detta avsnitt behandlas tidigare forskning om texter, kroppar, klidder
utifran musik- och jimstilldhetsperspektiv.

Musiktexter

Inom hiphopgenren ir texten Gverordnad musiken. Separationen mellan text- och
musikskapande 4r en forutsittning for genren hiphop, hivdar Séderman (2007).
Hiphopen ir en kultur och musikgenre som historiskt har priglats av klassperspektiv
men ocksd av frigor om ras/etnicitet och sexualitet (Berggren, 2014). I Berggrens
(2014) studie undersoks bland annat musiktexter av tolv svenska rappartister som r
kvinnor. Det framkommer att 4ven om etnicitet och klass berérs, ar ojamstilldhet det
vanligaste temat bland dessa artister. Kritiken av ojimstilldhet 4r mestadels riktad
direkt mot genren hiphop, mot minnens dominans inom den och de sexistiska
attityderna som dessa kvinnliga artister moter. Kritiken i texterna tar ocksd upp
ojamstilldhet i samhillet generellt, mot den mansdominerade politiken, men dven
mins sexuella vald mot kvinnor. Artisternas texter anspelar ocksid pa valdsamma
kvinnliga gangsters eller pd en stindig jakt efter att "get the girls”, vilket kan ses som
genrespecifikt — hiphop ir, liksom heavy metal, laddad med hegemonisk maskulinitet
(Connell, 1995) — men dessa texter kan ocksd tolkas utifrin ett queerperspektiv
(Berggren, 2014).

I Onsruds (2013) studie skriver och framfér tvd flickor rapptexter med tydligt
maskulina tema som exempelvis "I'm the king of hip hop” eller ”You might think 'm
a fool, but I'm not, my man!" (s. 172). Deras texter refererar ocksa till manliga
aktorer som exempelvis Muhammed Ali. Detta kan ses som ett exempel pé gorande av
maskulinitet i en genre dir kvinnor frimst representeras som objekt. Flickorna talar
dock efterdt om att de skulle foredragit att dansa istillet for att rappa om de hade fatt
vilja eftersom de och deras skolkamrater ansag att rappande kvinnor eller flickor inte
var autentiska for hiphopgenren. Saledes har flickorna inte sjilva for avsikt att utmana
nigra normer utan genomfor en skoluppgift som de blivit tilldelade av ldraren

(Onsrud, 2013).

Hos Borgstrom Kaillén (2014a) framkommer att flickor i stdrre utstrickning in
pojkar tar ansvar for textskrivandet vid ett kollektive musikskapande. Pojkarna ser
textskrivandet som ndgot svart, problematiske och prestationsfyllt. Till skillnad frin
pojkarna uttrycker flickorna inte nigra svirigheter med textskrivandet utan de
positionerar och iscensitter sig, pd eget initiativ, som textforfattare. Pojkarna i sin tur
uttrycker en 6nskan om att skriva kinslosamma texter om kirlek och sirbarhet
samtidigt som det finns en ridsla for att uppfattas som tdntiga av andra pa skolan”
(s. 164) om de gor det. Tva strategier som pojkarna anvinder sig av ir att skjuta upp
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textproduktionen och sedan soka stod i pojkgruppen, dir samtalen om textskrivandet
frimst behandlas som nagot nédvindigt ont. Den andra strategin 4r att med hjilp av
humor och ironi forkroppsliga en avsikedligt "tontig” position genom sin text. Abramo
(2011) visar att pojkar anvinder skapandet av populirmusik for att projicera sin
sexuella identitet, men att de vigrar skriva egna texter av samma art som de utan
problem framfér i ensemblespel.

Ting och kroppar

Klader, skor, accessoarer, kroppssprik och gester ir alla viktiga for hur minniskor
framtrider for sig sjilva och andra. Ekelund (2017) har studerat 1960-talets
modskulturs betydelse for nutida mods och dagens modsscen. Modskulturen, som
kom till Sverige med popmusiken pi 1960-talet, utmanade férestillningar om savil
killarnas harlingd (som gick 6ver 6ronen) som klidsel. Hos Ekelund (2017)
iscensitter sig studiedeltagarna som moderna mods med hjilp av plagg fran 1960-talet
eller med kldder som genom snitt, firger och ménster har en historisk anknytning till
detta decennium. Men tingen blir dven medaktorer i iscensittande av sammanhang
som klubbar, skotertriffar eller klidbutiker. Det innebir att identitet eller
subjektsskapande snarare 4n ett tillstdind 4r en process som minniskor har méjlighet
att paverka med hjilp av exempelvis klider. Genom sin klidsel och sitt kroppssprak
kommunicerar varje kropp sin identitet. Identitet eller subjektskapande kan med
andra ord inte studeras med mindre 4n att det forstis som skapande eller gérande av
minniskor i olika situationer. Kliader kan ocks sittas i samband med makt. Det
innebir inte att endast makthavare kan anvinda mode och klidder strategiskt som
medel for social kontroll. Subkulturella identiteter som hippies, punkare och
skinnhuvud 4r négra av de grupper som historiskt har utmanat auktoriteter med hjilp
av kroppssprak och klider foér att demonstrera sin make (Hurd, Olsson & Oberg,
2005). Till skillnad fran uttrycket "kldderna gor mannen”, synen pd mannens klider
som nagot som avsldjar hans position i samhillet och ambition i livet (Stadin, 2005),
har kvinnors klider och konsumtion framstillts som tillgjorda och flirdfulla. Synen
pa kvinnan som poserande, modeintresserad med ett nervost odlande av en vinnande
personlighet betraktas fortfarande som typisk. Historiker och sociologer har emellertid
pi senare ar forsokt  Overbrygga  dikotomin mellan  hur  mannens
kapitalistiska/politiska och kvinnans konsumerande/privata virld framstills (Hurd,
Olsson & Oberg, 2005).

Martinsson (2010) sitter i sin studie av fabriksarbetare kldder i relation till maskiner
som anvinds for att tillverka bilar. Alla som arbetar vid stationer i fabriken bir samma
kldder, oavsett kon. Genom att kvinnor och min anvinder samma klader pa fabriken
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blir de konstruerade som en grupp, inte som individer. Kliderna som birs av
arbetarna vid maskinerna ir bekvima och gjorda fér att kunna réra sig i, till skillnad
fran blusar och kjolar som anvinds av kvinnorna som arbetar pé kontoret. I samtalen
med kvinnor i fabriken omnimns de som arbetar pa kontoret som “de andra”, det vill
siga de som representerar traditionellt kvinnliga normer utifrin sin klidsel. Eftersom
det krivs tekniskt kunnande fir de kvinnor som arbetar vid maskinerna hégre status
dn de kvinnor som arbetar med administration pd fabriken. Dirav kan kliderna som
birs av maskinarbetarna forstds som norm, och dirmed som statushéjare for
kvinnorna i detta sammanhang. Gould (2011) studerar brassbandskultur och berér
genus i relation till klider. I studien forbinds klider med musik och
heteronormativitet. Utifrin egna erfarenheter av att spela i brassband, skriver Gould
(2011), att uniformerna som anvindes vid konserter och uppspel maskerade
identiteter och dirmed ges mojlighet att utforska olika identiteter. Att bira
banduniform innebir att Gould inte behover iscensitta heterosexualitet eller férhalla
sig till normativa forestillningar om femininitet.

Aven Gullberg (2002) diskuterar klider i subkulturer kopplade till musik:

Kliader kan kommunicera vissa specifika dimensioner av social mening tex hur
laimpliga vissa klider 4r for sirskilda tillfillen, visa pd grupptillhorighet med hjilp av
“uniformer” som betonar socialgruppstillhérighet eller medlemskap i vissa subkulturer.

(Gullberg, 2002, s. 68)

Med andra ord kan for tillfillet “enhetliga” klider bade skapa en kinsla av
grupptillhérighet och inbjuda till att utforska identiteter.

Rastin (2016) pétalar vikten av att musiklarare uppmuntrar och tilliter elever att bira
klader som bekriftar deras kdnsidentitet oavsett biologiskt kon. Detta innebir inte att
ensembler inte kan ha uniform, utan att det ska finnas alternativ till ate tilldela dem
uniformer utan att basera dessa pa koén. Det mest inkluderande 4r dock kdnsneutrala
alternativ. P4 sd vis undviker ldrare att rikta uppmiarksamhet mot nagon specifik elev
med anledning av hens kénsidentitet.

Hos Borgstrom Kaillén (2014a) antar eleverna olika roller nir de klir sig i tidstypiska
renissansklider och spelar rendssansmusik, oavsett kén. I Goulds (2011), Rastins
(2016) och Borgstrom Killéns (2014a) forskning utmanas normativa forestillningar
om genus genom ting som klider och instrument, medan tingen och klidderna i
luciatdget som beskrivs i Hentschels (2017) avhandling uppritthédller normativ
femininitet. I Ferm Almqvists (2017) studie undviker gitarristerna, som ir kvinnor,
att under spelningar bira T-shirts med exempelvis en Fender-logotyp, detta i syfte att
fjarma sig frin maskulinitet eller, som de uttrycker det, “snubbighet” (s. 45). Tidigare
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forskning visar med andra ord att ting som klidder bide kan utmana och bidra dill att
forstirka genusidentiteter och normer. Ting kan ocksa uppritthalla en kultur och
bidra till att stirka minniskors kulturkapital.

Till skillnad frin klider har kroppar, i synnerhet den musikaliska kroppen, det vill
siga hur den minskliga kroppen 4r en del av musicerandet, berorts av flera i den
musikpedagogiska forskningen. Hos Bjorck (2011) framstir den feminina kroppen i
musiksammanhang som paradoxal genom att den kan ses som beslutsam,
normbrytande och exotisk samtidigt som en feminin kropp, exempelvis pa en scen,
kan bli ett blickfing som blockerar ljud. Dirigenom framstir den som en obegriplig
genusgestaltning. Denna paradoxala kropp, menar Bjorck (2011), kan bide ses som
en tillging och ett hinder for respekt och autencitet. Griffiths (2011) undersoker hur
klader och utseende paverkar uppfattningen om musikalisk forméga hos klassiska
solister som #r kvinnor. De fyra violinisterna i studien fir via film spela in tre
musikstycken frin olika genrer, iklidda olika klidstilar. Observatérerna visar sig ha en
stark asikt om vilka klider de anser limpliga eller olimpliga beroende pa genre.
Resultatet visar dven att klider som framhiver kroppen paverkar uppfattningen om
violinistens musikaliska formdga negativt. Utover det kan kroppsrorelser péverka
uppfattningen om den musikaliska formagan. Ferm Almqvist (2017) visar att
kvinnliga musikaliska kroppar framf6r allt férminskas i bland annat 6vnings-
situationer, i ensemblesituationen samt pd andra platser i skolan. Hos Borgstrom
Killén (2014a) framtrider olika sitt att forkroppsliga musik och olika roller. Sabina,
en av deltagarna i studien, forkroppsligar denna position genom att i
renidssansensemblen std bredbent och yvigt spela gamba (ett strakinstrument besliktat
med kontrabas) med bide pondus och sjilvfortroende. Precis som Bjorck (2011)
patalar — att instrument kan ge tillging till utrymme f6r férvandling av subjektet —
talar Borgstrom Killén (2014a) om gambans mgjlighet att reducera effekten av kon
eftersom “instrumentets drivande och styrande funktion mojliggor for Sabina att
socialt férkroppsliga en ledande musikalisk position i gruppen” (s. 239). Detta till
skillnad frin sing, som i samma studie foretrddesvis forkroppsligar positionen flicka.
En annan iakttagelse av Borgstrom Killén (2014a) dr att flickorna i pop-
/rockensemblen som sjunger solo vid en konsert gér det utan en gitarr nira kroppen
(4ven om de kan spela) medan de fi pojkar som sjunger har en gitarr mot kroppen
(eller strax intill). Foljden blir att flickorna som iscensitter kroppar som
soloinstrument utsdtts for att de hamnar i blickfinget for en objektifierande
granskning och normering (Green, 1997).

Enligt Hentschel (2017) kan singkroppen upplevas sivil positivt som negativt nir
den utsdtts for andras blickar. Singkroppen ir fenomenet som uppstar i métet mellan
minniskan som en sjungande kropp och en levd kropp som befinner sig i en

52



sangsituation. “Det innebdr att singsituationer inte ir nigot som ligger utanfér
minniskan, utan att den levda minniskan 4r en situation i singsituationerna”
(Hentschel, 2017, s. 132). En sangares kropp kan objektifieras och dirmed kan
samhilleligt konade normer reproduceras. Sangkroppen, som bade syns och hors, kan
forlingas och forstirkas med ting som PA-system och mikrofoner, vilket paverkar
upplevelsen av den egna klingande rosten. Hentschels (2017) studie visar att vissa
elever upplever det som obehagligt att hora sin rost forstirke och fran en annan plats i
rummet, separerad frin singkroppen. Det i sin tur innebir att de omgivande tingen,
exempelvis hogtalare, styr var eleverna och lirarna rikear sitt lyssnande och sin blick.
Med andra ord framtrider tingen, kopplade till forstirkningen av sangkroppen, bade
som visuella och som ljudande. Det finns dven andra ting som styr singsituationerna
avseende blick och lyssning: ett annat exempel dr notpapper som fir piverkan pa
elevernas lyssnade, blick och singkroppens rorlighet.

I en artikel diskuterar Krogh (2018) tingens och materialiteters paverkan pa
minskliga handlingar och interaktioner i musiksammanhang. En inspelningssituation
fokuseras: ”I have suggested how material settings constitute social relationships in the
case described, between DJ Static and other artists and in terms of social conceptions
of hip-hop as a genre” (s. 548). Krogh (2018) menar att materialiteter konstituerar
och utgdr sociala relationer som blir till en inspelningssituation eller forestillningar
om hiphop som en genre. Dirav bor ting ses som en nddvindig del av en
musikpraktik. Klidder, skor, accessoarer och frisyrer ir tdtt ssmmanlinkade med musik
och inte minst populirkultur, bland annat fér att visa genretillhérighet. Klider
anvinds dven for att markera konsoverskridande identiteter i musiksammanhang. En
som berort klider inom det musikpedagogiska filtet dr S6derman (2007), som skriver
att kldder inom hiphopgenren fungerar som markor for generationstillhorighet, men
att de dven markerar lokal, etnisk och klassmissig tillhérighet. Genom att anvinda
klider férknippade med hiphop ges rappare en hogre status. Rapparen kan ocksi,
med hjilp av klddesplagg, tillskrivas ett hogre kulturellt kapital, eftersom kliderna kan
associeras med professionalism. Ekelund (2017) pévisar att nidtverk bestdende av
klader, skor, frisyrer, transportmedel som skotern, musik och minniskor kan paverka
en subkulturs 6verlevnad och utveckling trots snabba skiften inom populirkultur-
omradet. Att modskulturen fatt en revival och lever kvar 4n idag kan sittas i samband
med samtidsmusiken och band som Oasis, Blur och Suede, som kom med
brittpopvigen pid 1990-talet. I Ekelunds (2017) studie anvinds musik for att skapa
atmosfirer i olika rum och bland aktorerna pa exempelvis modsklubbar. Detta, menar
Ekelund (2017), ledde till en mental forflyttning till en modifierad 1960-talsatmosfir.
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Sammanfattning av tidigare forskning

Inom det musikpedagogiska filtet finns en kritik mot utvecklingen av ett mer
informellt lirande i skolan, inte minst utifrin ett genusperspektiv eftersom det
informella lirandet anses ha kopplingar till populirmusiken som ir villkorad av
forestillningar om genus. Lirandet som utgar ifrdn populirmusik — som exempelvis
att spela i ensembler eller band — 4r mer kamratbaserat, vilket innebir att
undervisningen 4r mindre ldrarstyrd, nagonting som visat sig inte gagna flickor.

Oversikten visar att musikskapande med musikteknologi idag ir ett etablerat
forskningsomride inom det musikpedagogiska filtet och att teknologi har en sjilvklar
plats i skolans styrdokument och vardag. Det finns en ambition uttalad i strategi- och
liroplaner att skolan och undervisningen ska digitaliseras i hogre utstrickning.
Dessutom finns mojlighet for alla elever att anvinda datorer och musikprogram
genom 1:1-undervisningen. Det hors ocksd kritiska roster mot en utbildningspolitik
som utgir ifrin att den digitala tekniken dr demokratiserande, inte minst ur ett
genusperspektiv. Nir det kommer till musikdmnet visar utvirderingen fran 2015 att
musikskapande med hjilp av digitala verktyg inte anvinds i nigon storre utstrickning
i undervisningen. Det finns dock forskning som betonar en demokratiserande aspekt
av teknologi, utifrin hypotesen att den allc mer tillgingliga tekniken ger fler
mojligheter att exempelvis skapa musik.

Béide i skolan och i tidigare forskning behandlas datorer och musikprogram som
verktyg, men det finns studier som visar att den traditionella synen pa teknologi som
verktyg for minniskors musikskapande inte lingre ir gingbar. Istillet bor en
musikalisk aktivitet som involverar teknologi utifrin ett materialistiskt perspektiv
forstds bade som att minniskor blir till genom métet med teknologin, samtidigt som
de blir en del av teknologin. Med andra ord kan sigas att relationen mellan minniska,
teknologi och musik kan skapa musikaliska cyborger eller hybrider.

Tidigare forskning om genus och musikteknologi visar att musikteknologi kan
genusmarkeras, och att pojkar och min dominerar framfér datorer i alla ssmmanhang
(hem, skola och professionella musiksammanhang). Denna dominans anses bero pa
att pojkar och min, av omgivningen, gors till teknikexperter. En annan framlyft orsak
ar att musikteknologi kan ses som ett instrument och dirav péverkas av sociala
konskonstruktioner. Ytterligare en anledning ir att teknologi ofta 4r grundliggande
for maskulina subjektiviteter, vilket i sin tur innebdr att mins genusidentitet kan
forstirkas genom forkroppsligade relationer med maskiner och teknologi. Annu en
tinkbar orsak dr att flickor kidnner storre krav pd att prestera; de uppvisar ocksd ett
lagre sjalvfortroende infér musikteknologi.
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Oversikten visar pi méjligheten for pojkar och flickor att fi samma forutsittningar i
lirande som involverar teknologi. Bland annat betonas att lirare méste vara
uppmirksamma pé processerna runt att “gora kon” och “géra teknologi”. Att arbeta i
mindre grupper, som exempelvis 4r enkonade, samt att ge alla elever samma
uppmirksamhet nir teknologin lirs ut dr tva sitt att undvika stereotypt gérande av
kon och teknologi. Enkénade lirmiljoer, eller att skapa "egna rum”, kan ge tjejer en
fristad dir de fir méjlighet att experimentera och utmana tidigare kunskap fria fran
konkurrens, bedomande blickar och krav pi sociala reflektioner. Det finns dock
forskning som hivdar motsatsen eftersom det kan leda till att det skapas en kvinnlig
subkultur dir “kvinnlig teknologi” sitts i motsats till "manlig teknologi” som blir
normen.

Unga tjejers och unga transpersoners musikskapande i musikteknologiske priglade
larmiljoer ir ett omrade som inte har beforskats i ndgon storre utstrickning utifran ett
musikpedagogiskt perspektiv. Pd senare tid har det dock genomférts nigra
musikpedagogiska undersdkningar som beror unga hbtgia-personer. Dessa studier
beskriver problemomriden som utanforskap, trakasserier, fientlighet och otrygghet i
skolsammanhang. Dirutéver problematiseras sprak ur en exkluderingsaspekt.

I tidigare studier demonstreras ett samband mellan materialitet i form av klider och
musik, musikgenrer, genus, sexualitet, etnicitet och normer. Klider kan markera
genretillhorighet och bidra till att musikgenrer och subkulturer uppricchills. Kladsel
kan ge status och kulturellt kapital i relation till bdde musik och teknik men ocksa
paverka uppfattningen om musikers musikaliska férmaga. Om kvinnor och min klar
sig i likadana klider ges kvinnor hogre status, som exempelvis med uniformer som
anvinds i brassband eller blisorkestrar. Uniformer likt dessa kan ocksd ge personer
mojlighet att utforska olika identiteter, utan att behéva férhélla sig till heterosexualitet
eller normativa genusforestillningar.
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Teoretiska ingingar

Om jag kiinner mig som en hiphopare genom mina klider, si fir jag en kinsla av att
jag dr en.

(Lo, 2015-07-15)

Valet av ett sociomateriellt perspektiv utgar ifrin en ambition att bidra till en storre
forstaelse for de sammanflitade relationerna mellan minniskor och ting som Lo i
citatet ovan beskriver leder till att hen blir till som hiphopare. Det innebir att
miénniskors vara inte kan forstas utan hinsyn till det materiella. Det sociala forstas i
denna studie som det sociomateriella. Sociomaterialitet, som jag har inspirerats av, ir
en inriktning inom den posthumanistiska teoribildningen. Posthumanism betecknar
flera olika forhallningssitt, idéer, teorier och r sprungen ur den kritiska teorin som
ifragasitter upplysningsfilosofins humanistiska syn dir minniskan sitter sig sjilv i
centrum (Asberg, Hultman & Lee, 2012).

Under arbetet med denna avhandling har det gjorts en teoretisk forskjutning frin ett
sociokulturelle perspektiv mot ett sociomateriellt. Det finns flera likheter mellan
sociokulturella och sociomateriella ansatser men ocksa skillnader. Serder (2015) har i
sin avhandling gjort en liknande férskjutning och skriver:

Den sociokulturella betoningen pa meningsskapande innebir att sprikliga, och andra,
handlingar utférs av minniskor for att skapa mening, och att betydelse som sidan inte
finns given. Sociokulturella teorier betonar dven minniskans anvindning av redskap,
en anvindning genom vilken kunskap formas, blir ihdgkommen och utvecklas. En
minniskas kunnande handlar dirfr om ate tilligna sig, eller att lira sig bemistra, olika

materiella och intellektuella redskap. (Serder, 2015, s. 58)

Med andra ord har ting anvints som verktyg for minniskor i meningsskapande,
handlingar och lirande i Siljés(2000) och Vygotsky (1978) anda.

Detta synsitt skiljer sig frin ett sociomateriellt perspektiv ddr mening skapas i
sammanflitningen eller hoptrasslingen (entanglement) mellan olika materialiteter
(minniskor och ting) (Serder, 2015). Meningsskapande kan inte konstrueras frin ett
utifrinperspektiv, utan meningsskapande ir en stindig #illblivelse som uppstir i ett
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trassel av relationer mellan olika kroppar, biade minskliga och icke-minskliga
(Ehrnberger, 2017). Tillblivelse (becoming) ir en beteckning for hur icke-minsklig
och minsklig materialitet blir till genom villkorade relationer till varandra (Deleuze &
Guattari, 2007). Deleuze, som ir forknippad med begreppet, har framfor allt anvint
det for att problematisera underordnade tillblivelser sisom djur i relation till
minniskor eller kvinnor i relation till man. Haraway (2008b) har vidareutvecklat
begreppet tillblivelse till samtillblivelse (becoming with) for att understryka att
minniskor och ting blir tll i relation till varandra. Da jag anser att tillblivelse och
samtillblivelse bada rymmer forstielsen av”att bli till” 4r en effekt eller en konsekvens
av relationer mellan olika aktanter kommer jag hidanefter enbart att anvinda mig av
begreppet tillblivelse, d& detta ocksd dr det mest vedertagna. Det innebir att
minskliga handlingar ir samhandlingar (Lenz Taguchi, 2012) med sociomateriella
villkor, handlingar som dirmed delvis sker utom minsklig kontroll (Serder, 2015).
Den teoretiska forskjutningen i denna studie innebir saledes att perspektivet vinds
fran att studera vad tjejer och transpersoner gor med teknologi till att istéllet fokusera
pa vad teknologi gor tillsammans med tejer och transpersoner i lirande och
musikskapande i de studerade lirmiljoerna. I kapitel 4 redogors vidare for vad den
teoretiska forflyttningen i praktiken har inneburit for denna studie.

For att fa syn pé relationer som leder till lirande och musikskapande tar jag i studien
hjilp av actor-network theory (ANT). Lenz Taguchi (2012) hivdar vikten av att
studera hur icke-minsklig materialitet paverkar lirandet och konstruktionen av
lirmiljoer. En ANT-analys kan limpa sig vil for den uppgiften. Lenz Taguchi (2017)
foresprakar inte bara teorier som ANT, som synliggor icke-minsklig materialitet och
dess paverkan pé lirande, utan problematiserar ocksd de icke-hierarkiska relationerna
mellan minniskor och ting, inte minst utifrin egen pedagogisk forskning. Lenz
Taguchi (2017) fragar sig bland annat for vad eller f6r vem det spelar roll att icke-
minsklig materialitet ingr som en del av ett lirsammanhang. Kritik som oftast riktas
mot ANT ir att den ger mojligheter att utforska processer, men inte orsaker eller
orsakssammanhang. ANT limpar sig exempelvis inte for studier som ser strukturer
som nagot som forutbestimmer minniskors handlingar. Latour (2005) menar att
struktur aldrig dr det som forklarar utan struktur dr det som behover forklaras. Detta
till skillnad frin exempelvis genusforskning dir genus och genusstrukturer behandlas
som socialt konstruerade. ANT-analys limpar sig diremot vil for att spira idéer,
praktiker eller ny teknologi som till synes ir frimmande for och oférenlig med ett
existerande nitverk, men som med tiden kan komma att bli den nya normen
(Fenwick & Edwards, 2012).

Law och Singleton (2013) argumenterar f6r att ANT bist bor forstds som en kénsla
for en uppsittning empiriska stérningar i virlden, eller som ett empiriske kinsligt
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hantverk som virdesitter de lingsamma processerna, snarare in en omedelbar sokning
efter resultat eller konklusioner. Mol (2010) hivdar att ANT syftar till att pavisa,
generera, transformera, Sversitta (¢#7anslate) eller blottligga olika fenomen. Syftet med
ANT-analys ir att forstd bestandsdelar i ett ndtverk och hur de samverkar, nagonting
som Latour (2005) omnimner som reassamblage: ”If what is to be assembled is not

first opened up, defragmented, and inspected, it cannot be reassembled again” (s.
250).

For att pedagogisk forskning som utgar frin det materiella inte bara ska ge en annan
ontologi foresprakar Lenz Taguchi (2017) att forskare spirar och kartligger
utmaningar, sidant som skaver. Utifran statistik, resultat fran tidigare forskning och
egna erfarenheter anser jag att det finns ett skav eller en problematik nir det giller
mojligheten for tjejer och transpersoner att lira sig skapa musik med musikteknologi.
I denna studie underséks dirfor inte enbart processer och skapande av nitverk, som
klassiska ANT-studier har kritiserats for, utan avsikten ir att vicka frigor som berér
jamstélldhet, musikteknologi och lirmiljer som specifike vinder sig till tjejer och
transpersoner. I studien tar jag dirfor dven hjilp av mer kritisk forskning i form av
feministisk materialism och teoretiker, som bland andra Haraway (1990) som genom
sitt begrepp cyborg inte bara ifrigasitter uppdelningen man/kvinna och natur/kultur
utan dven uppdelningen minniska/maskin.

Detta kapitel tar sin bérjan i “den materiella vindningen”. Direfter redovisas studiens
kunskapssyn ur ett materiellt perspektiv utifrin syftesbeskrivningen. Direfter gors en
mer grundlig redogorelse for aktér—nitverksteori (ANT). Tva begrepp som studien
forhaller sig tll 4r cyborg och hybrid. Definitionen av dessa och deras funktion i
studien avhandlas under rubriken "Begreppen cyborg och hybrid”. Eftersom genus
och jimstilldhet dr av vikt hir avslutas kapitlet med tvd avsnitt som berdr dessa
begrepp i forhallande till studiens teoretiska perspektiv.

Den materiella vindningen

Vetenskapliga traditioner som fokuserar pa samspel mellan minniska och ting samt
vad de tillsammans kan skapa kan hirledas till den materiella vindningen (Lenz
Taguchi, 2012). Detta ontologiska skifte vixte fram ur posthumanistiska teorier.
Posthumanismen har i sin tur utvecklats som en kritik mot humanismens hallning
med minniskan i centrum, men ocksi mot idén om Overordnade abstraktioner som
tro, politik och férnuft (Asberg, Hultman & Lee, 2012). Inom en posthumanistisk
orientering gar det inte att separera minniskan frin tingen, utan det ir tillsammans
som de utgor enheter som kan skapas och omskapas. Avsikten med att i denna studie
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spara idéer och relationer som uppstdr mellan det materiella och det sociala och som
kan 6versittas till lirande 4r att synliggora all materialitet av betydelse for lirande, inte
enbart enskilda minniskors prestationer.

Gemensamt for vetenskapstraditioner som utgér frin ett posthumanistiske perspektiv
ar act fokus riktas mot ting, det vill siga icke-minsklig materialitet eller icke-
minskliga aktorer (Asberg, Hultman & Lee, 2012). "Ting och material ir inte passiva
instrument eller verktyg, utan aktiva medaktorer som samarbetar och samhandlar
med oss” (Lenz Taguchi, 2012, s. 9). I denna studie har jag valt att anvinda
benimningen icke-minsklig materialitet for att beskriva ting som exempelvis pennor,
datorer, stolar, musikprogram och milj6. Minsklig materialitet forstds som
minniskor, kroppar, individer och/eller personer. Rérande begreppet aktor tar jag
hjilp av Latours (2015) definition som utgar frin en teatermetafor: “Att anvinda
ordet ’akedr’ innebir att det aldrig dr klart vem och vad som agerar nir vi agerar
eftersom en aktér’ pa en scen aldrig 4r ensam i sitt agerande” (s. 62). For Latour
(2015), liksom for denna studie, innebir det att en aktor inte dr upphovet till en
handling, utan en aktdr 4r det/den som formds att agera av manga andra akedrer.
Exempelvis bestir en symfoniorkester av musiker, solister och en dirigent etcetera,
men det behdvs dven icke-minsklig materialitet som instrument, noter, notstill,
lampor, klider, en scen och konsertsal som kan agera for att mening och musik ska
kunna skapas i denna kontext. Detta innebir inte att all materialitet per automatik
blir till som aktdrer genom sin blotta existens. Det dr materialitet vilken deltar i
handlingar som lirande och musikskapande som i denna studie kartliggs och
behandlas sasom aktorer.

Latour (2015) anvinder sig dven av begreppet aktant med hinvisning dll det
litteraturvetenskapliga faltet:

For instance in a fable, the same actant can be made to act through the agency of a
magic wand, a dwarf, a thought in the fairy’s mind, or a knight killing two dozen
dragons. Novels, plays, and films from classical tragedy to comics provide a vast play-
ground to rehearse accounts of what makes us act. (Latour, 2005, s. 54-55)

Latour ir sjilv inte konsekvent i anvindningen av dessa begrepp och gor inte heller
nagon klar definitionsskillnad, utan aktant och aktdér anvinds parallelle eller
synonymt: ~We define an actor or an actant only by its actions in conformity with the
etymology” (Latour, 1990, s. 121). Min tolkning av Latours texter 4r dock att aktant
brukas da avsikten ir att fortydliga att det ror sig om bade minniskor och ting och att
bigge dessa kan tillskrivas agens. I artikeln frin 1990, som citerats ovan, ges bland
annat hotellnycklar férsedda med en tyngd agens genom sitt obekvima utformande,
som leder hotellgister till att limna dem i receptionen istillet for att ta med dem ut i

60



staden de besoker och eventuellt forligga dem dir. Detta till skillnad frin begreppet
aktor, som vanligtvis anvinds som en beskrivning av méinniskor som agerar, inte bara
teoretiskt sett, utan 4ven i mer allminna ordalag. For att i denna avhandling
poingtera det icke-hierarkiska synsittet mellan ménniskor och ting samt tydliggéra
att savil manniskor som ting innehar formagan att f ndgot att hiinda, har jag valt att
anvinda mig av begreppet aktant. Genom att behandla ting som aktanter, med
formaga att agera, styra och folja, har jag for avsikt att med bland andra Latours
(1998, 2015) hjilp utmana férestillningen om att enbart ménniskan ir aktiv och att
icke-minsklig materialitet endast dr en passiv bakgrund eller bara agerar som verktyg
for minskliga handlingar och minsklig agens, i fallet hir inom lirande och
musikskapande.

Enligt Latour (1998) ir agens varken nagot minskligt eller materiellt, utan det ir
nigot som uppstdr i forbindelser mellan olika aktanter genom ett faktiske
engagemang. Ofta anvinds agens som begrepp for att skriva fram individers mojlighet
till sjalvstindigt tinkande och handlade. Inom musikpedagogisk forskning har
begreppet bland annat anvints med avseende pd identitet, identitetsskapande
(Westerlund, Partti & Karlsen, 2017) och musikaliskt agentskap (Karlsen, 2012) i
syfte att mota det allt mer globaliserade och mangfasetterade musikklassrummet.
Eftersom jag ir intresserad av att synliggora olika aktanters formaga och majlighet att
agera tar jag hjilp av Latours (2015) beskrivningar och definitioner av olika former av
agens. Latour (2015) hivdar att olika aktanter har olika férmaga att agera med andra
och dirmed paverka handlingar i stérre eller mindre utstrickning. Detta benimns av
Latour (2015) som power over (makt 6ver) eller power to (makt till), vilket innebir att
det finns enheter som styr en handling medan andra viljer att folja efter. Latour
(1990) skriver, att ”in order to understand domination we have to turn away from an
exclusive concern with social relations and weave them into a fabric that includes
non-human actants, actants that offer the possibility of holding society together as a
durable whole” (s. 103). Salunda kan inte enbart sociala relationer accepteras som
forklaring till dominans, som exempelvis make dver nagot/ndgon, utan det sociala
miste vivas ihop med minniskors och tings férmaga att samagera och delta genom
alla sina kontaktytor. En kritik som riktas mot ANT som teori dr att den inte
behandlar strukturell make, utan istillet intresserar sig for hur makt skapas i specifika
sammanhang eller nitverk. Om vi som forskare soker makt utifrin exempelvis kon
kan vi finna den, skriver Law och Singleton (2013), men eftersom makt uppenbarar
sig och uppstir i oindliga former behover forskare leta efter ovintade
maktfrhallanden och strukeurer for att skaffa kunskap om helheten av make. I denna
avhandling mojliggér begreppen “power over” och “power to” samt en ANT-analys
att jag kan analysera och diskutera make i relation till exempelvis kon, utan att forta
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eventuella resultat genom att utga ifrin en forestillning om att make i de undersékea
sammanhangen 4r detsamma som makt pa ett strukeurellt plan.

Sett med Latours (2015) begreppsapparat kan nigon/nagot ocksé inta funktionen av
mellanhand. En mellanhand transporterar betydelser eller krafter utan att omvandla
dem. Latour (2015) beskriver mellanhanden pa féljande vis: "I praktiken kan en
mellanhand inte bara betraktas som en svart 1dda, utan som en svart ldda som riknas
som en enhet, dven om den bestir av ménga inre delar” (s. 54). Ett exempel pi en
svart lada, i denna bemirkelse, skulle enligt min uppfattning kunna vara en DAW,
det vill siga en dator, ett musikprogram och ett ljudkort som har till funktion att
transportera aktanternas tankar och kunskap sinsemellan, sa att musik kan skapas. En
medlare 4r ddremot, enligt Latours (2015) definition, nigon/nagot som kan férindra,
forvringa och modifiera betydelsen av de element som den ska bira. En dator som
fungerar som den ska 4r ett bra exempel pd en mellanhand, medan en dator som gir
sonder kan forvandlas till en komplicerad medlare, skriver Latour (2015). Latour
(2015) utgir dven ifran att ting och minniskor kan ges olika former av agens. En
effektiv agens, menar Latour (2015), kan tillskrivas sdvil minniskor som ting. Att
inneha en effektiv agens innebir att ha en férmaga att fi nagot att hiinda i en relation.
Denna form av agens kan hos minniskor antingen vara medveten (intentionell) eller
mekanisk (rutiniserad). Ting kan ocksa tillskrivas en formedlande (sekundir) savil
som en oavsiktlig (pseudo)agens. For att atergd dll mitt exempel med
symfoniorkestern kan en effektiv agens tillskrivas en violin likavil som en violinist nir
det kommer till exempelvis ljudkvalité. Ett villjudande instrument (trikroppen,
stringarna, stimning) kan fi en violinist att nd sin fulla potential eller lata bittre 4n
vad hen ir, samtidigt som en violin inte kan nd sin fulla potential eller sitt fulla
engagemang om violinisten inte ir tillrickligt skicklig eller av ndgon anledning spelar
under sin kapacitet. Violinen och violinisten 4r med andra ord beroende av varandra
for att skapa villjudande musik. Ett exempel pa sekundir agens i denna relation kan
vara triet som instrumentet dr byggt av, som inte aktivt ingar i relationen men som
trots det har en péverkan pa ljudets kvalité. Detta tankesitt skiljer sig fran exempelvis
ett sociokulturellt perspektiv, aktivitetsstudier eller multimodala analyser dir tingen
visserligen har en framtridande roll men kriver att minniskor anvinder dem eller ger
dem mening (Lenz Taguchi, 2012).

Som tidigare nimnts ir en viktig utgingspunkt f6r posthumanistisk teori att det inte
gar att separera minniskor fran ting, dirfor studeras dessa tillsammans som en
sammanflitning (Serder, 2015). Synsittet kan forstas utifran Latours (2015) tanke-
gangar om aktanters och nitverks nira relationer och om hur dessa tillsammans
skapar och omskapar varandra i grupper, sociala sammanhang, kulturer och sam-

hillen. Nitverk ir ett begrepp och ett verktyg for att hjilpa forskare att beskriva ett
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fenomen (Latour, 2015). Fenwicks och Edwards (2012) beskrivning av nitverk inom
ANT lyder: "a network is an assemblage or gathering of materials brought together
and linked through processes of translation, that together perform a particular
enactment” (s. xiii). Den minskliga kroppen ir ett exempel pé ett ndtverk som bland
annat bestar av sammankopplade molekyler, celler, vivnader, hormoner som alla for
sin existens dr beroende av materialitet som vatten och mat (Lenz Taguchi, 2012). I
denna studie anvinds begreppet nitverk som ett analytiske verktyg for att finga olika
aktanter och vad de tillsammans gor i lirande, musikskapande och/eller i tillblivelsen
av musikskapare och den lirande minniskan.

Ett intresse for posthumanistisk teori finns idag inom flera omraden, som humaniora,
samhillsvetenskap, feministisk teori, utbildningsforskning, vetenskaps- och teknik-
sociologi. Inom det musikpedagogiska féltet ar studier som utforskar samspel mellan
olika aktanter, minskliga och materiella, utifran ett posthumanistiskt perspektiv nigot
timligen nytt. Ett sidant exempel dr dock en studie av Holmberg och Zimmerman
Nilsson (2014). Hir studeras kroppsliga, verbala, ljudliga, kinslomissiga och visuella
samspel som skapas mellan olika aktorer vid musikstunderna i forskolan, i syfte att
utveckla metodologiska grepp med utgingspunket i posthumanistisk teori. Ett annat
exempel ir Leijonhufvud (2018), som anvinder detta teoretiska perspektiv for att
undersoka det nitverk av aktorer som omger musiklyssnartjinsten Spotify. Leijon-
hufvud (2018) understryker att teknikutveckling som méjliggor tjinster som Spotify
kriver en férnyad syn pa relationen mellan musik och minniska.

Benimningen den materiella vindningen ska ocksi forstds mot bakgrund av tidigare
"vindningar”, exempelvis den sprikliga (eller kultursemiotiska). Sistnimnda
vindning utgar fran poststrukturalistisk teori (Asberg, Hultman & Lee, 2012) och
kan kortfattat forstds som att “spraket évergar fran att vara en bild av verkligheten till
att bli ett objekt pa sina egna villkor” (Lindgren, 2006, s. 36). Det innebir att spraket
i sig inte enbart dr ett medel for att beskriva den utforskade verkligheten, utan att
analyser och slutsatser filtreras genom spraket som en avskild och suverin kategori.
Inom posthumanismen riktas kritik mot att spraket, genom den sprakliga
vindningen, har kommit att bli 6verordnat det materiella. For att belysa problemet
med denna underordning av det materiella citeras ofta Barad (2003): “Language
matters. Discourse matters. Culture matters. There is an important sense in which the
only thing that does not seem to matter anymore is matter” (s. 801). Mening ir inte
bara sprik, diskurs eller kultur, utan dven det materiella skapar mening. Barad (2003)
argumenterar for att fokus pa det sprikliga gor att icke-minsklig materialitet fornekas
sin potentiella formédga att agera som medproducent av kunskap, kultur och samhille.

Det finns dven en kritik bland forskare inom det materiella filtet om att spriket och
dess materialitet inte diskuteras. Law och Singleton (2013) skriver: "Language is like
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the elephant in the room. We don’t talk about how we choose words. Their
materiality. Or the work they do” (s. 496). Detta giller inte minst nir forskning ska
transformeras till ord i artiklar, bocker och avhandlingar. Aven om det i foreliggande
studie finns en strivan att lata icke-minsklig materialitet som mobilkameror och
filmkameror finga bild- och kroppssprik har det talade och skrivna spriket fitt stort
utrymme genom fokusgruppsamtal, observationer och inte minst i slutprodukten, den
skrivna avhandlingen. Att i text finga ett skeende objektivt eller s objektivt som
mojligt 4r en utmaning i sig. Ytterligare en spraklig utmaning har legat i att ta
stillning till behovet av ingdende forklaringar av terminologi inom musikpedagogiska
och/eller musikteknologiska ~sammanhang.  Dirutéver tillkommer begrepp
kontextbundna f6r de undersékta sammanhangen. Saledes har frigor om hur mycket
som behover forklaras sprikligt och hur mycket kunskap som kan férvintas av ldsare
av en doktorsavhandling i musikpedagogik stindigt varit nirvarande vid skrivandet.
Sambandet mellan makt och sprik kan teoretiseras, som hos Foucault (1980), men
dven underforstas utifrin mer allminna antaganden om att sprak ir lika med make.
Med andra ord: vem inkluderar, alternativt exkluderar, jag genom mina ordval i
denna avhandling?

Med inspiration frin Latour behandlas i denna avhandling det sociala, samhillet och
det kulturella som resultat av gorande eller handlingar. Det innebir att det sociala,
samhillet, gemenskaper, kulturer och grupper inte uppfattas existera pa forhand utan
istillet bli till genom olika aktanters agerande och méjlighet att skapa nitverk (Latour,
2015). Nir det giller gérande av gemenskaper, argumenterar Latour (1998, 2015) for
att det sociala inbegriper mer #n mellanminskliga relationer och att materiella
aktanter (telefoner, datorer, kldder, rum och platser) dr nodvindiga eftersom de
tillsammans med minniskor 4r med och skapar en social gemenskap. Latour (2015) 4r
en av dem som dr kritiska mot kollektiva sociala forklaringar, det vill siga
uppfattningen att det redan pa forhand finns upprittade sociala forbindelser, till
exempel ekonomiska system som kapitalismen eller materiella infrastrukcurer. Latour
(2015) menar att dessa forklaringar endast 4r enkla sitt act begreppsligt paketera en
mingd forbindelser som utgér kollektivet, men att inget av dem ir tillricklig for ate
beskriva hur minniskor formas av varandra, och blir till genom en vixelverkan med
tingen som omger oss. Latour (1990) argumenterar: “in order to understand
domination we have to turn away from an exclusive concern with social relations and
weave them into a fabric that includes non-human actants, actants that offer the
possibility of holding society together as a durable whole” (s. 103). Saledes anser
Latour (1990) att det inte finns nigra dolda sociala krafter, som makt, utan att allt
blir till genom relationer mellan olika aktanter. Detta hindrar inte att make uppstar.
Diremot gar det inte, enligt detta teoretiska perspektiv, att utgd ifrin att make i
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miljéerna som studeras i denna avhandling 4r densamma som makt pa ett strukeurellt
plan. Detta tinkande bryter mot exempelvis genusvetenskapen, som postulerar att en
konsmaktsordning uppritthalls genom samhilleliga mekanismer (Lykke, 2009)

Latour (2015) argumenterar vidare for att begreppet social inte kan betraktas som en
sorts material eller en sirskild domin, en specifik sfir eller en sirskild sorts sak, utan
bara som en mycket egendomlig rérelse som syftar till att associera och sitta ihop
nytt: "Handlingar utfors inte under medvetandets fulla kontroll; de borde snarare
uppfattas som en nod, en knut och ett gytter av minga ovintade grupper av verkande
krafter som langsamt méste nystas upp” (s. 60). Synsittet pad handlingar gir stick i
stiv mot exempelvis en sociokulturell uppfattning dir minskliga handlingar dr det
som skapar mening i sociala, kulturella och historiska kontexter (Serder, 2015).
Begreppet nod anvinds i denna avhandling f6r att synliggora handlingar som sker
inom ett nitverk. Ett exempel pé en nod i ett nitverk i form av en musikfestival kan
vara ett band (musikgrupp) som utgdrs av minniskor, instrument, férstirkare som
tillsammans med andra noder (andra band, minniskor, instrument), arranggrer, PA-
system, kunskap och en plats skapar nitverket musikfestival genom sina
sammanflitningar.

Kunskapssyn och materialitet

Minniskan blir till genom vad den lir sig, hivdar Barad (2003). Denna syn pa
lirande tar sin utgingspunkt i en onto-epistemologisk idé om att kunskap inte
produceras i en riktning, utan att minniskor lir sig genom hur de forstar sig sjilva,
virlden och materialiteter. Det innebir att den traditionella uppdelningen mellan
varande (ontologi) och lirande (epistemologi) underkinns eftersom det inte gir att
dra en skiljelinje mellan kunskap och varande: de anses 6msesidigt inbegripna i
varandra (Barad, 2003). Utifrin detta perspektiv dr bide minniskor och ting aktiva
aktanter som deltar i meningsskapande och lirande (Barad, 2003; Latour, 2015). Att
intressera sig for relationen mellan minniska och ting i lirande ir inget unike for
materialitetsteoretiker som Latour (2015) och Barad (2003). Andra tinkare som
intresserar sig for relationen mellan minniskor och ting i ett lirandesammanhang
utgdr exempelvis frin ett sociokulturellt perspektiv. Enligt detta uppstar lirandet med
hjilp av materialiteter (Lenz Taguchi, 2012).

Varken Latour (2015) eller Barad (2003) pastér att icke-minskliga materialiteter har
egna intentioner. Diremot menar de bada att ting 4r med och bidrar till intentioner
och dirmed kan skapa mening eller ges agens. Tankar om tingens férméga att agera
utan intentioner gar i linje med synen pé tingens betydelse for lirandeprocesser i

65



foreliggande studie. Holmgren och Zimmerman Nilsson (2014) menar att genom att
forflytta forstdelse av minniskan som 6verordnad det materiella blir det mojlige att
ifragasitta forestillningar och invanda tankeménster om hur minniskor lir sig och
forstdr virlden. Utifrin materialitetsperspektiv pa lirande liggs istillet betoningen pa
sjalva samverkan och effekterna av vad som uppstéir i métet mellan olika aktanter.

Agens ir, sett ur ett lirandeperspektiv, inte heller nigot som enbart tillskrivs
minniskan, utan lirande anses konstituerat genom en mingd olika aktanter, alla med
agens, i komplexa nitverk. Lenz Taguchi (2012) patalar att kunskapandet didrmed
kan ses som en del av minniskors materiella varande dir olika materialiteter
(minskliga savil som materiella) blir delaktiga i kunskapande processer. For denna
studie innebir en materiell syn pa kunskap att det inte gérs ndgon distinktion mellan
lirande och musikskapande eftersom lirande 4r en effekt av handlingar sisom
musikskapande. Ytterligare en konsekvens ir att lirande nodvindigtvis inte behdver
ske i relation till andra minniskor, som under en lirarledd lektion, utan lirande och
varande uppstar som en effekt av relationer till sivil minskliga som materiella
aktanter. Exempel pi detta synsitt pa lirande framtrider i Holmbergs och
Zimmerman Nilssons (2014) studie nir surfplattan vid musikstunderna blir till som
”den som har kunskapen” (s. 207). Genom sina minga méjligheter blir surfplattan till
en informationskilla som pedagogerna inte kunskapsmissigt kan konkurrera med.
Lirandet hos barnen sker dirmed frimst i relation tll surfplattan, inte till
pedagogerna.

Actor—network theory

Actor—network theory (aktdr—ndtverksteori, ANT) utvecklades under 1980-talet som
ett nytt sitt att forstd hur minniskor och ting, som ingar i ett nitverk, pd olika sitt
paverkar varandra (Lenz Taguchi, 2012). Fenwick och Edwards (2012) menar att det
kan vara problematiskt att beskriva vad ANT egentligen stdr for och innebir. Det
beror pé att idén med ANT ir att synsittet ska praktiseras for att 6ka forstdelsen for
fenomen som undersoks — ANT ir inte en envildig teori om virlden (Fenwick &
Edwards, 2012). Det som kdnnetecknar ANT ir att det inte gar att faststilla exakt vad
en aktor gor eller vad som definierar en aktdr eftersom det inom ANT inte gors nigon
distinktion mellan aktér och nitverk (Mol, 2010). I aktdrnitverk ir det bade
ndtverket (network-that-act) och en aktdr (actor-that-springs-from-a-network) som
agerar (Muniesa, 2015). Saledes far aktorer sin forméga att agera utifrin vad som
finns omkring dem i ndtverket. Ett ndtverk kan ocksd utvidgas genom att skapa
relationer till andra existerande nitverk varur de kan fi kraft att vixa vidare.
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Nitverket kan vara mer eller mindre stabilt och kraftfullt, vilket innebir att om
nitverket som en akedr dr inbiddad i inte fungerar, forlorar aktoren sin férméga att
agera (Mol, 2010). Utifrén ett ANT-perspektiv ir med andra ord personers sivil som
tings kunskap och plats en effekt av olika relationer. En ldrare r en effekt av schemat
som placerar hen i ett specifikt rum, med specifika elever, omgiven av liromedel,
lektionsplaneringar, bedomningar av eleverna men ocksi hens egen kunskap och
erfarenhet (Fenwick & Edwards, 2012).

Latour (2015) anser att ANT egentligen inte kan ses som en teori, namnet till trots,
utan att ANT snarare ska betraktas som ett sitt att underséka och beskriva en
observerad situation detaljerat i syfte att finga si manga aktanter som méjligt,
relationerna dem emellan och sittet pa vilket de tillsammans skapar och omskapar sin
situation. En viktig utgdngspunkt f6r ANT ir att utmana “sambhillet”, men ocksd “det
naturliga”, som forklaringsmodell av exempelvis det sociala (Latour, 2015). Begreppet
samhille rymmer en komplex spatialitet. Det kan inrymma savil det globala som det
lokala eller dessa bida samtidigt (det glokala), hivdar Mol (2010). Fér att forstd hur
grupper bildas behdver hinsyn tas till att sociala grupperingar inte enbart bestir och
paverkas av minskliga forbindelser, utan att grupperingar ir ett samagerande mellan
olika aktanter, stundtals utom minsklig kontroll (Latour, 2015). Mol (2010) skriver:

Making networks that hold, does not come easy. Call a meeting together, get on the
phone, use a spread sheet, make an inspiring speech, convey to those involved what
might be in it for them, design an artefact that condenses a relation. Things are crucial
to the ordering work at hand. (Mol, 2010, s. 263)

For att ta reda pa hur relationer formas ir det, ur ett ANT-perspektiv, av vikt att
undersdka hur de olika aktanterna far de andra aktanterna att agera i en handling
(Latour, 2015). Utifrin ett ANT-perspektiv dr sociala sammanhang inte enbart
anslutna till lagar, regler, foreskrifter, vilket kan ses som en aktiv forskjutning frin
poststrukturalismen och bland andra Foucaults syn pd social ordning som en
samhillsform (Mol, 2010). Sociala forklaringar, hivdar Latour (2015), riskerar att
dolja det som borde avslojas eftersom studier som fokuserar pa det sociala ofta forbiser
ting och deras formdga att agera och péverka minniskor. I likhet med andra forskare
som inspirerats av ANT intresserar jag mig fér dem som ir involverade i sociala
forbindelser, det vill siga de aktanter som ingar i, som utgdr och skapar “nitverket
socialt” i, i mitt fall, musikligren och musikhacket.

Nir det giller sociala forbindelser utgir ANT ifran att handlingsforlopp sillan bestir
av kopplingar minniska—minniska eller objekt—objekt, utan forbindelser gir i
sicksack mellan minniska och objekt. Latour (2015) pétalar att symmetrin
objekt/subjekt eller icke-minniskor/manniskor bér ignoreras och, som han skriver,
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”limnas ensamyt, likt ett en ging storslaget slott som nu ligger i ruiner” (s. 96). Istillet
argumenterar Latour (2015) for att forskare ska underséka den verkande kraften hos
alla slags aktanter:

S& snart man ger icke-minniskor tillbaka nigot matt av rorelsefrihet, blir spektrumet av
agenter som kan delta i handlingsférlopp oerhért mycket bredare, och inte lingre
begrinsat till de analytiska filosofernas vanliga ’skipmat’. (Latour, 2015, s. 96)

Genom ANT-perspektivet utmanas uppdelningen mellan aktiva subjekt (minniskor)
och passiva objekt (ting), dd ting ses som aktiva aktanter, med méjlighet att paverka.
Istillet for att betrakta minniskor och ting som distinkta kategorier anses de olika
materialiteterna Sverlappa varandra, lina varandras egenskaper och samarbeta sa
intimt att det kan vara svart att skilja dem &t (Hultman, 2011). Med andra ord blir
begrepp som subjektspositioner teoretiskt obrukbara; dirfor talar jag i denna studie
om #illblivelsen av den lirande minniskan, vilket dr en beskrivning av handlingar och
oversittningar som sker i samverkan med ting som tillika leder till lirande hos
minniskor. Inom ANT ses inte heller egenskaper eller formagor som négot som finns
inom individen, utan som en effekt av nitverket som individen ingér i (Ahn, 2015).

Utifrdn tanken om att alla aktanter dr av vikt f6r lirande anvinder jag en princip om
generell symmetri for att analysera det empiriska materialet. Principen innebir att
materiella och minskliga aktanter erbjuder varandra mening och dirmed ir de
presumtivt lika viktiga i utformandet av hindelser som leder till exempelvis skapande
och lirande. Symmetri 4r med andra ord ett annat sitt att poingtera att alla aktanter
skapas i specifika situationer genom oOversittningar, som leder till att de knyts
samman och byter egenskaper och kompetenser med varandra. Symmetri enligt
Latour (2015) innebdr att materiella och minskliga aktanter kan agera tillsammans
eller overlappa varandras handlande. Latour pétalar dock att det inte rider en absurd
jamlik symmetri mellan minniskor och ting:

Att vara symmetrisk innebir [...] helt enkelt att inte fran bérjan inféra nigon slags
asymmetri mellan minsklig avsikdig handling och en materiell virld av kausala
forhallanden. (Latour, 2015, s. 95)

Latour (2015) argumenterar darfor for att forskare ska undersoka den verkande
kraften hos alla slags aktanter.

Ett annat sitt att analysera materialitet i denna studie utgir ifrin begreppet
assemblage. Begreppet syftar till att finga en sammansittning av flera olikartade delar
som dr ihopkopplade for att bilda en helhet: ”After having done extensive work on the
‘assemblages’ of nature, I believe it’s necessary to scrutinize more thoroughly the exact

68



content of what is ‘assembled’ under the umbrella of a society”, skriver Miiller (2015,
s. 249). Med andra ord foresprakar Miiller (2015) att forskare studerar olika
assemblage av aktanter som ingar i exempelvis det som betraktas som ett samhille.
Miiller (2015) hédvdar att assemblage dr produktivt, vilket innebir att det produceras
nya uttryck, nya aktanter eller nya realiteter genom sammansittningar. Det innebér
att assemblage inte dr en representation eller en gestaltning av virlden utan situerat
och specifikt for olika sammanhang och situationer. Teoretiker som anvinder sig av
assemblageanalys har gitc i spetsen for ett paradigmskifte som har resulterat i att
sammanhang/plats/rum och agens associeras med minskliga och materiella aktanter
som en helhet. Denna utveckling erbjuder nya sitt att exempelvis omprova
relationerna mellan make, politik och sammanhang ur ett mer sociomateriellt
perspektiv. Assemblage kan definieras olika i skilda teoretiska inriktningar. Min
tolkning av begreppet gir i linje med Ingolds (2016), som utgar ifrin den franska
termen agencement som framhiver den agentiva (the agencing) potentialen i den
specifika hopgyttringen mellan minniskor och ting. Ingold (2016) skriver:
agencement, a word that nevertheless carries a double connotation: of fitting
together or assembly as well as of the transformative potential of ‘doing undergoing™
(s. 17). Jag anvinder mig av relationella ssmmanhang” som en svensk 6versittningen
av agencement. Musikteknologi kan definieras som ett agencement, ett relationellt
sammanhang, det vill siga att musikteknologi ir ett samverkande mellan minniskor
och ting dir engagemanget ir storre an summan av de enskilda aktanternas bidrag.
Detta kluster av datorer, musikprogram och minniskor kan i motsats till nitverk dven
omfatta kinslor, idéer och forestillningar. Relationella sammanhang dr med andra ord
inte en samling aktanter vilken som helst, utan det dr en specifik hopgyttring som
producerar nagonting. I Van Wezemael och Silberbergen (2016) studie anvinds
assemblageanalys i kombination med ANT-metod. De skriver:

While ANT is a purely retrospectively oriented approach, assemblage theory, in
contrast, allows for a two-dimensional investigation: assemblages may be
retrospectively analyzed into separate in a very fine-grained manner and at the same
time the researcher may speculate about potential relations and possible future
properties, thereby widening the formulation of a problem. (Van Wezemael &
Silberbergen, 2016, s. 183)

Med andra ord kan jag som forskare genom denna kombination zooma in pa
nitverkets aktanter, deras faktiska engagemang samtidigt som jag kan studera
fenomenet ur ett storre perspektiv, som exempelvis relationer till andra nitverk men
ocksi mojliga framtida scenarier. Dirmed har jag for avsike att i denna studie
identifiera savil nitverk som relationella sammanhang.
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Begreppen cyborg och hybrid

Haraway ir en nyckeltinkare inom posthumanismen och har genom sina teorier och
begrepp skrivit in sig i den feministiska traditionen av materialism. Haraway har dven
haft ett stort inflytande pd filt som feministisk teori, kulturstudier och
samhillsvetenskapliga vetenskaps- och teknikstudier (science and technology studies,
STS) (Asberg, 2012). 1 A cyborg manifesto, publicerat forsta gingen 1985, anvinder

Haraway begreppet cyborg f6r att beskriva sin huvudperson, som ir en hybrid mellan

organism (minniska) och maskin: “En cyborg dr en cybernetisk organism, en hybrid

av maskin och organism, en den samhilleliga verklighetens varelse savil som en fiktiv

varelse” (Haraway, 2008a, s. 188).

Syftet med cyborgbegreppet var bland annat att utmana ordningsskapande
dikotomier som minniska/maskin, man/kvinna, kropp/sjil, natur/kultur, vi/de;
istillet ska natur, kropp och kon forstds som en samkonstruktion av minniskor och
icke-minniskor (Lykke, 2009).

A cyborg manifesto utgjorde 1 sin samtid ett bidrag tll den feministiska
teoriutvecklingen. Haraway drevs av en motivation att féra det feministiska tinkandet
bortom idén om kon som konstruerat (Lykke, 2009). Dirutover var A cyborg
manifesto en kritik mot politiken och upprustningen med kirnvapen i vistvirlden pa
1980-talet:

The cyborg is a condensed image of both imagination and material reality, the two
joined centres structuring any possibility of historical transformation. In the traditions
of "Western’ science and politics — the tradition of racist, male-dominant capitalism;
the tradition of progress; the tradition of the appropriation of nature as resource for the
productions of culture; the tradition of reproduction of the self from the reflections of
the other — the relation between organism and machine has been a border war.
(Haraway, 1990, s. 159)

En cyborgvirld kan uppfattas som en férkroppsligad abstraktion av en hybrid mellan
kvinna och maskin som befinner sig i en maskulint laddad kontext i form av krig och
manligt dominerad kapitalism. Ur ett annat perspektiv kan en cyborgvirld anses
omfatta levande sociala och kroppsliga realiteter ddr djur/minniska, natur/kultur,
minniska/maskin, minskligt/icke-minskligt, —materiellt/icke-materiellt ~inte ir
motsatser utan delar av identiteter (Haraway, 2008a). Cyborgens potential att
overskrida grinser och upphiva kategorier, tillsammans med det faktum att Haraway
forutspadde dagens tekniska utveckling, dr viktiga anledningar till atc manifestet har
fatt stor betydelse for posthumanismen (Ohman, Bjorck & Haag, 2014).
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Inom det musikpedagogiska filtet har begreppet musikalisk cyborg anvints for att
beskriva relationerna mellan minniska, teknologi och musik (Leijonhufvud, 2018)
och métet mellan kvinnor, teknik och musik (Armstrong, 2011). Sett ur ett ANT-
perspektiv talas det om hybrid istillet for cyborg. Hybrid kan forstas som en effekt av
det utbredda nitet av temporira relationer som minniskor fastnat i, nir det méinskliga
och materiella agerar ihop (Law & Singleton, 2013). En hybrid ir ingen fiktiv figur
eller en robot utan en temporir relation, i virt sammanhang till exempel musik-
teknologi, som utgors av bide minskliga aktanter (musikskapare/producenter) och
materiella (ljudkort, dator, musikprogram). Hybridbegreppet i kombination med
begreppet cyborg har tidigare anvints i musikpedagogisk forskning for att beskriva
barns tllblivelser” (s. 198) som hybrider (minniska/maskin) i motet med
musikteknologi i forskolans musikverksamhet (Holmberg & Zimmerman Nilsson,
2014). Holmberg och Zimmerman Nilsson (2014) skriver:

Nir ting och minniskor blir till genom affekter och intensiteter i ett komplext nitverk,
skapas ocksa en rorlighet dir subjekten kan sigas vara i stindig tillblivelse. (Holmberg
& Zimmerman Nilsson, 2014, s. 198)

Frigor om minsklig subjektivitet eller individuella och kollektiva upplevelser av att
befinna sig i virlden har blivit mer aktuella under 2000-talet, inte minst
uppfattningen om teknologins piverkan pa hur vi blir till och lever som minniskor
(humanness) (Mantie, 2017). Tillblivelse, att bli till, kan i detta sammanhang sigas
vara en effekt av de materiella sammanflitade relationerna och de olika aktanternas
agens.

Genus och materialitet

Begreppet genus infordes i Sverige i slutet av 1980-talet av Hirdman (1988). Med
Hirdman (1988) ir kon den reproduktiva/biologiska skillnaden mellan min och
kvinnor medan genus betecknar nigot minniskor gor, i olika kontexter och via sociala
processer. Butler (2007) ifragasitter uppdelningen av kon i betydelsen naturgiven
biologi kontra socialt genus, varav det senare dr sprakligt och kulturellt konstruerat:
”Om genus ar de kulturella betydelser som den kénade kroppen antar, di kan ett
genus pd intet sitt sigas folja ett kon” (s. 55). Om genuskonstruktion antas vara
oberoende av koénet blir sjilva genus ett frite flytande verktyg, som medfér att
begreppen man och maskulinitet lika girna kan beteckna en kvinnlig kropp som en
manlig, och att kvinna och femininitet kan beteckna en manlig kropp likavil som en
kvinnlig. Dirmed hivdar Butler (2007) att det inte dr nagon skillnad mellan
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begreppen kon och genus, eftersom det som kallas kén i lika hog utstrickning dr
kulturellt konstruerat som genus.

Ur ett posthumanistiske perspektiv forstas kon, genus, kvinnlighet och manlighet som
en effeke av att subjekeet, ging pa ging genom kroppsligt “gorande” och i relation till
andra aktorer, skapar och omskapar sig (Hultman, 2011).

Deleuze och Guattari (2015) skriver:

Fér oss finns det lika manga koén som det finns element i en symbios, lika minga
skillnader som det finns faktorer som bidrar till spridandet av en smitta. Vi vet att
manga saker [etres] ror sig mellan en man och en kvinna; de kommer fran olika virldar,
ir fddda av vinden, de bildar rhizom runt rotter; de kan inte forstis i termer av
produktion, bara i termer av tillblivelse. (Deleuze & Guattari, 2015, s. 242)

Med Deleuze och Guattari (2015) kan sigas att tillblivelser av kon idr en samhandling,
ett komplext temporirt tillstind som rér sig mellan man och kvinna.

Med Latour (1993) kan kén tolkas som en hybrid eller ett nitverk, i bemirkelsen att
det dr en blandning mellan natur och kultur, dir enskilda delar inte gir att betrakta
isolerat. Latour (1993) talar om kén som “hybridfenomen”, vilket innebir att
uppdelningen kén/genus ir problematisk att uppritthilla. Latour (1993) betecknar
hybridfenomenet som en kollaps av “the great divide” (s. 97) mellan & ena sidan
naturvetenskap och teknik och & andra sidan social- och humanvetenskap. Med andra
ord delar Latour (1993) och Butler (2007) uppfattningen att genus och kén inte gar
att separera.

En f6r denna avhandling visentlig poing hos Haraway (1990) ir teoretisering av kon
i samspel med nya teknologiska kulturer. Det synsittet pd kon har utvecklats i
samspel med teorier dir fokus riktas mot minskliga och materiella aktanter i
sociotekniska fenomen, som inom ANT och STS (Lykke, 2009). Haraway (1990)
visar genom sitt cyborgbegrepp att minniskans forutsittningar att bli ménniska ar tite
sammankopplade med maskiner, och att denna hopkoppling 4r ett av villkoren for att
bli minniska i var tid. Ohman, Bjorck och Haag (2014) skriver, att genom sin kritik
av en dualistisk omvirlds- och minniskouppfattning i sitt cyborgmanifest ifragasitter
Haraway (1990) uppdelningen mellan sociokulturellt (gender) och biologiskt kon
(sex). Detta anser jag gar i linje med kritiken av uppdelningen hos Butler (2007) och
Latour (1993). Haraway (2008a) argumenterar for att vi midnniskor har limnat det
naturliga och biologiska och istillet blivit cyborger som samskapas med bland annat
teknologier, mediciner och implantat:
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Samtida science fiction dr full av cyborger — varelser som samtidigt ir djur och
maskiner, som befolkar mangtydigt naturliga och skapade virldar. Den moderna
medicinen dr ocksd full av cyborger, av hopkopplingar mellan organismer och
maskiner, var och en uppfattad som en kodad anordning, med en intimitet och kraft
som inte genererades I sexualitetens historia. (Haraway, 2008a, s. 187)

Med st6d i tidigare forskning och den teoretiska uppfattningen att kén och genus inte
gar att separera, utan r nagot som kan tolkas som en hybrid mellan natur och kultur,
som gors i samhandling med bide minskliga och materiella aktanter, genom tal eller
kroppsliga handlingar, ser jag ingen anledning att skilja begreppen t, utan kén och
genus anvinds synonymt i denna text.

Transperson(er) férekommer som begrepp i min beskrivning av nagra av personerna
som ingdr i studien. Viktigt att podngtera ir att det inte ir jag som definierar dessa
som transpersoner, utan begreppet anvinds och definieras i linje med foreningen som
arrangerar musikldgren, vilket behandlades i kapitel 1. Detsamma giller begreppet
tjej.

Jamstilldhet och materialitet

Som tidigare nimnts genomférs studien i miljer som, forutom att frimja lirande,
musikskapande och musikutévande bland unga, har for avsikt att arbeta for en mer
jamstdlld musikbransch. Under genomférandet har det skett en forskjutning i arbetet
fran att behandla genus teoretiske till att istéillet fokusera pé jaimstilldhet. Jimstilldhet
dr inget teoretiskt begrepp utan en politisk strivan och vision om att kvinnor och min
ska ha samma rittigheter, skyldigheter och majligheter. Att tala om jimstilldhet och
dess bindra uppdelning i en studie som studerar transpersoners musikskapande kan
uppfattas som paradoxalt. Med inforande av ett genusneutralt pronomen och i ljuset
av pagiende diskussioner om ett tredje juridiske kon ser jag det som nodvindigt att
utvidga begreppet jimstilldhet. Ett sitt att omfatta en utvidgad forstielse av
jamstdlldhet kan vara ett intersektionellt perspektiv. Det innebir att en enskild
maktordning, exempelvis kon, inte kan forstis som oberoende av andra
maktordningar, sdsom sexualitet, etnicitet, alder, konsoverskridande identiteter eller
funktionalitet (Lykke, 2009). Genom en intersektionell analys kan kvinnors och mins
olikheter inom grupperna synliggoras. Dessutom mojliggér en intersektionell analys
att de som inte definierar sig utifrdn ett binirt kdnssystem kan synliggdras. Jag har
dock inte for avsikt att géra nagon intersektionell analys utan jimstilldhet anvinds
som ett begrepp for att diskutera makt i relation till musik utifrin kon och
konsidentiteter.
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Enligt en materialitetsteoretisk uppfattning blir make ¢ll i samspel med andra
aktanter. Det innebir bland annat att genus méste studeras utifrin hur det blir dill,
inte som en forklarande faktor (Ekelund, 2017). Detta synsitt skiljer sig frin olika
feministiska genusteorier dir genus anvinds for att férklara samhillsstrukturer som
uppritthaller kategorierna kvinnor och min och maktrelationer mellan dessa (Lykke,
2009). Ett sdtt att undersdka helheter av maktrelationer som foresprakas av Latour
(2015) dr att folja aktanterna for att forstd hur deras kollektiva existens har etablerats.
Denna syn pd maket innebir for foreliggande studie att jaimstilldhet analyseras och
diskuteras utifrin den syn, forestillning och/eller erfarenheter som minniskorna for
med sig in och ger uttryck fér i de undersokta sammanhangen. Bijker (2007)
argumenterar for att ting i sig 4r laddade med makt och politik men att de behéver ses
utifran sin sociala kontext for att kunna bli begripliga; dirmed har jag for avsike ate
dven analysera synen pa jimstilldhet utifrin det tingen bidrar med och for in i
lirsammanhangen. Exempelvis kan inte en persondator ses som neutral med tanke pa
att den redan vid framstéllningen 4r utformad for att passa minniskors behov mer
allmint, samtidigt som mins dominans inom teknikbranschen kan antas paverka
design och funktion sett utifrin ett jimstélldhetsperspektiv.

Sammanfattning av teoretiska ingangar

Detta kapitel har beskrivit avhandlingens teoretiska ingangar. Avhandlingen vilar pa
sociomateriell teori, en posthumanistisk inriktning som anslas i syfte att studera
sammanflitningen av det sociala, det kulturella och det materiella. Under arbetets
gang har det gjorts en teoretisk forskjutning fran ett sociokulturellt perspektiv mot ett
sociomateriellt. Forskjutningen innebir att perspektivet vints frin att studera vad
tjejer och transpersoner gor med teknologi till att istillet fokusera pa vad teknologi,
tjejer och transpersoner tillsammans bidrar med i lirande och musikskapande.

Betydande begrepp for studien 4r materialitet (minsklig/icke-minsklig), aktant,
nitverk, nod, relationella sammanhang, generell symmetri och genus/kén. Minsklig
materialitet omnimns hir som kroppar, personer, individer, handledare, hackledare,
projektledare. Icke-minsklig materialitet anvinds som term f6r ting som pennor,
block, bord, datorer, telefoner etcetera. Med avsike att fortydliga att bide manniskor
och ting kan ha agens och ges mojlighet att agera anvinds begreppet aktant istillet for
aktor. Begreppet nitverk anvinds for att metodologiskt kartligga och beskriva de
observerade sammanhangen genom att folja si manga aktanter och deras relationer
som mojligt. Begreppet nod betecknar handlingar inom ett nitverk, exempelvis ett
musikskaparndtverk dir skapandet av text och musik behandlas som separata
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handlingar men inom ett gemensamt nitverk. Principen med generell symmetri
innebir att materiella och minskliga aktanter erbjuder varandra mening och dirmed
dr de presumtivt lika viktiga att folja. Relationella sammanhang nyttjas i sin tur for att
synliggora och analysera detaljerade samlingar av minniskor och ting vars
engagemang, kinslor och férestillningar gemensamt gor nagot. Med hjilp av denna
kombination av teoretiska och metodologiska begrepp har jag for avsikt att nysta upp
de specifika relationerna, kartligga aktanterna som genom sammanflitningar skapar
nitverk eller forestdllningar om jimstillda lirmiljder. Denna kombination ger mig
dven mojlighet att diskutera andra ndtverk som knyter an till de undersokta
sammanhangen och framtida jimstillda lirmilj6er.

Enligt posthumanistiskt tinkande 4r inte minniskor Gverordnade icke-minsklig
materialitet, utan bade ting och mianniskor bidrar till att skapa mening och kunskap.
Sett sd lir vi (minniskor) oss utifrin hur vi forstdr oss sjilva, virlden och andra
aktanter. I denna studie gors saledes ingen skillnad mellan varande och lirande, utan
lirande ses som ett samarbete och en effekt av det som uppstir i métet mellan
minniskor och ting, exempelvis i musikskapande.

Med tanke p4 att de flesta av vistvirldens minniskor ar 2020 lever i symbios med ting
— som smarta telefoner, surfplattor och datorer — 4r begreppen cyborg och hybrid
hogst aktuella for att synliggéra sammanflitade relationer mellan minniska och
maskin/teknologi. Med inspiration fran Latour (1993) f6rstis i denna studie dven
kon/genus som ett hybridfenomen, eller som ett nitverk som gérs i relation dill savil
minsklig som icke-minsklig materialitet. Didrmed anses inte kon/genus vara nagot
enskilt, som gar att betrakta isolerat, utan tolkas som en blandning mellan natur och
kultur.

Undersokningen genomférs i musikteknologiska miljser och i projekt dir
jamstélldhet dr en betydande komponent for lirandet. I studien betraktas minniskor
och ting som politiska och laddade med makt, men att det 4r sammansittningen av
nitverk som avgdr om make bryter igenom eller inte. Enheter i nitverk kan dven
sammanflitas med andra nitverk och paverkas av forestillningar om makt fran dessa.
Jamstilldhet diskuteras utifran ett maktperspektiv som bygger pa savil det sociala och
kulturella som det materiella.
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Metodologi och material

Finally I arrive till nate som kinns sd nice

Hela miljén hir 4r bara kinns sa bright
Outgrundlig kirlek svimmar ut i kroppen
Antligen nitt av den goda sorten

DJ:a, rappa och skapa beats

Jag kommer knappast gldmma att jag tog mig hit
(Delar av rapptext av Jani, 2015)

I detta kapitel presenteras det nitverk av ménniskor och ting som utgér de studerade
larmilj6erna, till exempel det musikliger som beskrivs i Janis text ovan. Studiens
etnografiska design ir inspirerad av ANT och Latours (1999) tankar om forskning
som ett kollektivt experiment mellan minniskor och materialitet, dir de tillsammans
skapar ett nitverk av kunskap. Utifran posthumanistiska teorier, sisom ANT, anses
metoder vara performativa i bemirkelsen att de aktivt bidrar till att utforma den
specifika forskarpraktiken (Moberg, 2017). Som jag nimnde i féregiende kapitel har
studien gjort en teoretisk forskjutning frin ett sociokulturellt perspektiv mot ett
sociomateriellt. Det innebér att det materiella perspektivet och begrepp i forbindelse
med detta, som presenterats i teorikapitlet, har vuxit fram under arbetsprocessens
gang samt gradvis bidragit till hur det empiriska materialet har producerats och
analyserats. Det betyder i praktiken att jag under genomférandet av filtstudier inte
har utgatt frin exempelvis nitverks- eller aktantbegreppet, utan den begreppsapparat
och det sprik som perspektivet tillfor har kommit till anvindning i analysen och
beskrivningen av avhandlingsprojektet i efterhand.

En definition av begreppet vetenskap ir systematisk produktion av ny kunskap (Kvale
& Brinkman, 2009). Valet av metod och ansats hinger ihop med vilken vetenskaps-
syn forskaren ansluter sig till (Gustavsson, 2010). Viktigt 4r att pdpeka att forskarens
upplevelse alltid ar begrinsad, oavsett metod for datainsamling (Ekelund, 2017).
Dirmed kan inte vetenskaplig kunskap anses vara neutral eller virderingsfri, utan ir
beroende av tillblivelsekontexter och forskarens forankring i exempelvis tid, rum,
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kropp, historiska, kulturella och sociala maktférhallanden. Med andra ord ir
vetenskaplig kunskap situerad (Haraway, 2008a).

Denna avhandlingsstudie befinner sig i det musikpedagogiska filtet. Den hamnar
dirmed naturligt i en tvirvetenskaplig tradition, dir teoribildningen bygger bade pa
konstimnet musik och de vetenskapliga disciplinerna pedagogik och musik (Varkey
& Soderman, 2014). Det vidstrickta tvirvetenskapliga filtet avgrinsas av Folkestads
(1996) tva grundliggande krav pa ett musikpedagogiskt avhandlingsarbete: For det
forsta ska beskrivningar och analys goras utifran ett fokus pd det musikaliska lirandet,
eller ndgon aspekt av detta. For det andra krivs att “den empiriska studien inforlivar
och prévar problematiken i en nutida kontext” (s. 10). Inom musikpedagogiska
studier aterfinns teoribildningar med rotter i musik, pedagogik, sociologi,
antropologi, psykologi och andra nirliggande dmnen. I foreliggande avhandling
studeras lirande och skapande i musikteknologiska miljser. Genom sin nutida
kontext — tvi musikliger (musik- och minildger) med hiphopinriktning samt ett
musikhack — placerar sig studien siledes i den musikpedagogiska tradition som ir i
standig utveckling.

I detta kapitel presenteras inledningsvis studiens etnografiskt inspirerade ingang och
de olika metoder som anvints vid datainsamlingen. Direfter foljer en nirmare
beskrivning av kontexten, studiens aktanter och det empiriska materialet. I det
foljande avsnittet redogérs tillvigagingssittet vid analysen. Kapitlet avslutas med
forskningsetiska dverviganden och diskussioner av studiens trovirdighet.

Att gora etnografi utifran ett materialitetsperspektiv

Etnografiska metoder har sitt ursprung i antropologin och limpar sig, genom
faltarbete och observationer, vil for att fi en bild av en livsform eller miljo (Garsten,
2010). ANT har sina rotter i etnografiska forskningstraditioner (Fenwick & Edvards,
2012). Etnografiska filtstudier utfors manga ganger i en skolkontext, vilket innebir
att forskaren har en forforstaelse for filtet och sammanhanget som studeras (Alvesson
& Skoldberg, 2008) — alla har vi gitt i skolan. Etnografi som ansats och metod har
dven anvints for att ge viktig information om kvinnors liv genom historien. Inom
etnografi, antropologi, sociologi, utbildnings- samt kulturstudier har olika
feministiska debatter dgt rum, inte alltid i samklang med varandra (Skeggs, 2001). Att
kvinnors och flickors roster har hrsammats i storre utstrickning har lett till en storre
diversitet i minskliga berdttelser, 6kad kunskap om flickors och kvinnors utbildning
samt liv 6verlag. Det har ocksd inneburit att kon har beforskats i samspel med andra
sociokulturella kategorier, som etnicitet, klass, funktion och sexualitet.
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Etnografiska studier ror vanligtvis mellanminskliga praktiker. En etnografisk process i
sig dr fylld av minniskor och ting som star i olika forbindelser till grupper eller
sammanhang som undersoks. de Laet och Mol (2000) gor gillande att “we have to
add to the collective effort updating traditional notions of the actor” (s. 253). Saledes
méste den traditionella synen pi vem som kan ses som aktor fornyas. Som tidigare
nimnts anvinder jag begreppet aktant istillet for akeér med avsike att tydliggora att
jag intresserar mig lika mycket fér minniskor som ting. Latour (2005) gor dock
gillande att en ANT-analys inte har for avsike att inkludera alla minniskor och ting i
en analys utan enbart dem som ges méjlighet att delta i en handling: “The project of
ANT does not involve the aim of including all actants in empirical inquiry. Rather,
what is at stake, is the extent to which any object could be granted the role of a ‘full-
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blown actor’ (s. 72). Till exempel blir forskaren sjilv, genom exempelvis filtstudier

och observationer, en del av miljon som undersoks.

Utifran studiens syfte och frigestillningar, mina tidigare erfarenheter som lirare,
musiker, producent och handledare har jag valt en etnografiskt inspirerad metodologi.
Att genomfora filtstudier med observationer och fokusgruppsamtal menar jag ir ett
bra sitt att komma tjejers och transpersoners eget musikskapande och lirande s nira
som mojligt. Med tanke pé dldersgruppen som studeras, tonaringar och unga vuxna,
utgdr jag ifrin ett erfarenhetsbaserat antagande att personerna initialt kan vara
skeptiska mot nigon de inte kinner. For att jag som forskare ska kunna genomféra
studien i gruppen behover jag dérfor skapa relationer med dem. Ett sitt, som jag ser
det, att bli en del av sammanhanget som undersoks ir att sjilv delta, for att jag
tillsammans med personerna i studien ska fi en gemensam upplevelse att utga ifran,
samtidigt som jag behdver fi en mojlighet att gora mig forgjant av de deltagande
personernas fortroende for att kunna genomfora studien. Relationsskapandet sker
dock pé forskarens premisser och utesluter handledande insatser. Denna utmaning
kommer att diskuteras vidare avslutningsvis i detta kapitel.

Deltagande observationer

Latour (2015) anser att vilken grupp- eller analysniva forskaren in befinner sig pa
miste hen folja aktanternas spar. En viktig utgdngspunke dr dé att inte hoppa mellan
olika nivier sisom mikro eller makro, utan forskaren ska studera vad aktanterna gor i
det specifika sammanhang som undersoks. Deltagande observationer ir en metod dir
observatoren deltar i de studerade minniskornas vardagliga liv. Forskaren observerar
det som hinder, lyssnar till vad som sigs och stiller eventuella frigor under en viss
tidsperiod. Detta kan antingen ske 6ppet i rollen som forskare eller dolt bakom nagon
annan, kamouflerad roll (Kvale & Brinkmann, 2009).
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Redan 1958 definierade Gold fyra kategorier av deltagande observationer, till vilka
forskare refererar 4n i dag. Den f6rsta kategorin omnimns som complete participant.
Det innebir att forskaren deltar pd samma premisser som de som beforskas, men utan
att de som beforskas 4r medvetna om vad forskaren studerar. Den andra kategorin ér
participant as observer, vilket betyder att de som studeras 4r medvetna om att forskaren
finns bland dem och att de har fitt siga sin mening om dennes nirvaro. I den tredje
kategorin, observer as participant, ir forskaren i forsta hand observator och deltar i
mindre utstrickning 4dn i nyss nimnda kategori. I denna tredje kategori blir ddrmed
observationerna mer framtridande. Den fjirde kategorin, complete observer, innebir
att det i princip inte finns nigon interaktion mellan forskaren och dem som studeras

(Gold, 1958).

Liksom intervjuer kan observationer vara antingen strukturerade eller ostrukturerade.
Vanligt inom etnografiska studier ir att det fors ostrukturerade filtanteckningar
under observationerna, men en forskare kan dven tinkas anvinda sig av ett pa férhand
utformat formuldr som fylls i efterhand som observationerna pagar. Deltagande
observationer ger inte bara forskaren méjlighet att utforska minniskor utan metoden
kan ge en helhetsbild av interaktioner, platser, ting, resurser och miljéer (Hammond

& Wellington, 2013).

Hobbs och Wright (2006) hivdar att en observation aldrig kan ses som en objektiv
handling. Inom till exempel feministiska studier dr sedan linge stindpunkten att
plats, forskarens bakgrund, genus, etnicitet och sociala relationer alltid samverkar med
den/det som observeras.

Barad (2007) skriver att forskare som exempelvis ser genom ett instrument som
mikroskop inte bara ir en passiv dskddare av nigonting. Lenz Taguchi (2012) menar i
sin tur att en objektiv observation i sjilva verket dr sammantvinnad med forskarens
egen forestillning och att hen vid observationer ocksa ir med och konstruerar
studieobjekten, med hjilp av den kunskapsapparat som observationen forutsitter. Det
som forskaren ser vid en observation ir ett konstruerat snitt eller, som Barad (2007)
bendmner det, fenomen som konstituerar verkligheten. Verkligheten bestar sa sett av
saker i fenomen och inte av saker i sig eller saker bakom fenomen.

Silverman (2014) hidvdar att ingen forskningsprocess kan anses vara fri frin pa
forhand uppstillda teorier, och att en etnografisk forskningsprocess dirmed bestar av
olika former av datainsamling, hypoteser och teorier som paverkar varandra.
Silverman (2014) utgar ifrin tre modeller som kan antas av en forskare i en
etnografisk studie. Den forsta bendmns the naturalist model (s. 263). Den innebir att
forskaren umgés med den/dem som beforskas och direfter forsdker hen att dterberitta
det som observerats si verklighetsnira som mojligt. Den andra modellen benimns #he
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constructionist (s. 264). Fokus hir ir att underséka hur “verkligheten” konstrueras och
framstills av deltagare i en studie. Den tredje modell Silverman (2014) behandlar 4r
the ethnomethodological (s. 268), som anvinds for att beskriva metoder som minniskor
nyttjar for ate bli en del av ett socialt sammanhang.

Sett utifrin ANT finns inga grupper och inget socialt sammanhang, om de olika
aktanterna upphor att skapa och omskapa dem. Dirfér, menar Latour (2015), ir
gruppbildning en mer relevant term 4n grupp for att beskriva en samling aktanter. En
viktig metodologisk f6ljd av synsittet 4r att forskaren bor studera det sociala som platt
(Latour, 2015), vilket for mitt vidkommande innebir att det inte kan forutsittas att
datorer och musikprogram anvinds i musikskapande och lirande bland unga i dag,
eller att musikteknologi dr kopplat till genus. Utgingspunkten ir istiller ™“flat
ontology’ in the sense that nothing should be regarded as linked” (Krogh, 2018, s.
548). Synsittet kan tyckas sta i kontrast till det erfarenhetsbaserade antagandet att
konsidentiteter paverkar ungas mojligheter att skapa eller utéva musik som ligger till
grund for denna studie. Dock medfér ett platt betraktelsesitt att jag som forskare kan
zooma in relationer och samhandlingar som leder till att de deltagande personerna blir
till som musikskapare, artister, producenter eller genus, i samspel med andra aktanter,
och som ir unika for just de miljéer som studeras.

Visuella och auditiva samtalsmetoder

Aven for samtalen ir avsikten i studien att utgd ifrin de deltagande personernas
perspektiv. Samtal 4r ett beprovat sitt att skaffa sig systematisk kunskap. En intervju
kan ses som ett samtal med en struktur och ett syfte (Kvale & Brinkmann, 2009).
Malet med samtalen/intervjuerna i ett forskningssammanhang dr att na fram till
personliga asikter hos dem som deltar utan att det behdver innebdra samforstind, det
vill siga att milet frimst 4r att utvinna en rik mingd synpunkter pa det som stir i
fokus for olika individer i en grupp. Kvale och Brinkmann (2009) understryker att
fokusgruppsamtal limpar sig vil for forskning inom ett nytt omrade eftersom den
livliga kollektiva interaktionen kan locka fram mer uttrycksfulla och kidnslomissiga
uttalanden 4n individuella intervjuer. Gruppinteraktioner underlittar f6r minniskor
att uttrycka synpunkter som kan vara svira och tabubelagda eftersom en interaktion i
grupp ger stod for kinsloyttringar. Likavil som fokusgruppsamtal kan ge livliga
samtal kan det finnas amnen som aldrig kommer upp till diskussion. Sett ur ett ANT-
perspektiv pd samtal dr det inte “tillatet” for forskare att i redogorelsen uttrycka
”ingen nimnde det” eller liknande; det som inte sigs ska limnas dirhin, utan vidare
spekulationer, framhaller Latour (2015).

81



Gauntlett (2011) har skapat alternativa metoder till traditionella intervjuer och samtal
i fokusgrupper som innebir att grupper eller individer far beskriva en upplevelse
genom att skapa visuellt med hjilp av foto, video, collage, teckningar eller byggande
av lego. I syfte att underséka musiklarares och musiklirarstudenters levda erfarenhet
av handlingsutrymme anvinder Houmann (2010) tredimensionella modeller som
triggers for samtal med sina deltagare. Att anvinda deltagarnas musik som triggers for
samtal har varit mer brukligt 4n visuella foremal i tidigare musikpedagogisk forskning.
Denna metod har, bland andra, tagits i bruk av Folkestad (1996) och Nilsson (2002).

Med inspiration frin tidigare musikpedagogisk forskning och Gauntlett (2011)
nyttjas hir de deltagande personernas bilder eller musik som igéngsittare for samtalen
och de kan dirmed dven ses som aktanter i de fokusgruppsamtal som halls. Bilderna
analyseras inte var for sig utan agerar som komplement till de olika individernas
berittelser. Musiken har foretridesvis till funktion att vicka samtal, men de
deltagande personernas texter, som ir en del av deras musikskapande, far dven i vissa
fall i analysen funktionen att komplettera deras skildringar. Jag tar emellertid hinsyn
till atc det i bade bild och text kan inrymmas ett storre eller mindre matt av
konstnirlig frihet 4ven i detta sammanhang. Dirfor anvinds dessa frimst nir
personerna under fokusgruppsamtalen ger uttryck for asikter som sedan framtrider i

text eller bild.

En viktig aspekt for val av visuella och auditiva samtalsmetoder 4r en onskan att lyfta
de ungas perspektiv och pé sa sitt gora studien sa inkluderande som majligt. Tanken
dr att interaktion med bildintensiva internettjinster och appar redan ir en del av
ungas vardag, likvdl som musiklyssnande. Dirmed blir de deltagande personernas
bilder och musik ett sitt att ta rygg pa aktanterna. Fokusgruppsamtalen behandlas i
avhandlingen som en interaktivitet som bygger pd en samverkan mellan de deltagande
personerna och mig som forskare. Dirutéver sker en vixelverkan mellan datorer,
telefoner, bilder, musik, de deltagande personerna och mig.

Datamaterial och forskarroll

Datamaterial har producerats vid tre tillfillen, en delstudie foér varje undersoke
sammanhang. De tre musikmiljéerna som studeras och som nimns i inledningen har
fitt benimningarna musikhacket, musikligret och minildgret. Vid alla tre
materialinsamlingstillfillena genomfordes fokusgruppsamtal. D4 ambitionen var att
folja aktanterna utgick dessa samtal under ligren frin bilder (musikliger) eller musik
(minildger) som producerades i samarbete mellan ting som kameran i mobiltelefonen,
datorer, musikprogram och personerna som deltog. Fokusgruppsamtalen som
utfordes efter genomfort musikhack utgick fran 6ppet stillda frigor som pa férhand
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hade formulerats av mig. De ©6ppna frigorna relaterade dll personernas
musikskapande generellt, deltagandet i musiktivlingen och musikhacket. Under alla
samtalen agerade jag frimst som moderator och férdelade ordet mellan dem, men jag
stillde ocksd foljdfragor for att fi en djupare forstdelse for vad som lig bakom
exempelvis deltagandet, val av motiv pd bilder och musikskaparprocesser. Under
miniligret fanns dven filmkameror till hjilp for att dokumentera samtalen. Dirmed
kan sigas att jag, personerna som deltog och ting som datorer, telefoner eller bilder
och filmkameror tillsammans har bidragit till scudiens tillblivelse.

Min forskarroll kunde mest liknas vid den deltagande observatérens, vilket innebar att
jag nirvarade under musikligren, musikhacket och musiktivlingen, deltog i
samlingar, workshoppar, under musikskapandet, konserterna och vid inspelningar.
For att skapa fortroende hos de deltagande personerna provade jag pa att rappa och
var nirvarade vid workshoppar for att skaffa mig en inblick i genren hiphop och
ungas asikter om normer (musikligren). Dirutéver introducerade jag till viss del dven
musikhacket. For att inte paverka studiens resultat eller 4ventyra undersékningen
etiskt deltog jag inte aktivt i musikskapandet i nigon form, eller medan musik-
program och textskrivande lirdes ut, utan vid dessa tillfillen agerade jag enbart som
observatér. Eftersom observationerna dgde rum i situationer dir det hela tiden pagick
aktivitet i ndgon form, som jag i storre eller mindre utstrickning deltog i, férdes inte
nigra filtanteckningar, utan istillet spelades mina reflektioner in via rostmemo efter
dagens slut.

Nir mojligheten gavs togs foto av pagiende handlingar genom samverkan mellan
mig, kamera och nagot motiv. Under musikhacket och minildgret agerade dven film-
kameror som observatorer. I likhet med fokusgruppsamtalen och observationerna kan
samagerandet med kameran och filmkameran inte beskrivas som strukturerat. I vissa
situationer kindes det naturligt att rikta kameralinsen mot ett skeende, medan det i
andra fall kiindes mer obekvimt att interagera, ofta utifrin en farhiga att hindra eller
stéra en pagiende musikskaparprocess och dirmed ocksi paverka studiens resultat.
Anvindandet av film skiljer sig fran hur foto och musik integrerats, frimst for att det
inte 4r de deltagande personerna som producerar film, utan filmkameran riktades mot
minniskor och ting under skapandeprocesser, vid musikframtridande eller under
fokusgruppsamtal. Vid transkriptioner av filmerna har fokus lagts pa lir- och
skaparprocesser samt relationer som uppstod i métet mellan ménniskor och ting. Att
fokusgruppsamtalen, observationerna och samhandlandet med kameror och
filmkameror var ostrukturerat innebar att det som uppmirksammades och zoomades
in var selektivt.
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Miljoerna

Musikhacket, som var det forsta tillfdllet for insamling av empiriskt material, dgde
rum i samband med en internationell musiktivling fér unga (13-21 ar). Uttagningen
till finalen hade gjorts runt om i Sverige genom deltivlingar. Personerna som deltog i
finalen bodde pd hotell pd gangavstind frin konserthuset dir tivlingen dgde rum.
Konserthuset ir beliget i en stad i norra Skine. Tdvlingen pagick under fyra dagar
varen 2015. Musikhacket genomférdes under cirka tre timmar kvillen fore finalen
och var som mest aktivt under en timmes tid. Musikhacket var en del av ett
utvecklingsprojekt som syftade till ate tillgingliggora musik digitalt for att forstirka
barns och ungas eget musikskapande, utévande och upplevelser. Projektet pagick
2013 dll 2015. Infér tivlingen presenterades musikhacket och hackledarna pa
tavlingens officiella hemsida. Nirmare information om musikhacket och studien som
ligger till grund f6r denna avhandling fick personerna som deltog i tivlingen vid den
forsta samlingen. Vid tidpunkten for genomforandet av musikhacket var jag en av
huvudarrangérerna (festivalgeneral) for musiktivlingen. Jag och min nirmaste kollega
var initiativtagare till musikhacket och de som engagerade hackledarna, vilket
kommer att behandlas i avsnittet om forskningsetiska aspekter.

Musikhacket var uppbyggt som ett laboratorium. Runt om i konsertlokalen, som var
en blackbox, stod bord utspridda och pd dessa var de olika musikstationerna
uppbyggda. Under musikhacket gick det att komponera hela litar frin grunden, men
hacket erbjéd iven firdiga ljud och loopar i inspelningsprogrammet GarageBand'®
eller onlineprogrammet Soundation.'” Alternativt gick det att skapa delar av en lit i
form av melodislingor eller nigon rytm. Till det kunde Ableton Live'® eller loop-
pedaler kopplade till mikrofoner anvindas. En del av hacket var mer av ett maker
space,” som for sammanhanget innebar att det fanns tillging till ledande material som
garn, trdd, Ototo,* bestick, bananer och annat som gick att spela pd for att skapa
musik. Musikhacket erbjod ocksd elektroniska instrument, som keyboard och
theremin® samt analoga instrument byggda av “skrot”, exempelvis slagverk av

16 GarageBand ir ett musikprogram fran Apple for musikskapande (Apple, 2018).
17 Soundation ir ett onlineprogram for mixning, inspelning och delning av musik (Soundation, 2018).

18 Till skillnad frin andra mjukvaror 4r Ableton Live designat for att kunna anvindas som ett instrument
i liveframtridanden. Programmet kan styras med hjilp av en kontroll (push) men programmet kan ocksd
anvindas for inspelning och musikproduktion via en dator (ableton.com).

Y Maker space, en verkstadsliknande miljé som uppmuntrar till delning av kunskap, verktyg och idéer
(makersofsweden.se)

2 Ototo ir en synthesizer och sampler med sensorer som kan ansluta eller koppla till fysiska ting for att
skapa toner och ljud (electronicsound.ck.uk).

21 Theremin ir ett elektroniskt musikinstrument konstruerat av fysikern Leon Thérémin 1920 (Bonniers
Mousiklexikon, 2003).
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ledningsrér for WC. Utover det fanns méjlighet att prova pa att brodera och sedan
ljussitta broderierna. Det momentet hade inget att gora med musik, men det erbjod
dnnu ett sdtt att agera tillsammans med teknologi i skapande.

Under tiden som musikhacket pagick fanns de bada hackledarna pé plats for att vara
behjilpliga med tekniken och musikskapandet. For att forstirka kinslan av
laboratorium bar de som ledde hacket vita laboratorierockar, men rockarna tjinade
ocksa till att skilja ledarna fran ovriga personer i rummet. I taket hingde dekorationer
i form av pappersprismor i olika firger och storlekar, likt discokulor, och den
ddmpade belysningen i lila ton skapade en atmosfir som paminde om en nattklubb.
Trots att det var musik som skapades i rummet hordes bara ljud pa svag volym
eftersom de flesta stationer hade horlurar kopplade till sig.

Foér familj, vinner och andra intresserade fanns mojlighet att folja musikhacket i
realtid via Bambuser.”” En av datorerna var uppkopplad mot ett musik- och kulturhus
i Malmé som erbjuder unga personer mellan 15 och 25 4r mojlighet att dansa, skapa
och spela musik. P plats i Malmé fanns unga som skapade musik med personerna
som deltog i musikhacket via musikprogrammet Soundation. Allt ljudmaterial som
producerades under hacket sparades i en huvuddator. De olika musikaliska delarna
mixades dagen efter ihop till en gemensam komposition pad 30 minuter av en av
hackledarna. Kompositionen spelades sedan upp for publiken vid tivlingsfinalen.

Den andra insamlingen av empirin genomférdes under ett musikliger med
hiphopinriktning. Musikldgret dgde rum pa en kulturskola i en forort till Stockholm
under sommaren 2015. Kulturskolan ligger i ett forortscentrum med
pendeltigsstation, affirer och bostider. Musiklagret pagick i en vecka och personerna
som deltog Gvernattade i samma lokaler som verksamheten genomférdes i. Nir
musikligret gick av stapeln hade i stort sett alla instrument plockats undan; kvar fanns
en flygel, ett piano, ett PA-system och nigra hogtalare.

Hand- och projektledaren hade namngett de olika lokalerna efter kinda artister som
dr kvinnor eller transpersoner. En av de storre replokalerna, som gir helt i rott, hade
utrustats med stationira PC:s och musikprogrammet MAGIX Music Maker.” Varje
inspelningsstation hade forsetts med horlurar. Datorer och musikprogram som
anvindes under ligret sorjde arrangérerna fér. Under musikldgret gjordes dven en
enklare studioinspelning dir de deltagande personerna fick spela in medan de rappade
eller liste in sina texter rytmiskt. P4 Gvervdningen fanns en stor danssal. Salen
anvindes vid workshopparna i rapp och textskrivande men dven for att forbereda,

22 Bambuser ir en kostnadsfri webbtjinst fr videoklipp, som laddas upp i realtid av anvindaren via
telefon, webbkamera, surfplatta eller DV-kamera (bambuser.com).

2 MAGIX Music Maker ir det forsta loopbaserade musikprogrammet (1995) for PC (Magix, u.d.).
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repetera och genomféra den slutliga konserten. Eftersom det var fint vider under
ligerveckan anvindes dven utomhusomradet runt kulturskolan vid samlingar och
videoinspelningar.

Samtliga personer som deltog fick av projektledaren vid start en skrivbok och en
penna att anvinda under ligret. Vissa av dem samagerade dven med sina egna
mobiltelefoner vid nedskrivandet av sina rapptexter samt for att repetera text och flow
(rytm) infor den avslutande konserten. Repetera gjorde de genom att spela upp sin
egenskapade musikbakgrund, som de fort 6ver till sina telefoner, och sedan rappa till
den pé egen hand eller i grupp. Fér det dandamalet nyttjades de mindre replokalerna.
Under musikligret spelades ocksd en musikvideo in med de nyskrivna latarna.

Under musikligret genomférdes, pa initiativ av handledarna, en “fucka ur’-
workshop. Syftet var att de personer som deltog skulle fo méjlighet att slippa loss i
kropp och med rést tillsammans med varandra, handledarna, det omgivande rummet
och tingen som fanns dir, att de inte skulle tinka pa hur de sig ut nir de anvinder
sina rdster eller agerar med kroppen, att de efterat skulle vara mer trygga i sig sjilva
samt i gruppen och dirmed véiga delta mer aktivt i musikskapande. Under ligret
genomfordes dven en workshop i normkritik som projektledaren holl i samt en
musikhistorieworkshop som holls av externa aktorer.

Pa kvillarna nir det inte skapades musik organiserades andra aktiviteter, bland annat
filmvisning och grillning. Detta arrangerades av andra dn handledarna. Vissa av
personerna som deltog i ligret valde att fortsitta skapa musik dven pa den fria tiden.
Musikligret avslutades med en konsert, dit familj och vinner bjéds in, och dir
personerna som deltog fick mojlighet att framfora musik och text som de skapat
under musikligret live.

Studiens tredje empiriska insamling av datamaterial genomférdes under tre dagar
sommaren 2017. Miniligret, som jag valt att benimna det, var ett dagliger som gick
av stapeln i en forort till Stockholm och 4ven dir var inrikeningen hiphop. Lokalen
dir lagret holls ligger i utkanten av centrum — miljon pdminde mest om ett fore detta
industriomrade — och inhyser i dag olika kreativa verksamheter. Under minildgret fick
personerna som sokt sig dit skapa musik med datorer av mirket Apple och
musikprogrammet Logic Pro X. Under de tre dagar som ligret pagick holls
workshoppar i musikskapande, textskrivande, musikhistoria (hiphop) och normkritik.
Samtliga workshoppar leddes av hand- eller projektledaren. Aven vid detta liger
tilldelades personerna som deltog en skrivbok och penna. I detta lirsammanhang
uppmanade handledarna inte till samverkan med mobiltelefoner, eftersom de ansig
att det kunde stora koncentrationen vid musikskapandet och lirandet. Till skillnad
fran musiklagret lag fokus, som jag uppfattade det, pd musikproduktion snarare 4n pa
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skapandet av hiphopmusik i stort. Pa férmiddagen sista dagen pé miniligret fick alla
mojlighet att spela in sin text i en studio i anslutning till ligerlokalen. Det var
handledaren som lirde ut musikprogrammet som skotte inspelningen. Ligret
avslutades med en konsert for vianner och familj. Istillet for att framfora sin rapp live
valde flera att enbart spela upp sina firdiga inspelningar; det var endast tre av de sju
deltagande personerna som framférde sina texter live till musikbakgrunden som de
hade skapat inf6r publiken som samlats.
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Bild 1. Sammanstélining av de deltagande tingen.

De deltagande personerna

De 20 personer som ingick i studien hade sjilva sokt sig till de undersokta
lirsammanhangen. For att komma med i musiktivlingen, som musikhacket var en del
av, hade de vunnit finalen i sin hemregion. Majoriteten av dem hade varit med i
lokaluttagningar tidigare. Tévlingen vinder sig till personer mellan 13 och 21 4r. Som
tidigare nimnts genomférdes musikhacket kvillen fére tivlingsfinalen. Da
musikhacket var frivilligt visste jag inte pd foérhand vilka personer som skulle delta.
Dock var alla som var med i musikddvlingen pa forhand informerade om att
musikhacket filmades och att hacket ingick i en vetenskaplig studie. Eftersom inte alla
tivlingsdeltagares fordldrar var nirvarande behdvde personerna som ville delta i
fokusgruppsamtalen av etiska skil vara minst 18 4r. De sju personerna som dagen
efter genomfort musikhack anmilde sig till att delta i fokusgruppsamtalen och i denna
studie var alla mellan 18 och 21 ér (se bilagal). Personerna utgjordes av tva band och
under fokusgruppsamtalen bibehoélls bandkonstellationerna. 1 ett av banden ingick
ytterligare en person som hade anmalt sitt intresse att vara med i studien, men hen
fick férhinder vid sjilva genomférandet av fokusgruppsamtalet.
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I den andra delstudien som genomférdes under musikligret ingick sju personer.
Flertalet av dem hade varit pa liknande musikliger tidigare, men med andra
genrerinriktningar. Flera av dem berittade att det var forildrar eller syskon som hade
uppmuntrat dem att soka sig till detta ldger. Ingen var fran férorten dir ligret holls.
Under musiklidgret delades personerna in i tvd grupper av handledarna, grupper som
behélls intakta dven vid fokusgruppsamtalen.

I den sista delstudien, minildgret, ingick sex personer. Till skillnad fran dem som
deltog i musikldgret hade ingen av dessa varit med i liknande lirsammanhang tidigare.
Ingen av dem bodde i omridet dir ligret holls, men alla utom en bodde pa
pendelavstind. Av samtalen med de deltagande personerna kan utlisas att det var
formen for musikskapandet med musikteknologi och musikskapande i stort som gjort
att de soke sig till minildgret. Dessa personer hade ocksa fordelats pa tvd grupper av
handledarna pid ligre; 4ven i detta fall behélls gruppindelningen under
fokusgruppsamtalen.

De bida musikligren vinde sig till personer i dldern 13 dill 19 ar. De under 18
behévde vardnadshavares godkinnande for att delta. Forfrigan om att vara med i
studien sindes ut brevledes i pappersform av projektledaren tillsammans med
vilkomsthilsning och information om musikligren (se bilaga 2-3). Nagra
virdnadshavare valde, pa eget initiativ, dven att maila sitt godkidnnande till mig.

Majoriteten av personerna som ingick i studien som helhet valde sjilva att benimna
sig som tjej eller med pronomenet hon eller hen, med undantag fér en person som
definierade sig som kille. Nagra gav emellertid uttryck for att de enbart ville bli
tilltalade med namn eller att pronomen inte spelade nigon roll fér dem. Av vike for
personerna som sokte sig till musikligret och minildgret var att musikskapandet
skedde i miljoer dit killar inte hade tilltride, och personerna som deltog i musikhacket
hade till storsta del valt att i tdvlingssammanhanget spela i grupper med personer som
inte definierade sig som killar.
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Bild 2. Sammanstéllning av de deltagande personerna.

Det empiriska materialet

Mellan 2015 och 2017 har det systematiskt producerats empiriskt material till denna
studie med hjilp av olika metoder. Vid étta dillfillen under perioden genomfordes
fokusgruppsamtal med sex grupper. Varje fokusgrupp bestod av tvé till fem personer
och samtalen utférdes vid ett (musikhacket och miniligret) eller tva (musikligret)
tillfillen per grupp. Varje samtal varade mellan 30 och 60 minuter. Med avsikt att
komma de deltagande personerna si nira som mdjligt utgick fyra av samtalen fran
deras foton (musikliger) som kunde beskriva upplevelsen av ligret och inspiration till
att skapa musik. Nir foton anvindes som igangsittare fér samtal fick personerna som
deltog, den forsta dagen, en muntlig instruktion att ta tre bilder som beskrev deras
upplevelser av musikldgret. Andra dagen fick de instruktion att ta tre bilder pa sadant
som kunde beskriva vad som inspirerade dem till att skapa musik. Dirutover fick de
tvd mer allminna instruktioner om att inte ta bilder pa varandra samt att andra inte
behévde forstd vad bilderna forestillde. Den forsta allménna instruktionen utgick frin
en onskan att inte fotografera ansikten, av forskningsetiska skil, da flera av personerna
var minderdriga. Anvindandet av fotografier vid presentationer av studien kunde, av
samma skil, begrinsas om deltagares ansikten syntes i bild. Den andra instruktionen
byggde pa att personerna inte skulle behdva avgrinsa motivval till ndgot konkret utan
motiven kunde dven vara mer abstrakta, eftersom de sjilva skulle prata utifrin sina
foton. D fotona som togs har komprimerats av Facebook ir bilderna som aterges i
denna bok aterskapade av mig for att kunna tryckas. Att bilderna komprimerats vid
anvindandet av Facebook var nigot som jag uppmirksammade lingt efter de
genomforda fokusgruppsamtalen och dirfor fanns inte originalen kvar. Fér studiens
validitet finns originalbilderna sparade hos mig ihop med det 6vriga datamaterialet.
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Pa samma sitt som vid fokusgruppsamtalen som utgick fran bilder (minildgret)
anvindes musik som igingsittare for samtalen under miniligret. Samtalen
genomfordes vid datorerna och musikens funktion var att 6ppna upp och leda
samtalen framdt. Personerna hade ocksd uppmanats att ta digitala skirmbilder under
sin process, sd att dessa sedan kunde fungera som ett stéd f6r minnet nir de skulle
beskriva sina musikskaparprocesser nirmare. Fokusgruppsamtalen som utgick ifran
musik spelades dven in med hjilp av tvd filmkameror. Filmmaterialet har fungerat
som ett komplement till det empiriska observationsmaterialet.

Vid de tvd samtalen som inte utgick frin musik eller bilder (musikhack) anvindes
nigra pa férhand skrivna frigor av 6ppen karaktir. Eftersom det rorde sig om ett
tidsbegrinsat musikskapande fanns vid tidpunkten en oro for att eget fotograferande
skulle stora de skapande processerna, dirfor filmades istillet den mest intensiva
perioden av musikhacket av mig och en stillastiende kamera. Filmen som
producerade under hackets mest intensiva period ir cirka 60 minuter ling, den ir en
del av det empiriska materialet och ingar i analysen som ett komplement till
observationerna. Eftersom det under musikhacket inte skapades hela litar utan mer
fragment av musik som senare mixades samman till ett verk, anvindes inte heller
musiken vid de samtalen.

For att skapa en sd trygg samtalssituation som mojligt f6r de deltagande personerna
genomfordes fokusgruppsamtalen i rum som de var vilbekanta med. Ett annat sitt att
skapa ett tryggt samtalsklimat var att utgd frin redan befintliga grupper, sisom pa
egen hand formerade band (musikhacket) eller hiphopgrupper (musikligret och
minildgret) sammansatta av handledarna. Samtliga fokusgruppsamtal spelades in via
rostmemo i min mobiltelefon samt med hjilp av en dator och programmet
GarageBand. Alla samtal transkriberades ddrefter for att kunna analyseras.

I samtliga lirmiljéer som studerades genomférdes observationer under workshoppar,
musikskaparsammanhang, konserter och musikhack. Moment av musikskapar-
processerna  (musikhack, miniliger) filmades och dessa filmer utgjorde ett
komplement till mina observationer. Mina reflektioner frin observationerna spelades
in via rostmemo. Dessa reflektioner transkriberades direfter som helhet f6r att kunna
analyseras.

For att samla in de deltagande personernas foton infér samtalen vid musikligret
skapade jag en sluten grupp pad Facebook dit personerna bjods in vid lidgerstart. I
samband med musikhacket anvinde jag dven ndgra av arrangérernas foton frin hack
och tivling. Filmer och foto offentliggjordes ocksa till viss del via musiktivlingens
sociala mediekanaler. I datamaterialet ingar #ven musiktexter som skapades i
lirmiljoerna. Dessa har anvints som ett komplement till samtal eller observationer,
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framfor allt ndr nigon person uttryckte nagot som de sedan upprepade eller berorde i
sin text. Under musikligret producerades en musikvideo. Video som ingick i
datamaterialet tjinade frimst till att analysera musiktexter, men dven till viss del
kroppsligt agerande.
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Bild 3. Sammanstélining av det empiriska materialet.

Analys

Vid all kvalitativ forskning ingar nigon form av sortering av insamlad data, som sedan
kategoriseras med avseende pé forskningsfragorna (Fors & Bickstrom, 2015). Vid en
kvalitativ analys understryker Rennstam och Wisterfors (2015) vikten av att forskaren
ska lita materialet tala, vilket jag har tagit i beaktande. Tre viktiga egenskaper for en
ANT-redogorelse ér (i) att en forbindelse upprittas mellan punkter som fysiskt kan
sparas och som dirmed empiriskt kan registreras, (ii) att det mesta som inte ir
sammanbundet i ett nitverk eller i en nod utesluts i beskrivningen av forbindelsen
samt (iii) att det krivs en anstringning for att forbindelsen ska kunna upprittas
(Latour, 2015). Exempelvis har jag inte tagit med bord och stolar i redogdrelsen
eftersom de inte aktivt var en del av musikskapande eller musikteknologi, dven om de
hade en funktion att tillhandahalla plats at datorer och minniskor. Siledes menar
Latour (2015) att de ting och minniskor som genom kopplingar aktivt bidrar till en
handling ska inga i en ANT-analys. Minniskor och ting som inte har en koppling till
nitverket som studeras eller inte ges méjlighet att agera inom det ska dirmed limnas
utanfor. Viktigt 4r att om forskaren anger en verkande kraft i ett nitverk maste hen i
en analys redogora for hur den verkar (Latour, 2015). Poidngen med ANT ir dock
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inte att faststilla exakt hur en minniska eller ett ting agerar, utan det intressanta ér att
underséka vad dessa delar tillsammans kan astadkomma.

Med avsikt att zooma in sivil som ut, finga olika aktanter och former av agens,
sammansittningar eller helheter nyttjades ANT och assemblage i kombination som
analysverktyg, vilket jag har redogjort for i kapitel 3. Assemblage anvinds hir som
begrepp for att finga vilka situationer och vilka férbindelser mellan ménniskor och
ting som leder till lirande, musikskapande samt forestillningar om jimstillda
musikteknologiska lirmiljéer. Med andra ord ir assemblage alltid situerat och bestir
av en sammansittning av flera olikartade delar som ir ihopkopplade for att bilda en
helhet (Latour, 2005), det vill siga ett relationellt sammanhang.

Inom ANT talas det om samexisterande. Ett transportsystem i en stad kan exempelvis
inte behandlas som ett enda nitverk utan tag- och busstrafik, cyklar och cykelbanor,
bilar och kérbanor dr samexisterande parallella nitverk. For denna studie innebir det
att jag i analysen har kartlagt det som sker i lirsammanhangen, samtidigt som jag
genom kombinationer ocksd har haft mojlighet att rikta uppmirksamhet mot hela
nitverket, som exempelvis andra lirsammanhang. For act kunna finga det som sker i
de olika lirsammanhangen tillimpades dven principen med generell symmetri. Det
innebar att jag hade for avsike att folja alla aktanter (manniskor och ting) sa likvirdigt
som mojligt.

I analysprocessen skedde en vixelverkan mellan det empiriska materialet och
teoretiska perspektiv. Analysen kan bist beskrivas som teoridriven, vilket innebir att
den materialistiska synen pd fenomenet fir en inverkan pa vad som analyseras
(relationer, agens, aktanter) och hur det analyseras (ANT, relationella sammanhang,
generell symmetri). Aven om studien utgir ifrin tre olika musikteknologiska
lirsammanhang skiljs inte dessa at vid sortering eller analys, utan allt datamaterial
mots och sammanflitas i analysen, samtidigt som det unika f6r varje lirsammanhang
far tala for sig sjilv.

For att kunna f6lja forskningsprocessen som helhet har de varit av vikt for mig att
visualisera och materialisera mitt arbetssitt, att beskriva och synliggéra processer for
savil forskningsdesign som insamling, sortering och analys av datamaterial.
Exempelvis har studiens design och progression materialiserats kontinuerligt under
arbetets ging med hjilp av firgpennor, A3-papper och post-it-lappar. Genom att
kontinuerligt visualisera forskningsprocessen gavs jag mojlighet att folja utvecklingen
av arbetet. Dessutom bidrog det materiella arbetssittet till att min forskningsprocess
blev transparent, inte bara for mig sjilv utan dven f6r andra.
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Bild 4. Exempel pa visualisering av studiens forskningsdesign och progression, 2015-2019.
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Bild 5. Exempel pa visualisering av studiens sorterings- och analysprocess, 2015-2019.
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Bild 6. Exempel pa visualisering av studiens sorterings- och analysprocess, 2015-2019.

Som nimnts i kapitel 3 analyserades datamaterialet vid forsta genomlysningen med
hjilp av teorier kopplade till lirande och syn pa kunskap utifrin ett sociokulturellt
perspektiv. De forsta prelimindra forskningsfrigorna tog avstamp i ungas
musikskapande och vilka méjligheter digitala verktyg erbjuder dem. Infor den forsta
analysen fanns ocksi tankar om en mer feministisk analys for att finga hur genus
gestaltas i musik som skapas.
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Den forsta sorteringen och kodningen av materialet var bred och 6ppen. Direfter
firgkodades och delades materialet upp i tre méjliga teman. De tre temana som
framtrider var (i) musikskapande, (ii) genus och (iii) krav—kontroll-stod—tillic. I
enlighet med Rennstam och Wisterfors (2015) hade jag for avsike atc lata
datamaterialet komma till tals i s stor utstrickning som mojligt, vilket ocksd kan ses
ga i linje med Latours (2015) uppmaning att f6lja aktanterna. Dirav genomférdes en
andra analys med fokus pa de digitala verktygen i relation till deltagarna, vilken var
kopplad till temat musikskapande men Zven dill viss del till genus, teman som
framkom vid den forsta analysen.

Nir fokus vid den andra analysen lades pid musikskapandet framtridde en mer
sammanflitad relation mellan datorer, musikprogram och personerna som deltog, da
det i analysen av materialet inte gick att utréna vem som f6ljer vem. Denna upptickt
ledde i sin tur dll att betydelsen av det materiella behévde omdefinieras. Var
datorerna och musikprogrammen i studien enbart verktyg for personerna som deltog?
Féljden blev att jag ifragasatte det sociokulturella perspektivet utifrin vem som agerar
i lirande och musikskapande, men 4ven tanken att lirande framfor allc sker i
interaktioner mellan minniskor i sociala sammanhang,.

Under den andra analysen provades ddrfor nya begrepp och teoretiska infallsvinklar
utifran ett sociomateriellt perspektiv med avsikt att finga de sammanflitade relationer
mellan minniskor, datorer och musikprogram som framtridde i det empiriska
materialet. Denna ging var sorteringen mer selektiv och fokuserade pi dem som
agerar, bade minniskor och ting, relationerna som uppstod dem emellan och vad som
blev effekten av dessa moten. Aven vid detta tillfille anvindes firgkodningar. Loken
och Serder (2017) hivdar att en sociomateriell betraktelse strivar efter att undvika
representativa asikter eller synpunkter pé kunskap. Med andra ord blev det genom det
nya sociomateriella perspektivet nodvindigt att studera processerna som skedde dir
och da, for att inte hinfalla dll att beskriva representationer av skeende som utgick
ifrin mina egna forestillningar om genus och tidigare erfarenheter av musikskapande
och lirande.

Med utgingspunke i studiens nya teoretiska inging formulerades ett nytt syfte och
nya fragestillningar med avsikt att finga relationerna mellan minniskor och ting som
var betydelsebirande. Utifrdn dessa utférdes direfter en tredje analys med fokus pa att
tydligare synliggora relationerna, vad olika ting och minniskor tillsammans gor i
lirande, musikskapande, musikteknologi och i skapandet av de specifika lirmiljoerna.
Vid den tredje analysfasen kunde den firgkodade sorteringen frin den andra analysen
till viss del teranvindas, frimst rérande materialet som behandlar musikskapande.
Sett ur ett ANT-perspektiv pa analys understryker bland andra Latour (2015) att
forskare ska uppmirksamma hindelser och handlande som skiljer ut sig eller som

95



overraskar. Vid den tredje genomlysningen av materialet framkom andra viktiga
aktanter, exempelvis materialitet i form av klider och kroppsliga uttryck. Genom
forflyttningen av studiens teoretiska perspektiv synliggjordes med andra ord ocksa
andra ting, ting som helt gatt mig forbi vid en forsta och andra analys.

Som en foljd av upptickten av andra materialiteter av vikt spetsades syfte och
frigestillningar ytterligare utifrin ett sociomateriellt perspektiv foér att kunna
synliggora fler aktanter inom ett nitverk och tydliggora effekterna av olika relationer.
Dirav genomf6rdes en fjirde analys av datamaterialet dir kroppsliga, verbala, auditiva
och kinslomissiga relationer som uppstir kartliggs och belyses. Vid det fjirde och
sista analystillfillet gjordes ocksa enklare skisser for att tydliggora vilka relationer som
ledde till specifika handlingar. Exemplet nedan visar relationer och aktanter som
tillsammans utgdr handlingen musikteknologi.

Bild 7. Visualisering av musikteknologi (DAW-méanniska).

Genom visualiseringarna vid den fjirde analysen synliggjordes savil forbindelserna
som agens. Vem eller vilka fér handlingen framite? Finns det nagra medlare eller
mellanhinder? Hur mojliggérs en effektiv agens i sammanhanget? Framstar det som
om nagon har storre makt 6ver det som sker eller intar nigon aktant en mer passiv
roll i musikskapandet? Det vill sidga: vem leder och vem féljer i tillblivelser, musik-
skapande och lirande?
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Bild 8. Visualisering av musikteknologi (DAW-manniska) och hérlurar.

Genom visualiseringen synliggjordes andra ting, bland annat hérlurar som ocksi
deltog i musikskapandet.

Vid den fjirde analysen tog jag frimst hjilp av det visuella datamaterialet i form av
filmer, musikvideo och bilder for att fi syn pd andra relationer som bidrog till
musikskapande och lirande. Detta material lades sedan till det redan sorterade och
firgkodade materialet fran analys 2 och 3. Aven om de forsta sorteringarna gav temat
musikskapande och genus har studiens analys som helhet (de fyra stegen) skett inom
ett sociomateriellt perspektiv.

Som tidigare nimnts fir forflyteningen av det teoretiska perspektivet konsekvenser for
formuleringen sivil av syfte som fragestillningar. Forflyttningen innebar att hela det
sprikliga utformandet av avhandlingen behévde genomgi en justering. Exempelvis
kunde jag inte lingre tala om deltagare i den sjilvklara bemirkelsen att deltagare var
lika med minniska, eftersom bade minniskor och ting forstas som deltagare i denna
studie.
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Forskningsetiska aspekter och studiens trovirdighet

Inom all forskning finns ett antal etiska overviganden att beakta (Forskningsradet,
2018). En utmaning i sig 4r trovirdighet och transparens, i synnerhet for kvalitativt
utformade undersokningar. Forutom férutsittningar och villkor fér denna studies
genomforande fanns flera etiska utmaningar. Den mest avgorande var dldern pa de
deltagande personerna, eftersom etiska svérigheter tilltar i forskning som ror barn och
unga. Eftersom undersokningen skedde inom det musikpedagogiska filtet med fokus
pa unga tjejers och unga transpersoners lirande och musikskapande ansig jag det
nddvindigt att pd olika sitt ta del av deras egna berittelser och upplevelser. Infor
genomforandet av studien sindes dirfor en forfrigan till Lunds universitets
etikprovningsnimnd.  Eftersom  undersokningen fokuserar pd ldrande och
musikskapande, inte pi personerna som deltog, ansigs studien inte ber6ra kinsliga
personuppgifter, och dirmed bedomdes att ingen ytterligare prévning behovdes.

Ytterligare en utmaning som jag fick erfara var genusdefinitionen av personerna som
deltog. Ingingen till studien var, som nimnts i kapitel 1, att undersoka
musikskapande med musikteknologi bland dem som inte representerar normen, vilket
jag pa forhand hade en forestillning om var flickor/tjejer. Dock framkom tidigt att
det fanns ett flertal personer som inte definierar sig som flickor/tjejer, alternativt gav
de uttryck for flytande eller kénsoverskridande identitet, eller patalade en ovilja mot
att bli benimnd utifran kén. Samhandlingen med personerna som deltog och de olika
lirsammanhangen gjorde dirmed att fokus forflyttades frin genus i relation till
musikteknologi och musikskapande till synliggrande av forestillningar om jimstillda
musikteknologiska lirmiljoer. Trots forflyttningen kvarstod under arbetsprocessen
utmaningen med benimning av personerna som deltog, inte minst etiskt. Under
arbetet kom jag i kontakt med en mer feministisk inging till ANT genom Mol. Med
inspiration dirifrin valde jag att inte konsbestimma personer, for att, som Mol
(2010) skriver "avoid repeating the categories of ‘man’ and ‘woman’ and instead strive
to ‘shift and change’ them” (s. 256). Det fick till f6ljd att de deltagande personerna i
avhandlingen tilldelades fingerade namn med kénsneutraliserande avsikt, alternativt
benimns de med pronomenet hen. I enlighet med Sprikradets rekommendationer
(2013) anvinds hen dven som objektsform. Ambitionen med tilltaget var att undvika
att med avhandlingsstudien bidra till uppritthallandet av genus/kén, men beslutet
byggde ocksi pa en respekt for personernas ringa alder och bevarande av anonymitet.
Utifrin Mols (2010) tankar och studiens karakeir har jag valt att ta ett helhetsgrepp
rorande genuskategorisering som innebir att dberopade tinkare enbart omnidmns vid
efternamn i brodtexten. Det innebdr att ingen av dessa heller benimns med
pronomen som hon/han, henne/honom, hennes/hans.
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I studien forelag tillika etiska utmaningar gillande metod. Eftersom foto och film kan
hinforas till fysiska personer riknas dessa som personuppgifter (PUL, 1998:204).
Dirfor fick de deltagande personerna tydliga instruktioner infor fototillfillena om att
motiv av ting var att féredra framfér bilder av minniskor, eftersom det senare
sannolikt skulle innebira att anvindandet av bilderna kunde begrinsas fér mig vid
redovisning och presentation av studien. Om film skriver Vetenskapsridet (2011) att
sidan endast bor anvindas om det inte gir att nid samma resultat med en annan
metod. For bruket av film i foreliggande studie fanns inget alternativ, eftersom rérlig
bild tillférde en dimension till det empiriska materialet som ir ondbar f6r text och
audio — att finga exempelvis samagerandet som skedde med kroppsspraket, till
exempel subtila 6gonrorelser. Visst material var redan offentliggjort via YouTube och
Bambuser, vilket underlittade anvindandet. Musikvideon som framstills under
musikligret kan diremot inte ingd i presentationer av studien, eftersom majoriteten
av personerna syns med ansikte i bild. Men videon inférlivades i analys, resultat,
diskussion och finns sparad for att validitet och reliabilitet ska kunna kontrolleras.

Nir det giller etik fér webbaserad forskning finns fortfarande méinga frigetecken;
riktlinjerna uppdateras stindigt. God forskningsetik fokuserar pa individers integritet,
vilket kan vara en utmaning nir forskningen ror sig i digitala miljéer. Fordelen med
webbaserad forskning dr att materialet ar forhéllandevis lattillgingligt, men dirmed
kan ldce alle stoff som publicerats pd nitet uppfattas som méjligt empiriske material,
vilket kan ge upphov till etiska svarigheter for savil samtycke som anonymitet (Berg,
2015). Frin forsta datainsamlingstillfillet (musikhack) anvindes Facebook som ett
stdd for minnet och som ett komplement till fokusgruppsamtal och observationerna.
Filmer frin YouTube anvinds tillsammans med bilder fran Facebookgruppen for att
analysera gester. Vid det andra datainsamlingstillfillet (musiklidgret) agerar Facebook
som insamlingsplats for de deltagande personernas foton, men ocksa for att
kommunicera om den pigiende studien. Aven om personerna uppmanades ligga upp
bilder i den slutna gruppen var det flera som valde att inte ligga upp alla sina bilder,
utan vissa visades enbart upp under fokusgruppsamtalen pa personernas egna
telefoner. Vid det tredje och sista datainsamlingstillfillet (minildgret) fanns ingen
anledning att anvinda Facebook, eftersom fokusgruppsamtalen utgick frain musiken
som skapats under ligret. Under minildgret gjordes heller inga uppdateringar via
sociala medier.

Etiska val for forskare innebir mer 4n att folja riktlinjer for forskningsetik; det 4r dven
av stor vike att reflektera 6ver sin egen roll utifrin bakgrund, alder, kén, etnicitet och
social klass i férhillande till personerna som deltar, men det spelar dven roll vilken
utrustning som anvinds (Fors & Bickstrom, 2015). Utifrin mina tidigare
erfarenheter av att arbeta med unga, som lirare och handledare i liknande projekt,
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samt genom studier av rapporter om ungas medievanor antog jag att alla hade en egen
mobiltelefon att samagera med vid fotografering och delande av bilder. Infor det
andra  datainsamlingstillfillet  (musikligret)  frigade  projektledaren  om
engingskameror skulle kdpas in och delas ut, vilket gav upphov till reflektioner om
praktiska forutsittningar for metoden dven utifrin ett etiskt perspektiv. Problem
uppstod dock aldrig, eftersom alla, precis som jag antagit, hade kameror i sina mobiler
och tillgang till internet.

Fér undersokningens validitet var det av storsta vike att personerna sjilva fick
mojlighet att beskriva sin erfarenhet och upplevelse, inte vad de 7styrdes” kunna
erfara utifrin studiens syftesformulering. Det var dirfér angeliget att de som deltog
upplevde att de informerats tillrickligt. Eftersom jag sjilv har arbetat som musiklirare
och har handlett unga i liknande projekt kunde jag under observationerna uppleva en
konflikt i att beforska en fortrogen miljo, som bestod i att jag som person innehar
kompetens att vara behjilplig men att jag som forskare inte kan tillhandahilla den.
Musikhacket var, som tidigare nimnts, initierat av mig och dessutom hélls det under
en internationell musiktivling for vilken jag i min profession som producent var en av
huvudarrangérerna. Betydelsefullt var dirfor att infér hacket och denna del av studien
tydliggora min forskarroll for de deltagande personerna och mina kolleger. Vid sjilva
genomférandet var det hackledarna och mina kolleger som ansvarade for det
praktiska, sjilv deltog jag enbart som observator. Sévil vid observationerna som under
fokusgruppsamtalen upplevde jag att de deltagande personerna, mina kolleger och jag
sjalv tydligt kunde skilja mina tva roller dt. Min bedémning 4r att detta agerande
minskade risken for en péverkan pa studiens validitet och resultat.

Diremot uppstod vid ett par tillfillen, under filtstudierna, situationer dé rollen som
forskare enkelt skulle ha kunnat invaderas av rollen som musiker, handledare eller
lirare. Det kunde till exempel rora sig om att en konflikt uppstod i ndgon grupp eller
att ndgon behover hjilp med sitt musikskapande eller textskrivande. I dessa
situationer gjordes aktiva val att limna &ver information och ansvar till handledare
och projektledare for att studiens validitet inte skulle paverkas. Vid ett av dessa
tillfillen gjordes dven valet att limna rummet, da en situation uppstod som krivde
styrning. Detta gjordes i syfte att uppritthalla forskarrollen och inte riskera validitet
for studien. Denna utmaning kom tydligast till uttryck under musikligret, som
varade under en lingre tid.

En friga som jag har stillt mig under arbetet var hur min egen position kan ha
paverkat studiens validitet och min tolkning av det empiriska materialet. Oavsett hur
goda mina intentioner har varit att finga och lyfta relationer, de olika aktanternas
roster eller perspektiv kan jag inte helt fringd det faktum att jag dr den jag ar:
feminist, privilegierad, medelalders, vit, heterosexuell kvinna med méinga érs
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erfarenhet som ldrare, handledare, kulturproducent och musiker. Dessutom innehar
jag fran borjan en forestillning om att normer, genus och ojimstilldhet kan sittas i
samband med makt, patriarkala strukturer, samhillsordningar men ocksd med musik
och musikutovande. Jag kan i efterhand se att det teoretiska perspektiv som studien
vilar pd har gett mig mojlighet att fjirma mig frin mina egna forestillningar och
erfarenheter som kvinna inom musikbransch och skolvisen. Med hjilp av det
teoretiska perspektivet har fokus riktas mot relationerna som skapades i stunden,
istillet for det som sker utanfér det konkreta sammanhanget. Det innebar dock inte
att forestillningar om jimstilldhet, genus och normer inte férdes in i de studerade
lirmiljoerna genom minniskor och ting, men dessa 4r ingenting som pa forhand har
tagits for givna.
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Resultat

Ibland kan jag sitta vid pianot och spela en melodi och ibland skriver jag bara text nir
jag sitter pa bussen eller om jag kiinner mig ensam. Eller s har jag ett beat och s&
skriver jag till det. Ndr man bestimmer sig for act gora en lit s tycker jag det 4r littast
att sitta pa ett beat och sen sé skriver man efter beatet och en kinsla och sant.

(Robi, 2015-07-15)

Citatet kommer ur ett av fokusgruppsamtalen under musikligret. Under samtalet
beskriver Robi sina olika sitt att skapa musik och text. I detta kapitel redovisas
resultatet av analysen av det empiriska materialet. Férutsittningarna ir, som tidigare
nimnts, att det 4r en etnografiskt inspirerad studie som metodologiskt bygger pa
fokusgruppsamtal, som exempelvis har genererat en bild av personerna som ingar i
studien och en inblick i olika skaparprocesser, likt Robis ovan. Resultatet kommer i
detta kapitel att betraktas ur ett sociomateriellt perspektiv med begrepp som frimst dr
forbundna med aktor—nitverksteori (ANT). Det teoretiska perspektivet utgar ifrin de
sammanflitade relationerna mellan det sociala, kulturella och materiella. Bide
minniskor och ting behandlas som aktanter, med formaga att agera, dirav ses de som
potentiellt lika viktiga att folja vid en analys. Att agera eller handla innebir att det
materiella ges mojlighet till agens genom relationer till andra materialiteter, det vill
siga att de blir till som aktanter. Det betyder dock inte att icke-minskliga aktanter,
som ting, har egna intentioner, utan att icke-miansklig materialitet inte enbart 4r en
passiv bakgrund, eller agerar som verktyg fér minskliga handlingar eller minsklig
agens. Begrepp som har varit relevanta for att askadliggora relationer och aktanter 4r
generell symmetri, ndtverk, noder och assemblage.

Redovisningen av det empiriska materialet bygger pd material samproducerat av
minniskor och ting: film- eller mobilkameror, réstmemo, datorer och musikprogram.
Datamaterialet bestdr av citat fran fokusgruppsamtalen, observationer, mina
reflektioner frin observationerna, musiktexter skrivna av personerna som medverkar,
foton tagna antingen av mig eller de deltagande personerna (musikldgret) samt rérlig
bild som likt intervjuerna har transkriberats.
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Resultatkapitlet 4r indelat under fyra huvudrubriker. Ambitionen hir 4r att synliggora
relationer, de olika aktanterna och vad som blir effekten av motena dem emellan.
Kapitlet tar sin bérjan i musikmiljderna. Avsnittet behandlar forestillningar om
jamstélldhet, lirande och skapande. Direfter foljer att avsnitt om métet med musik-
teknologi. Dir behandlas forutsittningar, forvintningar och upplevelser av métena
mellan deltagarna (ting och minniskor). Slutligen synliggérs vad som hinder i méten
mellan den minskliga kroppen och ting sisom ljudkillor, instrument, effektpedaler,
klader och skor. Kapitlet avslutas med en inzoomning pd fem musikskaparprocesser,
dir relationerna far ytterligare skirpa.

Moéten med musikmiljéerna

I studiens teoretiska hemvist ses varken samhillet eller det sociala som négonting som
pa forhand existerar, utan sociala ssammanhang och grupper 4r nigonting som skapas
och omskapas genom relationer mellan olika aktanter. Det innebir for mitt
vidkommande att sammanhangen, musikmiljoerna, inte pa férhand kan sigas existera
utan att de skapas och omskapas genom de olika aktanternas agerande och relationer
med varandra. Det 4r de sammanflitade relationerna mellan minskliga och icke-
minskliga aktanter som bidrar till meningsskapande och lirande (Barad, 2003;
Latour, 2015). Detta avsnitt tar sin bdrjan i métena med de tre olika musikmiljoerna:
musikhack, musikliger och miniliger.

Férestillningar om jimstilldhet

Organisationerna och féreningen bakom musiktivlingen och musikligren arbetar pa
olika sitt for en mer jimstilld musikbransch. Personerna som deltar i studien berittar
upprepade ginger att de upplever att de normalt sirbehandlas nir det kommer till
musik och musikskapande eftersom de inte ar killar. Bland annat ger de uttryck for
att de inte upplever sig ha samma mojligheter som killar att delta i olika
musiksammanhang. En avgérande orsak till att de har sokt sig till musikligren 4r att
dessa vinder sig specifike till tjejer och transpersoner. Ett sitt att forhélla sig till kon ar
att sjilv bestimma sitt pronomen. Under musikldgren far de deltagande personerna
sjdlva ange pronomen vid alla samlingar:

Personerna  som deltar i musikligret, handledare och
projektledare samlas i en ring. En efter en siger "hon” eller
"hen”. Néigon siger "han, hon eller hen”. En person uttrycker en
onskan om att inte bli definierad utifrin pronomen utan vill
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endast bli dilltalad med namn. Att fi bestimma sitt eget
pronomen framstir som naturligt f6r minga i gruppen, medan
andra ger ett intryck av att vara mer tveksamma. (Observation 1,
2015-07-15)

Efter att ha observerat pronomenrundan under nigra dagar forstr jag att pronomen
inte 4r ndgot som behdver vara konstant, utan att det kan variera frin dag till dag. Till
exempel dr det en person som inleder veckan pd musikldgret med att sidga “han, hon
eller hen”. I slutet av veckan definierar sig personen enbart som hen”.

Personerna som deltar i musikhacket, som ir en del av en internationell musiktivling
for unga, har i tivlingsmomentet frimst valt att spela i band dir det inte finns killar. T
ett av banden ingar dock en kille. I det bandet rider en enighet om att de forst och
frimst 4r minniskor. De menar att virderingarna hos dem de spelar tillsammans med
ar viktigare dn konstillhérighet. Day, som sjunger i bandet, siger: "Och vi utgar vil
fran tanken att vi dr minniskor. Vi ir minniskor som spelar musik och inte
noédvindigevis tjejer och en kille som spelar musik.” Day far medhall frin de andra i
bandet. Day fortsitter: “Jag tycker att det ar sa himla vikeigt att inte vara kon.” Loe,
som spelar gitarr i samma band, fyller i: “att komma bort fran det, nan jivla ging”

(2015-05-16).

Férutom att skapa musik och lira sig samagera med datorer och musikprogram
genomfors pa de bada ligren workshoppar i normkritik. Vid dessa diskuteras normer,
genus, alder, klass och etnicitet ur ett maktperspektiv. Personerna som deltar i
musikligret tar pa eget initiativ upp skillnader mellan att bo i glesbygden i Norrland
och storstider som Stockholm, men de talar dven om musikupplevelser som ir
mindre positiva och kopplade till férestillningar om vem som fir spela vad och i vilka
sammanhang. Under musikhacket dberopas inte norm som begrepp, diremot talar
exempelvis Aris under samtalet om att fokus for hens bands musikutévande och
musikskapande hamnar pa att de som grupp inte representerar konsnormen i
musiksammanhang:

Ja, precis eller det kinns som om det ir alltid fir vildigt mycket fokus, vilket vi ar
ganska less pi. Men det gor vil ocksd att vissa kommer ihdg oss mer, typ. Vilket vi inte
gbr nagot medvetet kring. Det ir ju helt ofrivilligt. Det kan inte vi hjilpa, vad vi 4r.
(Aris, 2015-05-16)

Loe som ocksd deltar i musikhacket siger:

Att man fortfarande reagerar pi att oj det ir en tjej som spelar trummor. Det gér dven
jag. Det ir jittedumt. Det blir ju si eftersom det 4r si ovanligt. Dum grej. Det ir
intressant. (Loe, 2015-05-16)
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Aris och Loes uttalanden kan tolkas utifran forvintningar pa vilka som spelar olika
instrument eller fir ta och ges plats, utgiende frin vem och vilka kroppar som
representerar normen i musiksammanhang. Att ta och ges plats i olika
musiksammanhang dr nigot som berdrs av flera personer i studien. Efter ett jam i
samband med musiktivlingen ventilerar Loe sina tankar om jam, genus och
jaimstilldhet under ett av fokusgruppsamtalen:

Men jag tinker ocksé si hir att jamscenen ir en plats som vildigt ofta snubbar far ta.
De gar fram och spelar fel, medan man som tjej alltid méste bevisa att man har en viss
standard for att fi héra hemma dir. (Loe, 2015-05-16)

Loes uttalande visar pa att hen anser att killar och min fir mojlighet att ta storre
utrymme i improviserat musikskapande, sisom jam. Day, som spelar i samma band
som Loe, siger: "Vi méste fa plats for att fi vara dir” och fortsitter: “och inte ens da

dr det pa ens egna villkor. D4 dr det sd hir, okej dé vi ger dig det” (2015-05-16).

Bide Loes och Days uttalanden hirror ur tidigare erfarenheter, av andra
musiksammanhang, men upplevelsen av ojimstilldhet framtrider dven i musikmiljén
genom tivlingssammanhanget i jamsituationen, genom relationerna till de andra
personerna som deltar, ledare, arrangorer, ting som instrument, forstirkare, rummet
och scenen. Forestillningar om platstagande, musik och jamstilldhet uppfattar jag
siledes kunna hinga ihop med de olika individernas egen erfarenhet, men ocksa bero
pa forestillningar om exempelvis en musikaktivitet som jam eller till musikbranschen
i stort. I miljon som studeras hir far det till foljd att vissa av de deltagande personerna
viljer att inte bli en del av jamsammanhanget eftersom de upplever att de blir
bedémda, inte ges mojlighet att delta pa sina egna villkor, eller att de i sammanhanget
inte ges mojlighet att utéva sin musikaliska frihet pd grund av pd forhand bestimda
forestillningar om musik och genus.

I studien framgir 4ven att genretillhérighet kan ha en paverkan pi majligheten att bli
till i en jamsituation. Alde, som ir klassiskt skolad pianist, berittar att hen miste
forbereda sig genom att spela igenom ett stycke i nagra veckor.

Ja, jag kan inget sint s nu nir det 4r sdn jamkvillar och sint, skulle ju vara kul att gi
fram till pianot men jag blir lite sddidr. Nej, det ar liksom inte mitt omride sa jag, just
med sant. Jag kan klassiskt men det 4r da att jag ska lira mig och studera ett stycke. P4
sa sitt kan jag kidnna att jag kan spela. (Alde, 2015-05-16)

Féljden blir att Alde viljer att inte delta i mer improviserat musikskapande rent
generellt.
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Day talar i sin tur om scenen som exponeringsyta for killar: "Musik handlar om att fa
tjejer. Och de som gir upp pé scen syns ju, si de far tjejer” (2015-05-16). Days
uttalande tolkas av mig bygga pad tidigare erfarenheter samt egna forestillningar om
att for killar 4r musicerande en mojlighet att fa tjejer, ate for killar och min blir
scenen en exponeringsyta av sexuell karaktir, medan kvinnors eller tjejers uppgift blir
att std nedanfor och agera beundrande publik.

Det ir inte bara scenen som plats eller vissa musiksammanhang som personerna i
studien anser vara ojimstillda, utan detta giller musikbranschen i stort. Alde, Day
och Loe betonar att fler tjejer méste bokas till festivaler for att unga tjejer tidigt ska fa
musikaliska férebilder. Musiktivlingen som de ingar i ser de som ett gott exempel.
Loe siger: "Alla dr ju si duktiga pd den hir tivlingen, oavsett kon, och det ir
fantastisk att se att s& manga spelar instrument ocksd. Det dr fantastiske att se, for
annars ser man bara tjejer som sjunger” (2015-05-16). Loes uttalande, menar jag,
visar pd att hen upplever stor skillnad mellan jimstilldhet i musiktivlingen och hens
tidigare erfarenheter av musikbranschen i stort.

Under musiklidgret uppstir en situation dir pojkar ges mojlighet att ta plats dven om
de inte deltar i musikligret. Detta sker i samband med en musikvideoinspelning
under musikligret, di en grupp pojkar som befinner sig pa ett fotbollsliger i nirheten
springer ner i skateboardpoolen dir inspelningen pégar. Eftersom pojkarna vigrar att
limna platsen trots uppmaningar frin de deltagande personerna och handledaren som
filmar maste inspelningen avbrytas. Vid de bada efterfoljande fokusgruppsamtalen tas
hindelsen upp av dem som varit med. Rio och Emery berittar:

Rio: Jag skulle velat ta en bild pé de dir pojkarna som férstrde min video.
Emery: De dir pojkarna som kom da du satt s dir i rampen och skulle bérja kéra?

Rio: Ja, jag kinde sa hir: det hir vill man inte ha pd detta musiklidger. Man vill inte ha
killar hiar. Musikldgret 4r ju till f6r att tjejer eller alla som inte 4r méin ska kunna
komma in i musikbranschen. (Rio & Emery, 2015-07-15)

Under samtalen ir det flera personer som siger att de dnskat att de hade tagit en bild
pa pojkarna, eftersom de kom att paverka deras méjlighet till skapande den dagen.
Rios och Emerys samtal tyder pd att de anser att sammanhang som musikligret ska
frimja ett mer jimstillt musikliv och ge utrymme 4t andra 4n pojkar. Eftersom
pojkarna pd eget bevig intar platsen dir videon skulle spelas in blir de en del av
musikldgret.

Det 4r inte bara instrument som trummor och sing som kan anses std i relation till
g
genus och jimstilldhet, utan 4ven scenen som plats och musiksammanhang som

107



exempelvis jam. Aven om ambitionerna hos arrangdrerna av musikligren och
musikhacket dr att skapa miljéer som frimjar jimstilldhet kan konstateras att
situationer uppstar dir personerna som deltar upplever att deras méjlighet att utova
och skapa musik paverkas och begrinsas pa grund av deras konstillhérighet.

Vad giller jimstillhet i relation till musikteknologi ar det forst nir musiktexterna
analyseras som vissa av personernas uppfattning om genus, jimstilldhet och
musikteknologi framtrider. Ett exempel ir Emery fran musiklidgret som i textraden
”Endast min kan gora musik, vad ir det for skit?” ifragasitter forestillningen om att
det enbart 4r min som kan skapa musik. I texten utmanar Emery ocksd sina egna
uttalade forestillningar, men ocksd vad hen uppfattar som andras forestillningar om
att musikteknologi 4r kopplad till maskulinitet och min. Av textraden "Jag ir inte
man och jag kan skriva beat” att déma har Emery dock for avsikt att utmana dessa
forestillningar genom att sjilv skapa musik.

I Rios rapptext utmanas inte bara musikskapandet och musikteknologi utifran ett
genusperspektiv, utan dven genren hiphop i stort och artisten Kanye West i
synnerhet:

Hitta wibsen och beatet och flowet och stilen
Glider in pé stillet som vi hyr skiten

Skriver négra bars och har kontroll pa micken
Ingen messar med [namn pé ligret]-klicken

Foér min lyrik ni 4r svaga, nista helt utslagna

jag gor vad jag behagar bryr mig inte om ni klagar
Snubbar ni fir passa er, tjugo femton oss ni ser
Fuck den jantelagen, Kanye du ir slagen.
(Rapptext av Rio, 2015)

Kanye West, en av virldens mest beromda hiphopartister, fir i Rios text representera
genren i stort. Att Rio skriver Snubbar ni far passa er, tjugo femton oss ni ser” tolkar
jag som att hen anser att det foretridesvis 4r min som har tilleridde till hiphopgenren
och musikteknologin. Genom textraderna ”Snubbar ni fir passa er tjugo femton oss
ni ser. Fuck den jantelagen, Kanye du ir slagen” framgar att Rio har for avsikt att
utmana, sivdl min inom genren som forestillningarna om vem som far skapa

hiphopmusik.
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Musikskapandet och lirandet

Aven om friagor om genus och jimstilldhet star pa agendan i de olika undersokta
sammanhangen, biade bland personerna som deltar och arrangérerna, ir det
musikutévandet och musikskapandet som star i fokus. Av vikt for arrangdrerna dr
ocksa att skapa trygga musikmiljoer. Vid ldgerstart (musikligret och minildgret)
upprittas ddrfér gemensamma regler. Dessa regler, som gors upp gemensamt, har till
funktion att omfatta de behov som finns hos personerna i gruppen for att skapa ett sa
trivsamt, tillitande och inkluderande klimat som majligt.

Personerna som deltar i musikhacket har tidigare varit med i liknande musiktivlingar,
men inte i ndgot musikhack. Alla utom Sam frin musiklagret har varit pd liger forut,
men di med andra inriktningar, sisom pop/rock och folkmusik. Ingen av personerna
som deltar i miniligret ger uttryck for att ha liknande ligererfarenhet sedan tidigare.

Personerna i studien talar om att de blir inspirerade till eget musikskapande nir de
triffar andra som skapar musik, som under musikligret, vilket kan ses som ytterligare
en anledning till att de soke sig till dessa musikmiljéer. Lo yttrar: “Det var precis som
Sam sa, man blir inspirerad av att se andra géra musik” (2015-07-17).

Jani fortsitter:

Det ir ocksa att jag blir inspirerade av andra. Jag tog en bild pa vara namnskisser. Ja,
just denna bild betyder att jag blir inspirerad av andra, men ocksa nir vi sitter typ och
funderar pd namn di kan jag komma pd en massa latar liksom eller texter s det blir sa
att nir jag hdller pA med en sak sa inspireras jag till att halla pd med nigot annat som
ir typ samma sak men inte riktigt.

Det idr ocksd att jag blir inspirerade av andra [...]. Jag bade inspireras av andra och jag
blir ocksa inspirerad av mig sjilv nir jag sitter iging. D3 vill jag gora allt pd en ging
liksom. D4 finns det inget stopp. (Jani, 2015-07-17)

Utifrdn Sams, Los och Janis uttalanden tolkar jag att de i dessa miljoer inspireras av
andra savil som av sig sjilva till att skapa musik.

En annan viktig aspekt for val av musiksammanhang for de deltagande personerna ir
det pedagogiska uppligget for musikskapandet under musikligen och musikhacket.
Alla hand- och hackledare ir sjilva professionella eller semiprofessionella musiker,
artister eller producenter. Flera av handledarna pd musikligren har sjilva deltagit i
liknande musikskapande gemenskaper. Det pedagogiska uppligget vid ligren utgar
ifrin handledarnas egna professioner, vilket innebir att de som 4r rappare héller i
textworkshoppar medan de med producentbakgrund haller i workshoppar f6r musik-
skapande och musikteknologi.
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Under observationerna vid musikligren framtrider olika metoder som handledarna
anvinder for att introducera de deltagande personerna till musikprogrammen.
Exempelvis borjar handledarna under musikligret med att spela upp ett ljud eller
trumbeat och direfter fir var och en pa egen hand leta efter ett firdigt ljud som finns
i programmet som hen anser passar ihop med ljudet som nyss spelats upp.

Ett annat sitt att introducera programmen sker under miniligret, dir en av
handledarna gir igenom funktion fér funktion. Medan hen gar igenom funktioner
skriver en av de andra handledarna upp kortkommandona for de olika funktionerna
pa ett papper som tejpats upp pa viggen. Om ndgon inte férstar nigot moment, tas
det om. Direfter gir handledaren runt och hjilper till vid respektive dator. Med
andra ord utgir handledarna frin sin egen kunskap om musikprogrammen och sin
profession nir de undervisar, direfter fir varje person prova pd musikprogrammet pd
egen hand.

Under workshopparna pad musiklidgren sitter de deltagande person framfor en dator
och i samverkan med musikprogrammet provar de pa de olika moment som lirs ut.
Under workshopparna ir allas blickar riktade framat mot handledaren eller mot
datorskirmen dir programmet Logic Pro X (minildgret) eller MAGIX Music Maker
(musikldgret) visualiseras. Négra av personerna som deltar skriver ocksa ner
kommandona under workshoppen i skrivboken som de far vid ldgerstart eller i
anteckningsblock som de sjilva har tagit med. Dee frin miniligret, som har laddat ner
programmet i forvig men inte provat det dnnu, sdger: "Nu, vi har ju gitt igenom, vi
har haft typ forelisningar. Jag har suttit aktivt och verkligen forsoke att lira in. Sa nu
nir vi skulle arbeta med det si var det enkelt och kul” (2017-06-17). Under
workshoppen antecknar Dee flitigt, vilket jag tolkar ingér i hens beskrivning av att
delta aktivt.

Under musikhacket 4r hackledarnas uppgift frimst att inspirera till musikskapande
genom att uppmuntra de deltagande personerna att prova pi de olika musik-
stationerna. Det sker med andra ord inte nigon genomging av de olika stationerna
eller musikprogrammen, utan musikskapandet blir mer av ett utforskande mellan de
deltagande personerna och tingen.

Hackledarna agerar, utifrin sina professioner som musikproducenter, mer vigledande
om négon ir i behov av hjilp. En av hackledarna har ocksa pa forhand fitc i uppgift
att mixa samman musiken som skapats under musikhacket till en komposition som
ska spelas upp vid finalen av musiktivlingen, som hacket ir en del av.

Under musikhacket finns en station for textskrivande. Denna station leds inte av
nigon av de bida hackledarna, utan av en person som sjilv verkar som hiphopartist.
Under musikhacket kommer textskrivandet i skymundan f6r musikskapandet, vilket
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bidde mirks under kvillen och vid lyssningen av den gemensamma kompositionen.
Det mesta av textskapandet sker vid exempelvis en av stationerna som bestar av en
loop-pedal och mikrofon och dir ord och ljud tillsammans improviseras fram och
spelas in. Séledes skrivs inte texterna ner i samma utstrickning som under
musiklagren.

Textskrivandet lirs under musikldgren ut pa liknande sitt som musikskapandet, det
vill siga att handledarna bérjar med att instruera hela gruppen och forebilda genom
att sjilv rappa eller lisa texter rytmiskt. Direfter fir de deltagande personerna bérja
skriva pd sina egna texter. Nir texten ir klar framfors den eller spelas in av hen som
skrivit den, till skillnad fran skapandet av exempelvis beats dir flera kan vara
involverade.

Vid textworkshoppen under minildgret har handledarna skrivit upp enstaka ord
uppdelade i tre rundor. Forsta rundan innehéller orden keps, stil, rosor, studio; andra
rundan: parfym, sockor, skog, ilskling; tredje rundan: musik, Nokia3310, bord,
vatten. Tanken med orden ir att de ska anvindas som stod for att de deltagande
personerna ska komma iging med textskrivandet. Efter workshoppen berittar Kimi
och Dee:

Kimi: Jag skriver inte pa svenska. S4 texten som jag skrev igir den tog vi inte med idag.
Dee: Vi fick inte ens lisa den.

Kimi: Det var knappt tanken. Jag har en text men den var sidir bla! Nej, det var for att
jag var tvungen att hélla mig efter grejer. Jag skrev pd ett sprak som jag inte dr bekvim
med att skriva p3. (Kimi & Dee, 2017-06-17)

For Kimi blir spraket ett hinder fér hens textskrivande vid workshopparna. Dagen
efter skriver Kimi istillet en ny text pa engelska och utgar ifrin ett imne som jag
forstar engagerar hen:

Okej, vad ska jag skriva fran det hir och da blev jag sahir irriterar for att det stod k-i-d
[hinvisar dll en filmrrailer]. Internetanvindande ungefir. Mina forildrar har typ, de
miste kontrollera mig och se till att jag inte gor dumma saker. I got to deal with the

k-i-d. Och jag, fight me! Och da fick ja sddir idéen dill texten. (Kimi, 2017-06-17)

Under musikldgret fir alla, i grupp, prova pd att rappa utifrin en pé férhand skapad
text och ett beat som en ingéng till rapp och eget textskapande:
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Alla stiller sig i ring nira hogtalarna. Handledaren borjar med att
rappa en text. Efter det delas ett papper med texten ut till var och
en. Tillsammans bérjar alla rappa. Efter ett tag delar handledaren
in personerna i mindre grupper. Varje grupp fir tvé rader var att
rappa. Alla deltar aktive. Efter det bérjar handledaren
improvisera med ord och de andra foljer efter. Innan de bérjar
improvisera fir de deltagande personerna instruktioner om att de
kan siga "pass” om de inte vill delta. Ett par av dem viljer att
passa nir det dr deras tur. (Observation 2, 2015-07-15)

I situationen som fingas under observationen provar nigra pa att rappa for forsta
gangen. Foér dem som inte vill rappa sjilva finns méjlighet att sidga "pass”. Om néagon
siger "pass” behover hen inte delta. Personen ifrdga behéver inte heller forklara varfor
den viljer att inte vara med. Nir de ska prova pd att rappa pa egen hand for forsta
gangen dr det ett par som viljer att siga “pass”. Emery berittar efterit:

Jag tycker verkligen om vad ledarna gér, for de siger, de har sagt det vid varje sak vi
gor, det hir dr pd lek. Ni behover inte kiinna négon press. Det dr helt ok att passa och
det tycker jag ir vildigt skont. (Emery, 2015-07-15)

Emery ir en av dem som viljer att delta i alla moment fram tills det 4r dags att rappa
sjdlv till musiken. Emery uttrycker att det ar skont att sjilv kunna vilja att vara med
eller inte. Konsekvensen blir dock att ett par av dem, precis som Emery, limnar
workshoppen utan att ha provat pa att agera med musiken och rappa pa egen hand
som de andra i gruppen. Med andra ord kan sigas att dven om avsikten 4r att skapa
trygga musikmiljéer viljer vissa att inte delta alls eller enbart i vissa moment. Day frin
musikhacket ger uttryck fér hur sammanhanget paverkar hens méjlighet att bli till
som musikskapare och en del av musikteknologin: "Fér mig ir det vildigt baserat pa
dagsform och i mitt fall kindes inte miljoén jittebra. Det var lite anstringt liksom sa
jag valde att kliva ifran” (2015-05-16). Att "kliva ifrin” innebir att Day inte tar eller
ges mojligheten att samverka med musikprogram, datorer, de andra personerna som
deltar och/eller hackledarna, utan hen blir istillet askidare under musikhacket.
Detsamma giller Mimis fran minildgret som deltar i mycket liten utstrickning, dven
om hen rent fysiskt hela tiden befinner sig i rummet dir workshoppar och
musikskapande pigir. Mimis viljer ocksd att inte delta i fokusgruppssamtalet och
dirmed kommer hen inte till tals. Av det skilet behandlas inte Mimis som en av
deltagarna i denna studie som helhet eftersom underlag saknas.

Trots det kan sigas att de flesta upplever musikskapandet och ldrandet i
musikmiljéerna som ndgot positivt. Jani och Emery fran musikligret berittar:
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Ja, jag var bara si glad att vi hade borjat rappa och jag kinde att jag tyckee vildigt
mycket om det, och att jag valde ritt liger och s3, for jag var lite osiker innan eftersom
jag inte hallit pi med hiphop och s men di kinde jag att det vart rite for att jag blev
glad, for positiv attityd var vad jag hade si jag var bara glad. (Jani, 2015-07-15)

Men jag uppskattar verkligen, si ddr. Jag har ju en del liger att jimfora med. Jag tror
att jag gitt pa sex olika liger i hela mitt liv. Och sa dir jag tycker verkligen om vad
ledarna gér for de siger, de har sagt det vid varje sak vi gor. Det hir dr pd lek. Ni
behover inte kinna nagon press. (Emery, 2015-07-15)

En anledning dill atc de deltagande personerna upplever miljderna som musiklagret
som positiva ir att skapandet och lidrandet 4r nigot lekfullt. Robi sidger: "Men det var
ocksa skont att det var sa dir lek typ, att vi skulle géra den dir videon typ. Det var
skont” (2015-07-15). Rex fran musikhacket siger i sin tur: ”Jag tinker att hacket var
mer som nir man var mindre lite, mer lekfulle for di tdnkte man inte si hir att det
ska goras en lig, lite mer lekfullt” (2015-05-16).

Séledes tolkar jag att det pedagogiska uppligget, lirandet och skapandet som sker i
musikmiljéerna framfor allt ses som nagot lekfullt och positivt av majoriteten av de
deltagande personerna.

Maoten med teknologin

Som tidigare nimnts behandlas, enligt den teori studien ansluter sig ill,
musikteknologi som en relation mellan minskliga och icke-minskliga aktanter. I detta
avsnitt synliggors aktanter och relationerna som tillsammans blir till musikteknologi
utifran tre aspekter: forutsittningar, forvintningar och upplevelser.

Forutsdttningar

Ting i form av instrument, sdsom piano, bas, gitarr, trummor, spelar en central roll i
musicerandet for personerna i studien. Gemensamt for de deltagande personerna ir
ocksd att alla skapar musik i nigon form. Genremissigt spelar de allt ifran klassisk
musik, folkmusik, hiphop, jazz till pop och rock. Det idr framfér allt de som deltar i
musikhacket som talar om att de har formell musikutbildning i musikklasser, estetiska
utbildningar p& gymnasiet och/eller en bakgrund i musik- eller kulturskolor. Alde
frin musikhacket berdttar: ”Jag har spelat klassiskt piano sedan jag var icta ar. I
arskurs 4 till 9 gick jag i musikklass och sedan borjade jag ocksd pa estetlinjen och
fortsatte med piano dir” (2015-05-16). De som har liknande bakgrund som Alde,
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vilket framfér allt 4r personerna som ingar i musikhacket, sitter sitt musicerande och
musikskapande i samband med utbildning och skola.

Personerna som befinner sig pd musikligret och miniligret ser sig frimst som
sjalvlarda. Alex berdttar: “Jag ir sjilvldrd. Jag har tagit nigra lektioner i gitarr och
piano. Jag ir jittedilig pd att lira mig noter men jag kan spela lite pd det mesta”
(2015-07-17). Att vara sjilvlird betyder i sammanhanget frimst att ldra sig att spela
instrument genom att pa egen hand, tillsammans med vinner eller familj utforska ett
eller flera instrument. Att vara sjilvlard 4r ndgot personerna pa musikligret forknippar

med fritid.

Personerna som deltar i musikhacket skapar i vanliga fall mest musik i sina respektive
bandkonstellationer, medan de som befinner sig pd musikligren mest spelar
instrument pd egen hand eller samverkar med ett instrument for att skapa musik.

Miko frin minildgret berittar: “Jag har bara gjort litar pd akustiskgitarr innan”
(2017-06-17). Kimi frin minildgret berittar:

Jag har skrivit sedan jag var sidir tolv ar. Jag hort hela liten och sen det enda jag har
kunnat gora dr att sjunga den. Jag bérjade spela gitarr nir jag var tretton och det var si
trakigt f6r jag har ju hért hela liten i huvudet och nu hér jag bara mig och gitarren och
det later jittetrakigt for liten dr ju s& mycket mer dn det hir. Och si dirfor laddade jag
ner eller képte jag det nu FO (forkortning for musikprogrammet Fruity loops). Jag fick
idntligen rdd i vintras. Men det ir jittesvart, for det dr jittesvare att fi det frin mitt
huvud in i programmet liksom. (Kimi, 2017-06-17)

Av Kimis och Mikos uttalande kan tolkas att de har sokt sig till minildgret for att lira
sig mer om musikprogram och musikskapande med teknologi.

Nir Sam frin musikligret i bild ska beskriva vad som inspirerar hen dill att skapa
musik har hen tagit ett foto pa ett piano. Sam berittar:

Okej, jag tog ett kort pa ett piano for jag inspireras, eller typ si fort jag ser ett
instrument som jag kan spela sa vill jag spela pa det och di flédar ofta musiken och jag
gor ofta sd hir att jag bara sitter och improviserar vid instrumentet. Jag kommer ihag
vildigt mycket vid ett instrument. (Sam, 2015-07-17)
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Bild 9. Piano, ett exempel pa ting som inspirerar till musikskapande.

I métet med personerna som deltar i musikligret talar flera av dem om att idéerna
som uppstar vid improvisationerna sillan skrivs ner eller spelas in, vilket innebir att
om musiken ska spelas upp igen sker detta mestadels med minnets hjilp. Nir Jani ska
beskriva sin musikskaparprocess forklarar hen: ”Jag brukar hitta pi en melodi, men sa
glommer jag bort den. Ibland spelar jag in. Oftast 4r det en ny melodi varje gang. Det
ir liksom texten som ir det viktiga pa ndgot sitt” (2015-07-17). Av fokusgrupp-
samtalen framgar att texterna ofta dr utgingspunkten for musikskapandet. En av de
avgorande orsakerna till att personerna som deltar i musiklidgren har soke sig dit ér att
de vill lira sig ett musikprogram for att kunna skapa beats till sina texter. Aven om
majoriteten av dem spelar nigot instrument leder det sillan till att det blir niagon
firdig 1at med musik och text. Med andra ord vill de kunna skapa kontexter till sina
musiktexter. Sam siger: “Jag har inte hallic pd med dator men jag hoppas att det
kommer att blir s& om jag borjar gora beats hemma” (2015-07-17).

Dee frin minildgret berittar: "Jag borjar ofta med att typ jag kommer pi en melodi
pa pianot eller gitarren. Sen sd viljer jag texten dirifran. Jag kan inte gora refringen
ty, for jag vet inte hur texten dr. Det beror pa vad den handlar om.” Fér Dee borjar
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musikskapande ofta utifrin en kinsla: Om det ir en bra dag. A, det ir en bra dag
och si bérjar man stilla sig och sjunga. Eller typ om man ir ledsen sa vill man skrika,
men man kan ju inte skrika sd da sjunger man” (2017-06-17). Med andra ord ir
kinslor och text av vikt fér Dees musikskapande.

Som nimnts i féregiende avsnitt fir inte textskrivandet nagot stérre utrymme under
musikhacket, utan dir prioriteras musikteknologins relation till musikskapande, och
lusten att testa teknologin, men diremot ir texten viktig i musiken som framférs i
tivlingssammanhanget. Texterna som de skriver har framfor allc ett feministiske

budskap:

Don’t you dare help me.

You don’t know,

you don’t know nothing better than me.

Don’t explain things to me

Save you’re explanations for someone else

Don’t talk down to me

You don’t know what I can do

Don’t you dare help me

Don’t you say things to me

Save you’re explanations for someone else

(Delar av musiktext, Aris & Lovos band, 2015)
Av musiktexten, skriven av Aris och Lovos band, och fokusgruppsamtalet med dem
tolkar jag att de upplever att de som representerar normen i musiksammanhang, som

enligt Aris och Lovos uppfattning 4r min eller killar, talar till dem pa ett sitt som
forminskar deras kunskap och musikutévande.

Jo, Aris (musikhacket), Lo (musikldgret) och Kimi (minildgret) dr de av de deltagande
personerna som har skapat eller producerat musik med datorer och musikprogram
tidigare. Lo har varit pA musiklidger med hiphopinriktning tre ginger forut. For Lo ir
det frimst kirleken till hiphopen som gor att hen skapar musik. Lo talar om hur hen
brukar lyssna pd musik och genom det inspireras till att sjilv skapa musik. "Si jag
lyssnar pa en vanlig lat, folk kanske lyssnar vildigt mycket pa texten, s lyssnar jag
vildigt mycket pé ljudet for jag fir en kick av det” (Lo, 2015-07-17). Jo och Aris har
haft musikproduktion som huvudimne pd gymnasiet. Jo har spelat in och producerat
sitt eget band i en studio och Aris ger uttryck for en 6nskan om att i framtiden kunna
gora detsamma. Aris berdttar att hen och hens band nyligen varit i en studio och
spelat in tillsammans med en extern tekniker. Aris siger: “Jag tinker 4ndd typ si hir
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nu, att det hade varit kul att spela in helt sjilva. [...] Jag har ju lite som drom att jag
ska spela in band i framtiden” (2015-05-16). Kimi skapar musik hemma med hjilp av
en dator och ett musikprogram. Nir Kimi skapar musik gor hen det, som hen siger,
“helt sjilv frin scratch” (2017-06-17), vilket innebdr att hen inte anvinder loopar
utan bygger exempelvis ett trumbeat frin grunden genom att anvinda sin rdst att

skapa ljud med.

Nir Lo, Aris, Jo och Kimi ska beskriva sin relation till musik och musikskapande talar
de om musik utifran ljudbild, arrangemang och struktur. Kimi beskriver exempelvis
ingdende hur hen hér hela musikarrangemang “inne i huvudet”™

Jag kan titta pd tv, sd hor jag. Jag hér liksom refringen i mitt huvud och, nice, si
slipper jag det och springer upp och s hittar jag det pd min keyboard och s hittar jag

exake vilka ackord det ir och si skriver jag ner dem. (Kimi, 2017-06-17).

Med andra ord ir det de vixelverkande relationerna mellan ting som keyboarden,
block, penna, Kimi och hens egna musikaliska idéer och kunskap som leder till
musikskapande.

Lo och Kimi talar enbart om musikteknologi och musikskapande som sker pa
fritiden. For Aris och Jo 4r musikteknologi dels knutet till skolan — de har bada haft
musikproduktion som huvudimne pa gymnasiet —, dels till musikskapande som sker
pa fritiden i deras respektive band. Sam, Alex, Robi, Lo, Rio, Emery och Jani fran
musiklidgret talar om att de lyssnar pa hiphop och att de ilskar genren. Readymade-
beats, det vill siga musik med rytm och melodi utan vokal- eller live-inslag som ir
skapad av nigon annan, har anvints av flera av dem nir de provat pa att rappa
hemma. Precis som Kimi och Lo utgir deras historier frin musikskapande som sker
pa fritiden och det framgar att hemmet 4r en plats for att testa exempelvis att rappa,
skapa musik eller att spela nagot instrument.

Férvintningar och upplevelser

Under miniligret 4r férvintningarna frin personerna som deltar att de ska lira sig
samagera med ett musikprogram for att kunna producera och skapa musik, beats.
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Bild 10. Exempel pa forvantningar infor minilagret 2017.
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Foto 11. Exempel pa férvantningar infér minilagret 2017.
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De vill ocksa ldra sig att rappa men 4ven att dansa, vilket inte uttalat ingér i uppligget
av minildgret. P4 Karis initiativ blir det dock spontandans under nagra av pauserna till

videoklipp som de hittar pa YouTube.

For de flesta innebir ett samagerande med dator och musikprogram en mojlighet att
skapa beats till sina texter, men nédgra ser ocksa musikteknologin som medel f6r nigot
annat: “Jag dr hir for att utvecklas inom musiken pa en hégre niva, for att jag har
spelat musik mycket och jag har pluggat musik”, siger Rio (2015-07-15). Rios
uttalande visar pa att hen ser musikteknologi som ett medel for musikalisk utveckling
mer generellt. Rio har férhoppningar om att musik ska blir mer 4n ett fritidsintresse i
framtiden:

Jag vill kunna producera min egen musik, skriva egna texter, och pd nigot sitt tjina
pengar pd nagot som jag tycker dr kul. D4 dr musikliger jittebra, for man lir sig saker.
Det ir ett bra sitt att komma iging. (Rio, 2015-07-15)

Dee fran miniligret har ocksa hoga forvintningar pd vad kunskapen om ett
musikprogram kan leda till men si 4r det ocksd motivation:

Min lillasyster, hon sjunger jittejittemycket och spelar musik, alltsi hon har
artistdrommar. Min motivation ar att bli jittebra pa det hir Logic sa jag kan producera

henne. (2017-06-17)

Genom att skaffa sig kunskap om exempelvis musikprogram som MAGIX Music
Maker eller Logic Pro X anser flera personer, precis som Rio och Dee, att firdigheten
att kunna samhandla med datorer och musikprogram inte enbart handlar om att
skapa musik som ett fritidsintresse, utan att den kunskapen ocksa kan ses mojliggora
en framtid som musikproducent i kommersiellt syfte. Rio anser att ett deltagande vid
musikligret kan ge en sidan kunskap: D4 4dr musikliger jittebra, for man lir sig
saker. Det ar ett bra sitt att komma iging” (2015-07-15). Siledes anser Rio att de
handledda workshopparna kan bidra till denna kunskap. Utéver det har hen ocksa
fatt mojlighet att sjilv, och i grupp, fitt agera tillsammans med musikprogrammet i
musikskapande.

Nir personerna i studien vl ldrt sig si mycket genom workshoppar (musik- och
minildger) och eget samhandlande med datorer och musikprogram att de kan bli en
del av musikteknologin och skapa musik, beskriver de flesta av dem det som nagot
lustfyllt. Rex frin musikhacket upplever att det ér stor skillnad mellan hur hen brukar
skapa musik i sitt band och att skapa musik med datorer, musikprogram och loop-
pedaler. Hen uttrycker att det musikhacket mer paminner om ett jam eller att
improvisera. Lovo sdger i sin tur: "Jag tycker det ir vildigt kul med nya grejer och det
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var det ju verkligen igir [under musikhacket]. Det var massa olika konstiga saker och
det var jittekul med loop-pedalen. Kul att bara testa pa nya grejer” (2015-05-16).
Musikhacket beskrivs av Lovo och Rex som nagot som dr mer lek- och lustfyllt 4n nir
de skapar musik med instrument och i sina respektive band. En anledning till att Rex
tycker att det dr mer lekfullt 4r att hen inte upplever nagot krav pa att de ska skapa en
firdig lat, utan att det ricker att gora en del av en lat eller en loop som gér runt.

Efter att ha provat pd musikteknologi och att rappa forsta dagen pd musikligret talar
Jani, utifran sina bilder av en godisbit i form av en bil och en trappa som leder uppat,
om sina positiva upplevelser:

Ja, hir var jag glad. Jag vet inte om vi hade rappat eller om vi inte hade gjort det, men
jag kinde hur jag utvecklades direkt. Att jag bara gar uppat och kinner att jag kommer
att lira mig jittemycket och utvecklas. Verkligen utvecklas framdt och uppat, sa det var
min kinsla. (Jani, 2015-07-15)

Bild 12. Visualisering av upplevelse av de egna larprocesserna.
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Under fokusgruppsamtalet berittar Jani att hen har lirt sig mycket pa kort tid genom
de handledda workshopparna i rapp, textskrivande och i musikprogrammet MAGIX
Music Maker men ocksd genom eget musikskapande. Jani 4r ocksd overtygad om att
hen kommer fortsitta utvecklas som musikskapare under ligret. Dee och Kimi fran
minildgret siger:

Dee: Alltsd, beatet 4r sd bra. Det ir sd jivla bra. Jag dlskar det!
Camilla: Ar det styrkan med er lit?
Dee & Kimi (i mun pd varandra): Ja!

Dee: Jag kinner mig sjilvgod eftersom det ir jag som har gjort det. (Dee, Kimi och
Camilla, 2017-06-17)

Liksom Jani talar Dee och Kimi om hur mycket de lirt sig genom de handledda
workshopparna, samverkan med Logic Pro X och med varandra i musikskapande. I
likhet med Jani ger de uttryck for att vara stolta ver vad de genom musikteknologin
har astadkommit som musikskapare.

Trots att majoriteten av personerna som deltar i studien inte har anvint sig av datorer
och musikprogram tidigare anser flera av dem att kunskap om instrument kan vara en
ingang till musikteknologi. Robi frin musikligret 4r en av dem: "Jag har kint innan
att jag har velat gora beats och antagligen kan det, eftersom jag spelar trummor, gitarr
och piano. Men jag vet inte hur jag ska ta det till nidsta nivd, for jag kan inte
tekniken” (2015-07-15). Day pd musikhacket, som ir klassiskt skolad och har sing

som huvudinstrument, menar:

Jag spelar inga instrument och jag tror att det har med saken att géra. Jag ir inte

vildigt teknisk, si. Jag kan réstteknik men inget annat. (Day, 2015-05-16)

Day drar, liksom Robi, paralleller mellan kunskap om instrument och kunskap om
musikteknologi. Robi och Day anser bada tvd att de saknar tekniskt kunnande som
krivs for ate bli en del av musikteknologin. Att pa foérhand ha en forestillning om att
inte kunna teknik tar sig olika uttryck hos Day och Robi. Day viljer att inte delta i
musikhacket medan Robi under musikligret tar péd sig det storsta ansvaret i hens
grupp for skapandet av den gemensamma musikbakgrunden.

Aven om majoriteten av personerna som deltar talar om skapande i relation till
musikteknologi som nagot lek- och lustfyllt finns det de som ger uttryck for det
motsatta:
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Jag dr en minniska som vill prestera vildigt hogt. Jag klarar inte av om nigon siger att
du har en kvart pa dig att skriva och sen ska det vara klart. Jag maste ha tid sd att det
faktiske blir bra, for annars kommer jag inte att vara ndjd och da klankar jag ner pd mig
sjilv, jittemycket. (Sam, 2015-07-15)

Sam siger sig ha hogt stillda krav pé sig sjilv och eftersom det finns en tidsaspekt pa

musikskapandet under musikligret 6kar kraven ytterligare.

Bild 13. Visualisering av upplevelsen av krav.

I fotot gestaltar Sam infor fokusgruppsamtalen vad som sker nir kraven blir for stora

pi hen. Di viker hen pappersflygplan. Detta, berittar Sam, hinder &ven i

skolsituationer som inkluderar skapandeprocesser, till exempel under bildlektionerna.

Jag tolkar Sams beskrivning i bild och ord som att tidigare erfarenheter fran
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skapandeprocesser i skolsammanhang fir en paverkan pd hens mojlighet att lira sig
och skapa text och musik 4ven under musikligret. Dock framstir Sams krav frimst
vara kopplade till skapandeprocesser generellt, inte till relationen till musikteknologi
eftersom Sam viljer att agera tekniker nir hens grupp ska skapa musik tillsammans.
Kraven att prestera, som Sam ger uttryck for, uppstir trots att medverkan i det
undersékta musiksammanhanget 4r frivilligt. Upplevda krav pd musikligret gestaltas
dven av Alex, i en rapptext:

Det ir sé javla svart att alltid leverera

Upp pé scenen och fa allt att explodera

Upp och bara kunna dra en fet vers

Och i publiken sitter fler hundratusen pers
De siger still dig upp och bara kor pd din grej
Kom p4 nétt fort for snart trycker vi pa play

Gissa vad som hinder nir beatet gir pd

Jag rthymar som en queen. Jag ir pa hdgsta niva.
(Rapptext av Alex, 2015)

I texten ger Alex uttryck fér upplevda krav pi att leverera. I den beskrivna situationen
finns en publik som vintar pd "leverans”. Raden ”De siger still dig upp och bara kér
pa din grej” kan for situationen tolkas emanera frin nagon ansvarig for konserten eller
fran publiken. Raden ”Att bara kunna dra en fet vers” tyder pa att Alex upplever att
det finns en forvintan pé att hen ska improvisera fram en text och ett flow. Texten
hinvisar ocksa till att det finns en tidsaspekt involverad: "Kom pa négot fort for snart
trycker vi pa play.” Denna rad tolkar jag vara kopplad till tidsaspekten for
textskrivandet under musikldgret, den som ocksa fors pd tal av Sam. Alex uttrycker
dock att nagot hinder nir beatet gar pé; tillsammans med mikrofonen, hégtalarna,
musiken som strommar ur dessa och publiken upplever Alex att ”Jag rhymar som en
queen. Jag ir pa hogsta niva”.

Kimi tar ocksd upp tidsaspekten for musikskapandet som finns under miniligret:
Alltsa den ir ju vildigt ihop svingd men den blev ju ganska bra. Vi har ju inte jobbat
med den sadir jittelinge. Om man vill att nigonting ska bli bra fir man jobba med det

om och om igen”. (Kimi, 2017-06-17)

Aven i det andra fokusgruppsamtalet under minildgret berors tiden. Miko siger:
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Jag tycker den ir ganska bra men den skulle kunna bli battre. Vi har ju bara jobbat pi
den i tva timmar. (Miko 2017-06-17)

Tidsaspekten till trots ir Miko och Kimi bida néjda med sina resultat.

Moéten mellan kroppar och ting

I de tre avsnitt som f6ljer behandlas méten mellan minskliga kroppar och icke-
minsklig materialitet (ljudkillor, effektpedaler, gitarrer, kldder, skor och politiska
symboler) som inte star i direkt forbindelse till musikteknologin, men som i resultatet
visar sig vara av betydelse for lirandet och musikskapandet i de musikteknologiska
larmilj6erna.

Maéten mellan kroppar och ljudkillor

I den stora danssalen har en av handledarna pa musikligret hingt upp hérlurar och
rosa vimplar pa en rad. Bade Alex och Lo har tagit bilder pd detta. Lo siger:

S& varje ging jag ska skriva en lat och si dir, sd kanske jag sitter och lyssnar med
hérlurar pa och det inspirerar mig antingen till att komma pa en text eller bérja skriva,
eller sa lyssnar jag pa musik for att f3 inspiration frin ett beat som redan finns. Det kan
vara frin Kanye West eller vem som helst. Och s tinker jag: den hir effekten later bra.
S4 horlurar 4r en stor del dill inspiration av musik. (Lo, 2015-07-15)
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Bild 14. Horlurar, exempel pa ting som inspirerar till musikskapande. Foto: Sam, 2015.

Att lyssna pa musik inspirerar Lo till att skriva musik och texter, men ljudet som
fenomen och sittet att lyssna pad musik, i horlurar, dr ocksd av betydelse for
inspirationen. Ljudets kroppsliga piverkan pd musiklyssnandet och p& musik-
skapandet berdrs av flera under fokusgruppsamtalen vid musikligret. Alex och Sam
sdger bada att de foredrar att lyssna pa musik i hogtalare. Sam vill att musik ska spelas
sd hogt att det kinns som att hjirtat byter rytm. Alex sdger: "Det spelar nistan ingen
roll hur hégt jag har det i horlurar. Jag vill att det ska vara stora hdgtalare si det blir
ljud i hela rummet” (2015-07-15). Aven om personerna i studien foredrar hogtalare
menar de att det inte alltid fungerar, exempelvis nir musiklyssnandet sker i det
offentliga rummet. Alex siger: "Men det ir inte alltid man kan.” Jani fortsitter: "Man
méste ha hérlurar in public.” Nagon nirmare beskrivning av lyssnandet som sker i det
offentliga rummet ger inte gruppen, men de 4r Gverens om det som Sam uttrycker:
”Ja, det ir skonare nir man kinner det liksom” (2015-07-15). Sams uttalande
refererar till métet mellan ljud, i form av musik, och den egna kroppen.

Aven under miniligret berérs samagerandet med ljudkillor. Mio berittar:
Jag brukar vilja om jag spelar musik och s och sd spelar jag det i hogtalare dd brukar

jag alltid vilja sinka volymen och i bland till och med mitt i en It nir jag tycker att det
ir lite mer mellanrum och sa sinker jag och sa tar jag en annan lat och si hojer jag. Jag
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tycker om den Gvergangen istillet for at det blir typ, for det kan vara ganska stressande
att bara ta en del av en lat, sen byter jag, sen byter jag, sen byter jag sen byter jag. Alltsd
det blir lite mer neutralt lige och sen blir det en annan lit. (Mio, 2017-06-17)

Mio beskriver i samtalet hur hen anvinder samma teknik som en DJ for att vixla
mellan olika ltar nir hen lyssnar pd musik hemma i hégtalare. Av Mios uttalande
kan tolkas att abrupta slut och snabba byten mellan litar upplevs av hen som
kroppsligt stressande. Genom att sakta sinka volymen blir det, som hen siger, ett
“mer neutralt lige” ljudmissigt innan den nya laten startar.

Innan det 4r dags for Lo, Sam, Jani, Alex, Emery, Robi och Rio fran musikligret att
spela in i den provisoriska studion, som byggts upp i den réda replokalen, repeterar de
tillsammans i den stora danssalen. I salen finns tvi stora hogtalare som &terger
musikbakgrunden:

Lo, Sam, Jani, Alex, Emery, Robi och Rio ir utspridda i rummet
och var och en repeterar for sig. Nigon sitter still pid golvet

medan ndgon annan ror sig runt i rummet och rappar.
(Observation 3, 2015-07-14)

Vid observationstillfillet befinner sig de olika individerna mitt i musiken med sina
kroppar. Trots att de befinner sig i samma rum, agerar med samma musik och
ljudkilla 4r de inte kroppsligt och mentalt aktivt inbegripna i varandra som
exempelvis under musikskapandet, utan alla var pa sin del av text och flow. Nagra
ror sig i rummet f6r att kroppsligen agera med rytm och takt nir de 6var medan andra
sitter still med sina kroppar och intar ljudet samtidigt som de rappar eller ldser sina
texter rytmiskt.

Efter repetitionen gir de gemensamt ner till replokalen pa viningen under danssalen
for att spela in. Delar av lokalen har bytt skepnad for att den ska kunna fungera som
en inspelningsstudio. Framfor datorn sitter handledaren redo att bérja spela in den
forsta personen:

Nir de ska borja spela in gar var och en in i studion, placerar sig
framfor mikrofonen och tar pa sig hérlurarna som ir kopplade
till datorn. Musiken spelas upp i lurarna och personen som for
tillfillet spelar in borjar rappa eller lisa sin text rytmiske. Direke
efter att de spelat in fir de lyssna pé inspelningen. Ett par av dem
pipekar att det inte liter som de forestillt sig, utan att det later
“mesigt”. Nigra av dem blir dirfor inte néjda med resultatet. De
personerna fir mojlighet att spela in sin del en ging dill.

(Observation 4, 2015-07-14)
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Jani dr en av dem som pdpekar att hen liter “mesig” och fir spela in sin rapp tva
ganger. Under fokusgruppsamtalet framkommer att Jani foredrar ett samagerande
med hogtalare di hela kroppen kan involveras i lyssnandet, till skillnad fran att
samverka med horlurar. Hen siger: "Och si krivs det ganska mycket energi nir man
star bara framfor en mick, egen energi, man fir ju inte energi frin annat.” Uttalandet
tolkas som att Jani maste dverdriva kroppsligt och med sin rést under inspelningen
for att det ska kinnas som nir hen ovar i den stora danssalen med hégtalare, med
kroppen omgirdad av musiken, rummets akustik och de andra personernas kroppar.

Den egna rosten, som ér en del av kroppen vars héligheter paverkar klangen och
ljudet, utgér en viktig del av musikskapandet f6r Lo, Sam, Jani, Alex, Emery, Robi
och Rio, sirskilt i relation till de egna musiktexterna. Efter studioinspelningen vid det
forsta fokusgruppsamtalet med Sam, Lo, Alex och Jani talar de om olika rostideal. De
tycker att ju mérkare och hardare rosten later, desto coolare dr den. De siger att de
girna sjilva vill lata "kaxiga”. Efter "fucka ur”-workshoppen berittar Emery:

Som sagt vi jobbade mycket med rést och uttryck och hiphop handlar mycket om olika
uttryck. Antingen, nir man rappar en lat ir man antingen s hir lite kaxig, eller s3 ir
man skitsur och d4 maste man kunna leverera det pa scenen eller nidr man spelar in
dirfor var fucka ur-workshoppen bra. (Emery, 2015-07-15)

Aven om de uttrycker en 6nskan, som Emery, att lita harda, kaxiga och coola maste
rosten och upplevelsen av denna sittas i relation till deras egna kroppar och deras
ringa élder.

Uppfattningen om den egna rosten och deras rostideal kan sigas forhilla sig till
personerna sjilva och deras kroppar, men ocksa till genren hiphop. Under
workshoppen om hiphopens historia under musikligret far de deltagande personerna
héra ett ljudexempel pé tidig hiphop. Artisten 4r en ung kvinna och de ger uttryck f6r
att de upplever att musiken genom hennes rést ljudmassigt inte gar i linje med deras
forestillning om hur hiphopmusik later. Sam siger: “Jag tinkte ocksd pa det att
hennes rost var vildigt ung.” De andra personerna tycker inte heller att det later som
hiphop eftersom artisten nistan sjong. ”Det ir ju inte typiske klassisk hiphop idag”,
fortsitter Jani, som ocksa funderar éver om artisten hade kunnat sl igenom 2015. De
andra i gruppen haller med Jani om att artisten inte later som artister inom
hiphopgenren idag. De menar att liten och artistens rost nufortiden skulle bedomas
som for “mesig”. Under musikligret dr det enbart Sam som viljer att sjunga en
kortare melodislinga de andra rappar. Nir Lo, Jani, Alex, Emery, Robi och Rio rappar
anvinder de en mer talndra rost, vilket kan upplevas ge en moérkare klang 4n vid sang
och som gir mer i linje med deras forestillning om hur hiphop ska lata. Av samtalet
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kan tolkas att deras forestillning om hiphop utgar ifrin sing kontra rapp, men ocksa
det kroppsliga soundet som sing eller rapp tillfor musikgenren.

Moéten mellan kroppar, effektpedaler och gitarrer

Aris, som deltar i musikhacket, spelar elgitarr och sjunger i ett band. Under
fokusgruppsamtalet berdttar hen att bandet har ett "drémskt sound”. Nir Aris spelar
elgitarr anvinder hen sig av effektpedaler, vilket bidrar till det "drémska soundet™:

Jag tycker om allt sint med musikproduktion och hur man kan hitta ljud. Alltsa, bara
ljud tycker jag om [skratt]. Alltsd sa dir, typ elektroniska ljud som man kan fi fram
genom effekter och sdnt. Jag gillar nir gitarrer inte riktigt later som gitarrer. Utan mer
4n bara en gitarr. (Aris, 2015-05-16)

Med hjilp av effekepedaler kan gitarr- och forstirkarljudet péverkas utifrin frekvenser
(equalizer). Det finns ocksa effektpedaler som kan skapa olika rumsklanger (reverb),
eko (delay), vibrationer (tremolo) och komprimera ljud. Effektpedalerna som Aris
samagerar med har till funktion att producera ett elektroniskt ljud for att gitarren ska
lata “mer 4n bara gitarr”. Hen talar frimst om ekoeffekten pd ljud som hen skapar
tillsammans med pedalerna. Aris har haft musikproduktion som sitt huvudimne pa
gymnasiet och ir intresserad av ljud- och musikproduktion i stort. Under fokusgrupp-
samtalet framkommer att Aris och hens band ocksa ligger vikt vid ackordsfsljd och
dynamik for att skapa, som de uttrycker det, ett “unikt sound”. En annan aspekt pa
deras sound, som Aris lyfter i samtalet, dr att de inte har nagon basist, utan bandet
bestir av en trummis och tva gitarrister, som bada anvinder effektpedaler. Bandet
anser inte bara att det “unika” med dem ir soundet utan en annan aspekt pd det
unika” som diskuteras under fokusgruppsamtalet 4r att det i bandet inte finns nigra
killar, ndgonting som stundtals far mer uppmirksamhet in musiken, papekar Aris.

I fokusgruppsamtalet framkommer att det 4r i motet mellan Aris, hens kropp,
elgitarren, effektpedalen och forstirkaren som Aris blir till som gitarrist. En effekt av
relationerna mellan tingen och Aris 4r att det produceras ett elektroniske gitarrljud
eller ett ljud som Aris beskriver som att det liter "mer 4n bara en gitarr”. En annan
effekt av Aris mote med gitarren, forstirkare och effektpedaler 4r att hen ges mojlighet
att utmana egna och andras forestillningar om hur en elgitarr och en elgitarrist bor
lata och kroppsligt agera tillsammans. Genom denna specifika relation och
samagerande blir, som jag ser det, Aris till som gitarrist och bandmedlem utan att
behova forhalla sig till kroppsliga ideal och/eller ljudideal kopplade till gitarren, men

dven till ndgon specifik genre eller musikbranschen i stort.
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Moéten mellan kroppar, klider, skor och politiska symboler

Sam, Lo, Jani och Alex frin musikligret berittar under fokusgruppsamtalet om hur
viktigt kldder och mode ir for dem. De ir alla eniga om att det var svirt att packa
infor musikligret, eftersom de klir sig utifran hur de mér nir de vaknar pa morgonen.
Sam har en bestimd &sikt om att klader berittar vem nagon ir:

Men smink, frisyr, klider och skor, det berittar si himla mycket om vem man ir.
Allesd, jag dr jitteintresserad av det och kollar alltid pd andra. "Hon har den frisyren!”
Det ir typ det viktigaste i hela vérlden for mig. Ja, klider och mode, typ. (Sam, 2015-
07-16)

Sam uttrycker att klader och mode ir ett intresse, en inspiration och av stor betydelse
for hen. Nir Lo ska visa pa ting som inspirerar hen till att skapa musik har hen tagit
ett foto pa ett par av sina skor. Hen siger:

Jag far lite mer feeling nir jag ar klidd pa ett visst sitt, kanske till ett arrangemang som
pd min dansstomp s brukar jag vilja vara klidd s hir street, jag har baggy jeans och
da fir jag in mer feeling i det. D4 kiinner jag mer gangsta, om man kan siga si. Om jag
kinner mig som en hiphopare genom mina klider, s fir jag en kinsla av att jag ir en.
(Lo, 2015-07-15)

Bild 15. Skor, exempel pa ting som inspirerar till musikskapande.
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Nir Lo ska beritta om bilden betonar hen att det inte giller att gd in i en roll, utan att
hen tillsammans med ting som klider och skor kinslomissigt blir till som hiphopare.
Under samtalet fortsitter Lo inlevelsefullt att berdtta om hur hen infor musiklagret
har packat diadem med kattoron och tréjor med tryck som "sticker ut”. Samtalet om
klider och accessoarer pdgar under en lingre tid och samtalsimnet tyder pd att Sam,
Lo, Jani och Alex anser att det undersokta sammanhanget, musikligret, utgérs av ting
och minniskor som tillsammans skapar en tillitande stimning som ger dem méjlighet
att “sticka ut” och experimentera med vilka de 4r. Alex papekar ocksd att eftersom
lagret dr tidsbegrinsat far hen mojlighet att variera sig varje dag, till skillnad frin hur
det dr att kli sig till vardags. Alex siger:

Alldd pa [ligret] si ir det som en modeshow for i vardagliga livet s kan man inte ha
en outfit varje dag. Jag har typ inte sddir 365 klider for ett helt ar, utan typ sidir sju

outfits. (Alex, 2015-07-15).

Sam, Lo och Jani stimmer in i Alex beskrivning av val av kldder till lagret.

Ett sdtt att utmana forestillningen om sig sjilv och sin kropp ir att "gora sig ful”. Lo,
som varit med i liknande musikligersammanhang tidigare, berittar att en handledare,
som ir en kind artist, hade sagt till dem att viga var "fula”. Lo blev mycket inspirerad
av denna uppmaning. Att vara ful visar sig innebira att inte anvinda smink. Ett annat
sitt att vara “ful” inbjuder “fucka ur’-workshoppen till. Personerna pa musikligret
talar positive om workshoppen. Under den fir de tillsammans med handledarna med
hjilp av mimiker, rorelser och rost “fula till sig”, som de uttrycker det. Rio berittar
om workshoppen:

I gir hade vi en workshop dir vi var fula, typ, fuldansade och freestylade” och sket i
allting sdddr. Och det ska symbolisera att jag “"fuckade ut” pd bilden [refererar till en
bild av sig sjilv liggande pa golvet med benen uppstrickta mot taket]. Och det ir typ
viktigt for att komma iging, kinna sig trygg i gruppen och sidir. Vi lekte mycket med
uttryck och kinslor och sidir. Vad man kan géra pd scen och s& och det ir typ viktigt
for... [skratt] det 4r viktigt ndr man ska kora sin 14t live. S3 det, ja [skratt]. Det var det
jag ville symbolisera. (Rio, 2015-07-15)

Under workshoppen fick personerna som deltog méjlighet att anvinda sina kroppar
till act beskriva kidnslor. Workshoppen sigs av personerna och handledarna std i
relation till utvecklingen av det egna sceniska kroppsliga uttrycket och som en for-
beredelse infor den avslutande konserten.

Samtalet om kroppar i relation till hiphopmusik fortsitter bland Sam, Lo, Jani och
Alex och di apropa musikvideoinspelningen. Alex visar upp sin bild:
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Jag la upp den [bilden] fér att det var jittekul att vara nere i rampen och springa runt,
eller i poolen som det heter. Och det var vildigt kul och jag sa till henne [en av
handledarna]: "Kan inte du ta ndgra bilder sa att jag kan se hur det ser ut nir man tar
dir nere?” Och si lyckade jag se ut som den snubbigaste killen som bara litsas vilja
posa. Ja, men det var i alla fall kul att géra det och att jag lyckades se ut som [tvekar],
jag tinkte inte pd det men jag ser verkligen ut som alla killar jag kidnner, typ. (Alex,
2015-07-15)

Bild 16. Visualisering av gérande av kén och hiphopare.

P4 bilden poserar Alex framfér kameran och handledaren som haller i den. Runt om
star de andra personerna i hens grupp. Med sin kropp agerar Alex pa samma sitt som
killar som hen kinner. P4 bilden sitter Alex pa huk, bredbent och med armarna lingt
ifrin kroppen, medan hen filler upp huvan for att dolja sitt ansikte. Dessa
kroppsrorelser dr ndgonting som Alex férknippar med “snubbiga”, eller maskulina,
och som hen reflekterar 6ver forst nir hen ser sin bild. Videoinspelningen sker i en
skateboardpool i betong, en plats som foretridesvis anvinds av nagra pojkar vid tiden
for musiklagret. Laten som videon ska gestalta 4r en hiphoplat. Vid filmningen ska
Alex rappa sin del av liten och texten. Innan de bérjar filma uttrycker Alex en 6nskan
om att inte synas med ansikte i bild. For att dolja sitt ansikte bir Alex en tréja med
huva. Det gor att hens ansikte inte syns pa bilden eller i videon, utan det ir bara
kroppen med de maskulina kroppsrorelserna, ett par jeans, skor och tréja som syns.
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Sirbehandling och kvinnors underordnade stillning diskuteras vid flera tillfillen i de
undersékta sammanhangen. For att manifestera och gestalta genus anvinder vissa av
personerna i studien symboler i form av kldder sévil som gester i kombination med
texter med feministiskt innehall:

Aris, som star pd scen med sin gitarr och sitt band, bir pa sin
jackas rygg en symbol med en knuten hand. Under ett parti i
laten héjer Aris sin knutna hégerhand i likhet med symbolen pa
ryggen. Storre delar av publiken foljer efter i rorelsen.
(Observation 5, 2015-05-17)

Gesten, en hojd knuten hand, for tankarna tll bilderna frin OS 1968, di tva av
pristagarna, i sympati for svarta, hojer sina knutna behandskade ndvar under
prisutdelningen. Under observationerna framkommer tydligt bandets budskap, som
kan kopplas till feminism. Det gemensamma intresset for politik som uttrycks i text,
musik, klider och kropp ir viktiga bestindsdelar i bandets musikskapande och
framtridande. Aven under den avslutande konserten vid musikligret aterkommer den
kroppsliga rorelsen, en hojd knuten hand. Aven denna ging féljer personerna i
publiken dem som stir pa scen. Négot liknade kroppsligt uttryck forekommer inte
under minildgret. Under minildgret fors inte heller nagra samtal om klider eller ting
som skor i relation till musikskapandet. Detta beror formodligen frimst pa att tiden
for minildgret dr kortare. Darmed begrinsas tiden for pauser och att prata om annat
in musikskapandet som sker dir.

Fem musikskaparprocesser

I denna del av resultatkapitlet ges exempel pa fem musikskaparprocesser som gors
mojliga i de musikteknologiska lirmiljderna. I det forsta avsnittet, "Att skapa
tillsammans”, behandlas ett gemensamt musikskapande genom Mios, Mikas och
Karis sitt att ta sig an musikskapandet. I det andra avsnittet, "Att skapa med ting som
lockar och lir”, beskrivs musikteknologin med hjilp av Jo och Aris frin musikhacket
som bada viljer att ta sig an musikteknologin pé egen hand. I det tredje avsnittet, "Att
skapa utifran kinslor”, blir Janis, Alex, Sams och Los kinslor igingsittare av text- och
musikskaparprocessen. I det fjirde avsnittet, "Att skapa for att bli artist”, behandlas
musikskapandet utifrin Emerys, Rios och Robis vilja att bli till som artister. I det
avslutande avsnittet, Att skapa musik och text parallellt”, redogérs genom Kimi och
Dee ett musikskapande dir text och musik skapas parallellt.
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Att skapa tillsammans

Pa bordet star en laptop av mirket Apple. Pa datorskirmen i mix/edit-fonstret ir
musikprogrammet Logic Pro X visualiserat. Mio (16 ar), Miko (15) och Kari (13),
som deltar i minildgret, sitter pd en rad framfér datorn. De har inte sjilva valt sin
grupp, utan det ir handledarna som har gjort gruppindelningen. Métet med Logic
Pro X eller ett musikskapande med datorer och musikprogram 4r nytt for alla tre. Kari
berdttar att hen sedan tidigare har erfarenhet av att skriva texter, rappa och dansa men
inte av att sjilv skapa musik. Mio talar om att hen linge har haft en 6nskan om att
prova pé ett musikprogram som Logic Pro X, men siger att det har kints svart att ta
sig an det pa egen hand. Miko skriver musik, text och spelar akustisk gitarr. Hen har
sokt sig till minildgret for att ldra sig mer om musikskapande. For hen 4r det musik-
skapandet i sig som ir intressant. Miko siger:

Jag har en kompis som skriver jittemycket texter men som inte kan spela gitarr si di
brukar jag hjilpa henne med melodier och si. Det ir inte min typ av musik [hiphop]
men det dr ganska intressant. [...] Jag kiinner att man lir sig vildigt mycket om musik
men jag vet inte men jag tror kanske... [avslutar inte meningen]. (Miko, 2017-06-17)

Av sammanhanget kan jag, trots den oavslutade meningen, utldsa att Miko upplever
att musikskapandet som sker pd minildgret ar lirorike men att hen inte ir siker pd att
hen vill fortsitta skapa musik i denna form efter avslutat liger.

Av handledaren har Mio och Miko fitt i uppgift att borja skapa en musikbakgrund,

medan Kari ska borja med att skriva sin del av texten till deras gemensamma lit.

Framfor bordet med datorn sitter Mio, Miko och Kari pa en rad.
Handledaren riknar upp ord som ska ingd i texten. Ett par av de
tre hérlurarna befinner sig i Karis hand. Kari tittar frigande pa
Miko. Miko har sina lurar pd, men verkar trots det ha hort
instruktionerna; hen pekar pd datorskirmen och forklarar for
Kari vad som ska gras. Kari ler littad. Hen ser ut att forstdtt vad
som ska goras. Aven om handledaren fortsitter prata sitter Kari
p4 sig sina lurar. Mio, som ocksé har sina lurar pa, har sin kropp
och blick riktad mot handledaren som talar. Datorskirmen har
fingat Mikos blick. P4 tangentbordet ir Mikos hégerhand
placerad. En skrivbok ligger uppslagen pi bordet. Kari borjar
bliddra i skrivboken. Mio och Miko sitter vinda mot varandra,
axel mot axel, bidda med datorskdrmen i blickfinget. Mio lyfter
pa vinster horlur for ate prata med Miko.

Mio: G4 in pd den [pekar mot skidrmen].
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Miko: Jag vet inte hur man gor.

Mio placerar sina hinder pa tangentbordet och bérjar agera
tillsammans med datorprogrammet. Miko lyfter bort sina
hinder. Via datorskirmen féljer Miko métet mellan Logic Pro X
och Mio. Med hérlurar, penna och skrivbok har Kari fysiskt
hamnat en bit bort. Kari vinder sig mot Miko och Mio fér att
lisa upp sin text. Medan Kari ldser sin text hdgt slir hen takten
med sin penna mot skrivboken. Ingen tar av sig lurarna. Miko
och Mio lyssnar kort. "Men skriv som du vill”, siger Miko. Miko
och Mio vinder snabbt blickarna tillbaka mot skirmen och
dtergdr dll att prata med varandra och agera med datorn, men
Mio hinner siga (med blicken riktad mot skirmen): “Alltsd, jag
litar pa dig jittemycket.” Med blicken riktad mot skirmen ler
och nickar Kari med i rytmen av musiken och fortsitter knacka
pennan i takt med musiken. (Filmtranskription 1, 2017-06-17)

Filmtranskriptionen visar pa relationen mellan laptop, Logic Pro X, Miko och Mio
som uppstir genom placeringar och genom uppgiften frin handledarna att producera
en musikbakgrund. Fysiskt ir tingen och minniskorna sammanlinkade genom
kroppar, tangentbord samt datorskirm som Mio och Miko inte slipper med blicken.
I motet mellan musikprogrammet, laptopen, Mio och Miko i4r det under
observationen svért att avgora vad som utloser vad eller vad som kommer forst eller
sist, utan de upplevs agera vixelvis tillsammans i lirande och musikskapande. Trots
att Mio och Miko saknar erfarenhet av musikprogrammet tar de enbart hjilp av
handledare en ging vid observationstillfillet. Resten av tiden utforskar och agerar de
tillsammans med programmet och datorn, anvinder sin kunskap frin tidigare
workshoppar eller tar hjilp av varandra eller programmet. Kari hamnar genom
uppgiften och sin placering en bit bort frin musikteknologin. I situationen som
observeras med hjilp av filmkameran deltar Kari inte aktive i skapandet av
musikbakgrunden, istillet samverkar hen med sin skrivbok och penna i
textskrivandet. Trots att Kari inte sitter framf6r datorskirmen eller agerar ihop med
tangentbordet och musikprogrammet 4r hen sammankopplad med datorn, Mio,
Miko och musiken genom hérlurarna. Sammankopplingen bidrar till att Kari blir en
del av musikskapandet och kan skriva sin del av texten dven om hen inte har direke
kontakt med musikprogrammet.

Vid fokusgruppsamtalet sitter Kari, Miko och Mio pa rad framf6r datorn. Miko ir
den som fysiskt star i kontakt med Logic Pro X via tangentbordet och som spelar upp
deras lit medan samtalet pagar:
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Datorn, musikprogrammet, hégtalarna och Miko dr de som
agerar nir den gemensamma laten ska spelas upp under samtalet.
Eftersom skdrmbilderna de tagit inte har hamnat i nagon
ordning nir de sparades ir det oméjligt act hitta rice. Dirfor fors
samtalen utifran den firdiga liten som genom programmet har
visualiserats pa datorskirmen i edit/mix-fonstret. (Observation 6,
2017-06-17)

Nir Mio, Miko och Kari ska dterge musikskaparprocessen borjar de tala om ett
fardigt trumbeat som Miko och Kari i samagerande med musikprogrammet rikade pa
bland de firdiga looparna i programmet. Trumbeatet beskrivs som bra och, som
Miko uttrycker det, ”sa dir enkelt” (2017-06-17). Nir musikskaparprocessen beskrivs
nirmare under fokusgruppsamtalet framgir emellertid att det egentligen ir ett
pianoljud som blir starten pa deras musikskapande. Vad som ir avgérande for val av
pianoslinga 4r att ljudet gir att ladda ner (sampla) frin YouTube till
musikprogrammet. Det 4r Karis idé att sampla pianot fran artisten Zara Larssons lat
”Symphony”. Mio berittar att de “stoppade in” hela laten forst. Direfter lyssnade de
pa vilka delar som de tyckte om. "Och sa klippte vi i dem och la dem i en annan
ordning”, berittar Mio (2017-06-17). Direfter gjordes det “uppklippta” pianoljudet
till en loop. Alla i gruppen ir Gverens om att det loopade pianot later disco och att det
inger en kinsla ”av nagot som vixer”. Det dr en kinsla av att nigot vixer som de
forknippar med discosoundet. Disco Swagger Beat 2, som finns i musikprogrammet,
far ddrfor utgora trumbeatet i laten. Direfter tillkommer ett gitarrkomp som heter
Rolling Disco Guitar som ocksa finns i programmet. Férutom pianoloopen ir det
Mios, Mikos och Karis association till discogenren (ljudmissigt) och ordbilden
”disco” som for handlingen framat i musikskaparprocessen. Generellt blir Kari genom
sin placering och genom sin uppgift — att skriva text — inte sa fysiskt involverad i
skapandet av musikbakgrunden. Kari deltar dock verbalt genom att uttrycka ésikter
om musiken. Kari dr ocksd den som far idén att sampla pianot fran Zara Larssons lit,
vilket ger upptakten fér den gemensamma musikskaparprocessen.

Under fokusgruppsamtalet ger Mio, Miko och Kari uttryck f6r att ett musikprogram
som Logic Pro X, med alla sina mdjligheter, kan upplevas som 7stressande”. Mio
jamfor programmets formaga att agera med kinslan av den oindliga rymden. Hen
uttrycker en onskan om att kunna begrinsa programmets mdjligheter genom att
“kora basic”. Att "kora basic” innebidr for Mio att skapa med hjilp av samplingar och
loopar. Miko, som spelar gitarr, upplever att det dr mindre stressande att agera
tillsammans med gitarren dn med ett musikprogram vid musikskapande. Kari menar &
sin sida att hen inte har tillricklig kunskap om musikteknologi och har svart att se hur
hen pd egen hand, efter avslutat liger, ska kunna skapa musik med ett
musikproduktionsprogram likt Logic Pro X.

135



Under samtalet lyfter Miko sina tankar om kostnaderna fér datorer och
musikprogram: “Jag tinker att jag inte kanske kommer att ligga pengar pi det hir.
Det ir ganska mycket pengar” (2017-06-17). Fér Miko innebir kostnaden att hen
formodligen inte kommer fortsitta skapa musik i denna form. Miko fir under
samtalet medhall av Kari rérande kostnaderna.

Att skapa med ting som lockar och lir

Nir mojligheten ges att bli en del av musikteknologi, utan att behova samagera med
andra minniskor, viljer de som ir vil fortrogna med musikprogram och datorer att
gora det. Detta dr nagot som visar sig under musikhacket. Musikhacket dr uppbyggt
som ett musiklaboratorium med olika musikskaparstationer som de deltagande
personerna cirkulerar mellan pa egen hand eller i grupp:

I blackboxen har olika musikstationer byggts upp. Ljuset ir
dunkelt. Musikstationerna 4r utspridda over hela rummet och
placerade en bit ifrdn varandra for att de som deltar inte ska stora
varandra nir de skapar. De flesta stationerna ir forsedda med
hérlurar och vid varje station finns det en mojlighet ate spela in
allt frin nédgra takeer musik till hela latar. Personerna som deltar
ror sig runt i rummet bland datorer, elektroniska instrument,
loop-pedaler, instrumentbyggarstationer och en
“textskrivarstuga”. Ljudet av svag musik blandas med sorlet av
roster. Vid en av loop-pedalerna finns en ruta upptejpad pa
golvet, en ruta som ir tinkt for de som vill dansa. Runt
mikrofonen vid loopstationen, som ir placerad vid dansrutan,
star tre personer. Tillsammans skapar de musik med hjilp av sina
roster och sina kroppar. De spelar in en i taget medan musiken
och ljuden som redan ir inspelade fortsdtter gd som en loop. En
ny person kommer forbi, bidrar med ett “basigt ljud” och gir
vidare. Suggestivt gir loopen om och om igen. Vid dansrutan
stdr en grupp minniskor och pratar men ingen dansar just da.

(Observation 7, 2015-05-15)

Vid observationstillfillet rér sig personerna runt i rummet och testar tillsammans
musikprogrammen, loop-pedaler, eller Ototo, det vill siga de olika méjligheterna som
finns f6r skapande. De flesta stannar bara till en kortare stund vid varje musikstation
och gir sedan vidare. Nagra cirkulerar bara runt i rummet och agerar askadare till
musikskapandet. Jo (20 ar), som ir fértrogen med musikteknologi, placerar sig vid ett
bord dir det finns bland annat bestick och bananer som ir ljudsatta som ett
pianoklaviatur med hjilp av Ototo. Efter ett tag flyttar Jo 6ver dill et mer avsides
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bord dir det ocksa finns en Ototo samt inkopplade ting som bananer, bestick och
fortsdtter att agera tillsammans med dem. Runt om i rummet pratar, skrattar och
roterar de andra personerna mellan de olika musikstationerna, men Jo verkar inte ta
nagon notis om dem utan ir helt koncentrerad pd musikskapandet:

Jo: Ja, sd satte jag mig igen vid ett bord med samma grejer pd [skratt]. Jag tycker om
syntar och s dir.

Camilla: Ja, jag foljde dig dir du gick frin ett bord till ett annat, folk satt och pratade

runt omkring men det var inget bekymmer.
Jo: Nej! [skratt]

Lee: San javla feeling.

Jo: Det var jittekul. (Jo & Lee, 2015-05-16)

Vid fokusgruppsamtalet uttrycker Jo att det ir lustfyllt att skapa musik i denna form
och att hen uppskattar mojligheten att utforska de olika musikprogrammen och de
uppbyggda musikstationerna som finns tillgingliga. Hen pétalar att hen inte agerar
som en musikproducent i situationen utan enbart skapar utifran lust. Aris (18 ar),
som ocksa dr van vid musikteknologi, berittar:

Jag kinde att jag inte deltog jittemycket i det dir att spela in grejer till det hir
projektet utan jag var kanske lite mer inne i mitt [skratt]. Jag fattade inte rikeigt vad
som hinde eller jag kinde att jag var vil mer inne pa mitt. Shit, vilken cool pedal! Den
miste jag testa, for min egen skull kanske mer. (Aris, 2015-05-16)

Precis som Jo viljer Aris att stanna vid samma musikstation under en lingre tid. Hen
sitter med ryggen mot en annan station med gitarren i hand och en effektbox framfor
sig. Hen tar ingen notis om den andra musikstationen som besar av en loop-pedal och
mikrofon eller personerna som agerar med dessa eller bara passerar forbi. Jo och Aris
berittar att det dr musikprogram som Soundation, effektpedaler och Ototo som
lockar dem till att lira och skapa musik under musikhacket.

Att skapa musik utifrin kinslor

Jani (18 ar), Alex (14), Sam (14) och Lo (18) ir alla deltagare pd musikligret. De har
delats in i en grupp av handledarna. Med hjilp av musikprogrammet MAGIX Music
Maker och en PC ska de skapa en lat att framféra vid avslutningskonserten. Jani, Lo
och Alex har deltagit i liknade projeke tidigare, men det dr endast Lo som har
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erfarenhet av datorer och musikprogram. Gruppen talar med samlad rést om hur
mycket de dlskar hiphopmusik och att musikstilen 4r en avgérande orsak till att de
befinner sig pa ligret. Nir Jani, Lo, Sam och Alex berittar om tidigare erfarenheter av
musikskapande handlar det frimst om att de skrivit texter. Texter dr viktiga f6r dem
alla, och ofta utgér de fran olika kinslor, som finns inom dem, nir de skriver. Trots
att Jani, Sam och Alex spelar instrument som gitarr, piano och fiol nir deras texter
sillan en musikalisk kontext. Det vill siga att ackord eller melodi sitts samman med
texterna. En orsak till att de har soke sig till musiklidgret dr dirmed att de vill lira sig
gora beats, sa att de kan skapa musik till sina texter.

Nir gruppen ska skapa musik tillsammans placerar sig Jani, Alex,
Sam och Lo pid en rad framfér bordet som datorn stir pa. Sam
placerar sig snett till vinster framfor datorn, nira tangentbordet.
Lo sitter nirmast Sam till hoger, ddrefter tar Alex plats. Lingst
bort till héger hamnar Jani. Alla fyra har pa sig horlurar. Genom
horlurarna ir de alla sammanlinkade med varandra och datorn,
via kablar och ljud. Det tar en stund for gruppen att komma
iging med sitt skapande. Trots placeringen forsoker alla fyra frin
borjan att agera tillsammans med tangentbordet, men slutligen
tar Sam &ver och blir gruppens tekniker. De borjar med att skapa
ett beat med hjilp av firdiga loopar och trumbeats som finns i
musikprogrammet. Sam lyssnar in Jani, Lo och Alex och agerar
tillsammans med tangentbordet, musikprogrammet utifrin de
andras kommando. Under stérre delen av musikskaparprocessen
behéller de sina positioner, med en tekniker som samagerar
direkt med datorn, tangentbord, skirm och musikprogram
medan de andra verbalt tycker till om melodi, rytmer eller val av
ljud och instrument. Beatet som skapas dr tungt och bestir
framfor allt av rytmer och bas. Jani, som sjilv spelar fiol, tycker
att de behover ett melodiinslag i sin lit. Hen vill inte att de ska
anvinda digitala strkar utan istillet fir ett blisensembleljud
agera melodiinslag i deras ldt. Jani tar &ver tangentbordet,
datorn, musikprogrammet och den pabérjade laten, for ate fi
melodislingan pi plats medan de andra limnar rummet.
(Observation 8, 2015-07-17)

Jani inleder med att beritta att hen upplever sig ha varit besvirlig:
Alex: Men det var jag med.

Jani: Men s tinkte jag, att jag skulle komma med lite idéer och tycka till, typ.
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Lo: Men jag kinde: vi kan gora si hir, vi kan gora si hir, vi kan gora s hir. Jag ar
alltid den personen som kommer med sidana grejer oavsett var: men vi kan gora sa hir,
nej, vinta si hir, vi kanske kan indra pa det hir och det hir. (Alex, Lo & Jani, 2015-
07-17)

Under fokusgruppsamtalet dterger Jani, Lo och Alex sina tankar om vad de sjilva
anser att de bidragit med under musikskapandet. Jani och Lo siger att de var
besvirliga, men ocksd att de kom med idéer och tog initiativ. Alex tycker inte att hens
insats var si stor. Enligt egen utsago siger hen mest ja eller nej till de andras forslag.
Trots att det dr Sam som samagerar med datorn och musikprogrammet talar hen inte
om sin egen delaktighet alls.

Férutom datorn, musikprogrammet, Jani, Lo, Alex och Sam nyttjas i musikskapandet
firdiga beats och loopar som finns i programmet. Pa grund av det tringa utrymmet
framfér datorn kan inte alla (ting och minniskor) agera fysiskt med varandra, utan
det som knyter samman dem vid det faktiska musikskapandet ir, férutom uppgiften
fran handledarna, horlurarna och musiken som strommar ur dessa.

Under musikskaparprocessen uppstir en del konflikter som bygger pa olika upp-
fattningar om latens utformande. Exempelvis har gruppen svart att komma overens
om vilket ljud (instrument) som en melodislinga ska ha vid skapandet av den
gemensamma musikbakgrunden. Detta leder slutligen till att Jani stannar kvar och
fardigstiller laiten medan de andra limnar rummet. Sam, Jani, Lo och Alex delar
upplevelsen att det dr svart att samarbeta med andra minniskor: “Jag hatar att jobba

med andra, alltsd jag kan inte. Jag kan bara jobba sjilvstindigt” (Alex, 2015-07-17).

Sam berittar:

Vi gjorde en 6vning i morse. D4 hade jag jittesvart. Jag tinker att man funkar olika till
exempel. For jag, nir vi skulle skriva tillsammans s blir det s& hir att jag liser mig
direkt men nir jag skriver sjilv d4 kan jag bara ordbajsa liksom, men det ir jittesvart
tillsammans. (Sam, 2015-07-17)

Sam talar om att hen féredrar att arbeta sjilv och att svirigheten att arbeta
tillsammans med andra minniskor 4dven framtrider i skolarbete:

Jag foredrar att vara sjilv for jag behover typ tid for att kinna. Det 4r samma med

skolarbete och si jag behéver tid for att kinna att det inte spelar nagon roll liksom,
utan jag gor det bista och si blir det daligt s blir det daligt. (Sam, 2015-07-17)
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Det kan férmodas att svarigheten att samarbeta med andra ménniskor, som Alex och
Sam ger uttryck for, gor att konflikterna i gruppen uppstar, vilket fir en paverkan pa
musikskapandet.

Under fokusgruppsamtalet talar Sam, Jani, Lo och Alex om att de i samband med
musikskapandet upplever krav pd att prestera pa en hdg niva. Bade Jani och Lo siger
exempelvis att de inte 4r helt nojda med sin lit, vilket jag forstir som att de hogt
stillda krav de har pa sig sjilva far en paverkan pa deras gemensamma musikskapande
i det undersokta sammanhanget. Krav som uppstod tolkas bland annat vara for-
bundna med tidsaspekten att forhélla sig till vid musikskapandet:

Jag tinkte nog forst att det skulle ta jittelang tid, men shit hur ska vi klara det?”, men
sen gick det bra nir vi vil bérjade, tycker jag. Det blev ju lite slarvigt och s, men det
blev ju nagonting. (Jani, 2015-07-17)

Jani siger att de frin borjan hade vissa svarigheter med att komma iging och skapa,
vilket ocksd mina observationer visar pd, men nir musikskapandet vil dr iging
upplever Jani att de ndr ett gott resultat i form av en firdig lit som de alla tycker ir
okej. Trots svarigheten att skapa tillsammans, uttrycker Sam, Jani, Lo och Alex
gemensamt en stolthet 6ver vad de dstadkommit musikaliskt. De talar om att de frin
borjan hade svart att forestilla sig att de skulle hinna gora allt handledarna planerat,
men att de upplever att resultatet, deras lit, trots det blev bra.

Texter framstir vara viktigare 4n musiken for Jani, Lo, Sam och Alex. Jani berittar:

Jag skriver ganska mycket poesi och sa hir dikter och sint, och da sitter jag pa en lit
for att fi in virsta feelingen och det ir ofta sd, att det ir s, jag kommer in i
stimningen. (Jani, 2015-07-17)

Tillsammans talar de om hur olika kinslor inspirerar dem till att skriva texter. Det ir
fraimst kinslor som ilska, upplevda orittvisor eller hat som inspirerar. Alex berittar:

Jag tinkte ta en bild pa ett sms som det star ndgonting sint hir: "Jag hatar dig; du har
forstort ndct”, for jag maste alltid vara arg eller sirad for atc kunna skriva, for annars har
jag ingenting att skriva om. (Alex, 2015-07-17)

Sam kinner igen sig i Alex beskrivning:
Jag kinner verkligen igen mig i det dir att skriva nir man ér arg. Nir man ir riktigt
forbannad, dé kan jag skriva. Det ir enda gingen jag kan skriva faktiske, verkligen f3

ner nigonting pa pappret, annars kanske man tinker mer nir man ir lugn, men att jag
forstir vad du menar, det 4r littare att f3 ut aggression 4n kirlek. (Sam, 2015-07-17)
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Att skriva texter om kirlek eller lycka ser Jani, Lo, Sam och Alex diremot som nagot
svart. Kinslor som ilska och hat, som finns inom dem, kan diremot leda vidare till
handlingar som musikskapande och textskrivande. Nir det ar dags att skriva text till
den gemensamma musikbakgrunden samlas Jani, Lo, Sam och Alex med skrivbocker
och pennor. I uppgiften som de fitt av handledaren ingér det att skriva en bit text var:

Nir Jani, Lo, Sam och Alex ska skriva texter till sin it befinner
de sig i rummet dir samlingarna brukar dga rum. Rummet 4r
stort. P4 vinstersidan finns en trappa som leder upp till andra
vaningen. Parallellt med hela trappan finns sittplatser som ir
byggda likt en hog amfiteater och som ocksa leder upp till andra
vaningen. Dessa sittplatser tar upp storre delen av rummet och
golvet nedanfér ser ut att kunna anvindas som en scen. Jani, Lo,
Sam och Alex ir inte samlade utan ir utspridda pa olika etager
ndr de skriver. De har sedan tidigare enats om att alla ska skriva
en vers var, men utifrin ett gemensamt tema. Alex ligger pa en av
avsatserna hdgt upp med benen upp och med huvudet hingande
nedat och siger att hen inte vill att texten ska handla om nagon-
ting: “Jag foredrar texter som inte handlar om nagot speciellt
utan mer beskriver hur det kinns att glida in pd ett stille och
’dga’ en situation.” Lo menar att hen rappar for att kunna belysa
sidant som berdr hen. Eftersom de inte kan komma &verens
slutar det med att de skriver ner olika Zmnen. Slutligen enas de
om hat som tema, vilket leder till att Jani skriver en text om en
kind sexualbrottsling som precis har blivit frislippt, och Alex om
sitt ogillande av hipsters. Lo uttrycker att hen inte riktigt har
tema hat i sin del av texten. Jani siger: "Nej, men det ir lite
styrka. Det hade vi ju ocksd.” Jani anser att temat styrka passar in
pi Los textdel. Sam, som agerar tekniker vid musikskapandet,
skriver inte nigon text alls. (Observation 9, 2015-07-17)

Sam berittar att hen tidigare har skrivit texter och musik, men att minniskor i hens
nirhet har kommenterat dessa negativt. Det har fatt till foljd att Sam inte lingre vill
skapa musik. Infér textskrivarworkshoppen uttrycker hen: ”Jag tror inte jag kommer
att klara av det, mitt sjilvfortroende héller nog inte for att viga visa upp mina texter,
inte just nu i alla fall, men vi fir se” (Sam, 2015-07-15). Sam skriver inte nagon text
under musikldgret. For att hen ska kunna vara med vid konserten skapas gemensamt
en singslinga utan ord som Sam sjunger som en introduktion medan de 6vriga tre i
Sams grupp direfter rappar sina respektive textdelar.
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Att skapa for att bli artist

I den andra gruppen som observeras under musikligret ingar en stationir dator av
typen PC, musikprogrammet MAGIX Music Maker, Emery (14 ar), Rio (15) och
Robi (19). Gruppindelningen, val av musikprogram och datortyp ar pa férhand
bestimda av handledare. Emery, Rio och Robi har inga erfarenheter av att skapa
musik med datorer och musikprogram. Rio och Robi skriver texter, rappar och har
tidigare anvint sig av firdiga beats som finns att tillgd pa internet. Emery har frimst
provat pd att rappa hemma till olika inspelade latar och artister. Laten som de skriver
tillsammans ska framforas vid avslutningen av musikligret. For alla tre framstir
framforandet av ldten vid konserten som en viktig hindelse.

Andra dagen pd musikligret fir Emery, Robi och Rio i uppgift av handledarna att
med dator och musikprogrammet skapa ett beat som de sedan ska skriva text till:

Pi bordet stir en stationir dator. Rio och Robi sitter bredvid
varandra, placerade si att de bida kan agera med tangentbordet,
dator och musikprogrammet MAGIX Music Maker. Emery
sitter inklimd mellan Rio och Robi, bakom dem. Emery kan se
datorskirmen bra, men kan inte agera direkt med tangentbordet.
De sitter pd sig horlurar och riktar blicken mot datorskidrmen.
Fér att komma iging med skapandet borjar de med att lyssna
igenom beats som de har skapat vid en tidigare workshop.
Tillsammans viljer de ut det beat de anser later bist. Det 4r Rio
som har skapat beatet som viljs. Nir de ska ta sig an beatet och
fortsitta skapandet, liter Rio meddela: ”Jag borjade pi beatet
igar, det hir 4r borjan, gor vad ni vill.” Det pibérjade beatet
limnas direfter 6ver till Robi och Emery utan nigon nirmare
diskussion om hur de ska gi vidare i sin process. Gruppen
diskuterar inte heller hur de vill att deras gemensamma beat
slutligen ska lata. (Observation 10, 2015-07-15)

Nir Emery, Rio och Robi ska dterge sin skaparprocess under fokusgruppsamtalet,
berittar de:

Emery: Vi har typ inget arbetssitt.
Robi: Vi jobbar inte som planerat.
Rio: Vi jobbar mycket sjilvstindigt. (Emery, Rio & Robi, 2015-07-15)

Nir gruppen talar om att de inte arbetar som planerat refererar de till instruktionen,
att skapa en musikbakgrund gemensamt, som de fatt fran handledarna. Istillet for att
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samarbeta avloser Rio och Robi varandra framfér datorn. Det sker med andra ord
ingen samverkan mellan dem verbalt, utan utbytet av musikaliska idéer sker endast
genom musikprogrammet. Emery, som inte anser sig ha tillricklig kunskap om
musikprogrammet eller denna form av musikskapande, deltar inte alls i sjilva
skapandet av musiken. Arbetssittet till trots 4r Emery, Rio och Robi éverens om att
det 4r viktigt att alla far sitt eget sound och mojlighet att uttrycka sig pa sitt eget sitt.

Under fokusgruppsamtalet talar Robi om att hen skriver texter nir hen kinner sig
ensam och hen brukar ta hjilp av pianot for att skapa musik. Robi foredrar dock att
sitta p ett beat och skapa musik och text utifran det, i kombination med kinslor som
finns inom hen.

Rio beskriver sitt textskrivande:

Ofta nir jag skriver texter si borjar jag med ett beat som jag tycker ir fett och sen sa
blir jag inspirerad av beatet. Alltsd: vilken kinsla har det hir beatet? Vad kan jag hitta
for flow? Och sen s skriver jag. (Rio, 2015-07-15)

Av samtalet framgir att Rio och Robi anser att text och flow ir essentiella delar av
musikskapandet for dem.

Nir Emery, Rio och Robi ska borja skapa egna texter borjar de,
till skillnad fran nir de ska skapa musikbakgrunden, att samtala
om innehallet. Gruppen kommer fram till att alla 4r intresserade
av att skriva om politik. Robi foreslir atc de ska skriva om
normer. Hen menar att det r ett brett imne som antingen kan
omfatta att bryta normer eller berora sidant som inte anses vara
normativt, som exempelvis att komma ut som homosexuell.
(Observation 11, 2015-07-15)

Gemensamt bestimmer de att liten ska handla om normer eller olika sitta att bryta
mot dessa. Emery och Rio bérjar omgaende skriva pa sina respektive delar av texten.

Till hjalp har de sina telefoner.

Robi, som har lagt mest tid pa att firdigstilla beatet, fir svart att hinna med att skriva
sin del av texten. Robi tycker att det r svért att komma iging med textskrivandet och
dirfor ber hen en av handledarna om hjilp. Robi berittar:

Jag ska forsoka skriva ikvill ocksd. [Handledaren] och jag satt och testade lite for jag
hade skrivit ner pa ett helt papper. Det kinde som att vi inte hade en massa skit och
sen fick hon lisa det och sa tyckte hon att det var nice och sa skulle vi bara f4 ner det pd
riktigt typ si. S4 vi satt oss och gjorde det typ och det gick bra men precis nir jag
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kommit iging si ladda vi upp [filmen] Safe for game si vi ska fortsitta pa det. (Robi,
2015-07-15)

Med hjilp av handledaren lyckas Robi sortera bland de méinga idéerna, fordela ord
och fraser pa det antal takter som hen tilldelats och slutligen firdigstilla sin text.

Under fokusgruppsamtalet berittar Robi att hen har fatt positiv respons pa sina
textidéer och med handledarens hjilp har hen till sist kommit iging med
textskrivandet. Emery och Rio har bida vid tidpunkten for samtalet skrivit klart sina
texter; de har dessutom hunnit repetera dem bade pa egen hand och tillsammans. Vid
repetitionerna fir deras telefoner en viktig funktion. Texterna skrivs ner i dessa,
istillet for med hjilp av penna och papper som Robi anvinder. De har dven laddat
over det firdiga beatet till sina telefoner, s att de ska kunna spela upp musiken nir de
ovar. Under fokusgruppsamtalet uttrycker Robi en viss oro 6ver att inte hinna bli
fardig. Oron till trots hinner Robi bade skriva klart sin text och repetera med de andra
infor konserten. Som tidigare nimnts framstir konserten som ett viktigt mal med
musikskapandet f6r Robi, Emery och Rio. Dirav liggs en hel del tid pa att repetera
tillsammans med musiken och texten. Utifrin Robis, Emerys och Rios beskrivning
och arbetssitt kan sdgas att musikskapandet och kunskapen om musikteknologin ir
ett medel for att bli till som artister snarare an mal i sig.

Att skapa musik och text parallellt

Den femte musikskaparprocessen som studeras bestir av tre personer frin miniligret
samt Logic Pro X och en laptop av mirket Apple. Det dr hand- och projektledaren
som star for gruppindelning liksom val av dator och musikprogram. Uppgiften som
gruppen fatt ar att skapa en musikbakgrund och sitta text till den. Texten ska sedan
spelas in som en rapp eller ldsas rytmiske i en studio. Minildgret avslutas dven det med
en konsert for familj och vinner. Mimas frin minildgret intar tidigt, och péd eget
initiativ, rollen som askddare och deltar dirmed inte aktivt i musikskapandet. Hen ir
dock med och repeterar den rappade delen infér inspelningen. Det innebir att
deltagarna i gruppen i praktiken utgdrs av Dee (17 r) och Kimi (18). Kimi ir vil
fortrogen med musikskapande och musikteknologi men har framfér allt anvint FL
Studio, tidigare kind som Fruity Loops, en mjukvara for musikproduktion. Dee, som
uttrycker att hen i framtiden vill bli musikproducent, har endast laddat ner
musikprogrammet Logic Pro X, som anvinds under ldgret, men har inte provat pi att
agera tillsammans med det. Aven om det finns datorer att lina pi musikligret har
Dee med sig sin egen laptop, som hen anvinder. Dee och Kimi viljer redan fran
borjan att dela upp arbetet mellan sig. Hur fordelningen av uppgifterna har gat till 4r
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inget de talar om, diremot berittar Kimi och Dee att de bida tycker att det dr svart
att samarbeta med andra ménniskor. Kimi siger:

Jag har ju alltid skrivit helt sjilv. Jag har svért att skriva tillsammans med andra. Och s
nir man skriver helt sjilv d4 dr det s& atc man kan anpassa musiken efter texten, sing,
what ever och sd. Man kan anpassa texten efter musiken liksom och det ir svirt nir
man jobbar flera. (Kimi, 2017-06-17)

Vid observationstillfillet har Dee och Kimi redan pibérjat skapandet av sin gemen-
samma lat och efter fikapausen placerar de sig vid bordet igen:

Datorn stdr pé bordet framfor Dee. Kimi slar sig ner mitt emot
med en penna och en skrivbok, som de har tilldelats vid
ligerstarten. P4 bordet mellan dem finns en kaffekopp,
vattenflaskor, pennfodral och ett par solglaségon. Pi bordet
ligger ocksd Dees block (som 4r hens privata), tvé blyertspennor,
ett suddgummi, ett mindre keyboard och tvd par hérlurar.
”Okej, nu ska vi tinka positivt pd den hir melodin, allt som kan
uttryckas i sing och musik”, siger Dee och sitter pd sig lurarna.
Kimi gor detsamma. Hérlurarna ir sammankopplade med
varandra for att Kimi och Dee ska kunna fi samma ljud. Kabeln
som forbinder dem och lurarna ir relative kort, vilket gor att
deras fysiska rorelsefrihet blir nigot begrinsad. ”Kan vi héra vad
vi har so far?” undrar Kimi. Dee sitter pd musiken. De bida
sjunker in i lyssnandet. Dee har handen pé tangentbordet. Kimi
tittar ner i sin skrivbok och mumlar sin text tyst medan hen
haller i pennan. Nir ldten ir slut tittar de upp pd varandra. Kimi
ger Dee tummen upp och tar av sig sina lurar. ”Och hir 4r min
lilla edgy ’internet is my life rap™, siger Kimi till Dee och ler.
(Filmtranskription 2, 2017-06-17)

Under fokusgruppsamtalet berittar Dee och Kimi att de bérjade med att lyssna
igenom beats som skapats vid en tidigare workshop under ligret. Tillsammans valde
de ut det beat de gillade bést. Det 4r Dee som har skapat beatet. Beatet utgar fran
firdiga loopar som finns i programmet Logic Pro X. Hen berittar att det bara tog 20
minuter att skapa. Dee och Kimi berittar om sitt val av beat att utg ifrin:

Kimi: Det var det som lit bist helt enkelt.

Dee: Jag tror, det var modernt.
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Kimi: De andra var inte si genomtinkta egentligen. De andra var bara loopar. De hade
mer delar och sidir. (Dee & Kimi, 2017-06-17)

Dee har inte skapat musik med datorer och musikprogram tidigare, utan har lirt sig
Logic Pro X under de fa dagar musikligret har pigatt. Pa frigan om upplevelsen av
att ldra sig programmet, svarar Dee: ”Shit, hur manga koppar kaffe har jag inte
druckit nir jag suttit vid datorn alltsa?” (2017-06-17). Trots att Dee inte har nagra
erfarenheter sedan tidigare tar hen endast hjilp av en av handledarna en ging under
observationstillfillet.

Dee fortsitter att agera med Logic Pro X via tangentbordet for
att utveckla beatet. Bredvid sig pa bordet har Kimi ett block med
anteckningar frin workshopparna som hen atergar dll om det dr
nigot kommando som hen inte kommer ihdg. Dee tar hjilp av
handledare for att f4 reda pd hur hen ska hoja musiken och sam-
tidigt som hen lyssnar pd instruktioner skriver hen ner hur det
ska utforas i sitt block. Dee agerar framfor allt pa egen hand
tillsammans med tangentbord, skirm, Logic Pro X, firdiga loop-
ar, block och penna. (Filmtranskription 3, 2017-06-17)

Observationen visar att Dee foretridesvis agerar med musikprogrammet och datorn i
skapandet, men hen tar dven hjilp av anteckningarna hen gjort i sitt block och som
utgors av olika kommandon hen lirt sig vid tidigare workshoppar under ligret. Vid
fokusgruppsamtalet uppticker Dee att det saknas ett ljud och tar hjilp av Kimi:

Dee: Fan, jag vill ha det hir fast bara med beatet.

Kimi: Om du bara vill ha det med beatet ir det bara att ta bort alla andra.

Dee: Det ar sant.

Kimi: Om det inte ir sa att, vi dndrade ju lite hir i slutet [refererar till kéren] och det
hir och det hir. Det hir vet jag inte vad det dr men det dr nitt. Men det var det hir
som du hade med men som vi mutade [stingde av]. Den dr med fast den var mutad.
Dee: Var ir den?

Kimi: Hir

Dee: Dir, dir, dir. (Dee & Kimi, 2017-06-17)
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Med Kimis hjilp hittar Dee ljudet som av misstag har stingts av och dirmed finns det
inte med i versionen av liten med sing som spelas in i studion.

Medan Dee skapar musiken ansvarar Kimi for att skriva texten. Dee siger:

Man kan inte skriva en lit om vad som helst men sd om man sjéng om sommar och sol
och glass till den hir hade varit lite saddr. Man ville ju ha nigon text som passar och si
lyssnade vi igenom beatet, och sa vad vi tinkte pd och di sa vi “technology”. (Dee
2017-06-17)

Under fokusgruppsamtalet berittar Kimi att texten 4r en kritk mot
forildragenerationens ridsla for teknik i stort och ungas teknikvanor specifikt. Kimi
skriver i sin text: “and I'm tired of you hating technology, of you getting the best of
me, the Internet isn’t your enemy”. I sin text belyser hen olika generationers
installningar till teknik.

Dee och Kimi beskriver ocksd hur de blivit inspirerade av en trailer till en ny film,
The boss baby. 1 trailern finns en tecknad figur de tycker ir sot och dérfor samplar de
en kort sekvens av figurens rost:

Camilla: Har ni inte anvint ndgra av era samplingar?
Dee: Vi tinkte gora det, men de forsvann liksom.

Kimi: Vi hade samplat repliker som vi tagit fran en trailer. Och sen skrev jag in det i
min text ifall vi skulle ha dem dir, men s orkade vi inte. F6ér d& méste man se till att
de sdger det i takt och det vet vi inte om de gor. D4 méste man typ dra ut dem och
greja och det hade vi inte riktigt tid med, sd vi lit dem vara, sd har jag citaten i texten,
som en naturlig del av texten som jag siger istillet.

Camilla: S4 d4 har du samplat nigon annans text, kan man siga?
Kimi: Ja, precis! (Dee, Kimi & Camilla, 2017-06-17)

Utgangspunkten ir att repliker fran filmtrailern, musiken och texten som skapats ska
bli till en dialog. "Det ir vanligt att det i hiphopmusik finns roster i bakgrunden som
ir inspelade”, pdpekar Dee (2017-06-17). Orden fran seriefiguren far istillet bli till en
del av Kimis text.

Eftersom det var tinkt att den samplade résten skulle liggas in har Dee lage till en
paus i musikbakgrunden:

Camilla: Men du har utgatt ifrdn att det var paus i musiken eller var det paus i texten?
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Dee: Ja, egentligen var det ju sé att det inte skulle vara en paus men jag lit det vara dir
for tinkt om jag hade tid 6ver nir citatet ska komma med eller den dir repliken. D3
ska det egentligen vara paus. (Dee & Camilla, 2017-06-17)

Kimi fortsitter:

Alltsa, det blev sé, si tydligt och s& och si matchade det inte med musiken. Jag skrev
hela texten och si sig jag var jag hamnade nigonstans. Och sen sa jag till dig for du
héll ju fortfarande pa att jobba med beatet och fick det att bli lingre. Och s sa jag typ
att hir dr det bra om det blir lingre och musiken gir ner ett par snipp sé att det blir
lugnare. Jag behéver 4 bars [takeer] till hir. Sa det var efter jag skrev texten s dndrade
vi typ lingden och vad musiken gjorde efter det. Och sen blev det att efter vi hade
musiken och texten klar da la vi in det hir [klappar tvd ginger] i tomrummet. Hir ska
det vara ndgonting [klappar igen]. Jag kiinde att hir det ska vara nigonting. Den hir
bakgrunden mer dn vad det var och sen la vi pd det nir vi var i studion si bara vi
improviserade lite. (Kimi, 2017-06-17)

Eftersom de inte har tid att slutfora sin idé f6r den samplade rosten liggs

handklappen pé i studion i pauserna dir rosten skulle legat, tillsammans med de

rappade textdelarna.

D4 texten och musiken skapas parallellt blir resultatet att den firdiga texten inte

stiammer med musiken. Kimi sdger att det dr svart att skriva texten eftersom hen inte

har ndgon insyn i beatet som helhet di hen har valt att placera sig pi andra sidan

bordet och har fullt fokus pé textskrivandet. Hen péapekar bland annat att det fattas

fyra takter for att texten ska stimma: “Jag skrev hela texten och si sig jag var jag

hamnade nigonstans. Alltsd, det blev sd tydligt att texten inte matchade musiken”,

konstaterar Kimi.
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Dee: Eftersom jag satt vid datorn si kom jag pd massa grejer det ska var sd, vad coolt
om det var s dir okey jag méste vinta med det dir. Kimi maste bli klar med texten.

Kimi: Det var ju en grej dir. Jag var ju medveten om nir jag skrev, allts, att du ju
sikert har lagt in en massa coola grejer som ir jittecoola och som gor att beatet later
jittebra, men jag kan ju inte garantera att det jag skriver matchar med det. [...] Och
det 4r svart nir jag inte visste vad du héll pA med och du hsll pa och lekte loss och jag
lekte loss med min text och dé ir det svart att matchas och dé sa jag bara typ kan vi
dndra pd den hir grejen den funkar tyvirr inte och sen sa du ingenting om min text
som jag behovde dndra pa.

Dee: Din text, du ir allts skitbra. (Dee & Kimi, 2017-06-17)



Trots att text och musik inte stimmer nir de ska sittas ssmman har bide Kimi och
Dee en klar bild av hur laten ska vara. De siger bada att de inte tyckte om att
samarbeta med andra minniskor; Dee yttrar skimtsamt: "Man jobbar tillsammans
och s& gar man och kissar och kommer tillbaka: ’Sé vad fan har du gjore?”” (2017-06-
17). Trots det uttrycker Dee och Kimi en stolthet dver sin lit. De anser att liten blivit
“jattebra”, “cool” och att styrkan ligger i beatet, men Dee patalar dven Kimis kvalité
som textforfattare.

Sammanfattning av resultat

Ting i form av instrument, sdsom piano, bas, gitarr, trummor, spelar en central roll i
musicerandet for personerna i studien di majoriteten av dem spelar nagot instrument.
Gemensamt for dem ir dven att de skapar musik i nagon form. Genremissigt spelar
de allt ifrdn klassisk musik, folkmusik, hiphop, jazz till pop och rock. Det ir endast
fyra av de deltagande personerna i studien (Jo, Aris, Lo och Kimi) som har skapat eller
producerat musik med datorer och musikprogram tidigare. Trots att de flesta
personerna i studien inte har ndgon erfarenhet av musikteknologi ser de mojligheter
med att kunna skapa musik med datorer och musikprogram. Kunskapen om
musikprogram och datorer innebir att de kan skapa musik och beats till sina texter,
men kunskap om teknologin anses tillika kunna méjliggéra en framtida karridr inom
musikbranschen, exempelvis som musikproducent eller artist. Med andra ord kan
sigas att kunskap om musikteknologi inte i sig 4r malet utan ett medel f6r att kunna
uttrycka  sig  och/eller bli tll som exempelvis artist, musikskapare eller
musikproducent.

Nir personerna i studien blir en del av musikteknologin och borjar skapa ser de detta
som nagot lustfyllt. Det pedagogiska uppligget, med musikskapandet i centrum, och
att hand- och hackledarna utgér ifran sina egna professioner som artister, producenter
och musiker framstir vara av vikt for lirandet. Resultatet visar att fler deltar i
musikskapandet om lidrandet 4r handledarstyrt, det vill siga nir ledarna visar och varje
deltagande person foljer instruktionen genom att agera direkt med musikprogrammet
(musik- och minildger). Detta till skillnad frin nir de deltagande personerna i grupp
eller pad egen hand skapar musik med/i musikteknologi. Personerna i studien talar
dirutover om att hand-/hackledarna och de andra personerna som deltar inspirerar
dem till att skapa musik. De talar Zven om att de inspireras av sig sjilva till att skapa.
Séiledes dr personerna som deltar i musikldgret/minildgret/musikhacket samt hand-
eller hackledare, datorer och musikprogram avgérande i lirandet som leder till
musikskapandet.
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Trots det anser personerna som deltar i studien att samarbetet med andra manniskor
dr svart, vilket ger sig till kdnna pd olika sitt i deras musikskaparprocesser. Till
exempel viljer Jo och Aris som har erfarenhet av teknologi att ta sig an musikhacket
utan inblandning av andra minniskor. Kimi och Dee frin minildgret viljer i sin tur
att dela upp uppgifterna (text/musik) mellan sig medan Robi och Rio frin
musikligret viljer att dela upp skapandet av den gemensamma musikbakgrunden.
Det finns ocksa exempel pa samarbete inom musikteknologin, som i fallet med Mio
och Miko och i gruppen med Sam, Alex, Lo och Jani dir Sam blir till som gruppens
tekniker medan de andra verbalt tar sig an skapandet av musiken.

I resultatet framstir musikprogrammen och datorn som de viktigaste tingen och
tillsammans med en eller flera personer blir de till som musikteknologi och ges
dirmed mojlighet att agera och péverka lirandet och musikskapandet. Ytterligare ting
som deltar i skapandet i de musikteknologiska lirmiljoerna 4r datorskirmen,
skrivbocker, tangentbord, pennor, block och hérlurar. Dessutom visar studien att ting
som klider, smink, skor i métet med den minskliga kroppen paverkar de deltagande
personernas mdjlighet att bli till som lirande minniskor, musikskapare,
hiphopartister, genus, instrumentalister och/eller politiskt medvetna artister.

Nigot jag tolkar begrinsar majligheterna for personerna i studien att bli till som
lirande individer, musikskapare och musikteknologi 4r de hogt stillda krav de kinner
pi sig sjilva men som de ocksi menar kommer frin omgivningen. Annu en
begrinsning tas upp av Miko, Mio och Kari, som deltar i minildgret. De menar att
alla mojligheter som finns i ett musikprogram som exempelvis Logic Pro X kan vara
stressande och pa sd sitt begrinsa deras mojlighet att samagera med det. I samtalet
med gruppen framkommer dven att det finns en ekonomisk aspekt som kan fi en
paverkan pa personernas mojlighet att skapa musik med datorer och musik efter
avslutat ldger. Det finns dven personer i studien som menar att de inte r sikra pa att
de kommer att fortsitta att skapa musik i denna form efter avslutat liger da de inte
anser sig ha tillricklig kunskap for att kunna samagera med ett musikprogram utan
hjilp av de andra deltagande personerna eller handledarna.

Att musikprogram eller datorer star i relation till genus 4r det ingen av personerna
som deltar i studien ger uttryck for. Vid analysen av musiktexterna framkommer dock
att tvd av dem pd musikldgret anser att skapande av beats eller mojligheten att bli en
del av hiphopgenren kan sittas i relation till genus och uppdelningen man/kvinna.
Ifraga om forestillningar om jimstilldhet kan sigas att samagerandet mellan olika
aktanter och musiken som skapas i de olika lirmiljderna mojliggdr ett agerande
utanfér uppdelningen man/kvinna, natur/kultur, minniska/maskin.
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Diskussion

Gissa vad som hinder nir beatet gar pa.
Jag rhymar som en queen. Jag ir pa hdgsta niva.
(Del av rapptext av Alex, 2015)

I Alex rapptext gestaltas tillblivelsen av artisten och musikskaparen Alex, som i métet
med musiken och hégtalarna levererar sin text. I detta kapitel har jag gjort ett urval av
resultatet, med fokus pa tillblivelser, i avsike att utifran teoretiska perspektiv, tidigare
forskning och bakgrundsteckningen besvara studiens fragestillningar. Tillblivelser i
detta sammanhang kan sigas vara en effekt av relationer och olika aktanters agens och
agerande. I diskussionen ir det just dessa tillblivelser som fingar studiens syfte.

Varje avsnitt i detta kapitel inleds med en gestaltning av en tillblivelse i form av
broderi med avsikt att materiellt synliggéra nitverken och aktanterna som ingir i
dessa. Under den forsta rubriken, "Tillblivelsen av musikteknologi”, synliggdrs och
diskuteras det eller de som mojliggor eller begrinsar tillblivelsen av musikteknologi.
Under rubriken “Tillblivelsen av musikskapare” lyfts de aktanter och relationer fram
som leder till lirande genom musikskapande. I denna del diskuteras ocksa textens roll
i skapandet av musiken och tillblivelsen av musikskapare. Den tredje huvudrubriken,
“Tillblivelsen av jimstillda musikteknologiska lirmiljoer”, tar sig an dessa tillblivelser
utifran ljud, kroppar och lirmiljéerna. I kapitlets avslutande del, "Tillblivelsen av
avhandlingsstudien”, diskuteras minniskor och ting som tillsammans med mig har
skapat och utgor denna avhandlingsstudie.
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Tillblivelsen av musikteknologi
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Broderi 1. Tillblivelsen av musikteknologi. Broderi: Ulla Rydstrém. Foto: Leif Johansson.
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I detta avsnitt diskuteras det som broderiet pid bilden gestaltar: tillblivelsen av
musikteknologi. Tillblivelserna av musikteknologi som framtrider i resultatet ses
utifrin en ANT-analys som ett nitverk men ocksi som en hybrid, en temporir
relation som bestir av minniskor och ting (Law & Singleton, 2013). Ur det teoretiska
perspektivet kan musikteknologi ocksd ses som en nod i musikskaparnitverken som
bildas i lirmiljéerna som studeras. Sett utifrin studiens resultat kan en musikalisk
aktivitet férstas bade som att minniskor blir till genom métet med teknologin likavil
som manniskor blir en del av teknologin, vilket dven argumenteras for i tidigare
studier (Holmberg & Zimmerman Nilsson, 2014). Tillblivelser av musikteknologi
kan ocksi sittas i relation till begreppet musikalisk cyborg som ir en beskrivning av
relationerna mellan minniska, teknologi och musik (Leijonhufvud, 2018) eller
kvinnor, musik och teknologi (Armstrong, 2011). Utifrdn foreliggande studies
resultat och teoretiska perspektiv ska den musikaliska cyborgen ocksa ses i ljuset av
musikskaparhybriden, dir musikteknologin utgor en nod. Musikskaparhybriden, som
dr mitt bidrag till beskrivningen av relationen mianniska, teknologi och musikskapare,
kommer att diskuteras vidare i detta avsnitt, under rubriken “Tillblivelsen av
musikskapare”.

Majligheter

I foreliggande studies resultat framkommer att tillblivelsen av musikteknologi dr
avhingigt minsklig kunskap om och tidigare erfarenheter av instrument- och
ensemblespel. Majoriteten av personerna som ingar i denna studie spelar nigot
instrument sedan tidigare och har ocksd erfarenhet av bandsammanhang eller
ensemblespel frin andra lirmiljoer. De deltagande personerna sitter ocksd sjilva
kunskapen om instrumentspel i relation till musikteknologi. Liknade resultat
dterfinns i tidigare forskning av bland andra Folkestad (1996). Det kan forklaras av
att ensemblespel fortfarande star i fokus i musikundervisningen i skolan, vilket
framgér i rapporten "Musik i grundskolan” (Skolverket, 2015) och i tidigare studier
av bland andra Bergman (2009), Borgstrom Killén (2014a), Ericsson och Lindgren
(2010). Resultatet frin foreliggande studie visar ocksd pé att de personerna som har
sing — “sangkroppen” med Hentschels (2017) ord — som sitt huvudinstrument, har
en svagare relation till musikteknologi. De flesta i studien har ocksa tidigare varit pa
musikliger, men med andra genrerinriktningar som pop/rock, eller har deltagit i
musikedvlingar, like tdvlingen som musikhacket r en del av. Utover kunskap om
instrument- och ensemblespel pekar resultatet pa att tillblivelsen av musikteknologi dr
beroende av allmin teknikkunskap och genretillhérighet. Personer med tidigare
erfarenhet av populirmusiksammanhang, som spelar elektriska instrument och/eller 4r
vana vid att samverka med forstirkare, PA-anliggningar eller DJ-utrustning deltar
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mer aktivt i de musikteknologiska lirmiljéer som undersokes hir. Med Latours (2015)
begrepp kan dirmed sigas att de personer i studien som har mer erfarenhet av
teknologi, instrumentspel och verkar inom pop/rockgenren i stort ges storre make
over (power over) tillblivelsen av musikteknologi.

I méten med personerna i denna studie samtalas dterkommande om instrument som
trummor och gitarr i férhillande till genus. De deltagande personerna i musikhacket
anger exempelvis att de under musiktivlingen sett fler personer samagera med
instrument som trummor och gitarr 4n vad de ir vana vid frin andra sammanhang.
Deras iakttagelser avspeglar sig ocksd i statistik frin bland annat Jimstilld festival
(jamstalldfestival.se), som visar att fler min 4n kvinnor mojliggérs medverkande pa
musikfestivaler runt om i Sverige, inte minst pd pop- och rockfestivaler. Nir det
kommer till musikteknologi ar det inte nigon av personerna i min studie som talar
om musikteknologi ur ett genusperspektiv. Dock framkommer i tvd av rapptexterna
att skapandet av beats eller att verka inom en musikgenre som exempelvis hiphop ir
forbundet med forestillningar om genus. Alex frin musiklidgret skriver bland annat:
”Snubbar ni fir passa er, tjugo femton oss ni ser. Fuck den jantelagen, Kanye du ir
slagen”, vilket visar pa en ambition att ocksd utmana egna och andras forestillningar
om musikteknologi, musikskapande och hiphopgenren.

Begrinsningar

Férutom kunskap om instrumentspel, genretillhrighet och allmin kunskap om teknologi
ar krav pa att prestera pd en hog niva en begrinsning av tillblivelsen av musikeeknologi.
Kraven som framtrider i denna studie kan sdgas vara stillda av personerna sjilva, men
kraven kan ocksd upplevas vickta i omgivningens férvintningar. Upplevda krav pa att
prestera pa en hog niva kan inte frimst sittas i relation till musikteknologi, utan kraven
framstar som forbundna med skapandeprocesser mer generellt. Det finns dock ocksa de
personer i studien som papekar act de upplevda kraven ir kopplade tll de teknologiska
larmiljderna, krav pa att arbeta tillsammans med andra minniskor eller att prestera under
workshoppar utifrin exempelvis tid. Detta trots att de som stir bakom projekten har haft
ambition att skapa trygga lirmiljoer, en strategi som har foresprikats av Rasmussen
(2000) for att exempelvis transpersoner ska kinna sig inkluderade i en kontext och kunna
agera som subjekt. Dock framstdr kraven i denna studie till stor del std i relation till
tidigare erfarenheter frin andra nitverk sisom skola och andra musiksammanhang. I
tidigare studier framkommer, i linje med denna studies resultat, att krav bide kan komma
fran personerna sjilva och fran deras omgivning (Houmann, 2010). Tidigare studier
pekar dven pé skillnader i upplevda krav i relation till genus utifrin ett binirt konssystem,
omfactande killar och gejer. Dessa studier visar att tjejer kiinner storre krav pa sin egen
prestation och upplever att det stills andra krav pd dem dn pé killar (Bergman, 2009;
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Bjorck, 2011; Borgstrom Kaillén, 2014a; Ferm Almqvist, 2017; Hentschel, 2017; Persson,
2019).

Yteerligare begrinsning for tillblivelser av musikteknologi i foreliggande studie kan sigas
vara att ett musikprogram som Logic Pro X genom sina minga méjligheter kan upplevas
som stressande, vilket paverkar de deltagande personernas mojligheter att samverka med
detta. Tidigare studier har berdrt tejers brist pa sjilviortroende infér musikteknologi
(Armstrong, 2011; Borgstrom Kaillén, 2014a; Folkestad et al., 1996). En konsekvens av
brist pa sjilvfortroende som har visat sig dr att tjejer viljer att arbeta i enklare, mer
begrinsade musikprogram (Borgstrom Killén, 2014a). Utifrin en ANT-analys visar
resultatet frin min studie att stressen inte ir kopplad till ett bristande sjilvfortroende,
utan i detta fall handlar det om obalans i relationen mellan programmet och minniskan
och deras respektive agens. For att begrinsa programmet viljer personerna ifriga darfor atc
enbart samverka med firdiga loopar eller sampling-ar. Detta agerande ir ett sitt att ta
make over (power over) programmet. Tilltaget skulle kunna ses som att musikskapandet
begrinsas. Utifrin resultatet argumenterar jag dock for att begrinsandet av programmets
agens mojliggor dillblivelsen av musikeeknologi i detta specifika nicverk.

Utover det lyfts de ekonomiska aspekterna av kostnaderna f6r datorer och musik-program
likt Logic Pro X som ett mojligt hinder foér en fortsatt samverkan av nagra av de
deltagande personerna. Trots den digitala revolutionen inom musikomridet (Broman,
2007; Brevig-Hansen & Danielsen, 2016) som majliggjort for fler, unga inkluderat, att ta
sig an program som enbart tidigare anvints i professionella inspelningssammanhang
tidigare (Brovig-Hansen & Danielsen, 2016; Dyndahl, 1995; Folkestad, 2018) visar
resultaten i denna studie pd ett stod for en ifrigasittande hallning infér den
demokratiserande aspekten av musikteknologi. Detta eftersom resultatet visar att dven om
en majoritet av de deltagande personerna har tillging till datorer, mobiltelefoner och
musikprogram och det vixande utbudet av onlinekurser pa internet, YouTube och
gratisversioner av musikprogram som Logic Pro X, dr det enbart fyra som har tidigare
erfarenhet av datorer och musikprogram. Att ta sig an ett musikprogram pa egen hand ses
som svirt dven om personerna har tillging till det. Trots att tidigare forskning visar pa
den positiva inverkan som den teknologiska utvecklingen har pd musikproduktion utifrin
en demokratiseringsaspekt (Folkestad, 1996; Gulls, 2010; Hodges, 2001; Park, 2017)
menar jag i enighet med Armstrong (2011) och Bell (2015) att den mer tillgingliga
tekniken, med biring pd musik-skapande, inte behdver medfora ett demokratiserande i
sig. For att musikeeknologi ska demokratiseras i storre utstrickning behéver vi (ldrare)
ocksd skapa lirsammanhang som inkluderar fler tjejer och transpersoner. Fér att
demokratisera tillblivelsen av musikteknologi har skolan ett ansvar att utifrin
styrdokument som liroplansmal, motverka att kvinnor och flickor dr underrepresenterade
i musikprofessioner, i synnerhet dem som involverar teknologi.
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Tillblivelsen av musikskapare

Broderi 2. Tillblivelsen av musikskapare. Broderi: Ulla Rydstrém. Foto: Leif Johansson.
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Med inspiration fran Barad (2003) och Latour (2015) behandlas hir minniskor och
ting som aktiva aktanter i meningsskapande och lirande. For denna studie innebir
det att det inte gjorts nigon skillnad mellan skapande och lirande i analysen, da
resultatet visar att lirande sker genom musikskapandet, som en effekt av samverkan
mellan de olika aktanterna. En effekt av gorandet och lirandet dr att musik skapas,
men ocksé att de deltagande personerna tillsammans med teknologin och andra ting
som omger dem i lirmiljoerna — musikligret, minildgret och musikhacket — blir till
som musikskapare. I férra avsnittet diskuterades vad som méjliggjorde och begrinsade
tillblivelsen av musikteknologin. I detta avsnitt diskuteras relationer och aktanter som
i resultatet, utifran en ANT-analys, gor sig gillande som betydelsefulla i tillblivelsen
av musikskapare och lirande minniskor. En tillblivelse som ovan gestaltas i broderiet.

Lirande genom musikskapande

I denna studie stir musikskapandet i foérgrunden. En konsekvens av studiens
teoretiska perspektiv, men som jag ser det ocksi en del av dess resultat, r att lirande
och skapande inte kan behandlas separat. Med andra ord kan sigas att tillblivelsen av
den lirande minniskan och tillblivelsen av musikskapare gir hand i hand. Lenz
Taguchi (2012) frigar sig vad eller fér vem det spelar roll att icke-minsklig
materialitet ingdr i en lirprocess. For denna studie har det varit fundamentalt att med
hjilp av en ANT-analys kunna f6lja bide minskliga och icke-minskliga aktanter for
att kunna fi syn pa den kunskap som produceras nir teknologi involveras i en
pedagogisk verksamhet som involverar musikskapande. Bade i skolans styrdokument
och i tidigare studier har datorer och musikprogram framfér allt behandlas som
verktyg, digitala (Lgr 11) och medierande (Folkestad, 1996; Mars, 2016; Nilsson,
2010) f6r manniskor i lirande skapande. Utifrin en ANT-analys kan materiella ting
som exempelvis en dator inte bara betraktas som ett verktyg for minniskor utan
principen ir att inga aktanter (ménskliga eller icke-minskliga) agerar ensamma, utan
handlingar som lirande sker i férbindelser — i ndtverk (Ahn, 2015).

De pedagogiska uppliggen nir programmen ska liras ut (musikligret och miniligret)
ar tydligt ledarstyrt och undervisningen liknar det som Green (2002) menar
karaktiriserar musikundervisningen i skolan, medan hackledarna mer hjilper dill vid
behov. Under workshopparna (musikligret och minildgret) eller musikhacket knyter
handledarna an till sin egen profession som musikproducenter eller rappartist och sina
egna erfarenheter frin andra nitverk, sisom utbildningssammanhang eller
musikbranschen. Det finns ocksa tydliga uppgifter, som att skapa musik i form av
beats eller grunder att rappa till. Samtidigt sker mycket av lirandet med utgangspunkt
i musikteknologins (DAW-minniska) méjligheter och begrinsningar. Lirandet utgar
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ifrin ett kollektivt skapande, kreativitet och spontanitet, i linje med det Bergman
(2009) definierar som informellt lirande. Med andra ord sker en vixelverkan mellan
ett formellt och informellt lirande dir relationen mellan aktanter (icke-minskliga och
minskliga) och musikskapandet i sig leder till tillblivelsen av den lirande minniskan.

Aven om flertalet av de deltagande personerna inte har erfarenhet sedan tidigare av att
samagera med musikprogram och datorer i musikskapande visar resultatet att fa av
dem ber hand- eller hackledare om hjilp nir det mer fria musikskapandet sker. Istillet
tar personerna hjilp av de andra personerna som ingir i musikskaparnitverket,
alternativt sker lirandet inom musikteknologin (DAW-minniska). Inom nitverket
och/eller musikteknologin utgar lirandet visserligen frin en uppgift frin handledaren,
men det ir engagemanget och aktiviteten inom musikteknologin och nitverket som
blir avgorande for lirandet genom musikskapandet. Det finns dven andra sitt att ta
sig an ldrandet. Ett exempel 4r att ta hjilp av anteckningar frin tidigare workshoppar
for att skapa en musikbakgrund.

Ting och minniskor i aktion i musikskapandet

Syftet med ANT-analys dr att forstd bestindsdelar och hur de samverkar. I studiens
resultat framkommer att i tillblivelsen av musikskaparen ges musikteknologi (DAW-
minniska) en, vad Latour (2015) omnimner som, effektiv agens. I de fem
musikskaparprocesserna som utifrdn studiens teoretiska perspektiv betraktas som
musikskaparnitverk framkommer olika gorande i samband med musikskapandet. I
exemplet med Mio, Miko, musikprogrammet Logic Pro X och datorn (Apple) blir de
olika aktanterna inte lingre sjilvstindiga entiteter utan tillsammans blir de genom
sina relationer till som musikteknologi och musikskapare. I nitverket ingdr dven Kari
som fatt i uppgift av handledaren att skriva text. Sett utifran en ANT-analys kan sigas
att det bildas tvi noder inom musikskaparnitverket: en nod som skapar
musikbakgrunden via musikteknologin och en nod som skapar text dll den
gemensamma musikbakgrunden (Kari, skrivbok, penna). Till skillnad frin detta
nitverk viljer Aris och Jo frin musikhacket, som bidda tvd har erfarenheter av
musikteknologi sedan tidigare, att var for sig samagera direkt med teknologin. Genom
att agera som enskilda personer i musikskaparhybriden behéver de inte forhalla sig till
ett delat minskligt agentskap, likt i exemplet med Mio och Miko istillet skapas tva
olika musikskaparnitverk, men de kan ocksa ses som tvd noder i det storre nitverket,
musikhacket.

I Musikskaparnitverket, som utgdrs av en dator (PC), musikprogram (MAGIX Music
Maker) Jani, Alex, Sam och Lo, antar Sam rollen som tekniker eftersom alla
minskliga aktanter av utrymmesskal inte kan agera direkt med datorn. Med Latours
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(2015) begreppsapparat kan sigas att datorn och dess storlek blir en medlare som
begrinsar mojligheten fér de andra personerna att samverka med den och
musikprogrammet och didrmed bli en del av musikteknologin. Dirmed ges Jani, Alex
och Lo endast majligheten att delta i musikskapandet verbalt, vilket kan antas paverka
deras lirande i sammanhanget.

Musikskaparnitverket som innefattar Robi, Rio och Emery, en dator (PC) och
musikprogram (MAGIX Music Maker) kan forstis som tvd noder: en som bestir av
Robi, musikprogrammet och datorn, den andra av Rio, musikprogrammet och
datorn. Denna uppdelning av noder bygger pd att Rio pibérjar skapandet av
gruppens beat under en av workshopparna och Robi avslutar det vid tidpunkten da
gruppen pd egen hand ska skapa musik. En konsekvens av uppdelningen i de tva
noderna dr att all kommunikation om musikens utformande sker inom
musikteknologin. Dirav kan sigas att teknologin ges mer makt Sver (power over)
resultatet 4n de minskliga aktanterna i musikskaparhybriden. I nitverket ingar dven
Emery. I ndtverket ges Emery ingen mojlighet att bli en del av musikteknologin
eftersom hen inte anser sig ha tillricklig kunskap om musikprogrammet for att pa
egen hand kunna samagera med det. Istillet for att ingd i nagon av de tvd noderna for
att ldra sig mer om musikprogrammet ligger Emery fokus pa att skriva text och &va
pi den. Med andra ord sker ingen tillblivelse av musikteknologi som innefattar
Emery. Dock ingdr hen i musikskaparnitverket genom sin text.

I det femte musikskaparnitverket ingir Dee och Kimi, en dator (Apple) och ett
musikprogram (Logic Pro X). Dee och Kimi viljer att dela upp musikskapandet och
textskrivandet sinsemellan. Det fir till foljd att Dee 4r den som blir en del av
musikteknologin medan Kimi tillsammans med skrivbok och penna utgér en
textskaparnod. I nitverkets finns dven Mimas, men hen agerar mestadels som
dskadare bade vid workshoppar och i musikskapandet under stérre den av minilégret,
vilket gér att hen inte fir nigon direkt paverkan pa tillblivelsen av musikteknologi
eller musikskapare. Tillika blir hen i sammanhanget inte heller till som lirande
minniska.

Aven om tillblivelsen av musikteknologi dr avgdrande for tillblivelsen av musikskapare
visar resultatet dven pd andra aktanter som pd olika sitt mojliggor tillblivelsen av
musikskaparhybriden. Till exempel visar det sig att det 4r avgdrande, for att det inom
ndtverket ska kunna skapas musik, att noder och aktanter knyts samman av
hoérlurarna och musiken som strdommar ur dem. UtifrAin Latours (2015)
begreppsapparat agerar horlurar men ocksd tangentbord och datorskirmar som
mellanhinder i musikskapandet och i tillblivelsen av musikskapare. Genom att knyta
samman nitverk, férmedla idéer och dterge musiken och musikprogrammet sivil
visuellt som auditivt kan musik och text skapas. Andra aktanter r de firdiga looparna
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och samplade instrumenten som blir en del av bade musiken och musikskapandet.
Sett med Latour (2015) intar dessa en sekundir agens. Andra ting som deltar i
tillblivelsen av musikskapare 4r pennor, block och skrivbocker. Dessa ting kan framfor
allt sdgas agera som mellanhinder, mestadels vid textskrivandet, men det fors ocksa
anteckningar vid workshopparna som sedan fungerar som stod vid skapandet av
musiken. Att musikskapande inte bara involverar musik har diskuterats i tidigare
forskning av bland andra Persson (2019), dir objekt som pennor tar del av
musikskapandet och elevernas positioner i grundskolans musikundervisning, inte
minst sett utifrin ett genusperspektiv. Persson (2019) menar att bland annat pennor
ger flickor mojlighet att positionera sig som konforma, vilket tar sig uttryck i att
flickor bar med sig extra pennor i sitt pennskrin for utlaning. Eftersom alla personer
som deltar i musikligren tilldelas penna och skrivbok behéver de inte lina eller lina
ut pennor till varandra, nigonting som jag tolkar som ett av syftena med den atgirden
— en medveten strategi som antas bygga pa projekt- och handledarnas erfarenhet av
larmiljoer som de sjilva ingatt i.

Nir musikbakgrunden ska skapas samverkar nigra av de deltagande personerna med
anteckningarna fran workshopparna. Att vixelvis anvinda dator, musikprogram,
block, skrivbdcker och penna kan ses som ett sitt att agera mellan det digitala och det
analoga i lirande och musikskapande. Tillvigagingsittet kan jimforas med det
Folkestad (1996) benimner som horisontell strategi fér musikskapande, vilket
innebir att den som komponerar forst anvinder ett instrument for att skriva en lit
och direfter anvinder datorn for att spela in kompositionen. Denna strategi, menar
jag, kan jimforas med vixelverkan mellan olika digitala och analoga aktanter. Denna
vixelverkan dr ndgonting som iven gor sig gillande i strategin som av Folkestad
(1996) benimns som vertikal, dir komponerandet sker vid datorn och direke i ett
musikprogram, vilket ocksd gar i linje med hur musik skapas i denna studie.

I foreliggande studies resultat framkommer 4ven att ting som kldder har en paverkan
pa tillblivelsen av musikskapare. Vid inspelningen av musikvideon under musiklagret
agerar Alex kroppsligt tillsammans med en tréja med huva nere i skateboardpoolen.
Utifran resultatet kan sigas att klidder och skor tillsammans med kroppsligt agerande
ocksd bidrar till tillblivelsen av hiphopare, vilket i sin tur knyter an till andra nitverk
som exempelvis hiphopgenren. Under musiktivlingen, som musikhacket ir en del av,
bir Aris en symbol av en knuten hand pé ryggen av sin jacka. Av Aris och hens bands
agerande pa scen samt innehéllet i deras musiktexter att déma ar symbolen politisk
och stir i relation till feminism. Materialitet som kldder, smink, skor, feministiska
symboler, men 4ven kroppsligt agerande forsts som en central del i tillblivelsen av
savil genus som politiskt medvetna unga personer, musikskapare, musikutévare och
textforfattare i de musikteknologiska lirmiljoer som studeras. Klader har betraktats i
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forhallande till musik och kultur i tidigare forskning, i bland annat Ekelunds (2017)
studie om nutida mods och Sédermans (2007) studie om hiphop. Klider, i
kombination med musik, kan dven ses vara en del av ett artistskap och en profession
inom musikbranschen, olika musikgenrer och populdrkulturen i stort, men ocksa
aktivism.

Hos Gould (2011) och Rastin (2016) diskuteras banduniformer som ingir i
skolorkestrar utifrin ett queerperspektiv och i Martinssons (2010) studie
maskinarbetarklddsel utifrin ett maskulinitets- och normperspektiv. Intressant att
notera ir att uniformerna hos Gould (2011) och maskinarbetarnas klider hos
Martinsson (2010) uppfattas som genusneutrala och som nagonting som inbjuder till
overskridande av konsidentiteter, detta trots att uniform och fabriksarbetarklider
historiskt sett har varit forknippade med yrken f6r min. I foreliggande studie visar
resultatet att ett samagerande med klider som kan férknippas med maskulinitet dels
kan vara ett sitt att utmana ridande normer eller femininitet, dels en upplevd
nédvindighet for att kunna bli till som musikskapare i en musikgenre med starka
kopplingar till maskulinitet.

Ting som klidder, skor och politiska symboler ir i denna studie inte betydelsebirande
aktanter i den bemirkelsen att de f6r handlingen framat i lirande och musikskapande.
Diremot blir de i samhandling med de minskliga kropparna betydelsebirande for
tillblivelsen av hiphopartister, genus, politiskt medvetna musiker, artister eller band
och dirigenom fir de en paverkan pd musiken som skapas och framférs. Samverkan
med kldder, skor och kroppsliga uttryck antas inte bara péaverka de deltagande
personernas mojlighet att bli till som musikskapare, utan kldder i relation till musik
och musikskapande kan ocksa anses st i forbindelse till andra nitverk sisom hiphop-
eller populirmusikgenren. Samagerandet kan tolkas som att de deltagande personerna
helt enkelt har en ambition att ocksd se ut som professionella musikskapare eller
artister med hjilp av klider, skor eller politiska symboler.

For att forstd hur kollektiv identitet etableras som exempelvis makt argumenterar
Latour (2015) for vikten att folja bide minskliga och icke-minskliga aktanter. Min
studie pavisar vikten att rikta uppmirksamhet mot samagerande med materialiteter
som inte vid forsta anblick kan férknippas med skola och utbildning: klider,
accessoarer, politiskt laddade symboler med mera. Genom att rikta uppmirksamhet
mot tingens betydelse kan lirare och forskare fi en storre forstaelse for lirande- och
musikskaparprocesser som knyter an till ndtverk utanfor skolan, exempelvis
populirmusikgenren och musikbranschen. Nitverk som musikbranschen och
populirmusikgenren ses i denna studie ha en inverkan péd lirande och skapande, inte
minst utifrin make sett ur ett jimstilldhetsperspektiv.
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Textens paverkan pa tillblivelsen av musikskapare

Resultatet visar att textskrivande ar en essentiell del av musikskapande och ibland
dven overordnat musiken, vilket kan sigas vara kopplat till personerna sjilva men
ocksa till nitverket hiphopgenren. Textens framskjutna position inom hiphopgenren
har tidigare lyfts av bland andra Séderman (2007). Under musikligret talar de
deltagande personerna om vikten av kinslor i musiken trots det 4r kinslor ingenting
som berdrs infor eller under det gemensamma musikskapandet. Detta till skillnad fran
ndr texter ska skapas. Infor textskrivandet talar personerna i studien om att kinslor ar
en bra inspiration till skrivande men att det framfér allt 4r negativa kinslor inom dem
— som ilska och hat infor orittvisor och normer — som inspirerar dem till att skapa
texter.

Kinslor och musik har diskuterats tidigare av bland andra Bergman (2009), Onsrud,
(2013) och Persson (2019). I Onsruds (2013) studie gestaltas kinslor i relation till
maskulinitet och min i rapptexterna som skrivs och framférs av flickor. Hos Persson
(2019) sitts framfor allt starka kinslor som ilska i samband med maskulinitet och
rebelliskhet medan deltagarna i Bergmans (2009) studie talar om att texter som
formedlar kinslor som 7att std pa sig” eller att "vara stark” (s. 46) dr att foredra. Att
"vara stark” och 7std pd sig” dr instillningar som Overensstimmer med mina
studiedeltagares syn pd textinnehdll och som exempelvis Rio frin musikligret
formedlar i sin text: "Snubbar ni fir passa er, tjugo femton oss ni ser. Fuck den
jantelagen, Kanye du ir slagen”. I Berggrens (2014) studie bland hiphopartister som
dr kvinnor dr dterkommande teman i texterna ojimstilldhet generellt, men ocksa
dominansen av min och sexistiska attityder inom hiphopgenren. Detta ir teman som
ocksa gar igen i foreliggande studies resultat och som exempelvis gestaltas i Emerys
text under musikligret: "Endast min kan géra musik, vad ir det for skit? Jag ir inte
man och jag kan skriva beat”.

Utdver musiktexter 4r relationen till ord och ordbilder av betydelse f6r de deltagande
personerna i foreliggande studie. Exempelvis blir ordbilden "disco” och associationen
till genren och ordet “technology” upprinnelsen till skapandet av musik och text i tva
av musikskaparnitverken. Med Latours (2015) begreppsapparat kan sigas att ord och
ordbilder, precis som loopar, ges en sekundir agens i musikskapande och tillblivelser
av musikskapare. Utifran ett musikpedagogiskt perspektiv visar denna studie inte bara
pa textens betydelse utan dven att ord och associationer till dessa kan péverka
lirandet, skapandet, tillblivelsen av musikskapare och lirande minniskor. Utover det
ar resultatet viktigt for dem som skapar musikprogram, da namn pd beats eller
instrument kan fi en paverkan pid musikens tillblivelse och tillvigagangssitt for
musikskapande. Dir-med kan sigas att musikprogrammens terminologi fir
konsekvenser f6r manniskors relation till digital teknik i lirande och skapande.
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Siledes kan sigas att tillblivelsen av musikskapare utgdrs av ett nitverk av aktanter
och tillfilliga férbindelser. En viktig del av tillblivelsen dr kunskapen som formedlas
av hand- och hackledare eller som uppstir via musikteknologin (DAW-minniska).
Ytterligare en viktig komponent i nitverket ir de deltagande personernas vilja att
uttrycka sig, inte bara i musik utan dven i ord. For att knyta samman aktanter i noder
inom musikskaparnitverket agerar hérlurar, datorskirmen och tangentbord som
mellanhinder. Andra viktiga mellanhinder #r block, skrivbocker och pennor.
Dirutdver antar loopar och firdiga beats en sekundir agens. I nitverket ingir dven
ting som exempelvis klidder, skor och politiska symboler. Dessa aktanter antas inte
bara paverka tillblivelsen av musik och musikskapare utan dessa ting férbinder ocksa
musikskaparhybriden med nitverk utanfor lirmiljoerna sisom hiphop- eller
populirmusikgenren.
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Tillblivelsen av jimstillda musikteknologiska larmiljéer

Broderi 3. Tillblivelsen av jamstallda musikteknologiska larmiljéer. Broderi: Ulla Rydstrom. Foto: Leif Johansson
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Sett utifrin en ANT-analys kan inte det sociala anvindas som en forklaringsmodell,
utan det sociala blir till genom olika aktanters agerande (Latour, 2015). Detsamma
kan sigas om jimstilldhet och makt, att det 4r niagonting som konstrueras och
rekonstrueras av de olika aktanterna i sammanhangen som studeras. Sett utifrin
studiens teoretiska perspektiv kan séledes sigas att de musikteknologiska lirmiljéerna
inte pad forhand existerar, utan dessa skapas och omskapas genom aktanternas
agerande utifran forestillningar om jimstilldhet. I f6ljande avsnitt avhandlas saledes
tillblivelsen av de musikteknologiska och jimstillda lirmiljoer som gestaltas i
broderierna ovan.

Férestillningar om jimstilldhet i relation till kropp och ljud

For personerna i denna studie 4r musiklyssnandet en viktig del av deras vardagsliv.
Musiklyssnandet 4r ocksa igingsittare till eget musikskapande. Under samtalen
framkommer att de flesta av personerna som deltar under musikligret foredrar att
samverka med hogtalare, vilket beror pa att de dirigenom kan forkroppsliga sitt
lyssnande ytterligare. Sam frin musikligret uttrycker till exempel att hen vill att
musik ska spelas sd hogt att det kinns som att hjirtat byter rytm. Kropp i relation till
ljud sitts ocksd i férbindelse med femininitet, exempelvis under en studioinspelning,
da Jani frin musikligret uppfattar sig lata mesig, eller, som jag tolkar det, feminin och
ung, nir hen samverkar med horlurar. Detta till skillnad frin nir hen agerar med
hégtalare, som under repetitionen, da hen kroppsligt 4r omgirdad av musik.

Métet mellan ljud, kroppar och genus har diskuterats i tidigare studier utifran olika
aspekter. Att forstirkning av rosten och singkroppen med hjilp av ting som PA-
system, hogtalare och mikrofoner, kan péaverka upplevelsen av den egna klingande
rosten negativt har exempelvis pavisats i tidigare forskning av bland andra Hentschel
(2017). Abramo (2011) menar i sin tur att flickor viljer att spela med ldgre ljudvolym
och Ferm Almqvist (2017) refererar till en lirare som beskriver flickornas gitarrspel
som tyst och fint, tvd resultat som inte bekriftas i min studie. Istillet anvinds ljud i
relation till musikteknologi exempelvis av Aris, elgitarren, forstirkare och
effektpedaler (musikhacket), for att ta plats och skapa ett gitarrljud som later mer 4n
en bara gitarr”. Liknade resultat visar sig hos Bjorck (2011) dir platstagande sker med
bide med ljudnivd och sound. Gullberg (2002) menar att hur personer agerar
kroppsligt i ett rum ir relevant vid diskussioner om liroprocesser i olika kontexter.
Sett ur ett musikaliskt perspektiv savil som ett jimstilldhetsperspektiv tar inte bara
gitarrhybriden (Aris, elgitarren, forstirkare och effektpedaler) plats med ljud och
sound, utan tillsammans fir de ocksi makten att utmana férestillningar om hur
gitarristen kroppsligt och ljudmissigt bor lata och agera.

165



Ytterligare ett resultat kopplat tll kroppen som framkommer i de studerade
lirmiljoerna 4r att majoriteten av personerna som deltar i musiklagret och minildgret
enbart anvinder sin rost i rapp. Att vilja att rappa istillet for att sjunga kan ses som
ett sitt for dem att ansluta sig till ndtverket hiphopgenren men ocksa den
hegemoniska maskulinitet (Connell, 1995) som genren genom sin mansdominans ir
laddad med. Att singen stir i relation till femininitet bekriftas i tidigare studier av
exempelvis Borgstrom Killén (2014a) som skriver att sing forkroppsligar positionen
flicka. Att iscensitta kroppar som soloinstrument fir till f6ljd atc flickor hamnar i
blickfinget, menar Green (1997) medan Hentschel (2017) tar upp att objektifiering
av sangkroppen kan leda till att samhilleligt kdnade normer reproduceras. Att rappa
innebir dock att kroppen hamnar i fokus, men detta verkar inte ha nigon storre
paverkan pd personerna som deltar i foreliggande studie. Det visar att det inte ir
platstagandet med kroppen i sig som paverkar deras upplevelse av den egna rosten
utifran ett dlders- och genusperspektiv, utan att det 4r specifikt den musikaliska
aktiviteten sing som de undviker, eller som de viljer bort till forman for rapp. Att
vilja att rappa istillet for act sjunga stir ocksd i relation till de relationella
sammanhangen (musikligret och minildgret) med aktanter sisom handledarna som
uppmuntrar till rapp eller rytmiskt lisande av text. Att inte ta sig an sing under
musiklagret och miniligret, utan enbart rapp kan ocksé ses som en handling kopplad
till forestillningar om jimstélldhet. Viljan att utmana forestillningar om normer som
star i forbindelser med kropp, rést och genus dr nagonting som bidrar till skapandet
av de jimstillda musikteknologiska lirmiljéerna.

Férestillningar om jimstilldhet i relation till teknologi

Organisationerna bakom den internationella musiktivlingen som musikhacket ér en
del av, liksom foreningen bakom musiklagret och minildgret, dr politiska verksamhet-
er som verkar aktivt for att frimja ungas lirande, skapande och utévande av musik.
Ett sitt att arbeta for ett mer jamstille musikliv och en mer jimstilld musikbransch ér
att skapa lirmiljoer som enbart vinder sig till tjejer och transpersoner (som musik och
minildgret), ett annat ir att 6ppna for forinspelad musik och dirmed ni unga som
verkar inom genrer som utgar frin musikteknologi (som i musiktivlingen). Bada
dessa initiativ kan ses som ett sitt att ge maket &t grupper som ir underrepresenterade
inom nitverket musikbranschen. Genom dessa organisationer blir minniskorna som
arbetar inom dem betydelsefulla for de deltagande personernas lirande savil som for
arbetet med okad jimstilldhet mer generellt. Detta gors bland annat genom att de
deltagande personerna efter denna erfarenhet kan vidareférmedla arbetssitt och
forestillningar om jamstilldhet till andra lir- och skaparnitverk. Musikligren knyter
ocksa an till det Pearce och Lohman (2019) talar om som en effekt av vixandet av
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trans som rorelse, att nya musikscener eller sammanhang organiseras kring
konsidentiteter snarare 4n kring musikgenrer.

Aven om det finns personer i musiktdvlingen som musikhacket dr en del av, som inte
verkar inom populirmusikgenren ligger tonvikten pd denna stil. I studien
framkommer  personernas  (minskliga  deltagares, handledares, hackledares,
projektledares) forestillningar om erfarenheter av genus och jimstilldhet savil i genrer
som instrumentval. I resultatet framtrider inte villkorad delaktighet utifrin
forestillningar om genus i nigon stérre utstrickning. Dock diskuteras kon utifrin
vem som ges mojlighet att agera exempelvis inom hiphopgenren, i rep- eller
jamsammanhang och di oftast utifrin ett binirt kénssystem. Resultatet visar ocksa pa
en Onskan om att kunna utmana f6restillningar om min som norm inom
musikbranschen eller inom vissa genrer. Denna 6nskan kan tolkas vara knuten till
individerna ifrdga, men onskan bidrar ocksa till tillblivelsen av de musikteknologiska
och jamstillda lirmiljéerna.

Flertalet av de deltagande personerna i denna studie talar om vikten av att det inte
finns killar i musikskapar- och lirmiljoerna. Att det finns méjlighet f6r dem, i alla fall
under musikldgren, att sjilva ange sitt pronomen och agera utifrin det kan ocksi ses
vara av vikt vid skapandet av inkluderande och jimstillda lirmiljéer. Pa si sitt kan
sigas att de undersokta miljoerna ger personerna méjlighet och make att verbalt och
genom handling kunna styra tillblivelsen av genus. Sprikbruk ir ndgonting som har
uppmirksammats av exempelvis Palkki och Caldwell (2018) som menar att en
medvetenhet om sprakbruk ir betydelsefulla dtgirder for en mer inkluderande musik-
undervisning, inte minst for de som definierar sig utifrin ett icke-binért konssystem.

Utifrdn studiens teoretiska perspektiv kan sigas att detta resultat, att unga idag oppet
definierar sig utifrin konsidentitet, ofta bortom det binira, kan ses som ett fenomen
dir kon dr en handling och mer 4n bara nigot biologiskt. Sett utifrin denna studies
teoretiska perspektiv ifrdgasitts uppdelningen mellan sociokulturellt (gender) och
biologiskt kon (sex). I sitt cyborgmanifest ifrdgasitter Haraway (1990) uppdelningen
mellan sociokulturellt och biologiskt kon, sa dven Latour (1993). Istillet
argumenterar de for att kon eller genus ska ses som hybrid (Latour, 1993) eller cyborg
(Haraway, 1990), det vill siga som ett samagerande och en relation mellan méinniska
och ting. Denna studie visar ocksi att det finns unga som inte vill férhélla sig till kon,
konsidentiteter eller uppdelningen diremellan 6verhuvudtaget eller, sett utifrin
Haraways (1990) begreppsapparat, uppdelningen mellan natur och kultur.

Négot som ocksa kan sittas i relation till férestillningen om jimstillda lirmiljoerna ar
innehallet i musik- och rapptexter som produceras och framfors under musikligret,
miniligret och musiktivlingen, som ir en del av. I dessa lirmiljéer 4r det foretridesvis
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normer och forvintningar pd dem som icke-killar och ojimstilldhet som beskrivs i
texterna. De gemensamma upplevelser som gestaltas som teman i texterna férmodas
ha sitt ursprung i personernas egna forestillningar och erfarenheter, men det kan dven
antas att tematiken dr paverkad av de miljder som personerna ir en del av nir texterna
skrivs och framfors och dir forestillningar om jimstilldhet och normer till stor del
genomsyrar arbetssitt och diskussioner.

D4 min studie utgdr ifran tjejer och transpersoner framtrider inte tillblivelser av kon i
relation till teknologi utifrin ett binirt konssystem (man eller kvinna). Istillet dr kon
hir nagot flytande. Att gorandet av kon i relation till tillblivelsen av musikteknologi
och musikskapare inte framtrider i nigon storre utstrickning i studien ser jag som en
konsekvens av att killar inte har tilltride till musikligret och miniligret samrt att
personerna i musikhacket foretridesvis har valt att inte spela med killar. Istillet visar
resultatet att kon inte kan anses vara avgorande for tillblivelsen av musikteknologi,
musikskapare och de musikteknologiska lirmiljéerna, utan deltagandet ir avhingigt
individerna sjilva och deras tidigare erfarenheter av teknologi, instrumentspel och
genretillhorighet. Sdledes skiljer sig studiens resultat fran tidigare forskning dir kén
eller konsidentitet framstir som avgorande for anvindandet av teknologi i
musikskapande (Armstrong, 2011; Borgstrom Killén, 2014a; Thaler & Zorn, 2010).
Denna studies resultat pekar dirmed mot att det kan finnas behov av att skapa
enkonade eller icke-bindra musikteknologiska ldrmiljoer.

Armstrong (2011) ifragasitter uppdelningen mellan kon eller skapande av enkdnade
musikteknologiska lirmiljoer eftersom det kan skapas en underordnad kvinnlig
subkultur med “kvinnlig teknologi”. Féreliggande studies resultat visar att kunskap
om teknologi och gérandet av de jimstillda musikteknologiska lirmiljoerna méjliggor
for personerna som deltar att ta makt over sitt lirande samt musikskapande och
dirigenom limna uppdelningen manlig eller kvinnlig teknologi. Istillet kan de utifrin
sina egna forutsittningar tillsammans med de andra aktanterna i de relationella
sammanhangen bli till som musikteknologi och dirmed agera som tekniker,
musikproducenter och musikskapare. Med stod av studiens resultat menar jag att
utvecklingen av teknologin inte i sig stirker jimstilldhet, men att skapandet av
jamstdllda musikteknologiska lirmiljoer kan bidra till det. Om musiklirare har for
avsikt att skapa mer jimstillda musikteknologiska miljéer ir val av musikprogram av
vikt. For att undvika att teknologi kénas behover undervisningen om ett
musikprogram ske genom att alla far prova pa allt, oavsett forkunskaper, och att sedan
svarighetsgraden hojs successivt. Ett resultat som dven pévisats i tidigare studier av
bland andra Thaler och Zorn (2010), vilka ocksd foresprakar att lirare vid behov
skapar temporira enkénade grupper vid undervisning i teknik.
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Sévida inte kvinnor sjdlva har makten att bestimma &ver teknologin gor begreppet
cyborg ingenting for att stéra minnens makt over teknologin och kvinnors kroppar
inom musiken, hivdar Armstrong (2011). De deltagande personerna i denna studie ar
exempel pd hur icke-min i samhandling med datorer och musikprogram ges makt att
lira, skapa och producera musik utifrin sina egna och teknologins villkor,
begrinsningar och méjligheter. Med andra ord har de jimstillda musikteknologiska
larmiljéer som undersdks i denna studie mojliggjort for de tjejer och transpersoner
som deltar att bli till som cyborger eller, som jag ser det, musikskaparhybrider.
Eftersom lirandet till stor del sker inom musikskaparhybriden ser jag det som troligt
att de medverkande personerna efter avslutade musikliger, framfér allt, har majlighet
att fortsitta musikskapande och lirandet i denna form. For att fler ska fa mojligheten
att ljudsitea virlden, anser jag, med stdd i studiens resultat, att musikteknologiska
larmiljoer behover ta ett storre ansvar att utjimna skillnaden mellan kén.
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Tillblivelsen av avhandlingsstudien

Broderi 4. Tillblivelsen av avhandlingsstudien. Broderi: Ulla Rydstrom. Foto: Leif Johansson.
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Denna avslutande del av diskussionskapitlet dr en effekt av relationerna mellan
personer och ting som tillsammans med mig som forskare har deltagit i tillblivelsen av
denna avhandling och som gestaltas i broderierna ovan. Under fokusgruppsamtalen
och i métena med olika personer i lirmiljerna har det framkommit dsikter om
exempelvis fotografering, fotomotiv, film och mobiltelefonkamerornas medverkan
och inverkan pé studien. Dirtill har den etnografiskt inspirerade processen varit fylld
av andra aktanter sisom mina kolleger, handledare och externa diskutanter som har
tycke dill, stalle fragor samt kommit med idéer som lett till tillblivelsen av denna
avhandling.

Den teoretiska utgingspunkten for analysen har varit att materialiteter (manniskor
och ting), inklusive mig som forskare, ingar i ett nitverk, vilket har fatt metodologiska
konsekvenser. Latour (2015) menar att forskarens uppgift 4r att studera relationer
mellan olika aktanter, eller snarare ge minniskor och ting utrymme att uttrycka sig,
nigonting jag i denna studie har tagit i beaktande i mina metodologiska
overviganden. Trots min ambition att "f6lja” alla de aktanter som bidrar till lirande
och skapande, kan sigas att det stundrtals har varit svart att, som Latour (2015)
uttrycker det, sikert veta vem som far nagot eller ndgon att agera samt vilken grad av
betydelse aktanterna har haft fo6r just det jag 4r intresserad av. Dirfor blev
visualiseringen av hindelser som exemplifieras i metodkapitlet (figurerna) ett
hjilpmedel vid analysen. I denna del av diskussionen synliggors framfér allt tings
insatser vid skapandet av studiens empiriska material, eftersom tingens medverkan till
stor del har bidragit till att det skapats en mer detaljrik och nyanserad bild av
skeendena.

Bilder som igangsittare av samtal

I foreliggande studie blir de deltagande personernas bilder till triggers for fokusgrupp-
samtalen under musiklidgret. Manga av bilderna som lades upp forsta dagen var inte
kopplade till musikskapande, dven om storsta delen av dagen hade 4gnats it det.
Bilderna av popcorn, kaffe och godis fick istillet till funktion att stirka upplevelsen av
att det var det relationella sammanhanget, musiklagrets samling av aktanter, som de
deltagande personerna ansag bidrog till deras tillblivelse som musikteknologi, musik-
skapare och lirande minniskor.

Avsikten med att anvinda bilder som triggers fér samtal var att, som hos Houmann
(2010), dstadkomma ett samtal av det mer vardagliga slaget, situationen tdill trots.
Eftersom jag under minga ar har arbetat med tonaringar, som lirare och handledare,
visste jag att atmosfiren hade betydelse for min méjlighet att nd dem. Aven om de
deltagande personerna pa daglig basis agerade tillsammans med kameran i
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mobiltelefonen infinner sig en viss osikerhet gillande bide val av motiv och hur de
ska tala om sina bilder under samtalen. Emellertid talar de aldrig om néigon prestige
infor kvalitén pa fotona eller situationen som de tas i, utan oron omfattade frimst val
av motiv. Det ridde dven en osikerhet infor andras forstdelse av bildens betydelse,
detta trots instruktioner om att det inte krivs en sidan forstielse, eftersom den som
tagit bilden sjilv skulle beskriva den.

Under fokusgruppsamtalen foérdes dven samtal om bilder som aldrig togs, liksom
situationer som aldrig fingades. En sidan icke-materiell, imaginir bild mélades upp
av Alex i en diskussion om text di hen uttryckte en onskan om att ha tagit en
skirmbild av ett sms i syfte att beskriva kidnslor hen behévde for att kunna skriva
texter. Annu en imaginir bild som malades upp under fokusgruppsamtalen var den av
pojkarna som invaderade platsen for musikvideoinspelningen. Aven om bilden av
pojkarna vid skateboardpoolen aldrig materialiserades dberopades den imaginira
bilden av flera i de efterféljande fokusgruppsamtalen; vissa av de deltagande
personerna uttryckte en énskan om att de verkligen hade tagit ett foto vid detta
tillfille. Den imaginira bilden blev tillika startpunke f6r diskussioner om plats-
tagande. Fragor som vickts av mig utifrin den imaginira bilden dr vad det icke-
materiella som omger oss har for paverkan pa mojligheten att bli till som exempelvis
lirande minniskor.

Latour (1995) rekommenderar forskare att vara uppmirksamma pd fynd av det mer
ovanliga slaget. I Mobergs (2017) studie blir en Minecraft-figur, som frin hemmet
smugits ner i fickan av ett av barnen i férskolan, en igingsittare for ett samtal som
leder till en storre forstdelse for barns forméga att aktivera nira relationer till
materiella ting. Leken med ting leder i sin tur till att barnen kunde ta plats med sina
kroppar i forskolelokalen. I min studie blir den imaginira bilden av pojkarna i
skateboardpoolen en viktig igingsittare for samtal om musikbranschen samt
deltagarnas egna forestillningar och erfarenheter av denna bransch utifrin ett
jamstélldhetsperspektiv. Att bilder skulle skapas i denna form och dirmed ocksd fa en
inverkan pa samtalen var nigot jag inte hade forvintat mig att metoden med bilder
som triggers for samtal kunde leda till.

Som nimnts i kapitel 4 togs det en bild som visades upp under ett av
fokusgruppsamtalen under musikligret men som aldrig delades i Facebookgruppen.
Bilden som fingades av kameran visade en kabel och en godisbit i form av en
dodskalle. Mellan de bada tingen fanns ett tydligt avstind. Enligt personen som tog
bilden fanns avstandet dér for att visa att hen kinde sig bortkopplad fran resten av
gruppen. Trots pdminnelser frin mig delades bilden aldrig pa Facebook. Min
tolkning ir att bilden aldrig delades f6r att den blev en alltf6r personlig beskrivning av
personens maende. Genom en delning pa Facebook skulle bilden kunna agera som en
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paminnelse av den negativa upplevelsen. Ett annat antagande 4r att bilden vid en
delning ocksa kunde riskera att utlimna personen utom hens kontroll. Avsikten med
metoden var att de deltagande personerna skulle bli mer involverade i varandras
tankar genom bilderna och att taltiden skulle férdelas mer jimnt inom gruppen. Vid
transkriberingen av materialet har jag dock reagerat pé att jag i vissa samtal kan hora
gispningar eller sméprat i bakgrunden nir personen ifrga pratar, vilket forstirker
intrycket att utanférskapet som férmedlats i bild 4ven paverkade fokusgruppsamtalen.

Under fokusgruppsamtalen samagerar jag med rostmemot i min mobiltelefon och
programmet GarageBand pd min dator f6r att kunna 6verféra motet mellan de olika
aktanterna till inspelat ljud. Med hjilp av réstmemo och GarageBand kunde dven
relationerna som uppstod i mellanrummen mellan det personerna sade och vad de
gjorde fingas auditivt, som exempelvis gispningen. Med andra ord fingade tingen
genom ljudinspelningar en stimning som jag sjilv i fokusgruppsituationen inte
uppmirksammade. Coats (2014) skriver att forskare maste vara oppna for
mojligheten att ldra sig av sin okunnighet om sidant som exempelvis en kamera eller
en ljudupptagning kan finga. Att jag fran borjan inte uppfattat de signaler som
fingades av ljudinspelningarna kan ses som ett exempel pa okunnighet frin min sida
rorande gruppdynamiken och individens méiende, nigot som utan GarageBands och
réstmemots medverkan inte hade uppmirksammats av mig.

Musik som igéngsittare av samtal

Under miniligret anvindes Karis, Mios, Mikos, Kimis och Dees musik som
igingsittare av fokusgruppsamtalen. Metoden att anvinda musik som trigger for
samtal har tidigare forekommit hos bland andra Folkestad (1996). Med syfte att
beskriva musikskaparprocesser anvinds dir deltagarnas musik for analys men ocksa
som triggers for samtal. P4 liknade sdtt utgick samtalen under minildgret fran
musiken som skapats av de deltagande personerna. Under de tva fokusgruppsamtal
som genomfdrdes blev musiken som skapats under ligret i samverkan med hégtalarna
till en aktant som foérde samtalet framat. Eftersom samtalen pd min begiran inleddes
med att vi tillsammans lyssnade pa de tva gruppernas litar blev det auditiva genom
datorn, hégtalare och visualiseringen av musiken pd datorskidrmen (mix/edit-fonstret)
tillsammans med mig igingsittare for samtalen med Mio, Mika, Kari, Dee och Kimi.

Avsikten var dven att skirmbilder tagna av personerna i studien skulle anvindas som
ett komplement till musiken vid samtalen, som beskrivits i kapitel 4. I efterhand kan
jag konstatera att det under pagiende samtal var svért att utgd ifrin skirmbilderna.
Utdver den stora mingd bilder som togs hamnade dessa utan inbérdes ordning pa
datorskdrmens skrivbord, vilket gjorde det omgjligt att i samtalsstunden utréna vilken
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bild som tillhorde vilken del av processen. Skrivbordets atergivning av skirmbilderna
blir med andra ord till en medlare, i Latours (2015) bemirkelse, som fir som effekt
att bilderna blir obrukbara vid fokusgruppsamtalen. Under sjilva samtalen anvinds
istillet deltagarnas musik (som planerat) och bilden i mix/edit-fonstret av den firdiga
musikproduktionen. Skirmbilderna kunde dock i efterhand anvindas som stod for
minnet av samtalen och musikskaparprocesserna.

Nir fokusgruppsamtalen utgick frin musiken och visualiseringen av musiken i
mix/edit-fonstret kunde musik- och lirprocesserna tydligare foljas dn vid samtalen
som utgick frin bilder. Vad musiken och visualiseringen av liten pi datorskirmen
forde med sig var att fokus frimst riktades mot musikskaparprocessen. En foljd blev
att textskrivandet kom i skymundan for produktionen av det klingande latmaterialet.
Det beror med storsta sannolikhet pa att texten och de rappade delarna inte fanns
med i musikbakgrunden som samtalen utgick ifrin, eftersom dessa spelades in vid ett
senare tillfille. Dock fanns de olika texterna pd bordet, ddr samtalen fordes, i block
eller skrivbocker. Dessa bocker och block med texter fick aldrig nagon inverkan pa
samtalen, ndgot jag reflekterade 6ver forst i efterhand. En annan orsak till att texterna
inte berdrdes i nagon storre utstrickning antas vara att de skrevs separat av var och en
och dirmed gav arbetssittet utrymme fér ett mer individuellt tillvigagingssitt, medan
musikskapandet diskuterades mer kollektivt utifrin musikbakgrunden.

I en ANT-analys som utgir frin de relationella sammanhangen ska inte ting
omnimnas om de inte ingdr i en relation eller i sammanhanget som undersoks
(Miiller, 2015). Resultatet visar att skrivbocker, pennor och block var av vike for
skapande- och lirprocesserna. Framfor allt gavs de en férmedlande agens, det vill siga
att de agerade som medaktanter i lirande och skapande. Diremot gavs dessa ingen
mojlighet att agera under fokusgruppsamtalen.

Frigeformulir som igingsittare av samtal

I fokusgruppsamtal som genomfordes i samband med musikhacket och som inte
utgick fran bild och ljud stilldes 6ppna frigor om de olika individernas
musikskapande och deltagande i musikhacket och musiktivlingen. Att utgd fran
oppna frigor i intervjuer och samtal 4r en vanlig metod i skol- och musikpedagogisk
forskning. Eftersom musikskapandet under hacket pigick under enbart cirka tre
timmar, och pégick som mest intensivt under en timme, bortvaldes metoden att
anvinda foto och musik vid samtalen. I efterhand kunde konstateras att bild, film
eller musik skulle ha anvints som igangsittare for samtalen for att gora de olika
fokusgruppsamtalen mer likvirdiga.
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Vad de 6ppna fragorna fick for effekt, som inte de visuella eller auditiva metoderna
bidrog med, var mer generella diskussioner om musik, framf6r allt rérande tidigare
erfarenheter, bakgrund, instrumentval samt diskussioner om jimstilldhet och
musikbranschen i stort. Samtalsimnena kan tinkas vara paverkade av sammanhanget
som musikhacket var del av, det vill siga den internationella musiktivlingen dir priser
till musikfestivaler med mera delades ut. Dirav blev musikhacket tydligare kopplat
bade till musikbranschen och till att prestera i storre utstrickning d4n musikldgret och
minildgret.

Filmkameran som aktant

Coats (2014) anser att kameran for en forskare kan bli en katalysator for
kinslomissigt engagemang och att forskaren genom den kan fokusera pa performativa
handlingar som sker i métet och i flédet mellan platser, minniskor och ting. I Serders
(2015) avhandling anvinds videoinspelning som dokumentationsmetod for att finga
elevers nirmande av och uppfattning om naturvetenskapliga provuppgifter. Serders
(2015) studie visar att det som videokameran fingar eller siger ger betydligt mer
substans 4n vad som framkommer i elevernas skriftligt inlimnade svar. Under
musikhacket och minildgret, dir foto, film och musikvideo anvindes som
dokumentation, blev det visuella och auditiva materialet ett viktigt komplement till
mina egna observationer. Detta material har gjort att jag i efterhand har kunnat ga
tillbaka till de olika sammanhangen och uppleva dem igen med hjilp av bide ljud och
bild, vilket har lett dll att jag fitt en mer mangfasetterad bild av projekten.
Filmkameran och filmerna som producerats har silunda varit viktiga i
komponerandet och resultatet av denna studie.

Forutom fokusgruppsamtalen filmade jag musikhacket under den mest intensiva
timmen. Filmkameran placerades framfor ett par olika musikskaparsammanhang och
tillsammans med mig fick den agera observator. De ginger jag forsokte mig pé att
samagera med kameran genom att folja det som hinde genom linsen blev effekten att
jag upplevde att avstindet mellan mig och det observerade blev for stort. For att
paverka musikskaparprocesser och mitt eget observerande sa lite som mdjligt fick
kameran istillet till storsta del agera pa egen hand stiende pé ett stativ. En effeke av
att kameran och jag genom véra observationer fingade olika material var att jag fick
mojlighet att revidera och nyansera mitt forsta intryck av att majoriteten av dem som
deltog i musikhacket var killar. Den mer nyanserade bilden som kameran lyckades
finga bekriftades av personerna som deltog under de tva fokusgruppsamtalen.

Kamerorna (tvd stycken) som under minildgret hade till funktion att finga
musikskaparprocesserna placerades framfor bordet, bakom datorskirmen i syfte att
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finga konversationer, ansiktsuttryck och handlingar. Handledarna hade fran borjan
invindningar mot kamerorna och deras placering i rummet. De menade att deras
nirvaro skulle kunna paverka musikskapandet och lirandet negativt. De gick dock
slutligen med pé att det filmades. Personerna som ingick i studien skinkte inte den
deltagande kameran nagon stérre uppmirksamhet. Négra frigade om dem i bérjan,
direfter behandlades kamerorna frimst som ytterligare iakttagare av processer, i likhet
med handledare och mig som forskare, i de fall de inte helt glomdes bort. Ur ett
forskarperspektiv gav kameran méjlighet att komma de olika aktanterna och deras
relationer nira. En effekt av samagerande med den observerande filmkameran blev
exempelvis att de sammanflitade relationerna som uppstod mellan minniskorna och
datorskirmen i lirande och musikskapande synliggjordes.

Meningen var att kameran tillika skulle finga processerna under musikligret.
Emellertid genomfordes ingen filmdokumentation dir, eftersom tiden helt enkelt inte
rickte till f6r detta moment. Fran musikligret har jag dock haft tillgang till rérlig bild
genom en musikvideo som spelades in med hjilp av en kamera och en av
handledarna, vilket har gjort att jag haft tillging till rorlig bild frin musikligret dven
om jag sjilv inte har ingétt i produktionen av den.

Den minskliga kroppen som aktant

Som nimnts i kapitel 4 genomférdes observationer under musiklagret, minildgret och
musikhacket. Eftersom jag framfor allt agerade som en deltagande observatér fanns
ingen mojlighet att samtidigt fora filtanteckningar, istillet spelades reflektioner in
efter avslutad dag pa rostmemo pd min mobiltelefon. Genom att agera som
deltagande observator blev jag en del av grupperna, nitverken och de relationella
sammanhang som skapades. Under ett av fokusgruppsamtalen under musikligret
omnimndes min nirvaro som forskare, men ocksd mitt deltagande. Exempelvis talade
Sam om min insats under rappworkshoppen. Jani ansig att min nirvaro inverkade pa
hens upplevelse av att det som gjordes under musikligret var viktigt, samt att tjejer
och transpersoner, genom min nirvaro, gavs en rost. Min ndrvaro fick dirmed till
foljd att personerna som deltog under musikligret vann en ny forstielse fér vad en
forskare kunde vara och gora. Med andra ord kan vi som forskare bli ¢ll som
forebilder och bidra till vért filt genom vér nirvaro och vért deltagande pa fler sitt dn

1”

enom viara resultat, for forskning ir ju, som Rio uttryckte det, “en m grej
g g ar ) ry grym grej

(2015-07-17).

Kollaborationer som féresprikas av Lenz Taguchi (2017) uppstod i denna studie
genom min insats som forskare, projektledare, hand- eller hackledare och de
deltagande personernas vilja att vilkomna mig i de undersdkta sammanhangen.
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Gillande observationerna fanns en vinst i att i grupp ha observerat personerna som
deltog fore samtalen. Eftersom jag hade varit med under workshoppar, samlingar och
vid tdvlingen var personerna redan bekanta med mig nir fokusgruppsamtalen vil
genomfordes, och dirmed kunde ocksd samtalen utgd ifrin vira gemensamma
upplevelser. Eftersom det var en utmaning att observera vad som skedde samtidigt
som jag sjilv deltog i relationer som skapades dir och dé, blev dokumentation i form
av musik, foto, film och musikvideo ett viktigt komplement till mina observationer.

Sprakliga konsekvenser i tillblivelsen av studien

Studiens teoretiska utgingspunkt och analys utifrin generell symmetri har fatt sprak-
liga konsekvenser nir forskningsprojektet skulle materialiseras i textform, det vill siga
vid skapandet av boken om avhandlingsprojektet. Law och Singleton (2013) talar om
spriket som elefanten i rummet och utmaningen att transformera forskning till ord.
En konsekvens i detta fall var att vissa formuleringar kunde uppfattas som klumpiga
men ocksd normbrytande nir exempelvis begrepp som deltagare inte alltid kunde
forstas som minniskor, vilket har fort med sig att normer och egna forestillningar har
utmanats. Detsamma gor sig gillande nir personer, med inspiration frin Mol (2010),
inte konas i texten. Det fir inte bara foljder vid redogorelsen av de minskliga
deltagarnas agerande utan ocksa nir tinkare och teoretiker ska citeras och hinvisas.
De sprikliga konsekvenserna som studiens teoretiska perspektiv har fatt har inte bara
varit en utmaning fér mig vid skapandet av denna text utan ocksa for andra personer
som har varit involverade i ldsandet och produktionen av detta manuskript. Métet
med de tre musikteknologiska lirmiljoerna samt personerna och tingen som ingar i
dessa har bidragit tll att jag som forskare blivit tvungen att ifrigasitta mina egna
forestillningar om sivil genus som jimstilldhet i férhéllande till lirande, musik-
skapande och  musikteknologi, inte minst vad giller uppdelningarna
minniska/maskin, man/kvinna, natur/kultur, vilket bland annat har lett fram till
beslutet att enbart anvinda namn som kan uppfattas som genusneutrala och
pronomenet hen — ett tilltag som jag hyser forhoppning kan vara anvindbart for
fortsatt forskning samt f6r musiklarare och det musikpedagogiska filtet i stort.

Konklusion
I detta kapitel har jag gjort ett urval av resultatet, med fokus pa tillblivelser.

Tillblivelser i detta sammanhang kan sigas vara en effekt av relationer och olika
aktanters agens. Genom att beskriva tillblivelser gir det att tolka och forsta
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relationerna mellan musikteknologi, tjejer och transpersoner, de betydelsebirande
aktanterna, relationerna dem emellan och gorandet av de musikteknologiska
jimstillda lirmiljoerna.

Musikteknologins tillblivelse

Sett utifrin studiens resultat kan musikskapande med datorer och musikprogram
forstas bide som att minniskor blir till genom méotet med teknologin likavil som
minniskor blir en del av teknologin. Med andra ord sker en tillblivelse i motet mellan
minniska och teknologi. Tillblivelse av musikteknologi som framtrider i studiens
resultat ses utifran en ANT-analys som en hybrid, en temporir relation som bestar av
minniskor och ting. Tillblivelser av musikteknologi kan ocksa sittas i samband med
musikskaparhybriden, som 4r mitt bidrag till beskrivningen av relationen mellan
minniska, teknologi och musikskapande.

Med Latours (2015) begrepp kan sigas att de personerna i studien som har mer
erfarenhet av teknologi, instrumentspel och verkar inom pop/rockgenren i stort ges
storre makt Gver (power over) tillblivelsen av musikteknologi. Aven om kunskap om
musikteknologi och kunskap om instrumentspel kan sittas i samband med varandra i
denna studie dr det inte kunskapen om musikteknologin i sig som ir av vike for
majoriteten av de deltagande personerna. De spenderar inte tid pa att lira sig for
teknologins skull, eller for att forfina kunskaper om teknik, som vid lirandet ett av
instrument, utan det dr musikskapandet eller viljan att uttrycka sina kidnslor som ir
drivkraften.

Nir det kommer till musikteknologi 4r det inte nigon av personerna i studien som
talar om musikteknologi utifrin ett genusperspektiv. Dock framkommer i tva av
rapptexterna att skapandet av beats eller att verka inom en musikgenre som hiphop ir
forbundet med férestillningar om genus och jimstilldhet. Texterna visar dock att det
finns en ambition att utmana egna och andras forestillningar om vem som har
mojlighet att bli en del av ndtverk som musikbranschen och hiphopgenren.

Niégot som i studien diremot framkommer vara en begrinsning for tillblivelsen av
musikteknologi 4r de minskliga aktanternas krav pa att prestera pa en hog niva. De
upplevda krav pa att prestera pd en hog nivé kan inte frimst sittas i samband med
musikteknologi, utan kraven framstir som forbundna med skapandeprocesser mer
generellt, men det finns ocksd de personer som papekar att de upplevda kraven ir
kopplade till de teknologiska lirmiljoerna, krav pd att arbeta tillsammans med andra
minniskor eller att presterar under workshoppar utifrin exempelvis tid. Ytterligare
begrinsning kan sigas vara att ett musikprogram som Logic Pro X genom sina manga
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mojligheter kan upplevas som stressande. Utdver det lyfter de deltagande personerna
de ekonomiska aspekterna av kostnaderna fér datorer och musikprogram likt Logic
Pro X som ett méjligt hinder for tillblivelser av musikteknologi.

Musikskapares tillblivelse

En konsekvens av studiens teoretiska perspektiv, men som jag ser det ockséd en del av
studiens resultat, 4r att lirande och skapande inte kan behandlas separat. I skolans
styrdokument och i tidigare studier har datorer och musikprogram framfor allt
behandlats som digitala och medierande verktyg fér minniskor i lirande och
skapande. Utifran studiens resultat och sett ur en ANT-analys kan inte heller
musikteknologi behandlas som ett verktyg for minniskor, utan det ir ett nitverk
besiende av minskliga eller icke-minskliga aktanter som agerar tillsammans. I
tillblivelsen av musikskapare utgér musikteknologin en nod (DAW-minniska) som
ges effektiv agens i musikskapandet och lirandet. Resultatet visar ocksé att det sker en
vixelverkan mellan formellt och informellt lirande inom musikteknologin, genom
musikskapandet och med hjilp av handledarna och deras kunskap frin tidigare
lirmiljoer. Resultatet visar dven pd andra aktanter som péa olika sitt mojliggor
tillblivelsen av musikskapare. Till exempel visar det sig att det dr avgorande, for att det
inom nitverket ska kunna skapas musik, att noder (musikteknologi och textforfattare)
och aktanter knyts samman av horlurarna och musiken som stréommar ur dem.
Horlurar men ocksa tangentbord och datorskirmar agerar som mellanhinder i
musikskapandet och i tillblivelsen av musikskapare. Genom att knyta samman
nitverk, formedla idéer och aterge musiken och musikprogrammet savil visuellt som
auditive kan musik och text skapas. Andra aktanter ir de firdiga looparna och
samplade instrumenten som blir en del av bade musiken och musikskapandet. Dessa
intar en sekundir agens. Andra ting som deltar i tillblivelsen av musikskapare ir
pennor, block och skrivbocker. Dessa ting kan framfor allt sigas agera som
mellanhinder mestadels vid textskrivandet men det fors ocksd anteckningar vid
workshopparna som sedan anvinds som st6d vid musikskapandet. Aven ting som
kldder, skor och politiska symboler har en paverkan pa tillblivelsen av musikskapare.
Dessa ting ir inte betydelsebdrande i den bemirkelsen att de foér musikskapandet
framat, men tillsammans med de minskliga aktanterna blir de betydelsebirande for
tillblivelsen av musikskapare, artister och inte minst genus.

For att forstd hur kollektiv identitet etableras som exempelvis make dr det viktigt att
folja bide minskliga och icke-minskliga aktanter. Min studie pévisar vikten att rikta
uppmirksamhet mot samagerande med materialiteter som inte vid forsta anblick kan
forknippas med skola och utbildning: kldder, accessoarer, politiskt laddade symboler
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med mera. Genom att rikta uppmirksamhet mot tingens betydelse kan lirare och
forskare fi en storre forstdelse for lirande- och musikskaparprocesser som knyter an
till ndtverk utanfér skolan, exempelvis populirmusikgenren och musikbranschen.
Nitverk som musikbranschen och populirmusikgenren ses i denna och andra studier
ha en inverkan pa lirande och skapande, inte minst utifrin make sett ur ett
jamstélldhetsperspektiv.

Fér personerna i denna studie ir textskrivande en essentiell del av musikskapande och
ibland dven 6verordnat musikskapandet. De flesta av personerna som deltar i studien
skriver texter som utgdr frin dem sjilva och orittvisor de upplevt. I dessa lirmiljoer dr
det foretridesvis normer och forvintningar pi dem som icke-killar och ojimstilldhet
som beskrevs. Utover musiktexter visar sig ord och ordbilder vara av betydelse.
Exempelvis blir ordbilden “disco” och associationen till genren och ordet
"technology” upprinnelsen till skapandet av musik och text i i av
musikskaparnitverken. Ord och ordbilder, precis som loopar, ges en sekundir agens i
lirandet, musikskapande och tillblivelser av  musikskapare. Utifrin ett
musikpedagogiskt perspektiv visar studiens resultat inte bara pd textens betydelse utan
dven att ord och associationer till dessa kan paverka lirandet, skapandet, tillblivelsen
av musikskapare och lirande minniskor. Siledes kan sigas att musikprogrammens
terminologi fir konsekvenser for hur musikprogram brukas av minniskor och i
forlangningen for de relationer som utgdr en musikskaparhybrid.

Jamstillda lirmiljoers tillblivelse

Sett utifrin en ANT-analys kan inte det sociala anvindas som en forklaringsmodell,
utan det sociala blir till genom olika aktanters agerande. Detsamma kan sigas om
jaimstilldhet och makt, att det 4r nigonting som konstrueras och rekonstrueras av de
olika aktanterna i sammanhangen som studeras. I de undersékta lirmiljderna verkas
det aktivt for att frimja ungas lirande, skapande och utévande av musik, i en strivan
att bredda deltagandet och 6ka jimstilldheten inom musikbranschen. Det finns ocksa
en 6nskan att utmana férestillningar om min som norm inom musikbranschen eller
inom vissa genrer. Denna 6nskan kan tolkas vara knuten till individerna ifriga, men
dessa forestillningar binder ocksi samman, skapar och omskapar de relationella
sammanhangen musikligret, minildgret och musikhacket.

Flertalet av personerna i studien talar om vikten av att det inte finns killar i
musikskapar- och lirmiljderna och att det ocksd finns mojlighet f6r dem, i alla fall
under musiklidgren, att sjilva ange sitt pronomen och agera utifran det. Detta resultat,
att unga idag Sppet definierar sig utifrin konsidentitet, ofta bortom det binira, kan
ses som ett fenomen dir kon dr en handling och mer 4n bara nigot biologiskt. Ur
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studiens teoretiska perspektiv kan argumenteras for att kon eller genus ocksé kan ses i
ljuset av en hybrid, det vill siga som en tillfillig relation mellan minniska och ting.
Resultatet av studien visar ocksé att det finns unga som inte vill forhalla sig till kon,
konsidentiteter eller uppdelningen diremellan éverhuvudtaget.

D4 denna studie utgar ifrn tjejer och transpersoner framtrider inte tillblivelser av
kon i relation till teknologi utifran ett binirt konssystem (man/kvinna). Istillet 4r kon
hir ndgot flytande. Att gorandet av kon i relation dill tillblivelsen av musikteknologi
inte framtrider i ndgon storre utstrickning i studien ser jag som en konsekvens av att
killar inte har tillerdde ll musiklagret och miniligret och att personerna i
musikhacket foretridesvis har valt att inte spela med killar. Dirmed kan sigas att
genustillhorighet inte behdver vara en begrinsning for tillblivelser av musikteknologi.
For att undvika gorande av kon i relation till teknologi i musiksammanhang pekar
studiens resultat mot att det kan finnas behov av att skapa enkonade eller icke-binira
musikteknologiska lirmiljoer.

Savida inte kvinnor sjilva har makten att bestimma 6ver teknologin gor begreppet
cyborg ingenting for att stéra minnens makt over teknologin och kvinnors kroppar
inom musiken, hivdar Armstrong (2011). De deltagande personerna i denna studie 4r
exempel pd hur icke-min i samhandling med datorer och musikprogram ges makt att
lira, skapa och producera musik utifrin sina egna och teknologins villkor,
begrinsningar och mojligheter. Med andra ord har de jimstillda musikteknologiska
larmiljoer som undersoks i denna studie mojliggjort fér de tjejer och transpersoner
som deltar att bli till som cyborger eller, som jag ser det, musikskaparhybrider.
Eftersom ldrandet till stor del sker inom musikskaparhybriden ser jag det som troligt
att de medverkande personerna efter avslutade musikliger, framfor allt, har mojlighet
att fortsitta musikskapande och lirandet i denna form. Dirmed anser jag med st6d i
studiens resultat att skolan behdver ta ett stérre ansvar att genom
musikundervisningen och sitt uppdrag, utifrin styrdokument som liroplansmal,
utjimna skillnaden mellan kén, s att fler kan ljudsitta virlden.

En avhandlings tillblivelse

Avslutningsvis diskuterades studiens tillblivelse i relation till resultatet utifrin en
ANT-analys. Exempelvis diskuterades effekten av att icke-minskliga (mobil,
filmkameror, bilder, rostmemo) och minskliga aktanter (de deltagande personerna,
hand-, hack-, projektledare, kolleger) har bidragit till tillblivelsen av denna studie och
att det genom detta samagerande har skapats en mer mangfasetterad bild 4n vad jag
pa egen hand skulle ha kunnat frambringa. Det teoretiska perspektivet fick dirutover
sprakliga konsekvenser nir forskningsprojektet skulle materialiseras i textform.
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Exempelvis kan begreppet deltagare inte likstillas med minniskor, eftersom bade ting
och minniskor ir studieobjekt hir. Detsamma gor sig gillande nir personer, med
inspiration frin Mol (2010), inte konas i texten. Det fir inte bara till f6ljd att de
minskliga aktanterna ges fingerade namn med avsikt att vara konsneutrala, utan att
de ocksd omskrivs med pronomenet hen — ett grepp jag hoppas far spriklig baring pa
det musikpedagogiska forskningsfiltet framéver.

Fortsatt forskning

Med foreliggande avhandlingsstudie har jag gett tjejer och transpersoner, som deltagit i de
tre musikteknologiska lirmiljderna, en plats i det musikpedagogiska filtet. Utifrin
studiens resultat, tidigare forskning, statistik och mot bakgrund av det vixande antalet
projeke som genomfdrs med avsike ate 6ka jimstilldheten inom musikbranschen, kan
konstateras att relationen mellan teknologi och minniskor behéver beforskas vidare, inte
minst utifrin ett icke-binirt perspektiv. Detta behdver ske om vi i musikeeknologiske
priglade lirmiljoer och i sambhillet pd allvar ska kunna forindra forestillningar om
teknologi och méjliggdra for fler att ljudsitta virlden. I takt med att musiken blir allt mer
digitaliserad, vilket dven péverkar musikimnet i skolan, behovs mer forskning om
digitaliseringens konsekvenser.

Om unga i dag dr mer benigna att sjilva definiera sig utifrin konsidentitet kommer detta
fi konsekvenser for bide lirsammanhang och samhille i stort, inte minst sprakligt.
Resultat frin denna studie visar vikten av att uppmirksamma gorande av kon i olika
aktiviteter och uppgifter i musikteknologiske priglade larmiljder, inte bara nir det giller
teknologi. En friga som vickts under arbetet med denna avhandling ir: vilka fler
goranden bor tas i beaktande nir det kommer till teknologi? I denna studie var gruppen
personer homogen, pa si sitt att de flesta hade liknade etnisk (svensk) och
socioekonomisk bakgrund (medelklass). Det kan vara en orsak till att den ekonomiska
aspekten enbart diskuterades under miniligret dir de deltagande personerna hade lite mer
varierad bakgrund. Jag menar att fler aspekter behéver vigas in vid utforskandet av
teknologin.

Studiens resultat visade ocksd att ting — klider, skor och politiska symboler — var av
betydelse for tillblivelsen av lirande minniskor och musikskapare. Dessa ting knyter an
till ndtverk utanfor undersdkta lirsammanhang, som populirmusikgenren och
musikbranschen. For att forskare och lirare ska fi en bittre forstielse for lirande- och
musikskaparprocesser behéver fler studier genomféras med fokus pd tings paverkan pa
ungas lirprocesser utifrin ett vidare perspektiv. Erfarenheter frin denna studie visar dven
pa mojligheten att utveckla nya forskningsmetoder f6r det musikpedagogiska filtet med
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hjilp av  ANT och dirigenom ocksi fi en bitre forstdelse for icke-minskliga
materialiteters paverkan pa forskningsprojekt och deras resultat.

Fér denna studie var musiktexten central for tillblivelsen av bide musikteknologi och
musikskapare. Dirfor anser jag att musiktexten, dess innehéll och funktion, behover
utforskas vidare i relation till sdvil jimstdlldhet som musikteknologi, musikskapande och
musikpedagogik. Eftersom jag sjilv dr musik- och svenskldrare ser jag i framtiden framfor
mig ett tvirvetenskapligt forskningsprojekt dir texten dgnas lika mycket uppmirksamhet
som musiken. Projektet ser jag som ett mojligt samarbete mellan forskare inom musik-
och svenskimnena.
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Summary

Introduction

In 2020, many women and girls play electronic or electric instruments and are active
as songwriters, DJs and music producers. However, statistics show that the music
industry is far from equal when it comes to privileging who can create and produce
most of the music in Sweden. In general, technology is often constitutive for
masculine subjectivities, meaning that the gender identity of men can be enhanced by
embodied relations with machines and technology. Technology can also be perceived
as a component of a social system where gender relations are constructed, which
means that different forms of technology are given a different status depending on
which gender or which bodies are associated with the technology. For example,
everyday domestic technologies such as white goods are traditionally associated with
femininity. This technology has been ascribed a lower status in contrast to technology
not utilized in our everyday routines like that found in a recording environment,
where the association to skills and power aligns with hegemonic masculinity.

The combination music—technology—pedagogy is now an established research area in
the music education field, and over the years a number of gender-related studies
focusing on music technology and composing have seen the light of day. Most of this
research includes both girls and boys, and many studies have taken place in the school
environment. Previous studies regarding music technology and gender equality point
in different directions. For example, studies show that historical and cultural aspects
incorporated in technology mostly favor men’s and boys’ use of technology and that
boys and men, to a larger extent than girls and women, are dubbed “technology
experts” in the school classroom. Other studies point out that the development of
music technology and the internet generally has come to democratize composing and
music production.

Today, several different practical projects have started in Sweden in order to enhance
the participation of girls and transgender persons in music, projects that are aided by
technology. In these ventures, new social contexts for composing and music
technology have arisen for girls and non-binary persons. In previous research related
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to this study, the focus has mainly focused on girls’ and boys’ partaking of music-
technology learning contexts. This means that persons who do not identify themselves
within the binary gender scheme, that is, as a man or a woman, are largely not
scientifically represented. The result is that researchers and practitioners, even today
in 2020, still have limited knowledge of the relation between music technology and
transgender persons in creative and educational environments. I have identified a lack
of studies in music education concerning music technology and transgender persons.
Although studies of this kind do exist, I nevertheless conclude that this topic has been
given little attention.

In addition to the gender track, my interest in this study concerns the effect of
computers and music software on music making and learning. In recent years, studies
on the relation between humans and new technology have surfaced in the field of
music education. In these studies, the hierarchy of human over machine has been put
into question. I am interested in tracking relations between technology and persons
leading to the learning and creating of music. In this context, the term “relations”
refers to connections not only between persons but also between persons and the
things that surround them.

The purpose of this dissertation is to contribute to a better understanding of the
relations between music technology and girls and transgender persons (aged 13-21)
in music making. The object is leisure time music making in music technology
learning environments, where issues of gender equality are emphasized. A further aim
is to discuss the shaping of music technology learning environments from the
perspective of music education and gender equality.

To meet the purpose of my dissertation, I frame the study with the following research
questions:

e  What are the significant actants in learning and music making?

e What is formed in the relations between the actants in the composing
networks of music makers?

e How do actants shape and re-shape music technology learning environments
in the light of gender equality?

This ethnography-inspired dissertation leans on sociomaterial theory, a tradition
focusing on actions, making, relations and agency. With the purpose of contributing
to a better understanding of girls’ and transgender persons’ music making in learning
environments characterized by music technology, I focus on the relations between
persons and things that result in music technology, learning and music making. The
term “significant actant” is used for persons and things, which together have a
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decisive impact on actions such as learning and music making (Latour, 2005). The
term “composing network” embraces actions by a collection of actants co-operating
for the goal of making music. Thompson (2007) writes, “It’s a kind of dance, a form
of choreography. Everything is related to everything else. And gets itself assembled,
one way or another” (p. 491).

Earlier studies

To situate this dissertation in the field of music education, and given that my research
interest concerns the relation between music technology and girls’ and transgender
persons’ music making, I have tracked studies on music education in learning, studies
on music technology, as well as issues regarding LGBTQIA*, gender and equality.
From the perspective of material theory, I also found studies on relations between
materialities (things and humans) to be relevant.

Today, in 2020, music making with music technology is an established research area
in the field of music education, and technology has a given place in educational policy
and the regular school day. An objective of the Swedish curriculum is to increasingly
digitalize the education (e.g., students already use computers and software in 1:1-
training). This objective is often legitimized with the anticipated including effects of
digitalization. At the same time, the idea of a democratizing the effect from
digitalization is criticized, particularly from a gender perspective. However, an
assessment from 2015 shows that digital tools are not widely used for composing
music in schools in Sweden.

In schools, as shown in previous studies, computers and software are to a large extent
treated as tools for humans. However, some scholars question this traditional view.
Instead, these scholars propose that a musical activity involving technology should be
understood both as persons coming into being through the meeting with technology
at the same time as they become part of the technology. In other words, the relation
between human, technology and music can create musical cyborgs or hybrids. The
concept of cyborg was first used in 1985 by Donna Haraway in A Cyborg Manifesto to
describe the main character, a hybrid of the organism (human) and the machine. In
the field of music education, the term “musical cyborg” has been used to describe the
relations between human, technology and music (Leijonhufvud, 2018) and the
meeting between women, technology and music (Armstrong, 2011). The concept of

24 LGBTQIA stands for lesbian, gay, bisexual, transgender, queer/questioning (one's sexual or gender
identity), intersex, and asexual (rfsl.u.4.).
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hybrid can in turn be seen as a temporary relation. Music technology that consists of
both human and non-human actants (sound cards, computers, software) is a good
example of a hybrid.

Earlier studies on gender and music technology show that music technology can be
gender-marked and that boys and men dominate as they work with computers in all
milieus (e.g., at home, in school, in professional environments.) Another plausible
explanation is that music technology can be seen as a tool and thus is affected by
social gender constructions. Yet another plausible cause is that girls feel a greater need
to perform, and that they also show less self-confidence when working with music

technology.

The ongoing development toward a more informal learning mode in schools is
criticized from the scientific field of music education, particularly from a gender
perspective as the informal learning is believed to carry connections to popular music,
which is conditioned by gender ideas. Learning derived from popular music — such as
playing in ensembles or bands — is based more on camaraderie, meaning that teaching
is less controlled by the teacher, and this has been proved non-beneficial for girls.
Earlier studies also point out the benefit of boys and girls when they have the same
prerequisites in learning involving technology. One requirement is that teachers
acknowledge the processes of “making gender” and “making technology”. Two ways
of avoiding stereotypical making of gender and technology is to work in smaller
groups, for example, gender-separated groups, and make sure that all pupils are paid
the same attention when technology is taught. Gender-separated learning
environments, or to create their “own rooms”, can give girls a sanctuary where they
will have the chance to experiment and challenge gained knowledge, unaffected by
competition, judging gazes and demands on social reflections. However, some
research claims the opposite, as this method could create a female subculture where
“female technology” is merely framed in opposition to the norm of “male
technology”.

The music making of girls and transgender persons in learning environments
characterized by music technology is an area hitherto not fully researched from the
perspective of music education. Recently, a few music education studies focused on
young LGBTQIA persons, where problems such as alienation, harassment, hostility,
and feeling unsafe in school are treated.

Earlier studies demonstrate a connection between materiality, such as clothing and
music, music genres, gender, sexuality, ethnicity and norms. Clothes can mark gender
and contribute to the importance of music genres and subcultures. In addition,
clothing not only shows status and gives cultural capital in respect to both music and
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technology but also plays a role in the assessment of the musical skill of a musician. If
women and men dress the same, women are given a higher status (e.g., with uniforms
in brass bands). Uniforms like these can also give persons a chance to explore different
identities without feeling the need to relate to heterosexuality or normative gender
notions.

Theory

The dissertation leans on sociomateriality, a post-humanistic theory chosen with the
purpose to study the entanglement of the social, the cultural, and the material. The
preference for sociomateriality comes from the desire to contribute to a better
understanding of the relations between humans and non-humans. Actor—-network
theory (ANT) has been utilized as a theoretical and methodological approach (Latour,
2015), but I also refer to more critical science, for example, that of feminist
materialism and related thinkers — among those is Haraway (1990), who with the
term “cyborg” questions not only the male/female and nature/culture dichotomies
but also the human/machine dichotomy.

During the course of this research, a theoretical shift took place from that of a socio-
cultural perspective toward a sociomaterial perspective. This shift means that the
perspective has been turned upside down, as it originated with the study of what girls
and transgender persons do with technology to instead focus on what technology,
girls and transgender persons together contribute to learning and music making.
Human materiality is conceived as bodies, persons, individuals, teachers, supervisors,
and managers. Things such as pencils, papers, tables, computers, phones, et cetera
characterize non-human materiality. To emphasize that both humans and things can
carry agency, the term “actant” is used instead of “actor”.

The term “network” is used methodologically to map and describe the observed
contexts by following as many actants and their relations as possible. The term “node”
refers to specific actions within a network (e.g., a composing network where the
creation of lyrics and music is treated as separate actions in nodes but within a
collective network). In addition, the principle of general symmetry is essential to the
analysis. This principle states that non-human and human actants give each other
meaning, being, thus, important to follow. “Assemblage” is used to visualize and
analyze detailed groups of humans and things whose engagement, feelings, and
conceptions do something together.
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With this combination of theoretical and methodological concepts, I aim to unwind
the specific relations and map the actants that, through assemblages, create networks,
nodes or notions of gender-equal learning environments. This combination also gives
me the opportunity to discuss other networks related to the contexts in focus and
future gender-equal learning environments. Equality is defined as men and women
having the same rights, obligations and chances in all-important areas of life. The
dichotomy of man/woman can be perceived as problematic in studies such as this
when placed in milieus specifically addressed to girls and transgender persons.
Therefore, I have chosen to treat the notion of equality as not only based on a
biological or binary division but also from the standpoint that rights, obligations and
chances should be given to more gender identities, as Mol (2010) writes, to “avoid
repeating the categories of ‘man’ and ‘woman’ and instead strive to ‘shift and change’
them” (p. 256). In light of this stance, the participating persons have been given
fictional, de-gendered names and are referred to with the pronoun “they” (Swedish
equivalent: “hen”).

In post-humanistic thinking, humans are not superior to non-human materiality.
Both things and humans contribute to the creation of meaning and knowledge.
Therefore, we (humans) learn from how we perceive ourselves, the world, and other
actants. In this study, I make no difference between being and learning: being is seen
as a joint action and an effect of what comes out from the meeting between humans
and things (e.g., in music making). Meaning is an ongoing becoming that occurs in an
entangled relation between humans and non-human materiality. In this dissertation,
becoming as a concept is used to explain how people and things come into being in
relation to each other (Deleuze & Guattari, 2007).

Bearing in mind that most occidental individuals in the year 2020 live in symbiosis
with things — such as smartphones and tablet computers — the concepts of cyborg and
hybrid are fully relevant to picture entangled relations between humans and
machines/technology. Inspired by Latour (1993), I understand also sex/gender as a
hybrid phenomenon, or as a network created in relation to both human and non-
human materiality. Thus, sex/gender is not perceived as something simple to study
isolated but rather as a mixture of nature and culture.

The case study takes place in music technology environments and in projects where
gender equality is a major component in learning. Both humans and things are
considered as political and charged with power, but it is the entanglement of
networks that decides if power is activated or not. Units in networks can also be
entangled with other networks and be influenced by ideas of power from these.
Gender equality is discussed from the perspective of power, building on the social and
the cultural as well as the material.
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Methodology and procedure

In this chapter, I present the ethnography-inspired commencement of the study and
the network of humans and things that constitute the learning environments (e.g., the
music camps). The design of the study is inspired by ANT and Latour’s (1999) ideas
of science as a collective experiment for humans and materiality, where together they
create a network of knowledge. In post-humanistic theories such as ANT, methods
are regarded as performative in the sense that they actively contribute to form the
specific research practice (Moberg, 2017). The present dissertation operates with
participant observations and focus group conversations based on visual and auditive
communication methodology. In practical terms, this means that music or photos
taken by the participating persons function as starting points for the focus group
interviews. An important aspect for the choice of communication method is the desire
to include young people’s perspectives and thus make the study as inclusive as
possible, given that, as well as listening to music, interaction with picture-intense
internet services and apps are already part of young people’s life.

The three studied music environments have been labelled “music hackathon”, “music
camp”, and “mini camp”. On all three occasions, focus group conversations were
held. With the intention to follow the actants, these conversations were based on
photos (music camp) or music (mini camp) produced by the participating persons in
co-operation with things such as camera phones, computers and software. The focus
group talks after the music hackathon were instead based on open questions
formulated in advance by me. The questions were related to the person’s music
making in general, the partaking in the music competition and the music hackathon.

The music hackathon, which was the first occasion to collect empirical material, was
organized within an international music competition for youngsters (aged 13-21) in
the spring of 2015. Of the seven persons who registered for this part of the study —
Alde (age: 20), Aris (18), Day (21), Jo (20), Loe (20), Lovo (19) and Rex (20) — six
defined themselves as girls, the seventh as a boy. The music hackathon can best be
described as a music lab where the participating persons get the opportunity to
compose full songs from start to finish, or part of a song by combining ready-made
sounds and loops. At the hackathon, Apple computers and software such as
GarageBand, Soundation or Ableton Live were utilized. At the workstations, loop
pedals were also attached to microphones. Part of the hackathon was more like that of
a maker space, with access to conductive material like yarn, thread, wire, Ototo,
knives, forks, bananas and other matter playable to make music. The music
hackathon also provided electronic instruments such as keyboards, a theremin and
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analogue instruments made of “junk” (e.g., a percussion instrument made of a toilet
pipe).

Other contexts that were studied are two music camps with a hip-hop profile. The
camps are organized by a national non-profit association for girls and transgender
persons aged 13-19, aiming for a music scene with better gender equality.
“Transgender person” is a comprehensive term for gender identities and gender
expressions not following the binary norm (e.g., “trans girl”, “trans boy”, “non-
binary” or “gender fluid”). “Trans” as a concept does not refer to sexual preferences
but rather is a description of gender identity and gender expression.

The first music camp with a hip-hop profile studied in this dissertation was organized
by an arts school in a Stockholm suburb and was carried out for one week during the
summer of 2015. The persons who participated are Alex (14), Emery (14), Jani (18),
Lo (18), Robi (19), Rio (15) and Sam (14). At the music camp, the software
application MAGIX Music Maker was taught on stationary PC computers.

The second music camp, which I label “mini camp”, was held for three days during
the summer of 2017 and also took place in a Stockholm suburb. At this camp, Dee
(17), Miko (15), Mio (16), Kari (13) and Kimi (18) took part. They were taught the
software application Logic Pro X on Apple computers.

In the same manner that I name the participating persons, I have chosen to be precise
about which software and computer brands were present in the milieus, given that
this is relevant information in a dissertation about music education and in research
where both things and humans are treated as participants.

Results

This chapter presents the results of the analysis of the empirical material. The results
show that a majority of the participating persons play an instrument, and in general,
make music of some kind. Genre-wise, they play everything from classical music, folk
music, hip-hop, jazz to pop and rock music. Only four of the participating persons
(Jo, Aris, Lo and Kimi) have previously composed or produced music with computers
and software.

The educational program focused on music making has tutors who take their stance
from their professions as artists, producers and musicians, which is seen as important
for the learning at hand. The results show that more participate in composing when
the learning is tutor-driven (i.e., when tutors demonstrate and every participating
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person follows the instructions by acting directly with the software [music/mini
camp]). Additionally, the persons participating in the study mentioned that the tutors
and the other participating persons have inspired them to make music. The
participants also mentioned that they are driven by intrinsic motivation. Thus, the
persons who participate in the music/mini camp and the music hackathon plus tutors
are decisive in composing-generating learning.

Generally, the persons participating regard cooperating with others as a difficult task.
In various ways, this is noticeable in their creative processes. For example, Jo and Aris,
both experienced in technology, chose to engage in the music hackathon without any
other persons involved. Kimi and Dee from the mini camp chose to split tasks
(music/lyrics), whereas Robi and Rio in the music camp chose to part moments of
their background music. Mio and Miko, who worked together side by side, exemplify
what it means to cooperate within music technology. In the group with Sam, Alex, Lo
and Jani, Sam takes on the role the group technician while the others work verbally
on the composition task.

As the participating persons became part of the music technology and began to create,
the majority experienced this as something “fun”. But during this research project, I
also came to understand that the high demands the participants place upon
themselves limit the chances for the participating persons to become learning
individuals, music makers and a part of music technology. Often, the demands that
they placed upon themselves reflect society. Another limitation is mentioned by
Miko, Mio and Kari, who take part in the mini camp. They mention that all features
in a software application like Logic Pro X can be stressful and, in this regard, limit
their capacity to act with it. Moreover, an economic aspect is also mentioned in the
talk with the group — the cost of technology. This limits their ability to compose with
computers and software after the end of the camp. Some of the persons in the study
are not sure if they can even continue to compose in this manner after the camp, as
they do not find themselves sufficiently knowledgeable to use the software without
the aid of peers or tutors.

Of the participants, no one expresses that software or computers are related to gender
in the same way as, for example, jams, drums or the electric guitar are. However, in
the analysis of the lyrics, a view held by two persons from the music camp surfaced,
namely, that making music and beats or the opportunity of becoming part of the hip-
hop genre is related to gender and the male/female dichotomy.

In the result, the software and computers appear as the most important things, and
together with one or more persons, they become music technology and are thus given
the chance to act and influence learning and music making. Some additional things
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that are part of the creative process in the music-technology learning environment are
the computer monitors, keyboards, pencils, papers and headphones. The study also
shows that items such as clothes, make-up, shoes, in the meeting with the human
body, influence the participating persons’ opportunity to learn and make music.

Discussion

In this chapter, I have sampled the results, focusing on the becoming. Generally,
“becoming” in this ANT study applies to the entangled relations between humans
and things that generate music technology, music makers, the music technology and
gender-equal learning environments. In this context, becoming can be seen as an
effect of relations and agency of various actants. The discussions at hand, specifically
the becoming, reflect the main purpose of the study. By describing becomings, it is
possible to interpret and understand relations between music technology, girls and
transgender persons, the significant actants and the effects of their relations.

The becoming of music technology

This study contributes to and adds to the body of previous research on the view of
learning and composing related to music technology. The results show how people
can come into being through the meeting with technology as well as becoming part of
the technology. Comprehensively put, becoming occurs in the meeting between
human and technology. The becoming of music technology in this study’s result is, in
an ANT analysis, understood as a hybrid, a temporary relation consisting of humans
and things. The becoming of music technology can also be connected to the musical
cyborg. Based on the result and theoretical perspective, the musical cyborg should also
be seen in the light of the music-making hybrid, where music technology constitutes a
node. The music-making hybrid is my contribution to the description of the relation
between human beings, technology and music creating.

According to Latour (2015), we can see that participating persons with more
experience of technology and instruments active in pop/rock are given more power
(power over) in the becoming of music technology. Although the know-how of music
technology and instrumentation can be connected in the scope of this study, it is not
the know-how of music technology per se that is important for most participating
persons. They do not learn music technology for its own sake or polish their skills as
when learning an instrument; it is instead a matter of music making or the wish to
express feelings that fuel them.
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In meetings with the persons participating in this study, they often speak of
instruments such as drums and guitars in relation to gender. But no one spoke of
music technology from a gender aspect. However, in two of the lyrics, the creation of
beats and acting in a genre as hip-hop are connected to ideas of gender and equality.
Thus, gender is not necessarily a limitation for the becoming of music technology in
the learning environment, but it might be vital for becoming a part of hip-hop or
popular music networks.

In the study, what appears to be a limitation for the becoming of music technology is
performance anxiety. Performance anxiety in this case cannot be connected
exclusively to music technology; instead, the demands are connected to creative
processes in general. But some of the persons participating point out that the
demands they feel are indeed connected to the technological learning environments,
expectations to collaborate with other people, or to perform within a time limit.
Additional problems for the becoming of music technology can also be identified as
stress by the “limitless” software and the high cost of computers and software.

The becoming of music makers

A consequence of the theoretical perspective in this study, and also what I consider
part of the result, is that learning and creating cannot be treated separately. In other
words, the becoming of the learning human, in this context, is entangled with the
music maker. Lenz Taguchi (2012) asks what or to whom it matters that non-human
materiality is included in a learning process. In this study, it has been essential
through an ANT analysis to follow both human and non-human actants to map
learning, which to a large extent takes place through music making and within music
technology. Music technology (human-DAW) is given an “effective agency”, as
Latour (2015) calls it, in learning and composing issued in this dissertation. The
results also show that an interaction between formal and informal learning takes place
within music technology, through music making, and aided by the tutors and their
knowledge from previous learning networks.

As shown in the results, other actants enable the becoming of music makers in various
ways. For example, it is decisive for music that is created within the network that
nodes (music technology and lyricists) and actants are connected through headphones
and the music streaming out of these. In Latour’s (2015) terminology, not only
headphones but also keyboards and monitors act as “intermediaries” in music making
and the becoming of music makers. By connecting networks, conveying ideas, and
depicting music and software both visually and auditively, music and lyrics can be
created. Other actants are the ready-made loops and sampled instruments that
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become a part of both music and music making. In Latour’s (2015) terminology,
these take on a “secondary agency”. Other things that take part in the becoming of
music makers are pencils, papers and notebooks. These things can be perceived as
acting mainly as intermediaries, mainly in the writing of lyrics but notes are also kept
at the workshops and then used as memoranda while composing. Items such as
clothes, shoes, and political symbols also influence the becoming of music makers.
These things are not significant in the sense that they push music making forward,
but together with the human actants, they become significant for the becoming of
music producers, artists, and gender.

To understand how collective identity is established, for example, in terms of power,
Latour (2015) argues for the need to follow both human and non-human actants. My
dissertation points out the importance of paying attention to the interaction with
materialities that are not at first connected with education: clothes, accessories,
politically charged symbols, et cetera. By focusing on the significance of these items,
school teachers and researchers can gain a better understanding of learning and
creative processes outside school, for example, within popular music and the music
business. In this and other studies, networks such as these are seen as having an
influence on learning and creativity in school, particularly in terms of gender from an
equality perspective.

For the persons participating in this study, the writing of lyrics is an essential part of
music making, sometimes even more than composing. Most of the participating
persons write autobiographical lyrics that deal with injustice that they have
experienced. In these learning environments, many of the norms and expectations on
them as non-boys are described in the lyrics. In equality terms, the participating
persons, in their interactions with various actants and through the created music, can
be understood as using an opportunity to challenge the dichotomy of man/woman as
well as that of nature/culture.

In addition to lyrics, words and word-pictures are significant. For example, the word-
image “disco” with the association to the genre plus the word “technology” gives rise
to the creation of music and lyrics in two of the composing networks. In Latour’s
(2015) nomenclature, words and word-images, like “loops”, can be given a secondary
agency in music making and the becoming of music makers. From a music education
point of view, the study’s result shows not only the significance of lyrics, but also how
words and their associations can influence learning, creative processes, and the
becoming of music makers and learning humans. Thus, the terminology and interface
of the software can have consequences for how the software is used, and in a wider
sense, for the relations constituting a music making hybrid.
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The becoming of music technology and gender-equal learning environments

In an ANT analysis, the social cannot be used as a causal model. Instead, the social is
seen as “coming into being” through the actions of various actants (Latour, 2015).
The same can be said of gender equality and power — that they are constructed and
re-constructed by various actants in the studied contexts. The organizations arranging
the music camps and the competition that the music hackathon is a part of actively
aim for more gender equality within the music business. Their work can be perceived
as ways of giving power to groups underrepresented within the music business
network. Those working in these environments want to challenge the idea of men as
the norm in the music business or within certain genres. This goal can be seen from
the individuals in this study and also in the relational contexts within which they act:
the music camp, the mini camp and the music hackathon.

Most of the persons participating in the study mention the importance of not having
boys attend these music making and learning environments and the opportunity for
them, at least at the music camps, to define their pronouns themselves and act
accordingly. This finding, that young people today openly define themselves by
gender identity often outside the binary scheme, can be understood as a phenomenon
where gender is an action and more than something biological. From the theoretical
perspective of this study, gender can also be seen as a hybrid or a cyborg, as in an
interaction and a relation between humans and things. Included in this study are also
young persons who are not willing to refer to gender, gender identities or divisions
between such.

As this study involves girls and transgender persons, the becoming of gender in
relation to technology does not occur based on a binary gender scheme
(man/woman). Instead, gender is here something fluid. The making of gender in
relation to becoming in music technology to a large extent does not appear in this
study, and this is because of the simple fact that no boys were admitted to the music
camp or the mini camp and that the persons participating in the music hackathon
preferred not to interact with boys. To avoid gender-making in relation to technology
in musical contexts, the result of the study shows a need to create gender-separated or
non-binary environments for music technology learning.

Armstrong (2011) argues that, although women themselves do not have decisive
power over technology, the term “cyborg” does not contribute to disturb men’s power
over technology and female bodies in music. My study shows that individual
knowledge of technology did enable the participating persons to, in cooperation with
tutors and non-human materiality, take control over their learning and music making
and by that suspend the dichotomy of male/female technology in the music
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technology environments. However, I argue that technological development per se
does not enhance gender equality, but the launching of gender-equal music
technology learning environments can provide a means for that effect. If music
teachers intend to create such environments, the choice of software is important. To
avoid gendering technology, learners should be trained in how to use a software
application individually, despite previous knowledge, and then advance successively.
The environments studied here enable learning through music-making, but the
contexts also encourage the participating persons to express opinions on any injustice
that they have experienced in regard to music, gender and inequality. In other words,
the assemblage labelled music camp, mini camp and music hackathon give them a
chance to take power over learning; at the same time, they are given the opportunity
to express themselves and soundscape the world. The majority of the girls and
transgender persons were, thus, in relation to technology, given the power to become
music making hybrids.

The becoming of the study

In conclusion, the becoming of this study was discussed in relation to the results in an
ANT analysis. For example, the influence of non-human (phones, cameras, photos,
voice memos) and human actants (the persons participating, tutors, colleagues) has
contributed to the becoming of this dissertation — a joint “effort” creating space for a
broader picture than I myself could have produced. In addition, the theoretical
perspective influenced the way the research project materialized in writing, as both
things and humans are objects here. The same goes for the de-gendered names, which
is a method inspired by Mol (2010). I encourage the further use of “they” instead of
“she/he” in the field of music education.

Future research

With this dissertation, I give girls and transgender persons who have participated in
the three music technology learning environments a place within the scientific field of
music education. Based on the result, previous research, statistics as well as the
growing number of projects aimed at improving gender equality in the music
business, I conclude that the relation between technology and humans needs to be
further studied, especially from a non-binary perspective. This is needed if we
seriously intend to change conceptions of technology and give more people the
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opportunity to soundscape the world. As school is becoming increasingly digitalized,
affecting the music curriculum, more research in this area is necessary.

The inclination for young people today to define themselves based on gender identity
has consequences for both school and society at large, especially when it comes to
words and language. This study shows the importance of highlighting gender not
only when it comes to technology but also in relation to all the various activities and
tasks in school.

A further question has arisen during the course of this study: What additional doings
should be kept in consideration when it comes to technology? In this study, the
cohort is homogenous (i.e.. of a similar ethnic [Swedish] and socio-economic [middle
class] background). This may explain why the economic aspect was only discussed
during the mini camp, where the persons participating had a more varied
background.

The study also demonstrates how things — clothes, shoes and political symbols — are
important for the becoming of learning humans and music makers. I connect these to
networks outside school, such as popular music and the music business. For
researchers and teachers to gain a better understanding of learning and creative
processes, more studies from a wider perspective on the influence of non-human
materiality on young people’s learning processes are needed.

In this study, writing lyrics is considered part of the becoming of music technology,
music makers and gender-equal learning environments. Therefore, I propose that
lyrics, their content and function, need to be further studied in relation to gender
equality as well as music technology, music making and music education. As a teacher
in both music and Swedish, I propose an interdisciplinary research project where
lyrics are given the same attention as the music. I view this project as a possible co-
operation between scholars in music education and literature.

The experience from the study at hand has also resulted in new research methods,
inspired by ANT, to be further explored in the field of music education.
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Bilaga 1.

Musikhégskolan Malmo, Lunds Universitet 2015-05-07
Doktorand Camilla Jonasson

Jag ar doktorand i musikpedagogik vid Musikhdgskolan i Malmo, Lunds
Universitet. Mitt forskningsomrade ar genus och digitalt musikskapande. |
min forskning kommer jag att undersdk och beskriva hur digitala verktyg
anvands i musikskapande bland unga i aldern 13-21 ar som identifierar sig
som flickor eller kvinnor. En del av datainsamlingen kommer att aga rum i
samband med [namn borttaget] den 15 maj 2015 som sker i anslutning till
[namn borttaget] 14-16 maj 2015.

Datainsamlingen sker i form av film, ljudinspelningar och foto. Materialet
kommer att anvandas i forskningssyfte och vid redovisning av studier och
forskningsresultat. Deltagarna kommer i studien inte att figurera med
namn. Film och foto har till syfta att visa pa processer i musikskapande inte
pa deltagarna dock kan full anonymitet inte utlovas men det efterstravas.
Deltagandet ar frivilligt och deltagarna kommer om de 6nskar att fa ta del
av resultatet.

Tack pa férhand!

Camilla Jonasson

Doktorand vid musikhégskolan i Malmo,
Lunds Universitet
camilla.jonasson@mhm.lu.se

Jag har tagit del av den skriftliga informationen rérande detta samtycke
och har ocksa fatt muntlig information. Jag godkanner harmed att dagens
ljudinspelning och datainsamling under [namnet borttaget] kan anvandas
vid forskning i musikpedagogik vid Musikhogskolan i Malmd, Lunds
universitet.

Namn:

Signatur:

Ort och datum:
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Bilaga 2.

Musikhégskolan Malmo, Lunds Universitet 2015-05-21
Doktorand Camilla Jonasson

Till deltagare och féraldrar pa [namn borttaget]

Jag ar doktorand i musikpedagogik vid Musikhégskolan i Malmd, Lunds
Universitet. Mitt forskningsomrade ar genus och digitalt musikskapande. |
min forskning kommer jag att undersdk och beskriva hur digitala verktyg
anvands i musikskapande bland unga i aldern 13—-21 ar som identifierar sig
som flickor eller kvinnor. En del av datainsamlingen kommer att aga rum
under [namn borttaget] Detta har godkants av arrangérerna men féraldrar
och deltagare maste ocksa informeras och ge sitt skriftliga godkéannande
for medverkan darav detta brev som ni kan lamna nar ni checkar in.

Datainsamlingen sker i form av video, ljudinspelningar, foto och
uppféljande intervjuer. Film och foto har till syfte att visa pa processer i
musikskapande och materialet kommer endast att anvandas i
forskningssyfte. De enda som kommer att ha tillgang till datamaterialet ar
jag och mina handledare, Géran Folkestad och Anna Houmann vid
Musikhoégskolan i Malmé. Vid redovisningen av denna studie och dess
forskningsresultat garanteras deltagarna anonymitet och kommer inte att
figurera med sina riktiga namn. Deltagandet ar frivilligt och deltagarna
kommer om de 6nskar att fa ta del av resultatet.

Om ni vill ha mer information om projektet, vilka fragor som stélls, hur det
kommer att redovisas, etc. s& far ni garna héra av er direkt till mig via mail.

Tack pa férhand!

Camilla Jonasson

Doktorand vid musikhogskolan i Malmg,
Lunds Universitet
camilla.jonasson@mhm.lu.se

Jag har tagit del av den skriftliga informationen rérande detta samtycke
och jag godkanner harmed att mitt barn far delta i denna studie och att
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datainsamlingen kan anvandas vid forskning i musikpedagogik vid
Musikhégskolan Malmo, Lunds universitet.

Namn:

Signatur:

Ort och datum:
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Bilaga 3.

Musikhégskolan Malmo, Lunds Universitet 2017-06-07
Doktorand Camilla Jonasson

Till deltagare och vardnadshavare pa [namn borttaget]

Jag ar doktorand i musikpedagogik vid Musikhégskolan i Malmd, Lunds
Universitet. Mitt forskningsomrade ar genus och digitalt musikskapande. |
min forskning kommer jag att undersdk och beskriva hur digitala verktyg
anvands i musikskapande bland unga i aldern 13—-21 ar. En del av
datainsamlingen kommer att aga rum under [namn borttaget] den 15-17 juni
2017. Detta har godkants av arrangérerna men vardnadshavare och
deltager maste informeras och ge sitt skriftliga godkdnnande for
medverkan darav detta brev som ni kan ldmna nar ni checkar in.

Datainsamlingen sker i form av video, ljudinspelningar, foto och samtal.
Film och foto har till syfte att visa p& processer i musikskapande och
materialet kommer endast att anvandas i forskningssyfte. De enda som
kommer att ha tillgang till datamaterialet ar jag och mina handledare Eva
Seether och Anna Houmann vid Musikhégskolan i Malmé. Vid
redovisningen av denna studie och dess forskningsresultat garanteras
deltagarna anonymitet och kommer inte att figurera med sina riktiga namn.
Deltagandet ar frivilligt och deltagarna kommer om de 6nskar att fa ta del
av resultatet.

Om ni vill ha mer information om projektet, vilka fragor som stélls, hur det
kommer att redovisas, etc. sa far ni garna hoéra av er direkt till mig via mail.

Tack pa forhand!

Camilla Jonasson

Doktorand vid musikhégskolan i Malmo,
Lunds Universitet
camilla.jonasson@mhm.lu.se

Jag har tagit del av den skriftliga informationen rérande samtycke och jag
godkanner harmed mitt (18 ar) eller mitt barns (vardnadshavare)
deltagande i denna studie och tillater darmed att datainsamlingen fran
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[namn borttaget] den 15-17 juni 2017 far anvandas for forskning i
musikpedagogik vid Musikhdgskolan Malmo, Lunds universitet.
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Ort och datum:
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Jag har ocksa ritt att ljudsitta virlden

Camilla Jonasson arbetar sedan 2020 som universitetsadjunkt
i musik, svenska och utbildningsvetenskap vid Malmo
universitet. Camilla &r utbildad larare i musik och svenska med
inriktning mot grundskola och har en masterexamen i kultur-
och medieproduktion. Hon/hen har arbetat som musik-och
svensklarare inom grundskolan, kulturproducent med fokus
pa barn och unga, samt som frilansmusiker.

Det ar sa javla svart att alltid leverera

Upp pa scenen och fa allt att explodera

Upp och bara kunna dra en fet vers

Och i publiken sitter flera hundratusen pers
De sager stéll dig upp och bara kér pa din grej
Kom pa natt fort for snart trycker vi pa play
Gissa vad som hander nar beatet gar pa

Jag rhymar som en queen. Jag ar pa hogsta niva.
(Rapptext av Alex, 2015)

2020 finns en mangd kvinnor och tjejer som spelar elektroniska eller elektriska
instrument, verkar som latskrivare, DJ:s och producenter. Trots det visar statistik
och resultat fran tidigare studier att musikbranschen &r langt ifran jamstalld, sett
till vem som i praktiken skapar och producerar den mesta musiken i Sverige. Mot
bakgrund av tidigare studier och mina forskningsintressen fragar jag mig hur
larande och musikskapande gor sig gallande i musikteknologiska miljder som
foretradelsevis inte inkluderar killar. Det innebér att jag i min avhandling inte gor
jamforelser mellan kon, utan ambitionen &r att fokusera tjejers och transpersoners
relation till musikteknologi som leder till musikskapande och larande. Studien
tar sin utgangspunkt i ldrsammanhang dit personer har sokt sig sjalva, och dar
det verkas aktivt for att 6ka tjejers och transpersoners kunskap och delaktighet
i musiklivet. Dessa satsningar gérs med ambitionen att i framtiden skapa en
mer jamstalld musikbransch. Stravan i avhandlingen &r att undersoka tjejers och
transpersoners ldrande och musikskapande i musikteknologiska miljoer utifran
ett musikpedagogiskt perspektiv samt ett jamstalldhetsperspektiv.

Konstnarliga fakulteten
Musikhégskolan i Malmo

MUSIK- Lunds universitet
HOGSKOLAN

5 STUDIES IN MUSIC AND MUSIC EDUCATION no 22
I MALMO

ISBN 978-91-88409-21-8
ISSN 1652-8220

Printed by Media-Tryck, Lund 2019 f””;/;/ NORDIC SWAN ECOLABEL 3041 0903



	Tom sida
	Camillas avh G5 nr3.pdf
	Tom sida
	Tom sida


