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Hir nedan anges var de elva Bellmansstudierna tidigast i annan form och nagon gang
under annan rubrik varit publicerade

“Bellman och vaggvisan” i Svensk litteraturtidskrift 1956, ”Vinglaset och timglaset” i
min essdsamling Poesi och parodi 1957, ”Bellman — svensk i en kosmopolitisk huvud-
stad”, understreckare i Svenska Dagbladet 26.7.1992, Bellmans franska frinder” i Tio
forskare om Bellman (Filologiskt arkiv 20, 1977 utg. av Vitterhetsakademien), "Den
svenske Anacreon” i Svensk litteraturtidskrift 1978, ”Bellmansforskning”, ib. 1973,
”Diktare och kritiker tolkar Bellman”, som ett utkast med titeln ”Bellmansbildens for-
vandlingar” i Vitterhetsakademiens arsskrift 1977: (héri har inarbetats partier ur uppsat-
sen “Birger Sjoberg och Bellman @n en ging” i Birger Sjobergsillskapets arsskrift
1985—86 samt ett avsnitt om “Karlfeldts Stadens sangmé6” i Svenska Diktanalyser
1965), "Bellmans géstspel pa Sergels fodelsedag” i Bellmansstudier 1976, ”Sa blev
Bellman nationalmonument”, understreckare i Svenska Dagbladet 26.7.1994, "Bellman
och improvisationens konst” i Bellmansstudier 1966 samt "Bellman pa kyrkogarden”
ursprungligen ett kapitel i min bok Kyrkogdrdsromantik (Skrifter utg. av Vetenskaps-
Sociteten i Lund 1954).



Bellman och vaggvisan

Bellman och vaggvisan

Nir Carl Michael Bellman i bysittningshiktet pa Stockholms slott satte pa
prént sin ”Levernesbeskrivning”, skrev han i den inledande sjdlvkarakteris-
tiken: ”Vad jag kan bedyra dr att jag vill ingen varelse i naturen ont — &ls-
kar odndeligen en ddel man, och med oupphorlig 1dga fruntimmer och sma
beskedliga barn.”

Sjdlv hade Bellman fyra soner. Den idldste var fodd 1781 och doptes till
Gustaf. Redan det namn som Bellman valde for sin forstfodde forrader
hans avsikt att stélla sonen 1 en speciellt néra relation till kungen. Faddrar
var Gustaf III och hans gemél, men det hoga herrskapet var inte personli-
gen ndrvarande vid dopet 1 Slottskapellet. — Den andre sonen fick namnet
Elis. Han var tydligen uppkallad efter Elis Schroderheim, som var en av
Bellmans nédra umgingesvinner och en av faddrarna vid dopet. — Den
tredje sonen, f6dd och dopt den 15 juli 1787, kallades Carl. Da sonen skul-
le baras till dopet, skickade fadern en versbiljett till sin viin, kaptenen vid
svenska flottan, Daniel Kempenskold. Dér gav han upplysning om sitt skél
till valet av namn:

Vet, han skall heta Carl, som jag och Hertigen!

Hertigen var hertig Carl, den svenska flottans storamiral, som Bellman fol-
jande ér skulle hylla som segraren vid Hogland. — Da slutligen den fjirde
sonen skulle dopas, visade Bellman samma rojalistiska sinnelag som tidi-
gare: sonen fick heta Adolf, ett namn som bars av Gustaf IIl:s yngste bror.

Nir sonen Carl var en méanad och nagra dagar gammal, skrev Bellman, i
augusti 1787, sin kiindaste vaggvisa. Det dr den som borjar:

Lilla Charles, sof sott i frid,
Du far tids nog vaka.

Fa av Bellmans visor har blivit mer spridda. ”Det var”, berittar Atterbom,
”den forsta visa, som dven jag (och otaliga med mig) pa denna ’sorge-6’
horde sjungas.” Fran ar 1792 finns en uppteckning av denna strof, da den
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— berdttar A.A. Afzelius 1 en kort historik — “bland folket 1 sddra orterna
sjongs med nagra fordndringar”. Niar man pa 1870-talet samlade in barnrim
och vaggvisor, fann man den forsta strofen spridd over vidstrickta svenska
bygder, dnda upp till Asele Lappmark och till trakten av Vasa i Finland.
Bara den inledande raden har en avvikande och mer allmén formulering.
Att visan tidigt fick genomslag ocksa i Finland visas bland annat av att To-
pelius ett tjugotal ganger givit sina barnvisor och vaggvisor samma metris-
ka gestalt som Bellman. Irja Malieniemie har i en studie, kallad ”En motiv-
krets i Topelius vaggvisor”, gjort troligt att inte bara samma vaggvisemelo-
di men ocksé ndgot av Bellmanvisans stamning och bildspréak foljt med nér
Topelius format vaggvisan i sagan ”Sanningens pirla”.

Bakom Bellmans vaggsang ligger emellertid en éldre visa. Dess text kan
man ldsa i Bergius’ antologi ”SmaSaker til N6je och Tidsfordrif”, tryckt
1757. Bergius kallar den "Prints Carls Waggewisa”. Den lyder:

Sof nu sott, var Stor-Amiral!
Ni fér tids nog vaka,

Nir Canoner utan tal

Pa Er Flotta braka,
Kungariken till forsvar

Och till skrick for en och hvar,
Som Er oro fororsakar.

Sof nu soétt, var lille Prins

I Er lilla hydda!

Ofver Er en Allmagt finns,
Som Er kan beskydda

Fran de faror, bland oss bo:
Sof nu stilla i god ro!
Himlen for Er vilfard vakar.

Niér den tiden horer opp,

Och de dagar borja,

Att Ni for den Svenska Tropp
Skall forsigtigt sorja,

Som &r Landets Sjo-Forswar,
Ma Ni tro, att en och hvar
Omsint for Er vilfird vakar.
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Storamiralen i vaggan var den prins som senare skulle komma att heta her-
tig Karl och Karl XIII. Han var fodd 1748 och hilsades vid sin ankomst till
varlden enligt tidens sed av ett stort antal hyllande poeter. Pa sin dopelse-
dag blev han av stidnderna hogtidligt utndmnd till Storamiral. Erinrade sig
hertig Karl vaggvisans profetia, nir han forde befilet over flottan 1 slaget
vid Hogland? I varje fall erinrade sig Bellman tydligen prins Carls vaggvi-
sa, ndr han skrev sin dikt vid sonen Carls vagga. Bellman lét sin son Carl
sjungas till somns med samma toner och delvis samma ord, som en gang
sjungits vid hertig Carls vagga.

Nir Bellmans son Carl var fem ar gammal, fick hans far fran chefskans-
liet pd Skeppsholmen ett brev, dagtecknat den 1 mars 1792, dér det stod:

Gor veterligt att som ynglingen Charles Bellman i anseende till dess bojelse for
sjovisendet och stiddse adagalagda beskedliga uppforande hos Mig anmiiles till
nagon befordran i Konungens och Rikets tjenst; alltsa och i kraft af denna min
Oppna fullmakt varder han Charles Bellman antagen och forordnad att vara Serge-
ant vid Arméens Flottas Svenska Escadre, hvarvid han dock tillsvidare kommer
att tjena utan lon.

Det var onekligen en tidigt utvecklad bojelse for det sjomilitdra hos den
knappt femarige Carl. Visserligen &r det sant, att Bellman bland sina vin-
ner riknade flera av flottans officerare. Men saken far sannolikt sin riktiga
belysning, om man ser den i samband med Bellmans relationer till hertig
Karl, som han tidigare hade uppvaktat med hyllningsverser. Ett par dagar
efter det att Gustaf III var dod, prisade Bellman hertigen som landets vik-
tare,

Som hvilans ljufva lugn vart sorgsna 6de gifver
Och Makar, Midn och B arn uti Ditt skote bér.

Alltifrdn det att Bellman skrev vaggvisan for sin son har han tydligen in-
vaggat atminstone sig sjilv i forhoppningen, att sonen skulle bli protegerad
av sin store namne, hertigen, och fa tjina i hans flotta. Man kan erinra om
att han hade liknande foérhoppningar for sin son Gustaf. Bekant 4r anekdo-
ten om Gustaf III:s replik till skalden, nér han Onskat en tidig anbefallning
av sonen: “Kére Bellman, jag gor icke mer nagon finrik i vaggan, men jag
lofvar Er att dra forsorg om hans framtid.” I sjédlva verket blev ocksa sonen
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Gustaf kornett vid Sméalands ldtta dragonregemente, och sonen Carls namn
moter i1 Flottans avloningsbok.

Men vi atergar till vaggvisan. Att Bellman ként till prins Carls vaggvisa
far anses fastslaget. Ett par fragor knyter sig till denna dikt. Vem har skrivit
den, och fanns det en dnnu &ldre visa, vars melodi och text den 1 sin tur
bygger pa?

Det var atskilliga poeter, kinda och okidnda, som uppvaktade vid hertig
Karls fodelse. Bland andra skrev Fru Nordenflycht ett hyllningskvide ”Of-
wer Prins Carls lyckeliga Fodelse”. En av dem vars namn saknas i rimmar-
skaran var Olof von Dalin.

Dalins uteblivande dr egentligen frapperande. Han var eljest den, som
mest trofast celebrerade hogtidsdagarna pa slottet. Han hade besjungit de-
ras kongliga hogheters bildger den 18 augusti 1744. Han stod fardig med
sin uppvaktning, nir den forste sonen, prins Gustaf, foddes den 13 januari
1746, och han skrev en sérskild dikt den forsta gdngen han sjilv fick se
prinsen i vaggan. Han gjorde les honneurs den 11 juni 1750, da prins Fred-
rik Adolf doptes, och han forsummade heller inte att ricka fram ett poem
vid Sophia Albertinas fodelse den 8 oktober 1753. Varfor skulle han ha 1atit
prins Carls fodelse ga forbi utan att gora sin rost hord? Under de foljande
aren har han ivrigt strott ut verser och impromptun ocksa pa prins Carls f6-
delsedagar och namnsdagar. Ofta erinrar han i dessa om prinsens amiral-
skap och rimmar gédrna pa ordet storamiral. En ging — det dr pé prins
Carls fodelsedag ar 1754 — skriver han en dikt, som direkt for i minne
prinsens fodelse och hans vagga:

Nir Prins Carl ur Modrens skote
Gick (!) pa denna Dag till méote
Verldens Haf och Arans Filt:
Syntes redan Dygdens Flagga
Priktigt visa pa Hans vagga,
Hur hans Ode bor bli sillt.

Det ér en betydligt mera pompds form 4n vaggvisans, och ville man forkla-
ra varfor vaggvisan — om den skulle ha Dalin till forfattare — inte fick
komma med 1 hans samlade skrifter, kunde man anfora som skil, att den
alltfor mycket skulle brutit av mot omgivningens retorik och alexandriner.

10
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Med ett par positiva argument skulle man kunna stédja hypotesen om
Dalin som forfattaren till prins Carls vaggvisa. Det forsta dr visformen: vi
kédnner Dalin som en skicklig imitator av den folkliga visans genrer. Det
andra ar diktens religiosa vokabular. Just pa 1740-talet rorde sig Dalin ofta
i den religiosa lyrikens former. Ordet ”Allmagt”, som moter 1 visans andra
strof, dr en religios term, som egentligen hor hemma i neologiens sprak:
Svenska Akademiens Ordbok kanner inget tidigare exempel pa ordet i den-
na betydelse och denna anvindning 4n just ett fran Dalin.

Men dven om man med vissa indicier skulle kunna binda Dalin som for-
fattare vid "Prints Carls Waggewisa”, aterstar fragan om han i sin tur utgick
fran en dldre visa. Att han byggde pa en dldre melodi ar sjdlvklart. Men
fanns det ocksa en dldre urtext, som satt spar bade i ”Prints Carls Wagge-
wisa” och i Bellmans? Pa den punkten far fragetecknet sta kvar.

I varje fall 4r den forsta strofen i Bellmans vaggvisa den som har den al-
derdomligaste klangen:

Lilla Charles, sof sott i frid,
Du far tids nog vaka,

Tids nog se var onda tid

Och hennes galla smaka.
Verlden é&r en sorge-0,

Baist man andas, skall man do
Och bli mull tillbaka.

I den folkliga traditionen dr denna strof den enda som levat kvar, kanske
darfor att den har nagot av psalmton. ”Verlden dr en sorge-6”, heter det —
bade ordet och tanken kunde man kénna igen fran dldre tiders andaktsbok
och andliga visor. I en dikt av Westhius fran ar 1622 moter foljande rim:

Gudh hielpe oss

-]

At leffva sa i alla stund
Hiidhan aff thenna sorgha-006,
Til sigh uthi sit Rijke,

Wij kunnom gladeligen do6.

Samma morkt kristna varldsbild speglas i uttrycket: ”Tids nog se var onda
tid / och hennes galla smaka.” I en bibelkonkordans fran 1700-talet ldser
man, att galla 4r Bibelns ord for alla varjehanda beska drycker, som av

11
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Guds vredes bigare utdelas”. Sjilva slutfallet i strofen: ”Bést man andas
skall man do6 / och bli mull tillbaka™ ger ju en direkt ekoklang av den bib-
liska utsagan, att alla ménniskor &r stoft och mull: ty du &r jord och till jord
skall du varda — ord som Bellman ofta parafraserat i sin diktning. Det
finns kanske i hela varldslitteraturen ingen genuin vaggvisa, som pa samma
gang i sa hog grad dr en forgiangelsedikt som just Bellmans. Ibland avbilda-
des péd gamla trisnitt Dodens bild vid sidan av barnet i vaggan. Bellman har
tecknat en liknande bild i forsta strofen i sin dikt.

Den nista strofen 1 hans vaggvisa dr den gracidsa miniatyrbilden av gos-
sen vid vattenspegeln, en barnslig Narkissos:

En gang, ddr en kélla fiot
Forbi en skyl i ragen,

Stod en liten gosse sot

Och spegla sig i vagen.

Bist sin bild han sag sa skon
Uti boljan, klar och gron,
Straxt han inte sag’en.

I mycken &ldre forgiingelsepoesi hade ménniskans liv liknats vid en strom,
som snabbt forrinner. Bellman har fornyat den slitna bilden genom att for-
vandla den till en askadlig symbolisk scen, barnet vid floden. Lenau och
Viktor Rydberg skulle bada, langt senare, ldgga in samma symbolik i en
likartad situation.

Om man fragar, vilka inre bevekelsegrunder Bellman kan ha haft att sa
markerat fora in dodsperspektivet 1 sin vaggvisa, riacker det knappast att
svara med en generell hidnvisning till den hoga barnadddligheten under
1700-talet. Formodligen har diktens melankoli samband med den andre so-
nen, Elis’, nyss timade dod. Det dr Olof Bystroms formodan: han har ut-
tryckt den i orden, att den lille gossen som speglar sig i kéllan vél ndrmast
ar den dode sonen. Vid sonens bortgang skrev Bellman en kinslosam Ele-
gie. Hir, i vaggvisan har sorgen fatt en konkretion, man frestas séga en ob-
jektivitet, som for den langt bort fran det privatsentimentalas sfar.

En gosse vid en killa, en spegelbild som brister. Fa diktare i Europa av
ar 1787 skulle ha kunnat skriva en sa enkel strof och forma en s slaende
symbol. Kanske egentligen bara en, han som skrev: ”Sah ein Knab’ ein
Roslein stehn / Roslein auf der Heiden”.

12
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I Herders ”Stimmen der Volker”, med utgivningsaret 1778, stod den lilla
visan, som dér hette "Roschen auf der Heide”, en dikt, som enligt den bifo-
gade fotnoten skulle stamma “aus der miindlichen Sage”. Fem ar tidigare,
alltsa 1773, hade Herder anfort samma visa i niagot annan form i sina
“Briefe liber Ossian und die Lieder alter Volker.” Han skrev: I var tid talas
sa mycket om sanger for barn: vill Ni hora ett dldre tyskt exempel? Det
innehéller ingen transcendent visdom och moral, varmed man tidigt nog
overhopar barnen. Det &r ingenting annat &n en liten barnslig sagovisa.” Sa
later han visan f6lja i denna form:

Es sah’ ein Knab’ ein R3slein stehn,
Ein Roslein auf der Heiden!

Er sah, es war so frisch und schon,
Und blieb stehn es anzusehn,

Und stand in siissen Freuden.

Numera &r vél alla ense om att dikten dr av Goethe, en fri uppfinning pa
grundval av éldre visdiktning: det 4r utom rytmen egentligen bara omkvi-
det "Roslein auf der Heiden”, som tycks vara direkt 6vertaget fran dldre
visa. Goethe har tagit med dikten i sina verk forst ar 1789, sedan har den —
liksom Bellmans vaggvisa — Overgatt att bli folkvisa och leva ett nédstan
anonymt liv.

Bellman behover naturligtvis inte ha lidst Herders “Ossianbrev” eller
”Stimmen der Volker” for att ha kunnat skriva sin visa. Men den lille gos-
sen vid killan och gossen vid hedens vildrosbuske &r dnda ett tvillingpar,
lika varandra som ménniskor och diktgestalter frain samma epok brukar
vara det. De har del i sin tidsalders naivitet men ocksa del i dess reflexion.

Goethe tyder aldrig sin fabel, han antyder. Bellman tolkar den. Han fort-
satter:

Sa dr med var lifs-tid fatt,

Och sa forsvinna aren:

Bist man andas godt och gladt,
Sa ligger man pa baren.

Lilla Charles skall tinka sa,
Nir han ser de blommor sma,
Som bepryda varen.

13
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Fram till denna punkt dr Bellmans vaggvisa inte skriven ur barnets synvin-
kel utan helt ur den vuxnes. Barnet sjilv har ju inget tidsmedvetande, dnnu
mindre nagot dodsmedvetande: barnet i vaggan lever i en sorts forlingning
av moderlivets omedvetna tornrosasomn. Den som talar &r diktaren sjilv,
som i sd manga av sina dikter — inte bara i kyrkogardselegierna — i roko-
kons tonart varierat det medeltida: "Media vita in morte sumus.” Ungdo-
men och blomman &r i hans diktning mer 4n en gang forebud till vissnande
och dod.

I de tva sista stroferna av sin vaggvisa dndrar Bellman scen och synvin-
kel. Hér dr all reflexion over virldens sorged, dver livets korta andetag
plotsligt som bortblast. Han trdder ndrmare barnets egen forestéillnings-
varld sadan den vuxne reproducerar den. Eller rittare: inte han — ty enligt
fiktionen i denna som i ménga andra vaggvisor dr det ju modern som fore-
stilles sjunga visan for barnet. I naivism gér Bellman ett stort steg lingre
an diktaren av “Prints Carls Waggewisa” — det var ocksa svart att jollra
med ett kungabarn i vaggan. Dekorum krivde, att diktaren inte foll ur rol-
len och sinkte sig till barnets niva: darfor dr “Prints Carls Waggewisa”
trots sin avsedda naivitet sa uppstyltad. Bellman har pa ett helt annat sétt
lyckats komma nira barnets vaglingd. Han har skapat en diminutiv virld,
dar inte bara barnet ir litet, men déir hasten och sldden och husen, skorna,
kladesplaggen och visorna alla &r lika sma:

Sofve lulla, lilla Vén,

Din vilgang skall oss gldda.
Nir du vaknar, sku vi sen
Dig klippa hist och slidda;
Se’n sma hus af kort, lull 1ull,
Sku vi bygga, blasa kull

Och sma visor quéda.

Mamma har at barnet hir

Sma guld-skor och guld-kappa,
Och om Charles beskedlig ir,
Sa kommer ritt-nu pappa,
Lilla barnet namnam ger.
Sofve lulla, ligg nu ner

Och din kudde klappa.

14
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I detta sista partiet av sin dikt har Bellman direkt anknutit till de barnrim
och barnramsor, som tydligen var vanliga redan pa hans tid. Gullskor och
gullkappa dr dyrbarheter som barnrimmen géirna utstyr de sma med.

Pappa gar pa langan bro
koper barnet gullesko
gullesko och spénner

heter det i en vida spridd barnvisa, som bland annat Arwidsson har med i
sin samling av svenska fornsanger. Fran en annan gammal ramsa minns vi
gossen som far i en liten gullvagn med en liten gullpiska 1 sin hand. Och
pappan som ger kaka eller namnam at barnet i vaggan dr en annan vélkiand
vaggvisefigur. Barnvisornas jollrande sprak hor man i sove, lulla — Bell-
man hade sjilv tidigare anspelat pa samma vaggviseformel i sin dikt om
brinnvinsbrdnnaren och riddaren Lundholm, ursprungligen i Bacchi or-
denskapitel:

Hor klackorna vid morksens tull!
Saf gamle Lundholm, safve lull.

Dikten om gamle Lundholm &r ingen vaggvisa men en liksang: de tva gen-
rerna kunde snabbt kontamineras i denne diktares sidllsamma fantasi.

Bellman hade ingen svérighet att umgas med barn. Vi vet det av flera do-
kument, inte bara av "Levernesbeskrivningen”. Ocksa rent sprakligt kunde
han forunderligt vil triffa den naiva tonen i barnrim och barnsprak. Vagg-
visan till sonen Carl dr ett exempel pa det, men inte det enda.

Diktaren Bellman horde inte till de forfattare, som var rddda for att upp-
repa sig. Atminstone tva ganger har han imiterat sin egen dikt. Ena gingen
var aret efter sonen Carls fodelse. Till en av de borgerliga familjer ddr han
umgicks skrev han “Vaggvisa for mademoiselle Stillman pa dess forsta
namnsdag, den 9 december 1788 .

Lilla vin, dnnu en sang,

For’n vaggan borjar stanna,
Ty i dag den forsta gang

Ar barnets namnsdag — Anna.
Nu skall vaggan g igen;
Sofve lulla, lilla vin,

Lilla mamselle Anna!

15
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I fortséttningen av dikten ger Bellman i vaggvisans form en hel livsexposé.
Varje strof markerar ett nytt stadium pa alderstrappan. Omkvidesraderna,
med ordens hypnotiska strykningar 6fver pannan, aterkommer fran strof
till strof. I den fjarde — nér flickan blivit giftasvuxen — far omkvédesra-
derna en dubbel innebord. Bellman var en spjuver, som visste vad som bru-
kade folja pa fastman och forlovning i den unga flickans liv: Nu skall
vaggan ga igen. Om tiden talar Bellman i slutet av dikten, men inte om ti-
dens galla. Att vérlden dr en sorged dr han taktfull nog att inte avsloja for
lilla mamsell Anna, och till ndgon meditation 6ver mullen inbjuder han
inte. Det 4dr bara goda gavor som Bellman later vaggans fe dela ut at den lil-
la. Har delar han den pa 1790-talet vanliga romantiska synen pa barndo-
men: barnet dr for honom som for Franzén en “himlens vin”. Visan dr
idyll, utan morkare bakgrund.

Mera av livets kontraster, av aldrarnas motsatsspel kommer in i Bell-
mans sista vaggvisa, skriven den 4 mars 1793 for Margret Sofi Hallstrom.
Det dr den aldrade diktaren som talar hir, den missmodige och misantro-
piske:

Vara sysslor borja bli,

Sofi, sa sorgefulla;

Sof da tryggt, Margret Sofi,
Och sofve lulla, lulla!

Lat dem strida med hvarann:
Du i vaggan slumra kan;
Sofve lulla, lulla.

Det var inte bara Bellmans egna dagar som hade borjat bli sorgefulla: dver
tidens ansikte drog manga morka moln. Reuterholm hade aret innan kom-
mit till makten och 14t entlediga eller forvisa atskilliga av statens hogsta
dmbetsmdn, bland dem prosten Nordin och presidenten Ahlman. Thorild
hade fingslats for forgripliga yttranden i sin skrift om det allménna forstan-
dets frihet. Aret 1793 hade ingitt med &tskilliga upptriden och tumult i
Stockholm. Den 8 februari nadde nyheten till huvudstaden att Ludvig XVI
blivit mérdad. Den 4 mars, samma dag som Bellmans dikt &dr daterad, fann
man — berittar Rutger Fredrik Hochschild i sina memoarer — i slotts-
gangarna flygblad utkastade med texten fran Jakobs brev, 5:1: ”Nu wil, I
rike, grater och tjuter 6fver eder uselhet, som eder 6fverkomma skal.”
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Undan tumulten, striderna och revolutionen flyr Bellman in i den borger-
liga idyllen och barnets vérld:

Lat dem strida med hvarann:
Du i vaggan slumra kan;
Sofve lulla, lulla.

I motsats mot den onda tiden tecknar Bellman i de foljande stroferna en
sOt, ndstan sotaktig barnidyll, med famntag, kyssar och nam-nam. Ett
ogonblick later han blicken ga mot den framtid, da Sofi har blivit stor:

Och da fér hon gula skor
Och nankinskolt av pappa.

Ungefir sa hade en gang hans diktnings skona herdinna hogtidskladd gjort
sin entré i lustresan till Forsta Torpet:

Helt tunn i en Nankins Troja snord,
Var Ulla sitt Intag holl.

Men den vérlden 14g langt borta fran barndomens idylliska oskuldsland-
skap.

Av de tre genuina Bellmanska vaggvisorna dr den over sonen Carl den
dldsta. Men ladngt innan familjefadern Bellman sjidlv hade nagra barn att
skriva visor till, hade han forsokt sig 1 genren. I Bellmans “Bacchanaliska
Qwiden”, tryckta anonymt 1772, ingér i det fjirde hiftet den vaggsang,
som borjar

Tyst Broder, Bacchus har somnat,
Det ma han fa.

Hans kropp af Winet har domnat,
Lit waggan ga:

Sa sofwe lull, sd wyssie lull,

Sa sofwe lull, lulla, lulla,

Tils glasen ater bli fulla.

Nir Bellman hér for forsta gangen knyter an till vaggvisans genre, &r det
alltsd som parodiker. Det ir ett sétt att nalkas de litterdra genrerna, som har
manga paralleller i Bellmans poetiska skapande. Da han i Fredmansdikter-
na forst ndrmar sig pastoralen, &r det en burleskt uppfattad eller parodisk
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pastoral. Och innan Bellman natt fram till kyrkogardsidyllen i de sena
epistlarna, hade han skrivit de burleskt-parodiska dikterna om Fredmans
begravning och om Bacchi egen jordafird.

Ocksa vaggvisan utnyttjar Bellman salunda parodiskt, innan han utveck-
lar dess inneboende mojligheter. Kanske forefaller det 1 nutida 6gon Over-
raskande att skriva en vaggvisa for Bacchus. Men i Bellmans backanaliska
diktning var det ett genomgaende grepp att placera in guden Bacchus i alla
livets situationer och sammanhang. Bellman hade skildrat Bacchi begrav-
ning och Bacchi brollop — varfor dé inte ocksd Bacchus som nyfodd? Det
var ingen orimlig position: ofta avbildas Bacchus 1 konsten som ett barn,
till och med som ett spadbarn, och bade torsten och sémnbehovet hade han
gemensamt med det genuina lindebarnet.

Med samma associationstradar i vaven formar Bellman senare den kost-
liga bildtapeten i Bacchi Tempel, som heter ”Ullas barnsbord och den lille
Mowitz fodelse”. Scenen citeras hir 1 dess utforligaste utformning:

Si Waggans grona skymt och hor hur meden knarkar,

O Gudar! hwilcken syn? — — — En liten Mowitz snarckar
med samma bjirta mine och wata 6gnapar,

om nésan lika r6d som Commendeurn dess Far.

Si lilla mund will ren at Bagarn dér han bléncker,

Han den sin forsta grat och forsta 16ije skincker,
Wilkommen Fraijas Pilt i Baki warma spar.

Den som kunde inringa en barnsbordsscen med dessa backanaliska associ-
ationer, kunde ocksa utan svarighet skriva en vaggvisa for gosseguden
Bacchus sjilv:

Och waggan knirrar och knarkar,
Sa sofwe lull:

Och lilla Gubben han snarkar,
Han ér sa full.

Sa sofwe lull, sd wyssie lull,

Sa sofwe lull, lulla, lulla,

Tils glasen ater bli fulla.

I sammanhang med Bellmans Ovriga vaggvisor har nésta strof ett visst in-
tresse. Det dr den som lyder:
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Sof sott, Du far tids nog waka,
Nir krus och glas

Begynna slamra och braka.

I wart Calas.

Sa sofwe lull etc.

Denna strof knyter direkt an bade till Bellmans vaggvisa over sonen Carl
— som alltsa skrevs femton ar senare — och till den forut namnda “Prints
Carls Waggewisa”, som Bergius hade tryckt femton ar tidigare. Det var dar
vi forst motte formeln ”Du far tids nog vaka”, och det var dér vi motte rim-
met: "Nir Canoner utan tal / Pa Er flotta braka.” I den kedja, som knyter
Bellmans vaggvisor vid "Prints Carls Waggewisa” dr den nyss citerade
strofen den fastaste indicielidnken.

Bacchi vaggvisa dr en av de dnnu ofta horda Bellmansvisorna — vil
framfor allt pa grund av den intagande vismelodien, som med sadan mjuk-
het, néstan Omhet, kontrasterar mot det burleskt-uppsluppna i dikten.

En intagande melodi har ocksa de tre genuina Bellmanska vaggvisorna,
den 6ver sonen Carl, den till lilla Anna och den till Margret-Sofi. Denna
vaggvisemelodi har Bellman sedan tagit upp ytterligare ett par ganger, dels
1 en dikt till sin svarmor 1 sonerna Carls och Gustafs namn, ’Lilla Carl uti
sin kolt, och Gustaf i sin jacka”, dels i en dikt till svirfadern, inspektor
Gronlund, pa hans fodelsedag, ’Glada morfar, barnen dig med bodjda knén
vilsigna”. Tydligen har den i den bellmanska familjekretsen blivit nagot av
en signaturmelodi. Samma melodi hade anvénts redan i Prints Carls Wag-
gewisa” 1748, men den var gammal redan da.

Arvid August Afzelius meddelar i sin bok Afsked af Swenska Folkshar-
pan en version av Bellmans vaggvisa till sonen Carl och ger samtidigt nag-
ra notiser om melodien:

Det var sed i vara fordna konungars hof, att friska dalkullor togos till ammor &t
kungliga barn. Sélunda ljodo kring Gustaf den Stores, Carl XI:s, Carl XII:s och
Gustaf IIl:s vagga Dalarnas vallvisor, jemte sangerna om Engelbrecht och Ko-
nung Gosta [---]. En 6fver hela Skandinavien allmén vaggvis-melodi dr den fol-
jande till vilken Bellman siges ha skrifvit den vackra visan. Vi hafva likvil anled-
ning betvifla denna uppgift; men vél &r troligt, att den af honom &r omarbetad.
Forsta versen hafva vi upptecknad fran 1792, da den bland folket i sddra orterna
sjongs med nagra fordandringar och med sdgen, att den var sjungen vid Carl XII:s
vagga. En annan berittelse var, att den tillhort Carl XIII:s barndom.
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Vilket samband Bellmans visa har med Karl XIII:s vaggvisa har nyss blivit
utrett. Om en Karl XII:s vaggvisa har tydligen ocksa funnits en zldre sigen.
En sddan meddelar oss Johan Dillner, bekant prastman fran 1800-talet,
kénd bland annat som uppfinnare av det instrument som heter psalmodi-
kon. Karl XII:s-traditionerna hade denne medlem av Goétiska Forbundet ti-
digt vardat sig om: det var han som ar 1818 holl hogtidstalet vid
minnesfesten pa Karl XII:s dodsdag i Riddarholmskyrkan.

I en liten skrift, som heter Melodier till P.H. Syréens Christeliga Sanger,
trycker han av en barnvisa, ’Sof lilla barn 1 Jesu frid”, och berittar om dess
melodi:

Ofvanstaende melodi dr en efterbildning af den verldsbekanta vaggvisa, som an-
ses vara det storsta mésterstycke man i denna stil kinner. Sdgen om dess tillkomst
ar mirkvirdig och fortjenar att omtalas. Det berittas, att Konung Carl XII som
kronprins och barn i vaggan forlorat somnen. Lakarekonstens alla medel voro re-
dan forsokta forgéfves. Det gillde lifvet. [---] Man visste intet rad. D& begirde
Kongl. Kapellmistaren Diiben foretrdide hos Konungen, hvilket han ock erhdll,
och erbod sig att bota Prinsen. ”Ar du likare?”, sade Konungen. ”"Ne;j”, svarade
Diiben, “men jag fuskar med musik, som Ers Majestit vet.” — “Na! forsok da
med ditt fuskeri:” — sade Konungen. Diiben tog sin Viol och spelte ndgra ganger
den bekanta vaggvisan, som han sjelf for tillfdllet forfattat, hvarunder barnet in-
somnade, till obeskriflig glidje for dess Hoga Fordldrar och deras Haf.

Hur denna sdgen uppstétt, dr inte l4tt att veta. Att den vunnit en viss tilltro
ar uppenbart. Carlén uppger 1 sin Bellmansupplaga i en not till Bellmans
vaggvisa over sonen Carl: "Melodien till denna sang och de tvenne efter-
foljande uppgifves vara komponerad af Dybenius for ’prins Carl’, seder-
mera konung Carl XII.” Ett dr emellertid sidkert: kunglige kapellméstaren
Diiben har aldrig komponerat den melodi, som hiér tillskrivs honom. Den ar
minst femhundra &r dldre.

Melodien till de Bellmanska vaggvisorna och till Karl XIII:s vaggvisa dr
1 sjdlva verket identisk med den kinda typmelodi, som efter en av dess tex-
ter brukar kallas ”Ro, ro till fiskeskér” — en melodi, som &r spridd och va-
rierad kanske mer 4n nigon annan svensk visas. Ar 1950 skrev Carl Allan
Moberg en mirklig uppsats 1 Svensk tidskrift for musikforskning, dir han
foljde melodiens utbredning och varianter 6ver det nordiska féltet och till-
baka till en sdng i medeltidens Frankrike. Bellmans vaggvisor berér han
inte, lika litet som Karl XIII:s. Men han tar upp andra barnvisor till denna
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melodi, och pdpekar, att barnvisan hér som sa ofta visat sig vara en sorts re-
servat for melodiska formler av hog alder. En gang har de varit uttryck for
de vuxnas melodiska smak och uppfinning: senare har de tringts undan av
nya typer och tringts ned till ett dldersstadium, ddr den okomplicerade
byggnaden svarar mot ett visst uttrycksbehov, barnets. Eller med Mobergs
exaktare formulering: melodien svarar mot “den medvetet naivistiska in-
stiallningen hos den barnskotande kvinnan.” Som alla liknande vismelodier
har denna en symmetrisk, taktméssig uppbyggnad. Det sammanhénger tyd-
ligen med dess ursprungliga syfte: att ackompagnera vaggans rorelser, att
vyssja barnet till ro.

Carl Allan Moberg har kunnat visa, att denna melodi ofta varit musikun-
derlag i vallvisorna; den aterkommer ocksé i danslekar och i genuina folk-
visor. Ytterst har han hérlett den fran en profan fransk medeltida lai, fran
11- eller 1200-talet.

Vallvisorna har, papekar han vidare, ofta ett direkt eller underforstatt
samband med vaggvisorna. Kreaturen dr vallflickans barn, som fordrar
samma vard och omtanke som minniskobarnen. Djuren har smeknamn,
och upprikningar dr kdrnan i manga lockldtar. Barnvisornas tonfall och
formelartade byggnad kunde litt 6vertas av vallatarna, och i sjdlva verket
finns det bland vallvisorna bade jollrande ramsor och veritabla vaggvisor.

Det kan mojligen ha sitt intresse att stilla samman dessa notiser med Ar-
vid August Afzelius’ uppgifter, att "friska dalkullor” togs som ammor ét de
kungliga barnen. Hér har vi en tidnkbar vdg, pa vilken vallvisornas melodi
kunnat komma till Stockholms slott. Dalin — eller vem nu forfattaren till
Karl XIII:s vaggvisa var — har bara tagit upp en melodi, som tidigare tja-
nat sin funktion som vaggvisa, och Bellman har f6ljt honom i spéren.

Bellmans text till vaggvisan 6ver sonen Carl &r ett litet mésterverk som
slagit ut alla tidigare. Han visste, hdr som alltid, att vélja sin melodi. Var
det verkligen hans vaggvisa, som sjongs i Atterboms Asbo kring &r 1790
och i de ’sodra orterna” ar 1792, sa har den akt snabbskjuts pa melodiens
gullvagn. For oss har text och ton blivit si sammangjutna, att vi har svart
att skilja dem at. Men det &r underligt att tidnka, att det tog sex eller sju
hundra ar, innan denna melodi fann sin definitiva text. Dessforinnan hade
den mast vandra fran de gotiska katedralernas Frankrike, 6ver den europe-
iska kontinenten, till Dalarnas sétrar och till Stockholms slott.
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Vinglaset och timglaset
Tva symboler i Bellmans diktning

I folkboken om Doktor Faust, oversatt och utgiven i Sverige med tryckor-
ten Lund i slutet pa 1600-talet, liser man i ett av de sista kapitlen: ”Doktor
Fausti tid 16p snabbt fram liksom i ett timglas: han hade allenast en manads
frist, innan hans ar var ute.” Da han kallat studenterna till sig pa den sista
aftonen i sitt liv sdger han till sig sjalv: "Nu ha dessa ar forgatt, i denna
natt, och timglaset star mig for 6gonen, att jag ma ge akt pa nir det ir ute,
att han da skall hamta mig.”

Pa samma sétt som hir moter vi overallt i dldre tiders konst och diktning
timglaset som memento mori-symbol. Timglaset dr ett stumt men #nda ta-
lande emblem. Dess vidjan 4r askadlig: Téank pa att livet har ett slut — re-
spice finem!

Albrecht Diirer placerade timglaset som symboliskt attribut dver den
tankfulla och dystra kvinnogestalt, som han pa sitt stick kallade Melanco-
lia. Vi moter timglaset ocksa pa manga andra hall i bild och verklighet. Det
fanns som mortalemblem pa gravvardarna fran 1500-talet och flera arhund-
raden framover: dnnu pa Bellmans tid var det en av de giingse symbolerna
pé gravstenarna, som man @nnu kan se vid vandringar pa de stockholmska
1700-talskyrkogéardarna. Timglaset fick sin plats ocksa inne i kyrkorna, pa
predikstolen, dér det beholl sin moraliska innebord och vidjan vid sidan av
sin tidmétarfunktion.

I en bok om Klara kyrkas historia, Joran Nordbergs Sancta Clare Minne
fran 1727, kan man lisa foljande uppgift om kyrkans sandur. ”Ar 1722
skdnkte radmannen [---] Herr Johan Lejel det nya Timeglaset pa Predike-
stolen.” Dess utsmyckning beskrives niarmare sa: “6fwerst en fin Christall
bldddra, som ligger i en mussla, hwilken hwilar pa ett Klot med wingar,
och under Timeglaset en dod-skalle, til att i sddana Sinnebilder paminna
oss, huru menniskian en owaraktig ting lefwer pa jorden, underhalles af ti-
den, som stadigt rinner, och stadnar dndteligen i déden.” Ornamenten ut-
trycker timglasets symboliska innebord: “kristallbliddran” i musselskalet
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ar livets pérla, vingarna betecknar tidens flykt — som ju ocksa den rinnan-
de sanden i timglaset sjdlv paminner om — och dddskallen dr en dn i dag
omedelbart fattbar sinnebild.

Det finns dnnu atskilliga timglas av denna typ bevarade i vara kyrkor.
Den karolinske prelaten Joran Nordberg, som ger oss den hir citerade
skildringen av timglaset 1 Klara kyrka, tillfogar efter beskrivningen foljan-
de:

Sa hafwer war i Swenskan lyckelige Poet Pastoren [---] Carl Johan Lohman fattat
afsickten med altsammans i desse minnes-wirda werser:

Sasom Korn pé kornet rinner,
Stund och stund i1 grafwen for
Hwart fidt bér til dodsens dor:
Salig then ta sig paminner,
At han endast lefwer hir,

At fa ewigt lefwa ther.

Menn’skia, nér tu tiden dger
Och titt Timglas 4n har sand,
Téank pa ewighetens Land,
Hwar mot werlden intet wiger.
Gack sa glad i daglig bot
Sidsta dagen tin emot.

Carl Johan Lohman var en av det begynnande 1700-talets poeter med ett
finstdmt lyriskt instrument. En betydande del av hans dikter &r forgéingelse-
poesi, dir han i barockens bildsprak utmaélar livets korthet och tidens snab-
ba flykt. En géng stiller han i en dodsdikt fragan: Vad &r vér tid? Ett av
svaren lyder:

Ett sand-ur, som sig i sig sjelf forrinner.

Overhuvudtaget har barockens poeter favoriserat timglasets bild och sym-
bol. En av de italienska marinisterna, Ciro di Pers, skrev en hel svit av so-
netter, dir var och en handlar om olika slag av tidmétare. Tva av dem har
titeln ”Orlogio da polvere”, och den ena av dessa har en annan av det tidi-
gare 1700-talets svenska diktare Oversatt. Det dr Samuel Triewald; hans
poem heter ”Ofwer ett Timglas™:
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Den sanden som nu hir for dina 6gon spelar
Ar fingslad inom glas i oro liksom jag,

Var svara vandrings fjit och korta lefnads dag
I manga tunga fjit och langa timmar delar.

I den sista terzinen sammanfattar den italienske barockskalden den visdom
han drar ur beskadandet av timglaset och Triewald Oversitter:

Och detta timglas da bor mig till ldra lidnda,
At jag i lif 4r glas, i doden sand och mull.

Reflexionen Over timglaset for alltsd omedelbart over till tanken pa for-
giangelsen. I tidmétarnas historia finns atskilliga dnnu mer talande exempel
pa, hur intimt tidskénsla och dodskénsla gick samman. Under 1500-talet
forekom ett slags klockor, som kallades dodskalleur och dér sjdlva klockfo-
dralet hade formen av ett kranium. Fran 1500-talet var likasd den gamla
klockan i Strassburgdomen diar de fyra minniskoaldrarna slog de fyra
kvartslagen i varje timma, men Doden sjilv slog det fulla timslaget. Pa fle-
ra hall i Europa finns eller fanns klockor av liknande typ, bland annat i
Lunds domkyrka. Over en urtavla frén en 1600-talsklocka stér dir 4n i dag
tva figurer, till vinster en ménniskogestalt, till hoger benrangelsmannen;
ocksa hir slog Doden de fulla timmarna.

Den sinnesforfattning, som hér tar sig uttryck och som kan sparas i sa
mycket av dldre tiders andaktslitteratur, gar ytterst tillbaka till senmedelti-
den och munklivet. Munkarnas bonetimmar reglerade stringt dagen, och
bonerna inskirpte, att all ménsklig tid egentligen &r en respittid. Detsamma
uttryckte tidmétarna med symboliska bilder eller inskrifter — pa urtavlor
pa solvisare och klockor ldser man inskriptioner av typen “Fugit tempus”
— tiden flyr — Ut umbra sic vita” — liksom skuggan forgér vart liv.

Annu under barockens epok var mycket av denna forestillningsvirld, av
denna formel- och bildvirld levande. Och det dr uppenbarligen nédrmast
fran barockens poeter som Bellman har 6vertagit timglaset som en staende
symbol. Inte bara symbolen, ocksa nagot av sjilva tidskdnslan eller for-
gingelsekinslan har han gemensam med Lucidor eller Lohman. Men i var-
je fall i Fredmansdiktningen har de flesta spéar av religiosa och moraliska
motiveringar fallit bort, men medvetandet om tiden, den flyende tiden star
kvar. Omvint kretsar mycket av Bellmans poesi kring de tillstand eller
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ogonblick, da tidsfornimmelsen radikalt fordandras eller till och med upp-
hévs: 1 den backiska och den erotiska extasen.

I sin studie Myt och bild har Nils Afzelius ndrmare utrett timglasets roll i
Bellmansdikten. Timglaset &r forst och frimst Dodens och Tidens stdende
attribut.

Gubben med lian timglaset vinder

heter det i en odaterad tillféallesdikt; Gubben kan vara Tempus eller Mors
men &r vil snarast att fatta som en inkarnation av bada. I dikten 6ver Gustaf
III:s dod den 30 mars 1792 talas om Dodens timglas; hir har det sentimen-
tala 1790-talet satt sin pragel ocksa pa Dodens eljest omutligt harda gestalt:

Doden, hédpen fram och éter
Bir sitt timglas, stum och rérd.

Men Bellman kan ocksd anvidnda timglaset utan direkt forbindelse med
Kronos’ eller benrangelsmannens gestalt.

Snart vart timglas &r utrunnit
Vid ett gladt och lyckligt ar

heter det i en arsskiftesdikt, pa nyarsafton 1783. Och i en elegisk pastoral
till kyrkoherde Arnold Asplund skriver han:

En herde skiljs i tarars kval fran sin herdinna
Sen i dess tjall han lagt sitt timglas ner.

En dnnu viktigare roll far timglasbilderna i Fredmanspoesien. Till centralfi-
guren i sin diktade vérld gor Bellman Fredman, urmakaren Fredman, och i
nagra av de storsta epistlarna och sangerna later han Fredman vara bérare
av vad man maste uppfatta som Bellmans egen tidsfornimmelse, av hans
forgéngelsesensibilitet. ”Det dr” — skriver Oscar Levertin i en bekant for-
mulering — “Fredmans djupsinne och elénde, att tidmétarens oblidkeliga
tick-tack aldrig tystnar i hans ora.” Levertins generaliserande karakteristik
stoder sig speciellt, kan man férmoda, pa epistel 24, dir Fredman hor uret
ticka dnnu i den stund, da Karons slup nalkas.

Det &r langt ifran den enda av Fredmandikterna, dir tonen plotsligt
morknar, nér tankarna pa tiden, alderdomen eller doden kommer in. Utan
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forgingelsekédnslan skulle en viktig underton saknas i1 Fredmansvérlden.
Kroggrilen, slagsmalen, de backanaliska upptagen skulle anga oss mindre,
ha sjunkit in i en virld av kulturhistorisk kuriosa. Nu kommer doden plots-
ligt och oformedlat in, mitt i den dionysiska yran, man vet inte réitt om det
dr som extasens motsats eller som dess fulldindning. Och déden har en
mirklig formaga att géra Bellmansdikten levande.

Mot Levertins framstédllning har det invénts, att Bellman inte 1 epistlarna
gor sd mycket av Fredmans urmakaryrke. Den Fredman, som vi ser i epist-
larna, dr néstan alltfor bokstavligen “utan ur, verkstad och forlag”. Men sa-
kerligen bor man ridkna inte bara klockan utan ocksd timglaset som
urmakarens yrkesattribut. Och det dr ett tankvirt faktum, att Bellman just 1
nagra av de centrala Fredmansdikterna for in bilden av timglaset. Det dr i
epistlarna 27 och 79 och i Fredmans sang nummer 21. Men innan vi nér
fram till dessa dikter, skall ndgra ord sdgas om vinglaset, som verklighet
och som symbol i Bellmans poesi.

Om timglaset dr Tidens och Dodens uraldriga emblem, sa dr vinglaset,
den lyfta bdgaren, Bacchus’. Pa skylten till kdllaren Remmaren, en av de
stockholmska 1700-talskrogarna, sdg man bilden av Bacchus pa tunnan,
med en druvklase i ena handen och en vildig remmare 1 den andra; denna
krogskylt finns avbildad 1 Lundin-Strindbergs bok Gamla Stockholm.

I en liknande typisk situation figurerar Bacchus i en av Bellmans dikter,
dedicerad till drottningen den 15/5 1788:

Pa denna fest i dag, med bidgarn af agat
Syns Bacchus blomster-kront i skuggan af sitt fat...

Och 1 samma pose, med den fyllda pokalen eller glaset i handen méter oss
hos Bellman alla Bacchi riddare och broder.

Det dgnas i all dryckesvisa en kultisk dyrkan inte bara at drycken, at det
flodande vinet, utan ocksé at dryckeskérlet. Man kan illustrera detta frén
den karolinska tidens dryckesvisa, vars traditioner Bellman for vidare: inte
for inte namner han bade Runius och Lucidor som backanaliska poeter. Nér
de karolinska diktarna formade sina bilddikter eller figurpoem, var rimpo-
kalen en av de mest omtyckta formerna — och sa exakt var den typografis-
ka formgivningen, att man med utgangspunkt fran en av Lucidors
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rimpokaler kunnat identifiera en av 1600-talets glastyper, credentzglaset
med lock!

Lucidor, som sjilv dlskade “mest dubblade dricker”, har i sina visor di-
rekt anspelat pa atskilliga dryckestillbehor. I en av sina visor hopar han i en
rad “glas, stop, kannor, bolkar”, det vill sdga pokaler; och i dikten I ménn
af hoga sinnen” star dryckesbroderna

méid ett Glaas i hwar Hand.
Den praktlystne slosaren ropar i en av hans dikter:
Stora Glaas dr mit Behag.

Men Ddoden svarar med den ironiska repliken:

Tu ast sielff som Glaaset swag.

Hir ér vi redan nédra atmosféren i Bellmans vérld, dir glaset kan ha samma
dubbla symbolkvalitet.

Pa Lucidors och Runius’ tid hade pokaler och remmare gatt laget runt.
Forst vid mitten av 1700-talet blev det allmént brukligt att varje gést vid ett
dukat bord fick sitt eget glas. Samtidigt forfinades glastyperna: de veneti-
anska, de bohmiska och de engelska glasen efterbildades ocksa i den
svenska glastillverkningen.

Bigare, glas och buteljer forekommer 1 ett rikt sortiment i Bellmans
backanaliska vérld, liksom de &r rikt foretrddda pa rokokomalarnas interi-
orer, exempelvis Hillestroms. ”Skader glasenom pa bordenom i Kroge-
nom” lyder uppmaningen pa forsta sidan i Fredmans epistlar, och i
fortsattningen far vi skada bade stop och pokaler, flaskor, kantiner, kannor
och krus. Fran Bellmans poesier skulle man kunna stidlla samman en hel
katalog, som da skulle omfatta bade remmaren, den stora bdgaren pa fot,
ofta av gront glas, och tumlaren, den pukformiga béagaren utan fot, ofta av
silver — den gar laget runt i epistel 80. Bellman glids at fargspelet: i en an-
nan epistel dricker man ”rodt vin i grona glas”; han glads at den akustiska
klangen — ”Klinga, buteljer”, eller “klang, hvad buteljer, Ulla”; han njuter
av vildoften “och kénn hvad dngan dunstar fin!”
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Han glommer heller inte bort den rokokomaéssiga dekoren. Han talar om
flaskor med silvertulpaner i kanterna — vi vet, att malade blommor var pa
modet som ornament i 1700-talets glasfabrikation. I sjédlva verket hade en
betydande glasindustri borjat vixa upp under 1700-talets lopp i vart eget
land: Kungsholmsbruket och Skanska glasbruket hade bada grundats under
det forra arhundradet; pa 1740-talet grundlades Limmared och Kosta. Om
dryckeskulturen inte alltid stod hogt, stod glaskulturen desto hogre.

Det viktigaste svenska glasbruket pa Bellmans tid var Kungsholmsbru-
ket; dess historia har skrivits av Herbert Seitz. Kungsholmsbruket blev
centrum for den svenska glasgravyren med skickliga glasritare, de flesta av
dem inflyttade tyskar. Tillverkningen var méangsidig: hir framstilldes po-
kaler och vinglas pa ben, bade av venetiansk typ och av kontinentala typer,
hir blastes och graverades remmarna, dryckeskirlet for de rhenska viner-
na; hir gjordes bédgare och biersejdlar. Vid mitten av 1700-talet upptrader
spetsglaset bland Kungsholmsbrukets tillverkningar; formatet pa glaset
framgar av Sergels bekanta teckning av den aldrande Bellman.

I museer och konstsamlingar kan vi dnnu beundra de sméckra Kungs-
holmsglasen. Men ocksa pa dem har tiden strott sin sand. Néstan alla
Kungsholmsglas har benidgenhet for den glasens alderdomssvaghet som
kallas glassjuka: det tunna, klara glaset har blivit mjolkaktigt, gravitt,
ibland med ett fint spricknét som av spindelvav.

Men pa Bellmans tid hade dessa glas dnnu kvar den rena glansen, ofta i
en blekt violett ton, och det var ur sadana glas som vinet dracks i den gusta-
vianska rokokons Stockholm. Bellman har sjédlv druckit ur dessa glas med
ddel dekor, atminstone da han var gést i kungahuset, i de adliga familjerna,
och i de finare borgarhemmen. Bland de vanligaste ornamenten pa glasen
var kungens monogram. Det forekommer pa Kungsholmsglasen i tva hu-
vudtyper: den vanligaste formen har tva spegelvinda G lagda over varan-
dra; pa motsidan dr ofta ingraverad bilden av en sol med stridlar omkring.
Ett sadant glas med kungens monogram i guldgravyr har Bellman sjilv dgt
— vi vet det av hans improvisation infor kungen, som Atterbom berittat
om:

Helt tomt &r mitt Schatoulle
min lyra war i kras,

men dndd pa mitt glas

star Kungens namn i gull.
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De gustavianska glasen var inte bara ofta graverade med ornament och fi-
gurer, utan ocksa ibland forsedda med deviser. Det dr inte omdjligt att ock-
sa glasens inskriptioner hir och dir kan ha satt spar i Bellmans poesi —
Afzelius har varit inne pa tanken i Bellmanskapitlet i Ny illustrerad svensk
litteraturhistoria. Ofta var det bara korta skalfraser, som stod att ldsa pa
glasen. ”Sup rent ut” star det i ett glas frdn Skanska glasbruket fran 1760-
talet, en imperativ som har manga paralleller i Bellmans dryckespoesi.
”Virdinnans skél” finns som inskrift pa en Kungsholmsremmare. En smula
intressantare &r den inskrift som finns pa ett dldre svenskt glas, fran 1718.
Dir star: ”Vivat hir &r iagh”. Det for onekligen i minnet Fredmans utrop i
epistel 9:

Hir ar Bacchus buden,
Har dr Kérleks Guden,
Hir dr all ting, hér dr jag.

Bellman har for ovrigt sjdlv givit bidrag till genren inskriptionsvers pa
dryckeskdrl. Richard Steffen har ur kornetten Volschows avskrifter publi-
cerat sju sddana sma verser. De har alla varit avsedda for 6lmuggar, som
Bellman gav i present at vanner och bekanta. Dikterna 4r inga méisterverk,
men typiska exempel pa den brukspoesi som Bellman sa flitigt strodde
kring sig. En av verserna slar an ett tema, ként ocksa pa andra héll i hans
poesi:

Om ditt hjérta tanker 6mt
och din skona dig bedrager,
bara du ett spetsglas tager,
har du sorgen redan glomt.

De glas, som Bellman till vardags drack ur — och de glas, som Fredman
och hans kumpaner tomde 1 botten — var sikert oftast av betydligt enklare
slag d4n Kungsholmsbrukets venediska, bohmiska och hessiska glastyper.
Sedan gammalt skiljer man mellan tva glassorter, det grona glaset, tyskar-
nas Waldglas, och det klara, firglosa, venediska. De finare, det vill sdga de
graverade glasen, var i allménhet av vitt glas, det géller ocksa briannvins-
glasen. Det ligger ganska sidkert en social gradering i att Bellman later
Fredman dricka sitt brinnvin av enklaste sort, finkel, 1 det tarvligare, grona
spetsglaset.
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I Bellmans eget foretal till Fredmans epistlar, som finns i den Stocken-
stromska handskriften av de tjugufem forsta epistlarna och som Olof By-
strOm daterat till tiden kring 1770, lyder presentationen av Fredman:

Fredman, Uhrmakaren, han som i sin lifstid varit dfven sa allmént kdnd for dess
skickelighet, at afdela tidens lopp uti timmar och minuter, som for dess behindig-
het att giora tiden till intet uti ett litet gront Timglas med Finkel.

Hir har, vil for forsta gangen i Bellmans diktning, dryckesglas och timglas
stéllts sida vid sida. Eller réttare: bilderna har skjutits in i varandra, forté-
tats till en bild nistan pa dromsymbolens sitt. Det 4r ett suverédnt uttryck
for urmakaren Fredmans dionysiska intighetsfilosofi. Bilden bygger givet-
vis pa en yttre likhetsassociation: spetsglasets form dr identisk med formen
pa timglasets ena skal; vill man vara pedantisk kan man papeka, att ocksa
timglasen ibland var gjorda av det grona glaset.

”Att giora tiden till intet uti ett litet gront Timglas med Finkel” — i de
orden har Bellman direkt utsagt ndgot om vinets effekt att fordndra eller
rent av att forinta tidsupplevelsen. Fredman flyr ut ur tiden, bortom den,
inte 1 mystikens tidlosa virld men i den backiska och erotiska extasens. Det
finns manga sorters rus i epistlarnas och sangernas virld, grévre och finare,
bittre och sdmre. Men endast Fredman sjilv nar nagon gang upp till eufori-
ens paradisiska och tidlosa hojder:

Ej i vatten, nej i Cyper-Vin
Paradiset blommar, min Cousin.

Det dr Fredmans egna ord i epistel 14, och de ir inte enastdende i hans
mun.

I foretalet till epistlarna, dir Bellman stillde vinglas och timglas antite-
tiskt mot varandra, fortsitter han sin egenartade parallellteori ett stycke vi-
dare, ndr han skriver om samme Fredman: “Briannwins tumlaren war hans
fortraffeligaste Boxsdcks-Uhr, och det probér-Uhr, hwarpa han sikrast
kunde lita.” Ocksa har fanns god grund for analogien. Tumlaren, bigaren
utan fot, var pa 1700-talet ofta av silver, och den hade en form, som kunde
paminna om datidens runda, uppsvillda silverrovor.

Fran samma ar som detta foretal, alltsa 1770—71, ar — fortfarande en-
ligt Bystroms datering — den dikt som har overskriften Fredmans sista tan-
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kar och som bland epistlarna har nummer 27. Hir stéller Bellman Dédens
timglas och Fredmans spetsglas sida vid sida, men med en annan underme-
ning &n i foretalet:

Gubben dr gammal, urverket dras,
Visaren visar, timman ilar.

Doden sitt timglas har stilt vid mit glas,
Kring buteljen strétt sina pilar.

Torstig jag skadar min Stjerna och Sol.
Vandringsman hor nu min Basfiol.
Mowitz, din tjenare hvilar.

Den som talar i dikten dr Fredman sjélv; episteln utgor, enligt underskrif-
ten, hans sista tankar. Dikten nidrmar sig epitafiets genre. Ordet vandrings-
man dr — som redan Gustaf Ljunggren papekade i sin kommentar till
episteln — ett ord ur gravinskrifternas sprak: med det ordet tilltalas i
manga gravskrifter alltifran antikens tid den kvarlevande jordevandraren.
Och pa Fredmans gravsten hade forvisso inte bara timglaset men ocksa
dryckesglaset sin plats som rittmitigt emblem.

En annan Fredmansdikt, dir timglaset forekommer, 4r den morka eller,
pa tidens estetiska sprak, ”sombra” epistel 79, ’Charon i luren tutar”. Ock-
sa det dr en dodsdikt. Fredman star i dodsminuten, under nattens fullmane
och stjarnor — just over de betydelsefulla och tragiska 6gonblicken i1 Fred-
mansvirlden vilvs ofta det stjarnstrodda firmamentet.

Manan sin rundel slutar,
Stjernorna sorgligt skina,

Til sin forvandling lutar

Snart min lifsminut;

Snart nu mitt Timglas utrinner,
Charon ror alt hvad han hinner.

Men dnnu i denna dikt, dar vi alltsa ser urmakare Fredman i hans yttersta
livssekunder, kramar han sin stanka, medan vorten jaser och skummet frad-
gar.

Denna dikt brukar dateras till 1785. Till ar 1787 — det ar dd Bellmans
nist dldste son, Elis, dog — forldgger den senaste utgivaren av Fredmans
sanger den dikt, dir aterigen timglasets och vinglasets bild- och symbol-
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varldar mots, den stortartade Fredmans sang nummer 21. I en betraktelse
over timglaset och vinglaset maste den dikten bli sjdlva grundtexten.

Ocksa denna dikt &r lagd i Fredmans mun. Det psykologiska samman-
hanget hos Bellmansgestalterna, som man ibland och med ritta velat dra 1
tvivel, dr atminstone vad betriffar Fredman sjilv, konsekvent. Ocksa hir &r
han vinets och forgéngelsens filosof:

Sa lunka vi sa smaningom

Fran Bacchi buller och tumult,
Nér doden ropar, Granne kom,
Ditt timglas dr nu fullt.

Du Gubbe fill din krycka ner,

Och du, du Yngling, lyd min lag,
Den skonsta Nymph som at dig ler
Inunder armen tag.

Tycker du att grafven dr for djup,
Na vilan, sa tag dig da en sup,
Tag dig sen dito en, dito tv4, dito tre,
Sa dor du nojdare.

Dikten heter "Maltids-sdng”. Sondén har forsett den med en underskrift av
epistlarnas typ: “Under maltiden, hvarvid han stéller doden under gésternas
ogon”. I bild efter bild stiller dikten fram kontrasten mellan livets buller
och tumult och den djupa gravens natt. Doden ropar: ”Granne kom, Ditt
timglas dr nu fullt.” I dldre forgiingelsepoesi hade det alltid hetat: Ditt tim-
glas &r utrunnet”, och Bellman har sjdlv anvint den stelnade formeln bade
innan och efter det att han skrev sang 21. I dikten till Hedvig Elisabeth
Charlotta pa nyarsafton 1783 hade Bellman skrivit ”Snart vart timglas &r
utrunnit”; i Fredmans sang nummer 4 &r det Lundholm, som vid riddar-
edens avlidggande i ordenskapitlet bedyrar: ”Mitt timglas det sagta rinner.”
Och i den nyss citerade epistel 79 lag orden i Fredmans mun: ”Snart nu
mitt Timglas utrinner.” I Fredmans sdng nr 81, ”Sé lunka vi sd smaning-
om”, ligger orden ddremot inte i Fredmans mun utan i Dédens. Det dr Do-
den sjilv, som med blicken féast vid den nedre, fyllda kolven i timglaset
faller domen: “’Ditt timglas &r nu fullt”; kanske med en ironisk bitanke pa
att samme Fredman i vanliga fall brukat foredra fulla glas framfor tomma.

Dikten ”S4 lunka vi s& smaningom” har en originell plats i Bellmans po-
esi, men ocksa i de litterdra genrernas historia. Det dr Bellmans backanalis-
ka variant av det gamla dodsdansmotivet. Det medeltida bild- och
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diktmotivet — Dodens mote med ménniskor av olika aldrar och stdnd —
levde kvar dnnu i 1700-talets tryckalster. Under andra hilften av seklet
kom det ut tva olika varianter av dodsdansen som skillingtrycksartade pu-
blikationer pa svenska. Den forsta atergar — via en dansk oversittning —
pa Natanel Schlotts moderniserade version av den gamla Liibeckdodsdan-
sens tyska text. Pa svenska utgavs den under titeln ”Samtal Emellan Doden
och Personer af atskillige Stand” i ett antal upplagor mellan 1760 och
1850. Den andra utkom ocksé den i atskilliga upplagor mellan 1777 och
1858. Aven den har en dansk forlaga, efter utgivaren och illustratéren kal-
lad ”Borups dédsdans” och har titeln "Det Ménskliga Lifwets Obestindig-
het. Eller Samtal Imellan D6den och Manniskor Af Allehanda Stand”. I det
sista av dessa tva tryckalster, en hel liten bok med trettioatta triasnitt, har
den gamla standsparaden utvidgats och anpassats efter 1700-talets samhil-
le. Men doden har kvar sin benrangelskostym och har foga dndrat sina ma-
nér ifran Holbeintidens kopparstick. For drottningen bugar han som en
fjdsande kavaljer; mot prelaten 1 den svarta drikten lyfter han sitt timglas;
for dansméstaren spelar han pa cello; faktmaéstaren besegrar han i duell pa
varja; nar han himtar soldaten, har han pistol i handen; fran krogaren ryc-
ker han den fyllda penningpungen; ockraren — eller som han hir heter —
den girige, nalkas han, néir denne sitter och riknar pengar vid sin skattkista;
fran gubben rycker han kryckan.

Timglasets emblem &r flera ganger aktuellt i denna dodsdans: Doden lyf-
ter det i sin hogra hand bade mot prelaten och mot doktorn; till prasten vin-
der han sig med orden:

Ditt Timglas, som du ser, dr redan helt utrunnit,
Et dngsligt hjerta bor hos dig ej blifva funnit.

Bellman maste ha kint till dodsdansen i en eller annan av dess 1700-tals-
former — den forekom under sent 1700-tal ocksa som bild pa kistebrev, ut-
gingna fran ett beromt tryckeri, den gamle Lundstroms fran Jonkoping. I
en av sina dikter har Bellman direkt anspelat pa dodsdansens sceneri, nir
han — 1 sin virld av spelméin och musikanter — for in Ddden sjdlv som
dansmusiker:

Kring alt hvad 6gat ser, i all naturens glantz,
Star Doden tyst pa lur som spelman till en dans.
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Men Bellmans egen stora variant av dodsdansen, dikten ”Sa lunka vi sa
smaningom”, dr mera 4n en blek upprepning. Det &r en backanalisk genom-
foring av ett ursprungligen kristet och moraliskt motiv. Man kan ga ett steg
langre och hivda, att Bellman, den litterdra och musikaliska parodiens
maistare, hér skrivit en parodisk dodsdansdikt. Memento mori — betrakta
timglaset — var de genuina dodsdansernas fortickta och uppenbara ma-
ning. Memento bibere, memento vivere — drick ur ditt glas — 4r konten-
tan av den Bellmanska dodsdansen. Ty Fredmans sang nummer 21 dr mer
an en forgingelseparad; den dr samtidigt en elegant maltidsdikt, som slutar
med en charmant skal for véardinnan.

Hur forfar da Bellman, nir han flyttar 6ver dodsdansparaden i sin backa-
naliska dikt, och vilka figurer later han dra forbi i strofernas snabba kaval-
kad? Han har frn borjan lamnat det dialogiskt-dramatiska schemat i den
genuina dodsdanspoesien, dar Doden trider upp mot var och en med upp-
maningen att folja efter och ger de levande tillfélle till replik. Ndrmast ar
Bellmans dikt monologisk, och den som talar, atminstone i forsta strofen,
delvis ocksa i de foljande, forestilles vara Doden sjdlv — det dr han som
pa gammalt manér ropar: "Granne, kom!” Men den som fingeras foredra
denna visa, dr Fredman: maltidssangen riknas vil, som sa manga av de an-
dra dikterna, som en rolldikt for Fredman sjdlv. Den ddaremot, som 1 verk-
ligheten sjungit visan dr diktaren, Bellman. Denna invecklade fiktions-
situation tillater under diktens lopp vissa glidningar, ja pa sitt sitt glidning-
ar inom varje enskild strof.

I tur och ordning vénder sig den talande i dikten till var och en av de oli-
ka yrkenas eller typernas representanter, som om denne vore bokstavligen
nirvarande i rummet. Det ger dikten dramatisk konkretion. Men vl r att
mirka, att Bellman inte bara tar med personer ur de medeltida eller samtida
dodsdansernas standskatalog, utan ocksa en rad mer aktuella karaktérsty-
per. Efter gubben, ynglingen och ungmon, representerande livets aldrar,
ungdom och dlderdom, kommer ndrmast Bacchus’ hantlangare och dirnést
den skrdvlande storprataren med ordensstjdrna och band:

Du vid din remmare och priss,
Rodbrusig och med hatt pa sned,
Snart skrider fram din likprocess
I nagra svarta led;

Och du som pratar dir sa stort,
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Med band och stjernor pa din rock,
Ren snickarn kistan féardig gjort,
Och hyflar pé dess lock.

Tycker du [---]

Vinpressen ir ett av de emblematiska attributen 1 Fredmansvérlden. I Fred-
mans epistel nummer 5, dér det talas om Bacchi vingard har den ocksa fran
Bibeln kiinda bilden av vinpressen inforts: “Drufvorna prissa, ty dn dr det
tid.” Nagon vinpress fanns knappast i de stockholmska krogarna, mojligen
pa krogskyltarna. Mannen vid remmare och press i Fredmans sang nummer
21 ar vil snarast att fatta som krogarfar sjdlv. Omedelbart efter honom
nidmner Bellman storskrédvlaren, aktualiserad i ett Holbergdrama, den stor-
ordige politikern av adelsstand — Bellman ir inte s& noga med rangrullan
som de genuina dodsdansernas diktare hade varit. Men hans formaga av
konkretion dr beundransvird — han stéller fram den annalkande doden i
askadliga och symboliska bilder: likprocessionen och snickaren vid kistan.

Till de stdende typerna i dodsdansen horde ockraren eller girigbuken vid
sitt penningskrin — i den moderna karaktérs- eller lyteskomedien hette han
I’avare. Invid honom stiller Bellman den svartsjuke, ocksa det en typ vil-
kand fran tidens komedier:

Men du som med en trumpen min,
Bland riglar, galler, jarn och las,
Dig hvilar pa ditt penningskrin,
Innom din stingda bas;

Och du som svartsjuk slar i kras
Buteljer, speglar och pocal;

Bjud nu god natt, drick ur dit glas,
Och helsa din rival;

Tycker du [---]

”Drick ur ditt glas!” — det dr ordagrant uppmaningen fran epistel 30 —
“Drick ur ditt glas, se Doden pa dig vintar” — den sjutton ar dldre dikten,
dar Bellman ocksd formade kontrasten pa grundval av dodsdansscenerna.
Och den svartsjukes rival dr knappast nagon annan &n hans definitive dver-
man, Doden sjélv.

Ytterligare ndgra av den moderna karaktidrskomediens typer later Bell-
man ersitta den gamla stdndsparadens galleri. Den avundsjuke har redan
ndmnts; misantropen dr en annan, hir kanske med ett drag av den misantro-

35



Vinglaset och timglaset

piske Fredman, som en gang lag utanfor krogen Krypin. Vid den littjefulle
misantropens sida forekommer en annan aktuell typ ur penninginflationens
gustavianska Stockholm, ddlingen pa dekis:

Och du som under titlars klang

Din tiggarstaf forgylt hvart ar,

Som knappast har, med all din rang,
En skilling til din bar;

Och du som ilsken, feg och lat,
Fordommer vaggan som dig hvilft,
Och édnda dagligt ar placat

Til glasets sista hilft;

Tycker du [---]

Det ir ett friskt och elegant grepp av Bellman att fornya det gamla fi-
gurschemat i dodsdansen, som delvis mist sin aktualitet i det nya sambhiillet,
genom att fora in det komiska dramats och satirens typer. For honom och
hans samtid var denna typindelning lika levande som for 1900-talet psyko-
logernas typschemata. Boileau i sin fjidrde satir, Moliere och Holberg i sina
komedier, hade alla tagit upp de fran det antika dramat och den italienska
commedia dell’arte ytterst hdrledda karaktérstyperna.

Men helt har Bellman inte frangatt det gamla monstret i dodsdanserna.
Utom ockraren &r krigaren med, liksom &dlskaren och pristen:

Du som vid Martis féltbasun

I blodig skjorta strickt ditt steg;
Och du som tumlar i paulun,

I Chloris armar feg;

Och du som med din gyldne bok
Vid templets genljud reser dig
Som rister hufvud lidrd och klok,
Och for mot afgrund krig;
Tycker du [---]

Ocksa hér dr det mera typer dn individer som Bellman for fram; dikten ger
genomgaende ett vackert prov pa hans “typiserande” minniskoskildring,
som Afzelius sa fint karakteriserat i boken Myt och Bild.

Mot slutet av dikten forsvinner bade typ- och standsparaden utom syn-
hall, och diktens karaktir av munter sillskapsvisa slar igenom. Den gamla
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konventionen i dryckesvisorna att hida och smida dem som inte tar del 1
det glada drickandet varierar Bellman med bravur:

Men du som til din aterfiard
Ifran det du til bordet gick,

Ej klingat for din raska vird,
Fastin han ropar: Drick!

Drif sadan gést fran mat och vin,
Kor honom med sitt anhang ut,
Och sen med en ovinlig min,
Ryck remmarn ur hans trut;
Tycker du [---]

Doden ropade: ”Granne kom!”. Virden ropar: ”Drick!”. Badas befallning
var utan appell. Att inte svara pa skalar ansags i dldre tid som en sirskilt
grov foroldampning. I en skrift fran 1600-talet av Fernander, som belyser
den tidens dryckesvanor, heter det: ”Man haller dhet for en stor Skam, In-
juria och Foracht, nér den ena icke orkar swara dhen andra till hwar dryck,
och gora honom redeligit Besked.” I en tysk visa “Entweder oder”, som
formodligen varit kdnd ocksa i vart land heter det:

Wer nicht will mit uns lustig sein
Bei diesem guten kiihlen Wein,
Der troll sich fiir die Thiir,

Er hat nichts zschaffen hier.

Samma maxim har Lucidor upprepat i dryckesvisan "Kom kidre Broder
kom!”.

I Bellmans dikt har denna strof, den nist sista, en speciell funktion. Den
lankar in associationerna at ett nytt hall: den turneras som en artighet mot
varden. Och slutstrofen formuleras som en gisternas tackskal till vard och
speciellt virdinna — dédrmed &r diktens karaktir av séllskapsvisa vid ett
festligt bord garanterad:

Sdg dr du n6jd? Min granne sig,
Sa prisa virden nu til slut:

Om vi ha en och samma vig,

Sa foljoms at; drick ut.

Men forst med vinet rodt och hvitt
For var Virdinna bugom oss,

Och halkom sen i grafven fritt
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Vid aftonstjernans bloss.

Tycker du at grafven dr for djup,

Na vilan, sa tag dig da en sup,

Tag dig sen dito en, dito tvi, dito tre,
Sa dor du nojdare.

Detta &r en av de lekfulla strofer, dir Bellman ror sig pa flera plan samti-
digt. Om gésterna har en och samma vig, sa brukar de foljas at: det &r den
ytliga betydelsen av tredje och fjarde raderna. Bibeln talade ocksa om den
vag som alla skulle ga: David i Konungaboken filler infor sin dod ordet till
Salomo: ”Jag gar alla verldenes vdg.” (I. Kon. 2:2) Denna bibliska under-
klang ger orden deras dubbla innebord.

Aftonstjdrnan har tént sitt bloss — det dr inte bara ett stycke konkret
utan ocksa ett stycke symboliskt natursceneri: under det stjarnklara firma-
mentet stod Fredman sjilv i dodsminuten. Om “férden fran krogen till gra-
ven” har Bellman talat manga génger bland annat i den parodiska férord-
ningen om sin egen likprocession men séllan med en s& nonchalant fras
som hér ”Och halkom sen i grafven fritt”. Dodfulla hade ménga av Bacchi
riddersmiin raglat bort; hér dr graven djup — om “mitt morka djup”, rusets
och dodens, hade Fredman tidigare talat. Att d6 fornojd — det var andakts-
bockernas och psalmernas visdom. Att d6 nojdare — det dr Bellmans bac-
kanaliskt uppsluppna variant av den kristna dodsberedelsens visdom.

Trots alltsd att denna sista strof aterknyter till de foregaende och for ige-
nom diktens bada huvudteman, dodstemat och dryckestemat sida vid sida,
har den en 6vervigande munter och uppsluppen karaktir, liksom hela den-
na Dodens samtidigt festliga och sorglustiga promenadpolonis, sjungen till
tonerna av Naumanns marsch fran Kellgrens "Gustaf Vasa”.

Samma melodi har Bellman tagit upp ytterligare tva ganger. Betecknan-
de nog har han i bada fallen anvint den i séllskapsvisor; bada &r for ovrigt
skrivna kring 1787. Ena gangen &r i en visa, dér spinnhusets miljé och Bac-
chus’ vingdrd dubbelexponeras pa samma plat. Andra géngen &r i den for-
tjusande visan Till mamsell Jeanne Marie Gronlund, Bellmans svigerska,
pa hennes namnsdag — ”Spel opp en dans, stig spelman opp / For Jeanne
Marie, och buga dig”. Men det dr méirkligt, att Bellman inte heller i denna
glada namnsdagsvisa, skriven for ett festligt dukat familjebord med fyllda
tumlare av engelskt tenn, kan glomma timglasets paminnelse om arens
obevekligt rinnande sand och om gravens nérhet:
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Man édr minsann ej ldngre ung,
Ty aren nalkas titt.
Och diarmed, nér allt dr bestillt,
Ho tackar dig i grafven? Nej,
Man grafdorrn knapt i 1as har smallt,
Forran man mins dig ej.
Derfor var néjd — och kom, sla vad,
Att ndr man ingen gor for ndr,
Kan man i tiden andas glad,
Hvarthén vart 6de bir!
Lycka till var gunstiga mamsell!
Hennes skal sku vi till morgon qvill
Halla ur, hilla i:
Jeanne Marie!
Raljeri —
I botten drick som vi.

Hir talar den diktare, som enligt sjdlvbiografiens ord inte ville nagon varel-
se nagot for nér, en diktare vars frimsta djupsinne 1ag i hans eget mangty-
diga temperament.

Timglaset och vinglaset: man skulle till sist kunna se dessa symboler
som sinnebilder for tva poler i Bellmans eget lynne. Timglaset finge da bli
symbolen for melankolien, for tyngden och svarmodet; vinglaset for den
overdadiga munterheten, for den dionysiska extasen.

Om de snabba skiftningarna i Bellmans lynne mellan melankoli och
uppsluppenhet berittar ett dokument framfor andra, visserligen fran hans
sista dr. Det &dr den skildring som Overstekammarjunkaren Evert Fredrik
von Saltza givit av Bellman i nérbild, och som for forsta gdngen publicera-
des i Bellmanssillskapets Studier.

Som gist vid baron Ralambs bord hade Evert von Saltza fétt privilegiet
att se och hora Bellman. Saltza beskriver forst hans kldder; de faller honom
1 6gonen som gammaldags och besynnerliga — fracken av svart och gront
randigt kldde, en rod scharlakansvist, barslitna sammetsbyxor, gamla svar-
ta silkesstrumpor. Bellman hade gjort sin entré, tyst och tafatt, blyg och
surmulen. Det heter:

Grefvinnan gick forldgen fram i Salongen till sina géster och beklagade, att Bell-
man icke tycktes wilja sla upp med sin spraklada — hon hade just &mnat dem en
rolig afton genom honom. Ofverste Gyllengranat, som var tillstides, sade att, om
Grefvinnan ville vid bordet placera honom bredwed sig och lata uppstilla ett bat-
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teri af starka winer for att dirmed lossa hans tungas band. Det skedde s — alla
woro uti stark spanning och wintan fa héra nagot af honom. Man hade redan tit
nagra ritter, och Bellman hade ej 6ppnat munnen. Gyllengranat borjade da att fli-
tigt dricka med honom. Nér en och annan boutelje var tomd, reste han sig upp,
sjong Slaget vid Sawataipa, ddar Baron Leijonhjelm blef skuten. Froken Posse,
som warit forlofvad med honom, kom uti en convulsif grat. Ord och rost voro sa
rorande, att nagot hvar fingo tararne uti 6gonen, och Grefvinnan, som hade bjudet
pa en gladjefest, var 6fvergifven. — Gyllengranat stotte pa Bellman och sade: Nu
ar det nog med Likpsalmer, nu nidgot annat! Bellman sk6t undan de bouteljer som
stod, och borjade spela pa bordet med tummarne och preludierade. Nu var det
gamle Klockaren i Sollna; man horde huru blasbeljarna knarrade och huru de
ostdmda orgelpiporna skreko en dundrande tremulad och med en géll discantisk
stimma sjong han ”Som foglar sma, ndr dundra ma” m.m. och nu blef glddjen all-
mén. Han drack flitigt och blef alldeles upprymd. Han sjong Balen pa Tre Byttor
— och blaste Filsens duetter. Han sjong om Ulla Winblad och Wingmark och
Brollops-Bjudningen m.m. galenskaper. Han accompagnerade sig sjelf med alla
blasinstrumenter, déri han sjelf var sa kénnare, att man trodde sig hora bade Wald-
horn, Clarinetter, Flojter och Hoboija. Hwar och en skrattade mer 4n man orkade.

I denna festliga skildring av Bellman 1 full aktion fister man sig vid den
snabba lynnesskiftningen. Den blyge och trumpne Bellman som vi forst far
se, kdnner vi av manga andra dokument. Sergel, som sjdlv hade ett lynne,
som skiftade mellan melankoli och 6verdad har forstatt ocksa den melan-
koliske Bellman och har tecknat honom med neddragna mungipor och ett
dystert moln 6ver pannan. Som text till nigon av Sergels croquiser passar
skildringen av en samtida, prosten Carl Ulrik Ekstrom: ”Ofta satt han tyst
och dyster, dfven i séllskap, och s6g pa en tom tobakspipa.” Gjorwell berit-
tar i ett brev fran 1796, att ’var Anacreon alltid sag ut som bleka déden”;
om ett drag av “mjiltsjuk resignation” talar Valerius, som sdg skalden
1794.

Detta &dr ena polen i Bellmans lynne, forstirkt av dldern och livsmot-
gangarna, men sékert ett djupare lynnesanlag. Den sidan av hans tempera-
ment kan man associera med timglasets symbol. Han sag ut som “bleka
doden” — och dodens attribut var ju timglaset; han led av “mjéltsjuka” —
och Melancolia hade 1 konsten samma attribut. Det var den sorgmodige
Bellman, som pa festen i det Ralambska huset borjade med att sjunga en
melankolisk sang, som kom en av de ndrvarande att brista i grat och flera
att fa tararna i 6gonen.

”Nu 4r det nog med Likpsalmer, nu nagot annat!” Nar 6verste Gylden-
granat ropade sa, Oppnade han slussarna for det andra flodet i Bellmans
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lynne. Med tomda vinglas och buteljer framfér sig borjar Bellman att
sjunga “alldeles upprymd”. Lynnets kaskad stiger mot hojden i en spring-
flod. P4 ett 6gonblick har hans lynne skiftat fran melankoliens pol till exta-
sens.

Att Bellmans lynne kunnat skifta mellan ytterldgen, kan vi utldsa inte
bara av en sadan skildring som Evert von Saltzas. Det finns ocksa ett annat
dokument, som — i varje fall indirekt — mdgjligen kan anviindas for att be-
lysa den Bellmanska lynnesarten. Det dr hans sons biografi.

Den ende av Bellmans soner, som levde till mogen alder, var sidenkram-
handlaren Adolf Bellman. Till det yttre var han ovanligt lik sin far: han sdg
ut som Sergels medaljongportritt av Carl Michael. Han kunde liksom fa-
dern vara en munter sillskapsbroder och poet: han tillhérde det 1824 stifta-
de Bellmanska sillskapet, ddr han antog namnet Fredman. "Eger egen bod,
flaskfoder och brinnvinsglas” — heter det 1 ordenshandlingarna. ”Ser alltid
glad ut, dfven nér det snogloppar.”

Men med gliddjen var det inte helt vil bestillt. D& Adolf Bellman var
omkring fyrtio ar, fick han den fixa idén, att han var ruinerad — i sjélva
verket gick hans affar fortraffligt. Han intogs pa en asyl for sinnessjuka,
Manhem pa Djurgarden. Han tycks emellertid ha blivit relativt aterstilld,
och slidpptes ut ddrifran. Men kort efterdt greps han av den motsatta tvangs-
maéssiga forestéillningen, att han var enormt rik, och forslosade pa kort tid
en formogenhet. Han intogs pa nytt pa vardanstalt och dog 1834, formodli-
gen av slaganfall under bad.

Pa en sa fragmentarisk sjukdomshistoria kan man givetvis inte bygga
nagon siker diagnos: det finns flera mojligheter att rikna med. Men det
nirmast till hands liggande édr kanhénda att i detta livsforlopp utlidsa den ty-
piska manisk-depressiva psykosens kurva. Tolkar man forloppet sa, &dr det
kanske ocksda motiverat, att med hjidlp av Adolf Bellmans psykologiska
konstitution belysa faderns: ett lynne hor till det som édrvs. De lynnesskift-
ningar, som hos Carl Michael Bellman var ett drag i hans temperament,
tycks hos sonen ha gatt vida dver grinsen till det sjuka sjilslivet.

Nu dr det givetvis bade vanskligt och 6verflodigt att stélla en psykiatrisk
skrivbordsdiagnos pa Carl Michael Bellman. Det dr helt enkelt omgjligt:
hans lynne &r for rikt, och han dgde — som hans diktning visar — forma-
gan att balansera de ytterligaste motsatser i sitt temperaments véxelspel.
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Men det kan vara skl att rikta uppmérksamheten pa hans lynnes ytterpoler.
En av de diktare som tycks ha igenként detta lynne var Tegnér, vars berom-
da Bellmanskarakteristik i Akademisangen, med viss ritt, kunnat ldsas och
tolkas som en Tegnérsk sjdlvkarakteristik. Och en senare poet som igen-
ként samma lynnesdrag hos Bellman 4r Birger Sjoberg i hans lysande Bell-
manskarakteristik 1 dikten "Hovsekteren”.

Om man ldmnar den vanskliga gatan, var Bellman hor hemma i typpsy-
kologiernas forgrovande scheman, sa bor man sta pa sidkrare grund, nér det
giller att karakterisera hans diktnings lynnesspel. Och vad ér till sist hem-
ligheten med nédgra av de stora, av de storsta Bellmanska dikterna, om inte
den, att de spianner Gver motsatser som #r sa ytterliga, att fa diktare har
kunnat fanga dem inom ramen av en enda dikt.

Nagra av dessa Bellmans mest egenartade dikter har redan varit pa tal. I
den epistel, som r ett soliloquium, da Fredman 1ag vid krogen Krypin, hin-
ner stimningen svinga fran den svartaste misantropi till den hogsta livsbe-
jakelse. Det &r i denna dikt (liksom vid det kalas som Evert von Saltza
berittar om) glaset och vinet, som besegrar melankolien. I kyrkogardsele-
gierna, "Aldrig en Iris pa dessa bleka filt” och epistel 81: "Mirk, hur var
skugga” sker ett likartat forvandlingsmirakel. Den elegiska melankolien,
knuten till kyrkogéardens stimningar, slar plotsligt om i uppsluppen backa-
nal — nédr glasen blir fyllda och vinet forskingrar “hjertats angst och
qvalm”. Och i Fredmans sang nummer 21, ”Sa lunka vi sd smaningom”,
sker ocksa ett omslag — sker egentligen i mitten av varje strof. Man kunde
hopa exempel pa exempel ur epistlarnas virld pa dessa snabba lynnesover-
gangar, som ofta framkallas just genom vinets makt.

Sla i at mig; kanske smértan forgar
Af safternas ljufliga syra.

Sadant dr Bellmansdikternas dubbla lynne, detta lynne som lyfter dem upp
over sa mycken enklare och entonigare dryckespoesi. Utan tvivel kunde
man vélja andra nyckelsymboler for att illustrera vad som kallats Bellmans
tvesyn. Men fa sinnebilder framhédver den Bellmanska diktens polaritet
med sddan glasklar tydlighet som dessa tva: timglaset och vinglaset.
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Bellman
— svensk 1 en kosmopolitisk huvudstad

Nir utlandsflyget gar ned for landning pa Arlanda eller Sturup hénder det
att resendrerna hélsas vilkomna med en Bellmanmelodi 1 planets radio. Det
ter sig lika naturligt som att den som landar pa Wiens flygplats far lyssna
till en Straussvals eller ett stycke Mozart.

Alltifran artonhundratalsromantikens dagar, da Atterbom skrev Svenska
siare och skalder, har Carl Michael Bellman och hans verk riknats som det
mest genuint svenska var litteratur dger. Atterbom forklarar att hans dikter
innehaller “nagonting allménneligt svenskt, nagonting ur det svenska
grundlynnets djupaste innandomen hémtat, vari férdenskull detta skall un-
der alla tider igenkénna sig”.

I samband med hundraidrsminnet av Bellmans dod skrev Oscar Levertin
1 Ord och Bild 1895 sin essd “Konturer till en Bellmankarakteristik”. Han
sOker dér forklara den “nistan hemlighetsfulla fortrollning” som Bellman-
dikten utovar “ur det oerhort nationella, den utomordentliga svenskheten 1
hans visen och verk”. Bellmans poesi sdgs med ordkneliga tradar vara for-
bunden med “den svenska jorden”, genom spraket, genom ett otal svenska
seder och kulturdrag, men forst och sist genom ett specifikt svenskt lynne
“ett ynglingalynne, ett musikant- och dventyrarlynne, yrt och vemodigt,
mer lattrort 4n djupt”.

Fragan “om svenskarnas lynne” diskuterades oftare pa 1890-talet &n
hundra ér senare. And3 fortjinar kanske dmnet att tas upp pa nytt i en tid d&
fragan om nationell identitet star pa dagordningen: med vilken ritt kan
Bellmans verk sédgas vara ursprungligt och typiskt svenskt?

Bellman stammade pa fiadernet fran en invandrarslidkt. Skraddarmaista-
ren Marten Bellman, den forste som bosatte sig i Stockholm, kom fran
Schwanerow 1 néirheten av Bremen, vid denna tid 1 svensk besittning. I sin
nya hemstad tillhorde han tyska forsamlingen, och i tyska kyrkans vigsel-
bok antecknades att han ar 1663 ingick dktenskap med jungfru Barbara
Klein; hennes far kom fran Hessen. I det hem dér sonen Johan Arndt Bell-
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man véxte upp var hemspraket sikerligen tyska. Sjdlv blev sonen professor
i romersk viltalighet i Uppsala; han gifte sig med en dotter ur en invandrar-
familj. Jimte de klassiska spraken skall Johan Arndt ha behirskat fem le-
vande sprak, och han var berest i Europa. Annu bevarat, i Vitterhetsakade-
miens besittning, dr ett stranginstrument som han &dgt. P4 denna cittra finns
med blédck skrivet: ”Pa denna zittra har professor Bellman spelat i Rom,
arfd af hans sone-son C.M. Bellman”.

Sonsonen, sprakligt och musikaliskt begdvad ocksa han, borjade och
slutade sin litterdra bana med Gversittningar fran tyskan. Redan i tonaren
oversatte han en tysk andaktsbok som han dedicerade till sin mor, kyrko-
herdedottern. Enligt egen uppgift Oversatte han ocksa i unga ar psalmer ut
“Halliska psalmboken”; kanske fanns den i hemmet som ett minne frén
idldre tider. En Oversittning av Gellerts fabler till svenska var det sista verk
Bellman publicerade.

I olika samhillsskikt i Carl Michael Bellmans Stockholm utgjorde nya
tyska invandrare ett markant inslag. Med historiskt rétt har Bellman i epist-
larna bland de stockholmska figurerna placerat ett par tyska hantverkare:
Jergen Puckel och Benjamin Schwalbe. Bada talar en tysk-svensk rotvils-
ka som Bellman roar sig med att transkribera fonetiskt — med avsedd ko-
misk effekt. S& i epistel n:o 76, "Til Mutter p4 Wismar, rorande Hans
Jergen, da han blef utpiskad ifran Balen”. Bellman later Hans Jergen kom-
ma till tals pa sitt eget sprak i slutraderna i varje strof. Det distanserar ho-
nom fran omgivningen, formedlar den avstandskénsla, som forvandlar den
utsocknes, 1 detta fall en invandrad hantverkare eller gesill, till ett komiskt
objekt som behandlas direfter.

Lika stark komisk effekt hade sidkerligen Bellmans eget foredrag av
epistel n:o 73, "Angaende Jergen som forskref sig at Fan”. Ocksa hir har
Bellman lagt slutpartiet i stroferna i Jergen Puckels mun: han radbrakar
bade sitt gamla sprak och det nya som han bara lért sig till hdlften. Som en
ny Faustus — Bellman kénde sékerligen till den gamla tyska folkboken
som fanns ocksa pa svenska — skriver Jergen Puckel med sitt réda blod
kontrakt med den onde:

Mit min rete plut jak schrifver
Tich nu thette Refersal,
Thet jach mich nu 6fvergifver;
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Kantz fatal!

Thet jak ej vil vare nikter,

Selten uti Kirken ga,

Truget fille mine plikter,

Klunke pa.

Chlemme alle kremper,

Stockholm then Nofemper,

Manu mea propria auf Kruken Rosenthal.

Episteln i fraga har borjat i ett rivande danstempo: “Fan i Fauteullerna! sto-
larna kullra! / Hej! bullra i dorrarna bullra”. Men nér Jergen Puckel tar till
orda dndras bade tempo och tonart; i dngslan anhaller han om forldngning
av ett kontrakt som i sjdlva verket redan hade gatt ut.

I sin bekantskapskrets hade Bellman atskilliga tyskfodda vinner. Dit
horde hovkapellmistaren Kraus som tonsatt ett par av hans dikter; dit hor-
de organisten i tyska kyrkan, Christian Friedrich Heffner, tillika sdngmis-
tare pa kungliga operan. Heffner lirde sig aldrig tala korrekt svenska.
Traditionen berittar att det roade Bellman, en maéstare 1 imitatOrernas
konst, att i vinnens néarvaro hirma hans sprak.

Flera av scenfigurerna i Bellmans dramer talar mer eller mindre sdllsam
tyska. Det gor Doktor Adrian i ett lustspel fran 1790, det gor en jude i di-
vertissementet Caffehuset, och det gor en marktschreier i dramat Mantals-
skrivningen, uppfort pa Drottningholmsteatern. Den tysktalande
marknadsutroparen gor reklam for sina varor. I sin laterna magica forevisar
han de mirkvérdigaste ting fran nér och fjdrran: collegium filosoficum i
staden Rostock, en dromedar och gubben Noak ombord pa arken. Det hor
till pjdsen att Bellman valde att sjdlv upptrida i rollen av marktschreier, sa-
kerligen till dubbelt n6je for den aristokratiska och franskkunniga publi-
ken.

I 1700-talets Stockholm var franska overklassens sprak. Gustav III hade
i Paris sett fransk teater och umgatts med tidens franska diktare och filoso-
fer. Sina brev skrev han pa franska, liksom manga i den svenska aristokra-
tien. Helt 1 tidens smak stror Bellman in franska ord och fraser i sina visor
och sina privatbrev. Att hans beldsenhet omfattade franska klassiker fran
Boileau till Rousseau vet vi bade av bocker som bevarats ur hans bibliotek
och av citat och anspelningar i hans egna dikter. Och i1 god fransk stil har
han satt som rubrik 6ver nagra epigram, tryckta i Stockholms Posten: “Pen-
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sées de Mowitz”. Men i Fredmansepistlarnas sprakvirld — speglande de
lagre samhillsklassernas sprak — dr de franska sprakinslagen inte manga.
Dock hénder det att Jergen Puckel i sin roll av marskalk pa bal véxlar fran
sin plattyska till fransyska for att demonstrera att han behérskar ocksa de
hogre kretsarnas sprak.

Pa andra hall i sin rikhaltiga produktion tryfferar Bellman, som sagt, gér-
na sitt svenska sprdk med franska fraser. Sa i sangspelet Marcolphus fran
1760-talet, sa ocksa i den frdn samma artionde stammande visan ’Du ljuf-
va karneval”, dir replikerna omvixlande formuleras pa franska och svens-
ka. En dedikationsdikt till Fredmans epistlar fran 1772, som antagits riktad
till Anna Charlotta von Stapelmohr, dr skriven pa franska med enstaka
svenska ord instrodda — for rimmets skull och for den komiska effektens.
Den lyder:

Je me souviens fort bien de ma promesse et de ma
coeffure,
Mais, belle Iris, ne jettés pas au feu touttes ces
statues et peintures!
Fredman est mort, et voila tom sa boutellje,
C’est a Ulla Vinblad d’enfermer le cerceuil, ou mon
Heros sommeille.
Regardés dedans le Camp de Mars,
Comme il a triomphé parmi les Cesars.
Enfin pour son gout pour la musique
11 fait faire sonner sa flute dans Himmelrik.
Mademoiselle!
Votre tres h: et tres ob: Serv
Mowitz

Sjdlv rorde sig Bellman hemvant och sprakvant i de franska konstnirskret-
sarna i tidens Stockholm. Han kinde malaren Masreliez, var bekant med
skidespelaren Monvel och andra i den franska teatertrupp som i hans ung-
dom upptriadde pa Bollhusteatern. Fran vaudevillescenerna i Caveaupoe-
ternas Paris spreds forbluffande snabbt visor ur den aktuella franska
sangrepertoaren till salonger och klubbar i 1700-talets Stockholm. “’Bell-
man ldgger text under franska chansonetter”, skrev August Strindberg en
smula maliciost i en uppsats om franska kulturinslag i Sverige. Aven om
Bellman hidmtade uppslag till melodier frin manga hall och omformade
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dem for personligt bruk kom onekligen den dvervigande delen av hans me-
lodier fran Frankrike.

Det var i 1700-talets mangsprakliga och mangkulturella virld inte bara i
hamnkvarter och pa sjomanskrogar som man kunde hora tyska, franska,
holldndska, danska, engelska och finska blandas med det stockholmska idi-
omet. Men det dr just till de ndmnda platserna som Bellman forlagt tva
epistlar dédr han gor ett effektfullt bruk av den sprakliga kakofoni som upp-
star, dd fraser ur olika sprak virvlar i luften.

Han inleder de tva epistlarna — nr 33 om Mowitz overfart till Djurgar-
den och nr 59 om folklivet pa krogen Lokatten — pa prosa. Dessa ingresser
har han regisserat som sma folklustspel dar livets egen absurda teater tar
form. Rop och repliker svarar inte mot varandra: de utgor 16sryckta frag-
ment ur ett hindelseforlopp som vi aldrig far folja till slutet. Pa sa sétt ger
Bellman intryck av virrvarret i en folktrangsel. Ur detta brus stiger sa de
tva visorna, i epistel nr 33 ”Stolta stad”, i epistel 59 "Batsman, tag nu din
lufva!”

Hur mycken omsorg Bellman lagt ned pa de frimmandesprakliga fraser-
na kan man se av ett par exempel. Det forsta géller den danska passus som
vi far lyssna till i folkvimlet pd Lokatten, i vars nirhet ett skepp fran Dan-
zig nyss lagt till. Ndgon ropar ”Sup, eller ska vi banke dig! Blir du bange?”
Och dansken fortsitter J fgte minds horer! J] Rumpevrickere! Ar der ing-
en skam i jer? Tor J raabe sddan udi Bormisterens Gade. Fanden selv maa
logere paa Raadhuset.” Orden &r, som Bernhard Risberg upptickte, ett sa
gott som ordagrant citat frain Holbergs Den politiske Kandestpber. 1 femte
akten i detta skadespel ber den formente borgméstaren Bremenfeld sin tja-
nare Henrich att gd ut pa gatan och tysta ned ostronménglarna som ropar ut
sina varor och stor honom i hans politiska forréttningar. Tre gdnger ropar
Henrich T Agtemands Horer! er der ingen Skam i jer at i tgr raabe i Bore-
mesterens Gade og forstyrre hans forretninger?” Den danske sjomannen pa
Lokatten har smugit sig in, ndstan som en dubbelgangare till Henrich i Den
politiske Kandestgber, for 6vrigt ett av det tjugotal Holbergdramer som da
och da stod pa den stockholmska teaterrepertoaren. Att Bellman kénde vil
till just detta skadespel brukar anses framga redan av epistel nr 45 om de
politiserande hantverkarna; han har tydligen ocksa haft den danska origi-
naltexten till hands.
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Strax fore det danska inslaget i den mangsprakiga texten forekommer ett
par italienska fraser, ocksa de tydligen i ndgon av de nyss anldnda utldnd-
ska sjoméinnens mun. "Dolce Vino della Pace” — fridens eller fredens lju-
va vin. Fredman tolkar orden efter sitt bésta forstand: "Hej han tycker om
Calase”. Nista italienska fras lyder: ”L’ira di Dio arrivera bentosto a questa
citta” — Guds vrede skall snart komma Over denna stad — av Fredman
uppfattat som “Regera och besitta”. Miarkligt nog har ocksa dessa bada ita-
lienska uttryck kunnat sparas tillbaka till en Holbergtext. Den mangbeliste
riksbibliotekarien Oscar Wieselgren har aterfunnit dem citerade och dver-
satta i en av Holbergs Epistlar, nr 304. Dir berittas, hur strax fore beldg-
ringen av Rom ar 1527 en okidnd man nattetid 16pte genom Roms gator,
hogt ropande den bibliska forbannelsen 6ver staden; nu 16per samme mans
gengangare oformairkt i folkvimlet pa Stadsgardskajen utanfor Lokatten.

Eljest var Bellman inte okunnig i italienska, som nidgon av hans informa-
torer bor ha undervisat honom i. En gang pa senhosten 1788 fick han i upp-
drag att till sirlig svenska Oversitta det tal som styresmannen for den
arkadiska akademien hallit till Gustaf III i Rom. I 6versittningsuppgiften
ingick ocksa att till svenskt sprak tolka den italienska sonett som Accade-
mia degli Arcadi avsént som tack for ett portritt av den svenska kungen.
Bellman hade i bada fallen, som Bengt Rapp kunnat visa, utom den italien-
ska originaltexten som forlaga en prosadversittning gjord av statssekrete-
raren Fredenheim. Sonetten har Bellman tolkat pa alexandriner, utan den
sinnrika rimfldtningen 1 originalet. De fjorton raderna skrev Bellman ned
pé baksidan av en okvitterad rdkning fran kéllaren Dufvan; den renskrevs
av annan hand innan den dverlimnades till den kunglige adressaten.

I Stockholm hade Bellman atskilliga vénner bland italienska invandrare.
En var forfattaren, Abbé Michelessi, Gustaf III:s protegé, till vilken Bell-
man ar 1773 skrev en hyllningsdikt och efter hans dod en minnesdikt. En
annan var den italienske tonsittaren Francesco Antonio Uttini. Han var
verksam i Sverige fran mitten av 1700-talet som anforare av det av Adolf
Fredrik inkallade italienska operasillskapet och dérefter som hovkapell-
maistare; honom har Bellman hyllat i en dikt. Det &dr bekant att Bellman
hiamtat melodiuppslag ocksa fran italienska operor.

Man kan gissa att Bellman 1 umgéinget med sina italienska véanner helst
begagnade franska spraket. Nar han en enda gang citerar en italiensk dikt
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av Petrarca — som motto for sin diktsvit Hédckningen — har han anvint en
oversittning pa franska. Men sjdlvfallet kan man inte utesluta att Bellman
hédmtat sina italienska fraser i den mangsprakiga episteln fran krogen Lo-
katten ur muntlig kélla.

Engelska och tyska vardagsglosor stros ocksa in i detta sprakliga col-
lage; hiar behdvde Bellman forvisso inte ga till nagra tryckta texter: "God
dam you” och "Machen Sie mir kein Spassen nicht!” Omedelbart direfter
foljer en finsk ordvindning Palla vinno ja olta tdnnd”, av Lars Huldén
oversatt: “hit med brannvin och 61”. Tidigare i sprakvimlet har ocksa en
rysk glosa ekat pa virdshuset som Fredman eller en avskrivare mojligen
missuppfattat som "Gebjornamat”.

Utanfor Sveriges grinser hade Bellman sjélv aldrig varit, om man un-
dantar hans ofrivilliga flykt till Norge i ungdomen. Men bland hans um-
gangesvinner fanns gott om berest folk, ocksa Englandsresenérer. Till dem
horde broderna Martin som lart atskilligt av engelsk landskapskonst. Néar
Gustav III en gang tog emot Sergel, en annan av Bellmans nira vinner, vid
hans hemkomst fran utlandet, fragade kungen om han sett parker i den nya
engelska tridgardskonstens stil som avsag att ge bilden av ett naturligt
landskap. Sergel forsidkrade, att han sett den vackraste engelska tridgarden
redan innan han reste ur Sverige: Hans Majestit dgde den pa sin egen
mark: Fiskartorpet pa Djurgarden. Det &r samma plats och samma landskap
som Bellman hénfort skildrat i ett par av sina epistlar.

Av tidens engelska litterdra och konstnirliga modestromningar var Bell-
man langtifran oberérd. Han delade med de engelska kyrkogérdspoeterna
deras smak for den tradbevuxna, fridfulla kyrkogarden “under de susande
grenar”’. Han fiste sig vid och efterbildade i sin dikt Hogarths gravyr med
scener ur engelskt folkliv. I sin samtid blev han kallad inte bara ”den svens-
ke Anacreon” utan ocksa “den svenske Hogarth”.

Sjuttonhundratalet var kosmopolitismens forsta arhundrade i Europa. Ti-
dens Stockholm speglade i miniatyrformat den mangkulturella atmosfiren;
under flera artionden utgavs i huvudstaden en tidning pa franska, en Ga-
zette frangaise de Stockholm. 1 sin konstndrliga smiltdegel lyckades det
Bellman att gjuta samman intryck och inflytelser frin manga hall. Blev han
fordenskull mindre svensk? I varje fall hade han kvar sin djupa forankring 1
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svenskt sprak, i huvudstadens manga skiftande miljoer, i svensk natur, i
svensk kultur ocksa i folklig svensk meloditradition.

Hur det nu an skall forklaras har Bellman, ensam av svenska 1700-
talspoeter, haft en séllsam formaga att i vart eget arhundrade, med nya me-
diers hjdlp na ut i Europa. Vid ett Oversittarsymposium i Stockholm for
nagra ar sedan presenterades nya Bellmantolkningar inte bara pa engelska
och tyska men pa italienska, polska och ryska. Bellman ldr nu finnas dver-
satt till tio olika sprak.

Det var linge nagot av ett axiom, att Skandinavien var grinsen for Bell-
mandiktens mojliga spridningsomrade. Gustaf Ljunggren skrev: ”Bellmans
diktaromrade &r ett geografiskt begrepp: dar man upphor att forsta honom,
dér gar Skandinaviens grians”. Gréinsen till Danmark forcerades tidigt nog:
redan pa 1780-talet trycktes nagra av Bellmans epistlar som anonyma gatu-
visor i Kopenhamn — alltsa 1dngt innan Fredmans epistlar kommit ut som
bok i Sverige. Sa tidigt som 1804 gav Jens Kragh Hgst, som hade direkta
forbindelser med intellektuella kretsar i Lund, en utforlig karakteristik av
Bellman i sin Udsigt over svensk Literatur. Danska resendrer i Sverige —
Rasmus Nyerup, Christian Molbech och Johan Ludvig Heiberg — horde
Bellmansséang och gav rapporter hem. ”Man maa se Holbergs komedier op-
fores 1 Danmark och hgre Bellmans vise synges 1 Sverige”, skrev Molbech,
efter vistelse 1 Stockholm och Uppsala.

Johan Ludvig Heiberg horde till den grupp danska diktare som i sin egen
poetiska produktion, i vaudevillens form, upptog och omformade impulser
fran Bellman och hans melodiskatt: till samma krets horde Hertz och Host-
rup. Forst sedan Bellman pa sa sitt inforlivats i dansk litterdr tradition —
ocksa genom Oversittningar av hans visor — trader danska forskare in pa
scenen: Valdemar Vedel, Vilhelm Andersen, i en senare generation Torben
Krogh med sin bok Bellman som musikalsk Digter. Under 1900-talet fick
Danmark en ocksa i vart land beromd Bellmanssangare, Axel Schiotz. Pa
1990-talet kom en nydversittning av epistlarna av Leif Bohn, och under
detta artionde har till och med ett danskt Bellmanssillskap bildats.

Det dr knappast nagon overdrift att sdga, att Bellman i Danmark blivit
folkkér. Det giller inte i samma mén tysksprakiga ldander, &ven om Bellman
ocksa hir tidigt blivit oversatt. De forsta tolkningarna till tyska kom redan i
1800-talets forsta artionde, utforda av diktare som Ernst Moritz Arndt och
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Johann Heinrich Voss. Tidigt pa 1900-talet hade Bellmanssangaren Sven
Scholander stora framgangar ocksa i Tyskland. Den markligaste aterupp-
tackten av Bellman gjordes av Rainer Maria Rilke, gestaltad i hans ”Ode
an Bellman”. Ndmnas bor ocksa Carl Zuckmayer och hans 1938 i Ziirich
uppforda drama Ulla Winblad oder Musik und Leben des Carl Michael
Bellmans... Om sitt drama meddelar Zuckmayer: "Handlung und Gestalten
sind mit der Historie nur locker verkniipft”. Dramat innehaller emellertid
en rad helt utomordentliga Overséttningar av ett stort antal Fredmansepist-
lar. Vad som lockat Zuckmayer till hans &mne &r snarast Bellmans livsode:
hans utsatthet i en politiskt oséker virld, den nodtvungna resan till Norge. I
den skyddslose diktarens situation har Zuckmayer speglat nagot av sin
egen, tvingad till exil fran tredje rikets Tyskland.

I England och engelsksprakiga ldnder vicktes ett intresse for Bellman
under tiden efter andra vérldskriget genom Paul Britten Austins oversitt-
ningsinsatser och Martin Bests sangprestationer, vilkdnda genom skivin-
spelningar ocksa i svensk radio. Paul Britten Austin — sjialv med néra
kontakter i kulturella kretsar 1 Sverige genom sin hustru, Ingmar Bergmans
syster — har sagt sig med sina tolkningar vilja ’slédppa ut Bellman ur den
tranga svenska sprakburen och lata honom flyga vidare pa ett virldsspraks
vingar”’. Redan innan han borjade med sina dversittningar — som samlats 1
en volym — hade han fullbordat sin fortjdnstfulla Bellmanbiografi, ur-
sprungligen pa engelska, 1967.

Slutligen Frankrike. Man kunde ha funnit den naturligt om Bellman med
sin forankring i frihetstidens och den gustavianska tidens rokokomiljoer
skulle funnit végen tillbaka till ursprungslandet Frankrike tidigt nog. Men
den forsta dversittningen till franska av epistlarna kom pa prosa forst pa
1950-talet; av Pierre Volboudt. Och det drdjde dnda till 1993 innan epistlar-
na i sangbar gestalt i ett utsokt urval publicerades pa franska (visserligen pa
ett svenskt forlag). Oversittare var Monique Ask. Boken har den uppford-
rande titeln Vive Bellman! och undertiteln Poéte-chansonnier suédois du
XVIII siecle, presenté, traduit, adapté pour chant. Vad oversittarinnan i sin
urvalsvolym presterat har av spraklig expertis fatt hoga lovord. Boken kom
ut i sapass god tid att den kunde presenteras i samband med den fransk-
svenska utstidllningen pa Grand Palais ar 1994. Det hade redan tidigare in-
traffat, nar Bellmanssang — da pa svenska — framforts for fransk publik
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pa Centre culturel suédois, att nagon i publiken tritt fram efterat och berét-
tat, att ett par av melodierna hade vederborande hort redan i sitt barndoms-
hem, sjungen av ndgon i en #ldre generation. Sa har till sist Bellmans
langlan av melodier — i hans personliga stopning — gatt tillbaka till ritt
dgarnation.

Genom tematik och melodik blir Bellman ocksa ett stycke fransman,
igenkénnlig i Francois Villons, i Caveaupoeternas och Georges Brassens av
visor benadade land.

Men var dd Bellman egentligen svensk? Det bésta svaret dr kanske det
som Heidenstam givit i Rendssans: Bellman &r och har alltid forblivit
”samma egendomliga snille, samma exotiska planta i en nordisk kruka”.
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Bellmans franska frander

Inledning

Dikt produceras inte i ett tomrum utan i ett textrum. Det géller om alla litte-
rdra genrer; det giller ocksd om visan. Men visan, sangdikten, hor fran bor-
jan hemma ocksa i ett akustiskt rum: tonernas, melodiernas. Visan skapas
for, den far sin priagel av, och den exekveras i bestimda miljoer med be-
staimda sociala konventioner, litterdra och musikaliska traditioner.

I frdga om 1700-talets séllskapsvisa — den franska liksom den svenska
— kan man urskilja flera skilda miljoer, for vilka den producerats.

En sadan ar krogen, kéllaren, virdshuset; pa skilda sociala nivaer. Déar
var samlingsplatsen for muntra dryckeslag, for klubbar och séllskapsordnar
med exklusivt manlig karaktér. Dér var ocksé platsen for bullrande folkliv,
for dans och dansmusik. I en sddan miljo bland buteljer, glas och tobakspi-
por sjong de franska Caveau-poeterna Piron, Collé och Panard sina visor. I
en liknande miljo sjong den unge Bellman sina visor, ofta pé rorliga dans-
melodier.

En annan milj0, som &r hérd och grogrund for visan pé fransk botten och
pa svensk dr salongen. Det dr en aristokratisk eller borgerlig séllskapsmil-
JO. Sin prégel fick salongen av den kvinna eller man som dér forde spiran
och av den sillskapskrets som samlades kring dukade bord. Till salongerna
inbjods Caveau-poeterna, nir de vél blivit etablerade diktare 1 Paris. Till
borgerliga salonger och kungliga gemak inbjods den i manga kretsar popu-
lire stockholmske séngaren Bellman. Atskilliga av de franska och svenska
sdllskapsdiktarnas visor prédglades av salongskulturens konventioner med
dess maskeradupptdg; det giller om atskilliga av Bellmans visor till enskil-
da liksom om en grupp av episteldikterna.

Ett tredje textrum, ddr 1700-talets chanson horde hemma, var sangspe-
lens teater, de scener, dér la comédie en vaudeville och opéra comique upp-
fordes. For sangtexternas och melodiernas spridning — inom alla sam-
hillslager — hade tidens teater en viktig funktion. Vad den betytt som mu-
sikalisk stimulans for Bellman vet vi sedan ldnge.
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Sillskapsvisor och sangspelsvisor skrevs som regel pa redan existeran-
de, vilkdnda melodier: de var — med datidens tekniska term — vaudevil-
ler. Idag kallas visor skrivna pa bekanta melodier som ateranvints parodi-
visor; med termen avses i detta sammanhang inte att forebilden forlojligas.
Sjdlva vaudevillens princip med lanade melodier har existerat i alla tider.
Men pa 16- och 1700-talen blev denna praxis ndstan allenaradande, i ero-
tiska och backanaliska visgenrer, liksom inom den politiska visan. Hur vi-
san skulle sjungas, angavs genom att man i1 handskriften eller trycket cite-
rade ursprungsvisans inledningsrad eller refring, dess “timbre” som igen-
kanningstecken. Pa detta sitt anges melodierna ocksa i manga av Bell-
manstidens handskrifter och tryck.

I tidens poetik riknades vaudevillen som en genre av andra ordningen.
Som sadan hade Boileau placerat den i sin Art poétique. Efter att ha talat
om den litta satiren med dess bons mots, fortsitter han

Le Francais, né malin, forma le vaudeville;
Agréable, indiscret, qui, conduit par le chant,

Passe de bouche en bouche et s’accroit en marchant.
La liberté francaise en ses vers se déploie:

Cet enfant de plaisir veut naitre dans la joie.

Vaudevillen, ndjets barn, hade alltsa enligt Boileaus ord i likhet med all
muntlig traderad poesi en fordnderlig form. En och samma visa méter ofta
1 tidens olika vissamlingar, de handskrivna liksom de tryckta, 1 olika mil}jo-
ers krav. I huvudsak kan man ridkna med tre miljoer som 1700-talsvisans
hiardar: krogen, salongen och sangspelens teaterscen. Men nagra vattentita
skott existerade inte mellan de tre olika textrummen och deras visor: visflo-
det var fritt — samme diktare rorde sig ofta i alla de tre miljoerna.

Krogen och dryckesvisan

Stora delar av den franska litteraturhistorien — fran Villon till Sartre —
skulle kunna skrivas sa att man grupperade diktarna efter de virdshus, de
krogar och tavernor, diar de brukat triffas, fran Pomme de Pin till Café
Flore och Lipp.

Pomme de Pin, Tallkotten, vid Enhorningens gata, Rue de la Licorne,
var beromd redan pa Villons och Rabelais tid och fanns kvar i ett par ar-
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hundraden. La Fosse aux Lions, Lejongropen, vid den pittoreska gatan Pas
de la Mule, var en av de litterdra krogarna pa 1600-talet; dar samlades
kretsen kring Saint-Amant. Procope har i vara dagar blivit beromt och an-
nonseras som le plus vieux café de Paris. Det var ett stamtillhall for
Boileau och hans generation, i nista arhundrade for Voltaire och 1700-
talets belsesprits.

En grupp poeter pa 1700-talet har rent av fatt namn efter en taverna: Ca-
veau-poeterna. De var en tid pa 1730- och 40-talet stamkunder vid det pari-
siska néringsstillet, Le Caveau, som lag vid Carrefour de Buci i Faubourg
Saint Germain. Helt nédra fanns en av tidens folkliga teatrar La Foire Saint
Germain, i nirheten 1ag ocksa datidens Comédie frangaise, vilket ett gatu-
namn i kvarteret dnnu erinrar om: Rue de 1’ancienne Comédie. Caveau-
gruppen var i sjdlva verket endast en bland manga parisiska séllskapsord-
nar under 1700-talet, vilkas medlemmar samlades pa vérdshus och krogar
for att spraka, roka och sjunga. Artur Dinaux har skrivit en bok med titeln
Les sociétés badines, bacchiques, littéraires et chantantes, dar han ndrmare
karakteriserat dessa olika séllskap med pittoreska namn alltifrdn Les En-
fans de Bacchus pa 1600-talet till Ordre de la Boisson, Ordre du Bouchon,
Confrérie des Buveurs, Ordre de Noé€ under nista sekel.

Man har karakteriserat Caveau-poeterna som en backanalisk sangakade-
mi. Den tidigaste kdrntruppen bestod av tre diktare: Gallet, Piron och Col-
1é. Man diktade och sjong sillskapsvisor; de tre Caveau-poeterna produ-
cerade sig ocksa inom de litta dramats genre. Gallet, Piron och Collé och
deras kumpaner brukade regelbundet tréiffas tva ganger i manaden till en
maéltid pa Le Caveau i den for deras rikning reserverade kéllaren. Den for-
sta dinern dgde rum ar 1733; priset fixerades till 2 livres och 6verenskom-
melsen sdgs ha beseglats med en butelj Ay rosé argang 1709.

Nagra stadgar i egentlig mening existerade inte inom Le caveau. Men
man antog ett reglemente, enligt vars forsta paragraf for struntprat och
dumhet vid sammantridena som straff kunde utmitas: ett glas vatten.
Virdshusvirden, Landel, hade méanga goda viner i sin killare, och efter
omrostning beslot sig de tre for att vilja champagne. Bade geografiskt och
gastronomiskt befinner vi oss pa Le Caveau — eller som den ocksa kalla-
des Le Cabaret de Landel — onekligen ett bra stycke fran Fredmansvirl-
dens finkeldoftande stockholmskrogar.
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Liksom i Paris bildades pa 1700-talet i Stockholm en lang rad séllskaps-
ordnar av backanaliskt slag med mer eller mindre utprédglade litterdra ambi-
tioner. Ett av dem var det av Hallman stiftade séllskapet Grekernas orden,
med Anakreon som skyddspatron och backanalisk poesi som specialitet.
Man bor i sammanhanget nimna ocksa Bellmans eget — visserligen blott
fingerade — ordensséllskap: Bacchi orden.

Fran triumviratet Gallet, Piron och Collé, som i 1730-talets Paris stiftat
Le Caveau, gar emellertid associationerna narmast till en lika munter trio i
Stockholm, till Bellman, Hallman och Kexel. Alla dessa tre innehade le-
dande funktioner i det 1777 bildade séllskapet Par Bricole; namnet ar ty-
piskt nog franskt, ursprungligen en biljardterm. Kéllaren Kejsarkronan 1
hornet av Drottninggatan och Fredsgatan och vinskéinken Elias Kynning
spelar i detta sillskaps historia en liknande roll som Le Caveau och Landel
i Caveau-poeternas. I bada dessa backanaliska samfund utbildades mer el-
ler mindre skiimtsamma dryckesreglementen, och man kan erinra om hur
ett av Bellmans backanaliska kvidden — no 3 — &r uppbyggt som en serie
paragrafer 1 dryckesritualen.

Den ursprungliga franska Caveau-gruppen upplostes nagra ar in pa
1740-talet. Men sillskapet aterupplivades efter ett par decennier, forstiarkt
med invalda foretradare for nya poetgenerationer. Flera av samtidens be-
romda konstnérer, tonsittare och filosofer inbjods till sammankomsterna,
bland dem Boucher, Rameau och Helvétius. Till dem som pa 1760-talet
riknades till kretsen horde Crébillon fils; han blev efter Piron dess nye pre-
sident. Vidare horde dit visforfattaren Panard och opéra comique-forfatta-
ren Favart. Ibland kom utldndska gaster, som Sterne och Garrick; den
senare roade sillskapet med pantomimiska upptag.

Mot slutet av 1760-talet blev sammantridena i Le Caveau allt sillsynta-
re; 1 de politiska klubbarnas och revolutionens Frankrike fanns ingen plats
for ett sdllskap av denna socialt och politiskt oskuldsfulla typ. Men in pa
1800-talet ateruppstod Caveau-societeten, nu under namnet Le Caveau mo-
derne. 1 dnnu en ny skepnad, under &nnu ett nytt namn, som Les Enfants du
Caveau har sillskapet haft bestdnd fram till andra vérldskriget. En beromd
poet och vissangare kom att hora till Le Caveau moderne: Béranger. Han
valdes in 1813 och skrev atskilliga visor for denna sangarakademis reperto-
ar. Hans receptionsstycke har blivit bekant genom sitt omkvide:
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Non, non, ce n’est point comme a I’académie,
Ce n’est point comme a I’ Académie.

Fran forsta borjan bestod Caveau-kretsen av en liten grupp unga och upp-
tagslystna poeter, som samlades for att dta och dricka och sjunga. Men ef-
ter hand fick sillskapet en mer betonad litterdr inriktning och betydelse. I
sin historik 6ver Caveau-poeterna berittar Laujon — en av de pa 1760-talet
invalda — hur kretsen da utvecklats till en liten litterdr akademi. Medlem-
marna lit varandra fa del av sina nytillkomna alster fore tryckningen. Spe-
ciellt teaterstycken granskades, “fel” pdpekades och brister avhjilptes
genom litteréart teamwork. Kritik av pjdser som uppforts pa nagon av teat-
rarna bemottes med kvickt formulerade epigram, som ibland dverlevde den
ovinliga bedomningen av tidens officiella granskare.

En i nagon mén parallell utveckling genomgick sillskapet Par Bricole.
Hallman skildrar i en dikt pa séllskapets tioarsdag, hur denna societet forst
byggde pa ”Captain Puff-Puffs reglement”:

a dina kar du flitigt bryggde
ej for pokalens fullhet skyggde
och lefde som en tysk student.

Med sedan skedde en foridndring:

Se’n vixte du fran villervalla

blef litterat och smafornam,

du ldrde lyda och befalla,

fick ordning, grannlat och systéme.

I séllskapet invaldes under den gustavianska perioden Oxenstierna, Lidner,
Kellgren, Rosenstein, bland musiker Uttini, och senare pa 1790-talet Lars
Hjortsberg och Olof Ahlstrom. Till de litterdra inslagen i sillskapet horde
Hallmans parentationer, liksom Bellmans och Kexels direkt for kretsen
skrivna backanaliska stycken.

Det dr, som redan antytts, pa tva omraden som poeterna inom 1’ancien
Caveau har spelat en roll. Det ena ér séllskapsvisan eller dryckesvisan, la
chanson a boire eller la chanson a table. Det andra &r det ldtta dramat. Den
form av skadespel, dir Caveau-poeterna utméirkte sig, var opéra comiquen,
1700-talets operett. Sin priagel fick den genom de tita sanginslagen i de oli-
ka rollpartierna.
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Av opéra comique-forfattarna fick atminstone en europeisk ryktbarhet:
Charles Simon Favart. Sju av hans pjiser uppfordes pa stockholmska sce-
ner i svenska Oversittningar och bearbetningar under 1700-talet; pa teatern
vid Munkbron dessutom Madame Favarts opéra comique Annette et Lubin,
med musik av Duni, f.0. en kind melodikéilla for Bellman.

De svenska “’killarpoeterna” Bellman, Hallman och Kexel producerade
sig inom exakt samma genrer som Caveau-poeterna. Det var Hallman som
inforde den svenska comédie-vaudevillen pa Humlegardsteatern i Stock-
holm. Ocksa Bellman skrev sangspel, framst for privata teatersamman-
hang: Det lyckliga skeppsbrottet och Marcolphus har han sjilv givit
beteckningen opéra comique. Som diktare av sillskapsvisor i den backana-
liska stilen ror sig Par Bricole-poeterna pa samma doméner som de franska
Caveau-poeterna; Bellman utnyttjar i viss utstrickning samma melodier
som diktarna fran Le Caveau.

Den sangrepertoar som forekom vid det séllskapliga umgénget i Le Ca-
veau och Le Caveau moderne kédnner vi dels genom de olika diktarnas
tryckta verk, dels genom en mirklig publikation, La CIlé du Caveau. Den
kom 1 sin forsta upplaga 1811, och i sin fjarde 1817. Hér fortecknas dver
2.300 melodier, ”a I'usage de tous les Chansonniers Frangais, des Ama-
teurs, Auteurs, Acteurs de Vaudeville et tous les Amis de la Chanson”. Den
som samlat och fortecknat alla dessa visor var Pierre Capelle, sjédlv grunda-
ren av Le Caveau moderne. Han meddelar i en inledning, att de airs som
han fortecknat 1 stor utstrickning var de samma som sjungits i ”’1’ancien
Caveau” men att han ocksa tagit upp senare visor, tillkomna efter dess upp-
horande, vilket han sitter till 1743. Med sina melodiforteckningar och sina
register har La Clé du Caveau varit ndgot av en guldgruva ocksa for de
svenska forskare som studerat Bellmansmusikens ursprung: den anvéndes
redan av Carlén och Bagge; den anfors av Flodmark i hans bok om Bell-
mansmelodierna, liksom av musikkommentatorerna 1 Bellmanssamfundets
upplagor.

De mer én tvatusen visor som fortecknats i Caveau-nyckeln &r av olika
alder, somliga dldre, andra yngre. Den samtida sangskatten intar en nyckel-
stdllning; pa varannan eller var tredje sida i registret moter sadana beteck-
ningar som Air employé par Vadé, Chanson de Favart, Air ancien, employé
par Collé, Air employé par Panard. Registerforfattaren papekar en svarig-
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het nér det giller att rubricera de olika melodierna med hjélp av en igen-
kanningsrad: ofta har en gammal melodi “gift sig” med en ny text, som da
slagit ut den gamla. Ibland har Capelle 1 sin Caveau-nyckel forsokt fora
samman melodin med dess ursprungliga “timbre”, men i flertalet fall har
han nojt sig med att ange airens begynnelserad efter visans modernare och
bast kdnda textgestaltning. Nar det giller nyare visor, 4r han man om att
namnge ocksa kompositorerna: Blaise, Grétry, Monsigny, Duni, liksom
Mozart och Haydn; nir det giller de dldre, har de oftast fatt bli anonyma;
ingen av de egentliga Caveau-poeterna tycks ha varit samtidigt poet och
kompositor.

Vid sammantridena inom Le Caveau sjongs, kan man férmoda, dels vi-
sor ur den rikhaltiga dldre franska vaudevilletraditionen alltifrain Basselin
och Jean le Houx, dels visor forfattade av medlemmarna av 1700-talets
backanaliska ordnar. I Caveau-poeternas egen tryckta produktion ingar ett
betydande antal dryckes- och sillskapsvisor, men knappast som nagot do-
minerande inslag. Manga visor som sjongs eller improviserades i deras
muntra lag har sikerligen aldrig natt trycksvirtan; i sina samlade skrifter
var dikterna mana om att framst visa upp och ta med vad de producerat i
andra, litterirt mera erkdnda genrer.

Den flitigaste forfattaren av dryckesvisor inom Caveau-kretsen var Pa-
nard, hedrad med namnet vaudevillens gud. En av hans visor, som for ov-
rigt citeras 1 Caveau-nyckeln ger en god bild av atmosfidren vid Caveau-
poeternas samkvam:

Boire a longs traits

De ce vin frais

Et ne quitter jamais la table
Que pour chanter,

Rire et sauter,

C’est jouir d’un sort agréable.

Det finns onekligen en viss distans mellan Caveau-kretsens epikureiskt for-
finade miljo, sadan den uttrycks i deras visor, och den genuina, folkliga
krogmiljon. Nér en av Caveau-poeterna, Charles Collé, skriver en veritabel
krogvisa, dr det en visserligen bade livlig och sympatisk skildring, men
snarare av en road iakttagare 4n av en deltagare. Titeln 4r La Guingette, och
Coll¢é beskriver i1 visan en krog, beldgen 1 utkanten av Paris, dir man dan-
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sar, dricker och édlskar. I originalversionen borjar dikten med en hyllning
till en av Paris’ pa sin tid mest beromda krogare, vid namn Ramponeau. En
bild av hans taverna, Tambour Royal i kvarteret La Basse Courtille, finns
pa ett anonymt grafiskt blad i Musée Carnavalet. Behagligt bankade sitter
krogkunderna med flaskor, glas och tobakspipor pa bordet; den talande un-
derskriften lyder: "Boire, fumer, dormir / C’est pour nous le plaisir”. Lepi-
cié den yngre har ritat av krogaren, Ramponeau, med handen sjdlvmedvetet
i fickan. Med en apostrofering av krogarfar sjéalv borjar ocksa Collés livliga
krogskildring:

Chantons I’illustre Ramponeau
Dont tous Paris raffole;

L’on a chez lui du vin nouveau,

Et fille qu’on cajole:

C’est 1a que Michaux

Renverse Isabeau

Sur le cul d’un tonneau.

Et ziste et zeste, et point du chagrin,
L’ons’yri,’on s’y ri,’on s’y rigole,
Et ziste et zeste, et point de chagrin,
L’on s’y rigole avec son vin.

Till krogkvarteret Porcherons, med sina ménga danskrogar, for oss en an-
nan av Caveau-poeterna, Joseph Vadé. En realistisk krogskildring ingér
bade i Vadés berittande dikt om den sonderslagna pipan, La Pipe cassée,
och i en sadan visa som Sur [’port avec Manon un jour. Collé ndmner i den
nyss citerade krogskildringen en rad av kroggisterna vid namn, men talar
sjilv 1 tredje person. Vadé talar 1 sin poissardvisa i forsta person, figurerar
som uppvaktande kavaljer pa krogen:

Ma Maitresse et moi je partons
Pour ribotter aux Porcherons.

Poeten identifierar sig med Hallarnas folk, talar med deras dialekt med dess
sdllsamma syntax, gar in i rollen av en krogkund av folket som delar dess
nojen pa lika niva. Ingenstans i Caveau-poeternas visor dr vi sa nira Fred-
mansvirlden med sang, dans och dryckjom i krogmiljo som i Collés och
Vadés visor.
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Atskilligt har skrivits om krogmiljéerna i Bellmans stad. Det finns an-
ledning formoda att atskilligt i hans tidiga backanaliska diktning kan ha
skrivits for och exekverats 1 véirldshusmiljoer — men knappast 1 de torfti-
gare, diar Fredmansfolket holl till. Och nér hans diktning utvecklades i Or-
denskapitlens riktning och till Fredmansdikternas cykliska form, skedde
forvandlingen i de stockholmska salongernas virld

Salongen och bordsvisan

Caveau-poeterna hade begynt som en sangarklubb pa en krog. Nir den for-
sta kretsen kring 1743 upplostes, hade de alla skaffat sig intrddesbiljett till
tidens litterdra salonger. Den nya miljon stdllde nya forvédntningar och krav
pa deras poetiska talang. Det innebar ett rollbyte, liknande det som Bell-
man genomgick, nir han fran ungdomsarens umginge med likasinnade pa
Stockholmska tavernor, upptogs och omhuldades i frihetstidens och senare
den gustavianska tidens mer forfinade miljoer.

I 1700-talets parisiska salonger hade en specifik form av kultur utbildats.
Konversationen odlades som en skon konst. Vittra och musikaliska inslag
gav en extra krydda at umgénget. Ett sjalvklart centrum utgjorde det fran-
ska bordet; ocksa kokkonsten, dir fransménnen tagit sa mycket i arv fran
Marie de Medicis Italien, hade under 1700-talet utvecklats till en av de
skona konsterna. Vid de kvéllsmaltider, som anordnades i de parisiska sa-
longerna forekom sdng och musik som ett mer eller mindre regelbundet in-
slag. Man sjong visor till vinets och bordets lov, vaudeviller och rondes des
tables. Bachaumont beréttar 1 sina memoarer om den dlskvirda munterhet
och den fina ton som priglade salongskulturen och tillagger: De pennans
mén som har dran att fa tilltrade till dessa petits soupers” — det giller i
hans skildring nirmast hos hertigen av Orléans — producerar, upplivade av
allt som kan egga deras esprit bons mots, kvicka ordlekar och utsokta visor,
”des chansons delicieuses”.

Ett rikt forrad av chansons de tables har bevarats i avskrifter och i tryck.
Det finns i franska arkiv — liksom i svenska — omfangsrika handskrivna
vissamlingar, som dnnu endast i ringa grad brandskattats av forskarna.
Bittre kiinda &r de tryckta samlingarna. Jean Ballard, en parisisk bibliote-
karie var en av de flitigaste visutgivarna, som vid 1700-talets borjan samla-
de sillskapsvisor av dldre och yngre datum under titlar som Nouvelles

61



Bellmans franska frinder

parodies bachiques och Tendresses bachiques; som den forsta hade han
lyckats finna en metod att i tryck aterge ocksd musiknoter till visorna. Efter
Ballards insats foljde decennium pa decennium nya samlingar av visor som
1 titlarna bar orden chansons, airs, ariettes eller vaudevilles. Efter hand har
visorna blivit alltmer forfinade och polerade. Poeterna avldgsnar sig fran
krogens larmande sillskap, fran det mattlosa drickandet och fran den dras-
tiska metaforiken. De visor som ingar i en sadan samling som Nouveau re-
ceuil de chansons choisies, utgiven i atta band fran 1726 till 1743, har Bo
Nordstrand karakteriserat som “dryckessanger for musikaliska séllskap i
forndma salonger”. Det dr en genomgaende elegant epikureisk atmosfar i
dessa dryckessénger, dédr tematiken ofta i stereotypa vindningar ror sig
kring vinet och kérleken. Om den poetiska tematiken uttunnats, har den
musikaliska 1 gengild blivit alltmer komplicerad och krdvande. Hér finns
sanger, som skall sjungas flerstimmigt eller omvéxlande av kor och solis-
ter. Den enkla dryckesvisan 4r pa vég att forvandlas till musikaliskt avan-
cerade backanaliska divertissement. Salongernas publik stéillde andra krav
pa underhéllning &n de enkla krogséllskapen.

Sarskilt eftersokta i salongerna blev givetvis sadana flyhénta poeter, som
med litthet skakade impromptun och improvisationer ur &rmen. I Caveau-
poeternas nira krets atnjot Joseph Vadé berommelse ocksa som improvisa-
tor; eljest var han mest kind for sitt forfattarskap 1 den grovkorniga och
lagkomiska smak som kallades le genre poissard. Ar 1755 publicerades av
hans hand en samling bords- och sillskapsvisor under titeln Desserts de pe-
tits soupers agréables. 1 foretalet till boken, som ér riktat av utgivaren till
forfattaren, heter det att Vadé — sa eftersokt som han var i societeten —
inte alltid kunde finnas pa ort och stille just dar man skulle vilja hora ho-
nom sjunga. Darfor har den anonyme utgivaren beslutat att lata trycka ett
antal av Vadés visor, sa att de, som inte har diktaren vid sitt bord, kan goras
i nagon man skadeslosa for forlusten genom att de nu sjidlva kan sjunga
hans chansons. Visorna &r av olika slag: herdevisor, kirleksvisor, maltids-
visor. Bist till samlingens titel Desserts de petits soupers agréables — en
titel som for ovrigt har manga paralleller i tidens vissamlingar — svarar en
sadan bordsvisa som ”A mon hotesse”, ldmpad att sjungas vid méltidens
slut, en hyllning till bade vird och virdinna:
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Célébrons la politesse

Du Maitre de la maison;
Chansons tous a I’'unison
L’enjoument de notre Hotesse.
C’est ici I’heureux séjour

De Bacchus & de I’Amour.

I lika eleganta vindningar, med tack till vird och vérdinna, kunde den ock-
sa ibland improviserande stockholmske sangaren Bellman rora sig i sin sa-
longsmissiga poesi.

Oftast var det 1 salongerna en kvinna som forde spiran och angav tonen.
Voltaire, sjdlv ett lejon 1 salongerna, skriver spetsigt om dessa sillskap,
”dér alltid nagon dam presiderar som, nidr hennes skonhet befinner sig i
nedan, later morgonrodnaden av sin esprit strdla”. Till salongerna inbjods
konstnérer, larda, forfattare, musiker och filosofer for att umgas pa lika fot
med adelsmén och adelsdamer. Eller i varje fall: skenbart pa lika fot. Ti-
dens fria litteratorer och konstnirer levde dnnu till stor del pa understod av
formogna beskyddare. Genom sin nérvaro, sina infall och litterdra talanger
skdnkte pennans min en forgyllning at de etablerade klassernas sillskaps-
liv. Sin ersittning fick de i reda mynt och i maltider. Tonldget i manga av
deras sillskapsdikter dr elegant spiritualitet, parad med bugande tacksam-
het. Inom den givna séllskapsramen kunde man tillata dessa underhéllare
— eller hellre amuseurs — stora friheter i1 det galanta och ekivoka, 1 ”franc
parler”. Men deras stillning var ekonomiskt osdker. Ofta utvecklades verk-
liga vinskapsforbindelser mellan diktare och beskyddare, men ekonomiskt
forblev diktarna sillskapslivets muntra nadehjon.

Efter monster fran Frankrike utvecklades ocksa i vart land en aristokra-
tisk salongskultur med musikaliska och litterdra inslag. Runius och Dalin
spelade vid borjan av 1700-talet rollen av sédllskapspoeter 1 sin tids salong-
er. I Sverige traderades visorna pa samma sitt som i Frankrike: muntligt,
genom avskrifter i handskrivna visbocker, slutligen ocksa genom skilling-
tryck. I 1700-talets skrivna poesibdcker moter man ofta sida vid sida fran-
ska och svenska visor, mera sillan visor pa andra sprak.

Redan pa Dalins tid och langt fram genom seklet himtades melodierna
till den svenska salongspoesin ofta fran Frankrike. Gjorwell skriver en
gang till chefen vid den svenska opéra-comiquens teaterscen Stenborg i ett
brev fore ett kalas: ”Vore du mycket sot, skreve du en skal pa nagon air,
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som vi kunna, for att sjungas vid bordet.” Redan ordet air skvallrar om vad
for sorts melodi Gjorwell kan ha haft i tankarna. Att Bellmanska visor i
handskrifterna ofta signalerar melodiforlagan med ordet “air”, ér ett vél-
ként faktum. Sa star t.ex. i den s.k. Akermanska handskriften av Bellmans-
visorna ¢ver de olika dikterna ordet Air, foljt av en ’timbre”, exempelvis
over parentationen over Lundholm ”Air: Annette a 1’age de quinze ans”. |
ett egenhiindigt manuskript till Bacchus Dansméstare har Bellman — en-
ligt Carlén — antecknat ”Air: La jeune indienne”.

En god bild av umgénget i en svensk 1700-talssalong med dess litterdra
tvasprakighet ger en sida i Tersmedens memoarer. Man har samlats for att
fira Ulrikadagen, da Tersmedens svigerska har namnsdag. Bland gésterna
vid bordet befinner sig excellensen Falckengren och svenske ministern vid
saxiska hovet, greve Lowenhielm. Det heter i skildringen:

Som vi vanligen vid liten dessert alltid sjongo allehanda supvisor, begérde jag
sakta den lilla pokalen och sjong nu en av Ulla Winblads visor och drack min své-
gerskas skal pa Ulrikas dag. ( — ) Falckengren som galant cavallier begérde po-
kalen. Alla skulle dricka froken Ullas skal i pokal, sa att sillskapet borjade bliva
muntra. Lowenhielm, som frimmande hos det mesta sillskapet, sdg pa dessa lus-
tiga broder och ville agera prude. "Nej min kidre Lowenhielm, du sitter inte vid
dina ministerkalas. Var sd god och tom pokalen! Du kan bliva sa god karl som vi”,
sade jag. Lowenhielm bortlade nu sin ministeriella mine och bérjade bli coura-
geux. Han satt mellan sin hustru och grevinnan Modée och borjade en drlig fran-
sysk supvisa. Att attrapera honom bdrjade jag strax den gamla "Mon petit coeur
gonche” och kysste min granne.

I denna fortjusande interior fran en petit souper i en svensk adelsalong pa
1700-talet, erfar vi, hur Bellmansk visa och fransk vaudeville sjongs efter
varandra, som den naturligaste sak i1 virlden. Men det var inte bara i adels-
kretsar, som den franska chansonen hade ett hemvist. ”Vi officerare sjunga
aldrig annat &n fransyska”, lyder en uttrycksfull replik i en av Envallssons
komedier fran 1796; och officerarna var sikert inte ensamma om att kunna
den aktuella franska visrepertoaren. Den tycks ha spelat samma roll under
1700-talet som for nutidens svenska ungdom de fran USA och England im-
porterade visorna.

Interioren fran Tersmedens hem illustrerar ocksa visans naturliga “rum:
séllskapsmiljon kring det skont dukade bordet. I Tersmedens memoarer
star mycket om mat och maltider. ”Vad han skriver om mat &r skrivet med
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kunskap och villust”, konstaterar en 1700-talskdnnare, Olle Holmberg, i en
uppsats om Bellman och maten. Tersmedens favoritvin, hans “délice” var
— liksom Bellmans — Hoglands vin med pimpinella; fyra ritter till mid-
dag och tre till aftonmaltiden horde i Tersmedens hem till vardagsrutinen;
vid festliga sammanhang at man mer.

Bellman sjilv skriver mycket om mat och mycket om drycker. "Matoset
framkallar hos honom knappast mindre dn vinangorna en stark dityrambisk
stamning, och listan pa matritter i hans dikter &r ansenlig”, skriver Richard
Steffen 1 sin artikel om Bellman i Svenskt Biografiskt Lexikon. Det har roat
andra Bellmanskidnnare som Christian Elling och Olle Holmberg att stélla
samman hela Bellmanska matsedlar med utgangspunkt fran vad som bjuds
i hans visor. Ingenting saknas i den Bellmanska menyn, varken pa smor-
gasbordet med dess holldndska sill, Glaskow-sill, al i dttika, gés i olja, gid-
da stuvad 1 brinnvin, skinka, ansjovis och oliver eller i fortsittningen. Sop-
pan ndmns bara sillan, men terrinen desto oftare, en festlig mittpunkt pa
bordet. Av havets och sjons gavor nimns bade abborrar, braxen, lax och
kréftan, som ljustras rod i kastrullen. Bland vildfagel finns beckasin, orre
och jarpe; till kottritterna hor ocksa kyckling, kalkon och kapun — :
”Sicken Capun tillracklig for alla!” — men ocksa lammstek och skinka.
1700-talet dlskade desserten, som hos Bellman 4dr mycket varierad, inne-
hallande bland annat mandelbrod, vafflor, marsipan, glass och tartor: ”Tar-
tan star skon och crémerna svalla.”

Bellman var — konstaterar Elling efter sin grundliga genomgang — na-
got av estetiker vid bordet, bade i sitt liv och i sin diktning. Han dlskar den
vackra anréttningen hos de formogna:

Granna Saker, kostlig mat,
Hvita Bord och silfverfat

och finner behag 1

et Bord
som dukat dr med smak.

Till det dukade bordets prydnader hor servisen i couleur de rose, den glas-
klara karaffen och de grona glasen. Vinkillaren star inte koket efter. Vill
man f& en konkret bild av vad som kunde rymmas i en gustaviansk vinkdl-
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lare, kan man ldsa i bouppteckningen efter Sergels dod. Vinlagret pa
Spénga var imponerande bade kvantitativt och kvalitativt. Dar fanns enligt
forteckningen forst och frimst “ett oxhdfde gammalt rétt Bordeaux Win”
och ”Et Dito Yngre”; oxhofde dr ett gammalt rymdmatt, motsvarande tva
hektoliter. Déarnédst kommer pé lagerlistan tjugo Bouteiller gammalt Bor-
deaux Win och sexton Bouteiller yngre. Av Lissabon Win fanns sex flaskor,
av "Hwitt Graves Win” inte mindre &n trettio. Under den lockande rubriken
”Aldre Lager” upptas en Bouteille Madeira, en Bouteille Cyper Win, fyra
Bouteiller Xeres, tva Bouteiller Malaga och en Bouteille Paquant. Vid at-
skilliga tillfdllen har Bellman och Sergel suttit vid samma bord; litterért be-
kant &r det tillfille, da Sergel firade sin fyrtiattonde fodelsedag hos en
gemensam vin ute pa Ulrichsdals fogdegéard; da angav Bellman tonen vid
gistabudet med ett Divertissement med flera inlagda "airer”; sjalv upptrad-
de han som Bacchus med vinlovskrans kring pannan.

Ur Bellmans skrifter har man kunnat stéilla samman en lika innehallsrik
vinkatalog som den som ryms i den Sergelska bouppteckningen. I Bell-
mans visor flodar inte bara — som pa Fredmans enkla bord — briannvin
och 0l av skilda sorter utan framfor allt otaliga vinsorter: franskt rodvin —
girna tillsatt med pimpinella — Burgunder, sét Frontignac, Hoglands vin
fran Bordeaux, Malaga, Portugis, Malvasir, Hocheimer, litta Moselviner
och Champagne. Cypernvinet, som fanns i Sergels killare pa Spanga, sak-
nas heller inte 1 epistlarnas dromda vérld:

Ej i vatten, nej i Cyper-vin
Paradiset blommar, min Cousine.

En hel vinkatalog forekommer pa ett stélle i Bacchi Tempel:

Sla i af alla sorter,

Franskt, Pontak, Frontinjack, Renskt, Bleckert, Mossler, Porter,
Miod, Bischoff, Langkork, Pounch, Constantia, Mallaga!

Ol, Clairet, Firsk-61, Rack, — af alla sorter ja!

Till det dukade bordet, med mat och vin, horde bordsvisan; kanske sjongs
den oftast till desserten, men givetvis ocksa till de tidigare skélar, som ut-
bringades vid maéltiden. De “salonger”, ddr Bellman umgicks och dér
manga av hans visor horde hemma, representerar ett brett socialt spektrum,
fran de maltider dar Margareta Lissander eller senare fru Palmstedt, fru
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Quiding, fru Weltzin och fru Reenstierna stod for mat och dryck till Gustaf
III:s petit soupers. Att kokkonsten ocksd i de borgerliga kretsarna stod
hogt, kan man sluta av att en av Bellmans véninnor, till vars hem han in-
bjods for att sprida sina visors munterhet, fru Weltzin, skrev en av tidevar-
vets mest bekanta kokbdcker; i den har man bland annat fist sig vid ett
recept pa mandeltarta, desserten i epistel 82. Fru Weltzin, som tydligen var
intresserad inte bara i det dtligt utan ocksa i det drickbart skona, skrev dven
en Handbok wid briannwinsbrinning och destillering. Bdda bockerna kom
visserligen ut forst ett par ar in pa 1800-talet men dr sidkerligen byggda pa
erfarenheter samlade under den gustavianska tiden.

Det finns i tidens memoarlitteratur enstaka bilder av Bellman som mal-
tidspoet. Om ett tillfille, da han var inbjuden till Gustaf III:s petit souper
— artalet var 1774 — berittar Fredrik Sparre i en dagboksanteckning. De
litterdra inslagen vid eller efter méltiden var flera: Adlerbeth liste en akt ur
sin Iphigenia, Gyllenborg ur sin komedi Det nya Herrskapet och Bellman
nagra partier ur sin opera Fiskarena. Den vickte i kretsen foga anklang;
“"men” — fortsétter Sparre — “Bellman forndjde oss pa stillet (nous réga-
la) med att sjunga flera av sina backanaliska poesier, som ir fyllda av es-
prit, ehuru i en lagkomisk och liderlig tonart” (un ton bas-burlesque et
lubrique.)

Om en annan maltid, da Bellman kvitterade bordets gavor med muntra
visor berittar Fr. S. Silfverstolpe i en biografi 6ver kompositoren Kraus.
Vid en frukost i fru Palmstedts hem, en af de frukostar med vilka hon for-
dom samlade hos sig konstnérer af alla yrken”, forfattade Bellman pa sta-
ende fot kantaten Fiskarestugan. Kraus, som var nirvarande, satte genast
musik till orden, och givetvis sjongs den pa stéllet.

Fran de berittande kéllorna” kan man ga till “kvarlevorna”, de autentis-
ka dokumenten, Bellmans egna maltidssanger. En icke obetydlig del av
Bellmans poesier affischerar direkt sambandet med det dukade bordet och
det flodande vinets salongsmiljoer. I de av Bystrom utgivna Dikterna till
enskilda ingar ett antal sillskapsvisor, som fran borjan uppenbarligen varit
chansons de table. Redan fran 1760-talet, da Bellman umgicks i den Lis-
sanderska kretsen pa Gotgatan som uppvaktande kavaljer till husets skona
dotter, forskriver sig flera maltidsvisor, dir han later de erotiska och de ku-
linariska onskedrommarna stimmas samman. Med sin anropsteknik talar
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han i en av dessa dikter till bade matritter och drycker: ”Du hérliga flaska!
— Du gullgula smoérgas! — Du morkroda sallat!” — for att till sist sluta vi-
san med en skal till virdinnan:

Min lilla Vérdinna vid hierta och bord
En sang uppa maten af mig blifver giord.
Min Virdinna, er skal, for mitt hierta ett mal.

I maltidsvisor utvecklade Bellman med aren en rik och varierad repertoar.
Bordsvisa, Bordssang, Maltidssang, Borddivertissement — alla de olika
titlarna forekommer som rubriker hos Bellman. Formerna for bordsvisorna
kunde variera fran enkla solosanger till hela sma sangspel med kor och solo
blandat, sa det Borddivertissement, som Bellman skrev till Helena Qui-
dings fest den 31 juli 1792; de olika partierna sjungs dér pé inte mindre &n
nio olika melodier, de flesta av Kraus.

En borgerlig sillskapsmiljo, ddr midn och kvinnor otvunget umgicks
kring de festligt dukade borden med glas och balar, bildar bakgrund och
grogrund for mycket av Bellmans sena poesi. Han har sjélv karakteriserat
situationen i en dedikationsdikt, som atfoljde epistlarna: ”Jag vid vinners
godhet van / Jemt vid deras taffel mittad”. Den mer forfinade tonen over de
sena epistlarna har forskarna — sékert med ritta — velat sétta 1 samband
med miljon och smaken i de umgéngeskretsar, diar sa manga av visorna ex-
ekverades, kanske ocksa skrevs. Vi tror oss numera veta, att Fiskartorps-
episteln, epistel 71, har Helena Quiding som direkt fast aldrig utsatt adres-
sat;

Ulla! min Ulla! s&j far jag dig bjuda
Rodaste smultron 1 Mjolk och Vin?
Eller ur Sumpen en sprittande Ruda,
Eller fran Kéllan en Vatten-terrin?

Dikten slutar stilenligt med vérdinnans skal — Klang, Din skal! — liksom
den magnifika Fredmans sdng nummer 21, med den talande rubriken "Mal-
tids-Sang”. Ocksa denna dikt, fran slutet av 1780-talet, maste fran borjan
ha skrivits till en bestimd miljo och en bestimd adressat, med en bestamd
maéltidssituation som bakgrund. I slutstrofen gloms varken vird eller vir-
dinna; de har identifierats som Bellmans vianner pa Elfvik, hovgulddraga-
ren Peter Widman och hans fru Helena.
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Sdg, dr du ndjd, min granne sag,
Sa prisa virden nu till slut;

Om vi ha en och samma vig,

Sa foljoms ét, drick ut.

Men forst med vinet rodt och hvitt
For vér virdinna bugom oss,

Och halkom sen i grafven fritt
Vid aftonstjernans bloss.

Det dr en annan ton i dessa maltidsdikter 4n i de tidiga backanaliska kva-
den som Bellman skrivit i exklusivt manliga sillskap, pa Klubben eller i
Par Bricolekretsar. Att indela Bellmans visor 1 distinkt skilda grupper efter
den tidnkta publiken, later sig emellertid knappast gora. Den kvinnliga pu-
bliken pa 1700-talet hade ingalunda nagon prydhet varken in Baccho eller
in Venere. Snarare kan man tala om en allmén forskjutning i Bellmans
smak fran den tid, dd han var ungkarlspoet i frihetstidens rabarkade
Sverige, till dess att han blev séllskapsdiktare i det mer forfinade gustavi-
anska samhdllet. Bordsvisans och dryckesvisans grundfunktion &r och for-
blir densamma oavsett miljobyten och sociala fordndringar.

Teaterscenen och sangspelens visor

Opéra comiquens scen var 1 Frankrike tidigast de parisiska marknadsteat-
rarna La Foire Saint Laurent och La Foire Saint Germain. Under de arliga
marknadssédsongerna forekom dir upptridanden av olika slag av aktorer.
Dir spelades pantomimer, marionetteater, liksom mer regelritta skadespel
av commedia dell’artes typ. Sedan de italienska komedianterna fordrivits
ar 1697, 6ppnades scenerna for franska skiadespelartrupper.

Den italienska commedia dell’arte-teatern hade, som bekant, en uppsitt-
ning av fasta, aterkommande roller. Dir gjorde Arlequino sina krumsprang;
dér sjong Scapino serenader till luta eller gitarr; déar lockade eller forfordes
den ljuva Colombine; dir stoltserade den tappre Capitano eller Scaramuc-
cia. Historiskt sett uppstod “paraden” och opéra comiquen som en ersétt-
ning for den fran Paris fordrivna théatre italien; ocksa i de nimnda franska
skadespelsformerna var figurgalleriet i viss mén typiserat.

Den komiska opera som spelades pa 1700-talets parisiska scener kan
kanske ndrmast jimforas med en operett. I den édldre formen, kallad comé-
die en vaudeville sjongs eller foredrogs sanginslagen pa redan existerande,
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av publiken vilkinda melodier; grundbetydelsen av ordet vaudeville dr ju
en visa eller sang, skriven till en bekant melodi. Med den nya texten kunde
sangerna ibland fa en klart komisk eller parodisk effekt; sa inte minst i de
direkta operaparodierna. Under andra hilften av 1700-talet blev det vanli-
gare att en textforfattare och en kompositor samarbetade vid skapandet av
en komisk opera. Sa uppstod den form som kallades comédie a ariettes —
dér alltsa sdngernas melodier, deras “airs”, var nykomponerade for pjdsen i
fraga. Slutligen formades under inflytande av det nya italienska musikmo-
det den egentliga opéra comiquen, med kompositorer i italieniserande
smak som Duni — italienare till borden, men naturaliserad fransman —
Grétry, Monsigny och andra.

Ur vagen av airs och ariettes — som losgjorda fran teaterscenen spreds
och sjongs overallt — foddes efterhand en ny genre som kallas ”la ro-
mance” — en visa avsedd att ackompagneras med piano. Med romansen
vixte det fram en ny lyrism, en spegling av ett mera individuellt tempera-
ment, ofta med en litt fargning av melankoli. Florian och Martini hor till
den nya genrens foretradare.

Mellan marknadsteatrarna 4 ena sidan, den etablerade Comédie fran-
caise och den likaledes etablerade franska operan a den andra, uppstod un-
der borjan av arhundradet tita konkurrenskonflikter. Nir de officiella teat-
rarna lyckades genomdriva forbud for marknadsteatrarnas trupper att
anvinda dialog, tog man dir sin tillflykt till monologformer och sangin-
slag. Nar forbud utfiardades dven mot sanginslagen, tog regissorerna sin
tillflykt till den finurliga utvédgen att lata hissa ned plakat med sangtexter pa
scenen, orkestern spelade, och publiken sjong i stillet for skadespelarna
som nojde sig med stumspel. Slutet pa fejderna blev, att en 6verenskom-
melse ar 1713 kom till stand mellan marknadsteatrarna och operan som gav
Les Théatres de la Foire rittighet att uppfora sangspel. Le Sage var den
forste leverantdren 1 storre skala av dessa comédies en vaudevilles; han
skrev nidra hundra sadana pjdser under aren 1712—1738. Hans stycken var
ofta grovkorniga, komiken av det handfasta och burleska slaget; kupletter-
na hade enkla refringer, dér ett och samma ord suggestivt upprepades: flon,
flon, flon; zon, zon, zon eller gai, gai, gai. Men publiken av alla samhills-
klasser strommade till. Hellre &n att gédspa at skddespelen i Palais Royal
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gick man for att ha roligt och skratta at burleskeri och parodi pd La Foire
Saint Germain och La Foire Saint Laurent.

Opéra comiquen attraherade manga av tidens habilaste forfattare. Till
dem horde bl.a. flera av Caveau-poeterna: Piron, som 1 opéra comique-gen-
ren rorde sig mellan de ekivoka sangspelen och den oskyldigare herde-
komedien, Panard, kallad vaudevillens Lafontaine, beromd inte minst for
sina flytande och eleganta kupletter. Dit horde ocksa Favart, den av opéra
comiquens forfattare, som blev europeiskt ryktbar, och vars verk, 6versatta
till olika europeiska sprak, spelades bade i England, i Italien, i Tyskland, i
Holland och pé danska och svenska scener. Dit horde vidare Vadé, foretra-
daren for den ldgkomiska poissardgenren, dar Hallarnas och manglerskor-
nas sprak fick hemortsritt pa komediscenen.

Genom den franska trupp, som Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika inkalla-
de 1753, blev opéra comiquen i sin franska drikt introducerad i Sverige.
De franska skadespelarna ’les Comediens frangais de sa Majesté” spelade
dels pa Bollhusets scen, dels vid hovet. Afzelius har i sin lilla skrift om
Bellmans melodier givit en koncentrerad karakteristik av deras repertoar.

Hir fick man inte som i den stora operan se gudar stiga upp ur havet och sénka sig
ned ur molnen och hora hjéltar i romersk vapenskrud och hjiltinnor i styvkjortel
tolka sina kénslor. Hér rorde sig hantverkare, bonder, herdar och herdinnor i en
idyllisk, smaborgerlig eller lantlig miljo. [---] Det lyriskt musikaliska fick sin del i
manga inlagda visor, romanser, duetter, korer etc.. Den for tiden sa typiska konst-
arten hade Bellman lirt kénna pa Bollhuset. Men Lovisa Ulrikas trupp var bara ett
av de manga sillskapen i 1700-talets Stockholm. I samma minnesrika teaterhus
spelades de franska pjiserna senare av Stenborgs svenska och av Monvels franska
skddespelare. I hovteatrarnas program utgjorde de ett starkt inslag, och Bellman
— sjdlv aktor vid atskilliga forestéllningar vid hovet — har naturligtvis inte séllan
suttit bland askadarna pa Drottningholms, Gripsholms och Ulriksdals teatrar. Det
franska sangspelet har bidragit till att forfina och fordjupa Bellmans dikt lika
mycket som hans musik, och utan tvivel har det stor del i att den sdregna drama-
tiska epistelformen kunde véxa fram ur den enkla visan.

De franska vaudevillerna spreds genom de franska aktorernas forsorg som
kardborrar ut 6ver den stockholmska huvudstaden: de har varit musikaliska
orhdngen redan under Bellmans ungdom.

En av de tidigast spelade opéra comique-forfattarna var poissardgenrens
méstare Joseph Vadé. Hans pjis Les Troqueurs, Opéra comique en un acte,
spelades redan 1754 pa Bollhuset och trycktes i en edition vid det kungliga
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boktryckeriet i Stockholm samma ar. Nar Fredrik Sparre tjugo ar senare
gav Bellman namnet den svenske Vadé, kunde han alltsa forbinda Bell-
mans namn och genre med en i Sverige redan for linge sen (i sjdlva verket
redan genom Dalin) introducerad forfattare.

Den populiraste av opéra comique-forfattarna pa den franska truppens
repertoar var emellertid inte Vadé utan den nyss ndmnde Favart. Av honom
uppfordes under de nirmaste dren atskilliga pjdser. Ar 1756 spelade den
franska truppen ute pa Ulriksdal hans Raron et Rossette, en parodi pa Titon
et I’Aurore, med musik av Mondonville; ocksa den utkom i ett Stock-
holmstryck samma ar som forestéllningen gavs. Det har av Bellmansfors-
karna noterats, att Bellman angivit en av vaudevillerna i denna komiska
opera, De la flime plus pure, som “air” for en visa i sitt tidiga sangspel
Marcolphus. 1 epistel 34, ”Ach hvad for en usel koja”, med dess intensiva
nattstimning over Kolmitargrinden, har melodien lanats fran den forsta av
kupletterna i samma sangspel av Favart, ”’Que I’aurore est loin encore” —
alltsa ocksa den en till en nattlig miljé knuten melodi och visa. Och i Fred-
mans sang nummer 47, "Handlingar rorande Bacchi konkurs”, "Bacchus
snyfta, gret och stamma / I Concursen dér han satt”, har melodien Overta-
gits frdn en annan visa i Raton et Rosette, med timbren ”Courons d’la blon-
de a la brune”.

Under 1750- och 60-talen spelade den franska truppen ytterligare ett an-
tal stycken av Favart, forst opéra comiquen Le Joueuer, en bearbetning av
ett italienskt stycke med musik av Sodi, vidare La bohemienne, ocksa detta
en bearbetning av ett italienskt original, La Zingara; operakompositorens
namn var Rinaldo da Capua. Det sista stycket blev populart; det aterupp-
fordes vid hovet 1775 och 1776 och gavs i Flintbergs svenska dversittning
pa Humlegardsteatern under nasta decennium. For Bellmansmusiken har
stycket intresse satillvida som Bellman ytterst fran en av dess korsanger
himtat melodiuppslaget till Bacchi Ordensdikten nummer 5, ”Ordenshi-
rolder, ta’n era spiror”, en visa som sedan intogs 1 Fredmans sdnger som
nummer 2, men ocksa till Fredmans epistel nummer 70: "Mowitz, vik mos-
san hogt over ora!”

Ingen av Favarts pjdser har emellertid betytt mer for musikviljaren och
musikadaptoren Bellman dn herdespelet Annette et Lubin. Sin premidr
hade det haft i Paris 1762. Redan nista ar uppfordes det pa Bollhuset av

72



Bellmans franska frinder

den franska truppen, aret dédrpa vid hovet och under foljande decennier at-
skilliga ganger i svensk Oversittning pa olika scener. Minst sex olika Bell-
manmelodier har man kunnat fora tillbaka pa sanger i detta skadespel.
Torben Krogh har i sin bok om Bellman som musikalisk diktare visat, med
vilket raffinemang Bellman utnyttjat melodierna, med téta hdnvisningar, pa
dubbelt parodimanér, till personer och situationer i det beundrade stycket.

En annan opéra comique, som Bellman maste ha hort bade en och tva
ganger och vars melodier fést sig i hans musikminne &r Anseaumes Le
peintre amoureux de son modele med musik av Duni. I Paris hade den upp-
forts 1757, 1 Stockholm av den franska teatertruppen pa Bollhuset vid tre
tillfillen, 1764, 1765 och 1769; senare i Envallssons svenska dverséttning
pa 1780-talet. En av dess arietter, "Maudit Amour, raison sévere”, anges i
den av Klemming utgivna handskriften till Fredmans epistlar som “air”
framfor epistel 72: ”Glimmande Nymph! Blixtrande 6ga!” En annan av
dessa arior "Me promenant pres du logis” har Flodmark funnit vara melo-
dikillan till epistel 26: “Hvar star Fiolen? Sdj min Son”. En tredje melodi
fran samma opéra comique, "Cette crainte délicate”, ar, fortfarande enligt
Flodmark, ommodellerad av Bellman for att utgéra melodi till Fredmans
sang nr 14: "Hade jag sextusende daler / I qvartaler”.

Det finns andra bevis dn de tdta melodilanen, som binder Bellman vid
fransk opéra comique. Redan innan han diktat nagon av Fredmans epistlar,
hade han sjélv direkt producerat sig inom opéra comiquetraditionens genre.
Det lyckliga skeppsbrottet, 1 manuskriptet daterat den 30 november 1766,
har i handskriften undertiteln opéra comique. Det ir ett herdespel, med inte
mindre dn fyra rivaler kring herdinnan Camilla; dialogen, pa alexandriner,
interfolieras av arior och menuetter pa sirliga versmatt i olika tonldagen. —

”Opéra comique uti 2nd Acter” dr genrebeteckningen under sangspelet
Marcolphus, ocksa det fran 1760-talet. Skadeplatsen &r hiar Stockholm, de
tre aktorerna Marcolphus, en Secreterare, Palle, hans Suivant, och Hyrberg,
en hyrkusk. Under skdamtnamnet Marcolphus antas Bellman sjdlv ha agerat
i det lilla sangspelet; slutmalet dr viardshuset Lorensberg “’dédr man dricker
och sjunger emellan robes de ronder och skona 6gon”. Om skadespelet i
sin helhet dr bevarat, har det varit ett sangspel utan sammanbindande dia-
logpartier; i handskriften har de olika sdngerna, enligt tidens sed, forsetts
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med melodiangivelser av typen Air: De la flamme, Air: Mon Masque, com-
ment vous va?, Air: Min Rosette, hor ej min...

Utover melodihdnvisningarna, som i flertalet fall direkt pekar mot vau-
devillernas Frankrike, finns det ett annat inslag i dessa tidiga Bellmanku-
pletter som faller 1 6gonen: de hédr och dér inspringda franska fraserna.
Béde Marcolphus och Hyrberg blandar svenska med franska i forsta aktens
dialog som ror hyrkuskens besvirligheter med vagnforet.

Marcolphus:
Si, nu gér det bra
Assez bien, la, la!

Vagnkusken Hyrberg replikerar:

Mitt i detta svarta smoret
Stjelper jag med stor chican.
Allons, allons!

Vid ett par tillfdllen har franska fraser effektfullt fogats in i rimstéllning, sa
1 femte scenen av samma opéra comique, som avslutas med frasen:

Nu drickom vi,
Drickom sans mélancolie!

I fjarde scenen hor man en rost sjunga en fransk air. Visan borjar med en
uppmaning att folja med i kontradansen dér la chaine ir en tur:

Allons, la chaine, la chaine!
Sku vi nu folja me’n
Ja, ldngst till Bacchi knédn

Som “air” anges Mon masque comment vous va? Den franska visa som
den hiarstammar fran, har inte kunnat identifieras. Daremot &r det bekant,
att Bellman utnyttjat samma melodi ockséd for en visa tillkommen 1764,
”Du ljuva karneval”. Den innehaller en dialog, till hélften svensk till half-
ten fransk, med delvis samma satsfragment som 1 Marcolphusvisan. Det ar
visans andra strof, som hér intresserar:

Beau masque, comment vous va?
”Ja, assez bien, la, la!”
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Forlat mig det, min sota masque mar inte bra
”Ah, ma foi, j’enrage —

Finns hér ej a la glace

Och mandelmjolk? och mera godt i vart kalas?”
Ack otroligt,

Alltfor roligt...

Bon, la chaine, la chaine

Ack, jag har sa fasligt ondt i mina knén!

Det svensk-franska blandspraket i dialogen ir ett tecken bade pa de Bell-
manska vaudevillernas franska ursprung och pa den samtida konversa-
tionsfranskan i sillskapsliv och pa maskerader. Med sina abrupta dialog-
fragment, med sin sceniska framstéllning foregriper denna tidiga visa, som
forskare noterat, redan tekniken i Fredmans epistlar.

Maskeradvisan kan tdnkas ha haft en personlig adressat. Det har i varje
fall den Ariette, som Bellman skrev den 25 januari 1777 till sin fastmo.
Ocksa i denna dikt sédger poeten artigheter pa komplimangernas sprak:

Bon jour, Louise,
Bon jour, bon jour, Ma Belle —

Upptakten till varje ny strof dr ocksa i fortsdttningen pa franska:

Elle dort.... c’est bon....
Mon Dieu, qu’elle est charmante!

Ah, chere Louise,
Vous étes née pour plaire.

Undantagsvis forekommer det, att Bellman mitt i en dikt anspelat pa tim-
bren till en fransk visa. S& i poemet "De skonas levnadslopp”, didr han
skildrar den unga flickans morgonbestyr:

Sitta se’n sot och tick uti en vra,

Sla sig uppa kjorteln, se pa uret da och da,
Andtlig ledsna vid alt noje, suck och besviir,
Sjunga med en sorgsen rost Aimable mon berger.

I epistlarnas miljo — som socialt stir pa en ldgre samhillsniva 4n de nu ci-
terade dikternas — dr de franska sprakinslagen inte lika framtrddande som
i den Bellmanska ungdomspoesien. Jergen Puckel ldaspar och trugar, talar
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“fransyska och tyska” (Ep. 17) — dock foretradesvis det senare, som i Ep.
18: till gubbarna pa Terra Nova vid Skeppsbron:

Jergen Puckel han ropte nu Schas,

Der teufel soll der fahn regieren;

Hohl mich der teufel, verdammte Calas!
Wir wollen nun recht pokulieren.

Bakom den sillsamma genre, som representeras av Bellmans Bacchi or-
densdikter, liksom bakom Bacchi Tempel, finns som modell eller forutsitt-
ning fransk comédie en vaudeville. For samtiden lag det i 6ppen dag;
Oxenstierna, som horde Bellman foredra en av sina Ordensparodier, sanno-
likt parentationen 6ver Lundholm, skriver om formen i sin dagbok: ”Allt
satt pa vers efter operastycken”. Bland de franska melodiforlagor som
identifierats dr stycken av Blaise, ur Favarts nyssnimnda opéra comique
Annette et Lubin, och en air av Albaneze, Mon jeune coeur palpite. I myck-
et likartade i formen &r de Divertissement som Bellman skrev pa 1780-ta-
let: ocksa i dem blandas versdialogen med sangstycken pa angivna airer.

Pa Stenborgs svenska scen blev opéra comiquen i svensk tappning en av
de populéraste genrerna med pjisleverantérer som Hallman och Envallsson
och Kexel. Nir Carl Israel Hallman skrev sin bekanta pjis 7Tillfdlle gor tju-
ven, Divertissement 1 en akt, hade han Bellman som medarbetare inte bara
som textforfattare till en av scenerna — den déir marktschreiern med titt-
skdpet kommer in pa scenen — utan formodligen ocksa som radgivare vid
melodival till kupletterna. Teatern forestéiller en marknadsplats. Ett brol-
lopsfolje tagar forbi, forst pa vig till, sedan pa vig fran kyrkan. Den egent-
liga intrigen handlar om hur nimndemansdottern Ingrid, som blivit in-
stangd 1 hemmet av sin svartsjuka mor, befrias med hjilp av en stege av
den forilskade mjolnardringen Pelle. Nér brollopsfoljet for andra gangen
visar sig, gommer hon sig i ett marknadsstand. Det vill sig inte béttre dn att
hon blir innelast och missténkt for att vara en tjuv som smugit sig in i bo-
den: tillfillet gor tjuven. Pjdsen &r ett sangspel utan sammanbindande dia-
loger; Hallman skriver i foretalet: "Denna dr den forsta piece som blifvit
skrifven i denna smak; dndamalet har varit att utesluta tal och recitativer
emellan vaudevillerna och att pa ett stille hopsamla glittig, narraktig be-
haglig musik.”
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Hallmans prioritet néar det géller sjdlva sangspelsgenren utan taldialog
har blivit bestridd. Men hans uppfinningsrikedom i melodivalet — dér han
som sagt sannolikt haft Bellman som medhjilpare — kan inte bestridas. In-
tressant dr att inte mindre @n fem eller sex olika Bellmansmelodier anges
som “ton” for kupletterna. ”Blasen nu alla”, och "Hej Musikanter, ge vald-
hornen vider!” star hir vid sidan av sadana franska airer som “O! ma
tendre musette” eller "Dieu d’ Amour dans ce jour”. Som ofta i opéra co-
miquen utnyttjas melodier och texter parodiskt. Sa ldggs till exempel text
och melodi till backanaliskt adelsskap (den nionde av Bacci ordensdikter-
na) med anslaget "Bacchi Hirolder med guld och beslag, / Blir det Capitel?
Nej intet i dag”, under den visa, dir den kérlekskranka nimndemansinkan
Marjo, kommande fran brollopsgarden, far bekdnna: "Hvad jag har langtat
fran detta kalas / Ack! hur de svingas och ryckas och dras”.

Virt eftertanke &r, att Bellman, sjidlv en ging gildenér till den franska
opéra comiquens vaudeviller, hér aterbetalar sin skuld: som leverantor av
airer till den svenska komiska operan. Fallet &r 1dngt ifran unikt. Ocksa En-
vallsson har, bade i Sldtterdlet eller Kronofogdarna och i Caspar och Lona
— tva komiska operor efter franska forebilder — upptagit melodier som
Bellman gjort populéra; i den senare pjisen dr det melodien till Bellmans
Fiskartorpsepistel som han brandskattat. Omvént har Bellman vid flera till-
fillen lanat melodier fran Envallssons musikaliska utbud. Fran dennes ko-
miska opera Kopparslagaren som under ett artionde fran 1781 stod pa
Stenborgska operans spellista, har Bellman sidlunda hamtat ett melodiupp-
slag till visan ”Har du nagot i flaskan kvar?” Pa detta sétt har melodiupp-
slagen vandrat fram och ater — fran opéra comiquens vaudeviller till
Bellmans fristaende sanger och tillbaka igen.

Epistlarnas genre

I sitt inldgg Om vaudevillen som dramatisk digtart har Johan Ludvig Hei-
berg givit en sammanfattande karakteristik av opéra comiquens genre. His-
toriskt ser han den som en sammansméltning av operan och komedien,
framvuxen pa fransk botten. For sin tids opéra comiquer anviander Heiberg
beteckningen vaudeviller; ordet, som ju ursprungligen betecknade bara en-
skilda visor i sangspelet, begagnar han i anslutning till nyare sprakbruk for
att beteckna sangspelet i dess helhet. Typiskt for vaudevillens genre ir, sé-
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ger han “framstéillningen av intressanta situationer med 10st skisserade ka-
raktdrer”. Musik och text maste i vaudevillen mer &n i nagon annan diktart
“passa till varandra, sa att de liksom dr sammanvuxna med varandra och
forefaller oskiljbara”; textens och melodins karaktir skall sta i fullkomlig
inre korrespondens. Stamningsskalan kan rora sig fran det parodiska och
burleska Over det naiva till det rorande.

Sa langt Heiberg, den nordiska vaudevillens obestridde méstare, som till
sist, halvt i forbigaende ger en briljant karakteristik av Bellmans genre.
Han skriver "Bellmans saakaldte Epistler er at betragte som Vaudeviller
udenfor Theatret”. Det dr en slaende karakteristik som indirekt framhéver
epistlarnas skuld till opéra comiquen.

Bellman hade ju sjilv en gang begynt inom denna genre. Andra hade i
Sverige tagit den pa entreprenad: Kexel, Envallsson och flera dértill helt i
efterfoljd av de franska monstren. Bellman ensam utvecklade genren vida-
re. Med riktig intuition sag Heiberg de attiotva epistlarna som tdnkbara
brottstycken ur ett sangspel.

I sin senare Bellmanskarakteristik — Bellman som comisk Dithyrambi-
ker — har Heiberg nirmare utfort tanken. Han skriver dir att de 82 epist-
larna bor betraktas som ett “sammanhingande helt”. ”Sammenhengen
viser sig ikke just deri, at det ene Digt begynder, hvor det foregaande slip-
per, uagtet det dog ogsaa findes Exempler herpaa.” Som ett sidant exempel
tar han fram de tva epistlarna om korpral Mollberg, dir den ena beskriver
hur Mollberg rider ut for att ordna for begravningen som skall 4ga rum pa
krogen Wismar, den andra, hur han vinder tillbaka efter att ha ombesorjt
allt pa det punktligaste. ”’I allménhet — fortsitter Heiberg — &r dock sam-
manhanget bara sa att forsta, att det &r samma figurer som upptrader, men i
situationer som inte sluter sig till varandra genom nagon sammanhéngande
trad eller motiverar en hel och enkel handling.” Heiberg har stannat for den
enhetsskapande atmosfiren: ’en forunderlig blandning av det burleska och
det melankoliska”; han har karakteriserat ocksa de stimningsbirande na-
turinslagen och framhiver upprepade ganger, hur sangtexten hos Bellman
ar oskiljbar fran melodien.

Fredmans epistlar inleds, som bekant, i den tryckta texten av en forteck-
ning dver personerna, en utforlig rollista av det slag som skulle kunna hora
hemma i ett skadespel. Persongalleriet i epistlarna &r ett typgalleri snarare
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dn en samling individualiserade gestalter. Déri liknar epistlarnas figurer
“paradernas” och opéra comiquens roller; bakom fanns som forutséttning
commedia dell’arte-teaterns stdende figurer. Fredmansvérldens figuranter
har sina namn ur den stockholmska vardagsverkligheten. Men de ir teck-
nade med typiserande teknik. Bakom Mowitz med hans uppbad av instru-
ment “Clarinett, fiol, Hoboja!” kan man skonja den italienska teaterns
Scapino, och bakom den karske Mollberg commedia dell’arte-figuren Il
Capitano, ocksa kallad Scaramuccia. Direkt, eller indirekt, genom opéra
comiquetraditionens formedling kan man pa sa sétt folja linjen fran den ita-
lienska teatern med dess upptag och obsceniteter till den Bellmanska Fred-
mansvérlden.

Bellman har i sin episteldiktning fran 1770-talet och under tva decennier
framat tillryggalagt i stort sett samma etapper som det franska sdngspelet:
fran den muntra och léttfardiga tonaliteten i ett tidigare skede, till roman-
sens lyrik med dess inslag av melankoli, fran burlesk uppsluppen och frivol
dryckesvisa till de sena epistlarnas i ord och ton subjektiva kénslorikedom,
dar det pastorala Djurgardslandskapet bildar den nya, stimningsbarande
bakgrunden.

Ur genresynpunkt skulle man kunna bestimma Fredmans epistlar som
resultatet av ett sammanflode eller en korsning av olika litterdra genrer. |
Fredmanssviterna finns forst och framst inslag fran dryckesvisans form och
funktion, sadan den utformats i klubbens och vinkillarens milj6. Dér finns
vidare — i vissa av epistlarna — form- och strukturelement fran maltidspo-
esien 1 salongsmiljon. Dir finns, slutligen, genom det anekdotiska och epi-
sodiska stoffet, liksom i de genomgaende typskildringarna, spar fran
commedia dell’arte och opéra comique-teaterns sangspelsscen.

I héllningen finns en rad likheter mellan fransk visdiktning och séng-
spelsteater & ena sidan, Bellmans fredmanska vaudevillevirld & den andra.

Till likheterna hor forst och frimst forkédrleken for parodiska effekter.
Bellman vandrade vigen till Fredmansvirlden genom parodiens port. Paro-
dien och burlesken &r bada former for revolt — men en revolt inom det lit-
terdra och musikaliska systemets ram.

Till likheterna hor vidare formagan att handskas med Gvertagna melodi-
er. Caveau-poeterna forstod — for att citera Torben Krogh — till fullo kon-
sten att foga strofernas fall, rytm och rimstéillning efter melodiernas
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uppbyggnad: samma talang dgde Bellman. Till den utvecklade musikaliska
paroditekniken horde ocksé konsten att vid behov kontrastera textens tema-
tik mot den musikaliska formen.

Till likheterna hor ocksa attityden till erotiken: littsinnet och frigjordhe-
ten som ofta dverskrider grinserna till det decenta. Piron och Favart var
samtida med Boucher och Lafrensen; Bellman med Sergel och Ehrensvird.

Likheterna kan — som i det foregaende framhivts — i stor utstrackning
aterforas till likheter i de bada lindernas samhilleliga, litterdra och musika-
liska miljoer. Det finns emellertid ocksd markanta skillnader mellan fransk
vaudeville och bellmansk visa. Lika litet som Bellmans karakteristik &r ut-
tomd med klichén Den svenske Anakreon, lika litet dr hans egenart tillrdck-
ligt preciserad med bendmningen Den svenska Vadé, som Fredrik Sparre
gav honom.

All brukspoesi ér tillforsdkrad en begrinsad livsldngd. Nir det feodala
franska samhillet brast sonder i sina fogar, hade den ystra séllskapsvisan
och den léttsinniga opéra comiquen inte ldngre nagon miljo, dir den horde
hemma. Under slutet av 1700-talet blommade den politiska visan; det har
sagts att hela den franska revolutionens historia i alla dess faser skulle kun-
na tecknas med hjilp av de manga hundra politiska visor, som da spreds
och sjongs. Caveau-poeternas och andra sillskapsdiktares visor och melo-
dier drabbades efter hand av glomskan, dven om enstaka mén som Pierre
Capelle och Béranger — den forre genom utgivande av Caveau-nyckeln,
den senare genom sin visdiktning — forsokte ateruppliva visgenren i det
begynnande 1800-talet. I nutida franska diktantologier — med undantag
for sadana som Henri Bernets Anthologie des poétes du vin — letar man
forgidves efter 1700-talets rika produktion av dryckes- och sillskapspoesi.
Nya generationer av poeter och vissdngare — fram till den geniala Bras-
sens — synes nistan helt ha overflyglat 1700-talsvisan i Frankrike.

Stora delar av Bellmans diktning har, liksom Caveau-poeternas, funktio-
nen och prédgeln av brukspoesi. Mycket ar skrivet for bestdmda kretsar och
bestdmda tillfdllen. Det géller om hans séllskapsdiktning men ocksa om
hans politiska visproduktion som helt gick i rojalistisk anda. Bellman var
inte okunnig om samtidens franska revolutionsvisor. I en supplik fran 1794
till hertig Karl, dar Bellman ber om en bostad pa Drottningholm, heter det:
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Dir skall vid min kronta lyra
Hjelten 6fver boljorna
Aldrig hora, ca ira

(-]

Eders Hoghet! — svara ja! —

Den visa som Bellman anspelar pa och citerar var, som Standardupplagans
kommentar upplyser, den beryktade franska revolutionsvisan

Ah, caira, ¢a ira, ¢a ira
Les aristocrats a la lanterne!

Det mesta av Bellmans brukspoesi — opolitisk som politisk — &r liksom
hans franska 1700-talskollegers efter tvahundra ar dott gods.

Nagra fa verk av Bellman har 6verlevt och trotsat ocksa nyare vistradi-
tioner och poetiska moder: frimst ett antal av epistlarna och sangerna. Ge-
nom nya media har de natt en popularitet och en spridning — till och med
utanfor vart lands grianser — som inte var mojlig under Bellmans eget se-
kel pa skillingtryckens tid. Ett paradoxalt faktum i denna historia skall dn
en gang framhéllas. De melodier — ofta av franskt ursprung — som givit
Bellman uppslag till hans séngkompositioner har — glémda i sitt hemland
— naturaliserats, fatt hemortsritt och 6verlevt i Sverige. Melodierna &dr den
luftiga brygga, som leder fran Bellmans Stockholm till den franska litte-
rart-musikaliska 1700-talskulturen. Hér dr det inte ldngre fragan bara om
paralleller: hér rader paverkan, ibland formedlad av svenska mellanhinder.

Dryckesvisan hor hemma inom fyra viggar: dess scen dr en inomhus-
scen. Det hiander hos Bellman, oftare dn hos hans franska frinder, att han
slar upp vinkéllarens fonster mot gatan eller tradgarden. Det hdnder ocksa
— vilket dr mer originellt — att han flyttar ut dryckesscener och erotiska
scener 1 sommarlandskapet. Det kan ha att gora med placeringen av de
stockholmska utvdrdshusen. Men samtidigt har det att gora med utveck-
lingen av en ny naturkénsla, i verkligheten och i litteraturen.

De franska Caveau-poeterna var alla huvudstadsbor, de flesta fodda
inom Paris’ stadsomrade. De var och forblev storstadsdiktare, ocksa i sin
sillskapspoesi. Inga 16vtrdd susar i Pirons eller Panards visor, inga batar far
med fyllda segel 6ver Seines vattenspegel; inga klockor ringer pa 16vskug-
gade kyrkogardar.
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Mer av landskap fanns pa den parisiska opéra comiquens scen. I parispo-
eternas pjaser finns ofta scenanvisningar av typen: ”La scene est dans un
bosquet”. Aven om scenlandskapet ofta ir ett stiliserat herdelandskap,
speglas ocksa pa teatern tidens nya naturkénsla, sa i flera av Favarts pjéser.
Scenograferna pa 1770-talets marknadsteatrar vagade sig ut i provinsens
landskap; de kunde ocksa aterge kidnda parismotiv: Montmartres kullar el-
ler broarna over Seine.

Naturen gor sitt intdg i Bellmans poesi pa allvar redan i de opéra
comique-imiterande Bacchi Ordensdikterna, tidigast 1 "Bacchi Fest” sjette
gangen firad 1771. Har bildar landskapet bakgrund for de erotiska scener-
na, de i tonen mest obscena i hela samlingen. I Bacchi Tempel hor ett par av
de naturlyriska visorna till de levande eller overlevande inslagen. I Djur-
gardspastoralerna nar Bellmans unika forméga att stimma samman natur
med erotiska eller backanaliska upptég sin slutgiltiga hojdpunkt.

Olikheter mellan de franska visdiktarna och Bellman finns ocksa pa an-
dra skildringsplan. Tredje standets representanter hade gjort sin entré pa
opéra comique-scenen med poeter som Favart och Vadé. Soldater, bonder,
hantverkare, manglerskor skildras — i den mén de figurerar i 1700-talslit-
teraturen — 1 en ldgre stilart, ofta i komiskt syfte. I sin magistrala bok Mi-
mesis har Auerbach framstéllt en tes, som bland annat gar ut pa att man i
klassicismens epok med dess bundna stilligen och fasta litterdrt-sociala
konventioner inte skulle kunna tidnka sig en figur fran tredje standet (eller
lagre) som en tragisk gestalt.

Bellman fullféljer i sin Fredmansdiktning en linje frdn commedia
dell’arte och betraktar sina personager i komisk belysning. Den i nutida
tycke ofta obarmhértiga komiken i skildringen av deklasserade personagers
oden och missdden stimmer helt 6verens med ett kvardrojande klassicis-
tiskt genrekrav. Men det hiinder att Bellman genombryter monstret. Han
lyfter ibland sina figurer upp 1 en hogre stimningssfir dn deras samhilleli-
ga ursprung skulle berittiga dem till — bland annat genom den antika my-
tologiens figura-verkan. En sadan forvandling genomgéar Ulla Winblad
bade i epistel 25 och epistel 50. Och i ndgra av sina sista, stora epistlar later
Bellman den utslagne Fredman — utan ur, verkstad och forlag — omges
inte av en komisk utan av en tragikomisk atmosfir. Han kan rentav hgja
honom i paritet med en tragisk hjilte.
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Full och vét ://:
Star jag i Charons bat

— 1idessa slutrader 1 en kénd epistel gor sig dnnu det brutna, tragikomiska
perspektivet gillande. Men nér Bellman later Fredman forma sitt avsked i
orden:

Stjernklara firmamente,
Mig nu 6fverhvilf!

— da har diktaren brutit mot klassicismens snidva standsdoktrin och latit
sin deklasserade anti-hjilte std fram som en gestalt pa en tragediens scen.

En innovation hos Bellman, utan motsvarighet pa fransk botten, ar den cy-
kliska form som han skapade med aterkommande figurer och situationer i
epistlarnas vérld. Den naturlyriska tonen, liksom det elegiska eller pate-
tiskt-tragiska tonldget dr ocksa nagot for Bellman specifikt som skiljer ho-
nom fran alla tidens franska vaudevillepoeter. Visst finns det stink av en
latt forgingelsekénsla av epikureisk art hos de parisiska dryckespoeterna,
exempelvis hos Panard. Men deras poesi och deras dramatik har inte den
morka melankolin, heller inte ndgon av de makabra effekterna hos den
stockholmske sangaren. Bellmans poesi skiljer sig i det avseendet dven
fran den borgerliga dramen med dess sentimentalitet och frn skridckdra-
matiken hos en Baculard d’ Arnaud med hans néstan karikatyriskt tidsmis-
siga “sombra” smak. Tragiken 1 Bellmans vérld har — trots blixtar, ovider
och morka gravar — en annan genomslagskraft och psykologisk trovérdig-
het, kanske just genom det rikare motsatsspelet. Bakom mycket av Bell-
mans poesi finns ett — svartolkat och svardefinierat — moment av
desperation. Det dger knappast nagot motsvarighet i 1700-talets franska
vaudevillepoesi med dess joie de vivre hos diktare som fullfoljer en lang
tradition fran vinskordens och de glada vinsdngernas Frankrike. Det finns i
Bellmans poesi inte bara bullrande, ibland hektisk livsglddje utan ocksa en
insikt i vad han pa sitt sprak kallar ”verldsbekymren” eller "livsbesvéren”,
en Angst des Lebens. Det finns i nagra av de visor, diar Fredman och Mo-
witz dr huvudfigurer ocksa en Angst des Todes. Det ger en ny dimension at
hans dikt. Det fordjupar mangtydigheten i Bellmans poesi och utgor en del
av dess sirpriglade egenart.
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Den svenske Anacreon
Historien om en av Bellmans forfattarroller

Hela vittra verlden kdnner ANACREON, Vinets och Kirlekens ypperste Skald,
ehuru medeltidens barbari, som forstort hans flesta arbeten, dfven gomt i sitt mor-
ker de flesta omsténdigheter af hans lefnad.

TEOS i Jonien var hans fidernesland; men de omkring boende Forstar tiflade
med hvarandra at vid sina hof dga en man af sd mycket snille. POLYCRATES,
Envélds Herre pd Samos, och HIPPARCHUS i Athen, dro bigge med berom i
Historien bekante for det beskydd de lemnat ANACREON.

Detta &r den ingress, varmed Gustaf Paykull inleder sin dverséttning av de
anakreontiska sangerna i en volym fran ar 1787. Anakreons ryktbarhet vi-
lade vid denna tid pa de dikter som man under renidssansen hade patriffat i
en kodex under den grekiske diktarens namn och som Henri Estienne hade
publicerat ar 1554. Numera vet vi, att dessa dikter, atminstone flertalet av
dem, inte har Anakreon till upphovsman; de dr sena imitationer fran ro-
mersk och bysantinsk tid. Fragan om forfattarskapet diskuterade filologer-
na redan pa 1700-talet, men den ifragasatta dktheten vallade inget avbrick i
dikternas davarande stora popularitet.

Gang efter annan hade den anakreontiska diktsamlingen oversatts till de
europeiska huvudspraken. De Anakreon tillskrivna dikterna blev ocksa i
sin tur foremal for efterbildningar. Redan Ronsard och andra franska poeter
tillhorande Plejadens sjustjarnekrets producerade sig 1 det anakreontiska
odets genre. Detsamma gjorde senare rokokodiktarna i1 Frankrike och
Tyskland. Med sin gracidsa mytologi kom Pseudo-Anakreons erotiska och
backanaliska smadikter rokokons smak till méte. Under 1700-talet kom det
ut ett tiotal fullstandiga tolkningar av den anakreontiska sangsamlingen till
franska, minst lika manga till tyska och en handfull Overséttningar till
danska och svenska.

I fransk sprakdrikt blev Anakreon kidnd under detta sekel ocksa i vart
land. Ar 1758 fick kronprins Gustaf, d4 trettondrig, till uppgift av sin infor-
mator Scheffer att forfatta ett brev over @mnet ”Vilken talang dr nyttigast
for samhillet”. I sitt svar, avfattat pa franska, skrev den kunglige eleven:
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“"Musikens talang dr mycket behaglig for orat. Anakreon 6vade den med
misterskap 1 Grekland. Men Anakreon var ingen stor man och hade aldrig
utrittat nagot for sitt fosterland, endast roat en och annan med sanger, som
t.ex. denna”. Sa citerar den unge prinsen ett litet anakreontiskt ode i en
fransk Oversittning:

Si I’or prolongeoit la vie

Je n’aurais point d’autre envie
Que d’amasser bien de I’or.
La mort me rendant visite

Je la renverrois vite

En luy donnant mon thrésor;
Mais, si la Parque severe

Ne le permet pas ainsi

L’or ne m’est plus necessaire.

I sjdlva verket hade Anakreon redan pa 1750-talet introducerats i det litte-
rdra Sverige genom Oversdttningar och imitationer. Tankebyggarnas sam-
ling Vdra forsok innehaller i sin andra volym, fran ar 1754, en Oversittning
av det tjugonde odet; i tredje argangen av samma publikation, fran 1756,
har poeten Karl Torpadius infort en liten dryckesvisa under titeln ”Anacre-
ontisk Ode” med upptakten och slutorden:

Lat Sunnan vidret slaska
Lat Nordan pusta ut,

Jag haller i min flaska
Och tommer den till slut.

I Utile Dulcis volym Vitterhetsnojen — dar kritikern Olof Bergklint medar-
betade — finns i borjan pa 1770-talet ett par Anakreonodverséttningar infor-
da. Den som dir svarar for tolkningarna &dr den finlandssvenske
universitetsmannen och litteratoren H.G. Porthan, av Kellgren en géng iro-
niskt kallad ”var Finske Anakreon”. Senare under 1700-talet foljde nya
tolkningar av de anakreontiska odena slag i slag, ofta forst publicerade i
tidningar eller tidskrifter, sedan i bokform. Salunda trycktes ett fyrtiotal av
Gustaf Paykulls rimmade tolkningar forst i Svenska Parnassen for ar 1784,
tre ar senare i en Oversittningsvolym tillsammans med tolkningar av Mo-
schus och Bion. Nya dversittningar av ett tiotal anakreontiska oden offent-
liggjorde Gustaf Regnér ar 1786, ocksd dem i Svenska Parnassen. Till
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skillnad fran Paykulls var de orimmade, foljde originalens “meter och
takt”. De trycktes pa nytt i Regnérs Forsok till metriska dfversdttningar ar
1801. I Stockholms Posten for ar 1791 ldser man, att en anonym forfattare
sidnt in nagra oversittningar av Anakreons sanger; oversittaren dr tydligen
identisk med den Lindholm, som tre ar senare under pseudonym utgav sina
rimmade tolkningar. | Abo Tidningar, dar Porthan inforde en rad av sina
tolkningar, meddelades ar 1795 en Oversittning av det trettioandra odet.
Oversittaren hette den gingen Frans Michael Franzén.

For att ge en bild av hur Anakreon tog sig ut i svensk 1700-talsdrikt kan
man citera ett par av Paykulls rimmade 6versittningar. Om vin, musik och
karlek handlar upptakten till det fyrtioandra odet. Paykull aterger det pa
foljande sitt:

Jag dlskar at till bagarn ga

Och Bacchi glada fester dela;

Nir dryckesbroder intet fela

Jag dlskar at pa lyran sla;

Jag dlskar mycket mer dnda,

At til Cytherens tempel nalkas,

Och blomsterkront med flickor skalkas.

Hir, liksom 1 de 0vriga anakreontiska dryckesvisorna finns ingen vild, orgi-
astisk yra. Bacchus sjdlv dr omgiven inte av fauner och satyrer utan av ka-
riterna, behagens gudinnor. I det ndarmast foregaende odet i Paykulls tolk-
ning heter det:

Lit oss Bacchi dra hoja!
Sjungom, drickom med hvaran;
Sanger Vinets Gud fornoja,
Han 4r dansens uphofsman.

Bacchus eldar snillets laga,
Bacchus Frojas kirlek har,
Bacchus spénner Astrilds baga,
Bacchus dr Begirens Far.

Det dr han som vingar gifver
at Behagens yra tropp,

Det dr han som for vart hopp
Lifvets moda fjerran drifver.
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Hvilka qval dig odet skickar
Granne drick! de skola fly,
Som for dagens ljusa blickar
Nattens kulna dimmor sky.

Dikten presenterar sig som en dryckesvisa. Ocksa den genuine Anakreons
dikter var singlyrik, avsedd for de grekiska gistabuden. Av intresse dr att
oversittningarna av de anakreontiska dikterna till skilda europeiska sprak
tidigt lockade tonséttarna. Sa hade skett bade i rendssansens Frankrike och
i 1700-talets Tyskland. Sa skedde ocksa i vart land: fram pa 1790-talet mo-
ter oss flera tonsittningar av anakreontiska sanger i de publikationer som
bar namnet Musikaliskt Tidsfordrif. Utgivaren av dessa sangbocker var
Olof Ahlstrom, sjilv kompositor och innehavare av vart forsta regelmissi-
ga nottryckeri. Ahlstréms namn ir vilkint frén Bellmans biografi. Det var
han som hade uppdraget att arrangera musiken till Fredmans epistlar och
Fredmans sdanger, och det var pa hans nottryckeri som de trycktes.

I de anakreontiska odena — som alltsd frdn borjan inte var texter som
skulle l4sas utan sanger som skulle sjungas — varieras flera av dryckesvi-
sans aterkommande teman. I den nyss citerade dikten moéter inte bara den
klassiska forbindelsen av vin och kirlek utan ocksa tanken om vinet som
bot mot livsbekymren. Nagra ganger varieras i de anakreontiska dikterna
det i dldre grekisk lyrik vilkinda forgédngelsetemat: livet forgdr — njut av
dagen! Sa i det fjarde odet, som Paykull 6versatt pa foljande sitt:

Forginglighet 4r menskans lott
Som hjulet hwélfvas wara 6den.
Och snart skal litet aska blott
Af oss bli 6frigt efter doden.

Nir jag for alltid somnar af,
Hvad batar dé at offer njuta?
Hvad batar vél at pd min graf
Forgifves vin och balsam gjuta?

Nej, medan &n jag dr vid lif
Ma heldre vin i glasen rinna!
Mig friska blomsterkransar gif
Och kalla hit min &lskarinna!
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Niar Paykulls forsta tolkningar trycktes i tidskriften Svenska Parnassen,
presenterades Anakreon i dessa ord: ”Han ser i1 hela Naturen, i alla mensk-
liga forrdttningar, intet annat &n hvad med Kérlek och Vin kan forenas” —
den korta karakteristiken visar sig for 6vrigt vara en ordagrann dversétt-
ning av en passus i Sulzers Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. De
episoder och situationer som aterges i den anakreontiska diktsamlingen &r
infogade i en ram av diminutiv mytologi. Eros, kédrleksguden, blir stungen
av ett bi och skyndar sig att klaga hos sin mor; hon later honom forsta att
de sar han sjilv tillfogar sina offer &dr av svarare art. En annan gang spanner
Eros sin bage och triffar med sin pil rakt i hjértat pa den han siktar mot.
Nir Anakreon sjdlv ndgon gang forekommer ndmnd i dikterna, framstélls
han som en glad, vinlovskransad gubbe, som njuter av vinet i bdagaren eller
jagar den unga flickan pa dngen. Sadan var i sjdlva verket fran gammal tid
bilden av Anakreon. Som en levnadsglad aldring har han en géng tecknat
sig sjilv i en av de fa dkta dikter som finns bevarade av hans hand.

Anakreonoversittarna under 1700-talet var legio, och lika manga var
imitatorerna: gransen mellan tolkare och imitator dr for Ovrigt inte litt att
dra. En av de franska poeter som tridde i Anakreons spar hette abbé de
Chaulieu. Han tillhorde den frigjorda kretsen av libertiner som hade sitt
stamtillhall i Le Temple i Paris. I en dikt frdn 1704 gick han in i den ana-
kreontiska rollen och skrev:

Sur les pas d’ Anacréon
Je veux, couronné de roses,
Rendre visite a Pluton.

Voltaire, som i unga ar rorde sig i samma séllskap hyllade Chaulieu i en
dikt som ”Anacréon du Temple qui nous prechez la volupté”. — En yngre
grupp parisiska sillskapsdiktare tog sig namn efter en av de berdmda pari-
siska vinstugorna, Le Caveau. Aldst i Caveaudiktarnas grupp var Charles
Collé, forfattare av dryckesvisor och skadespel av typen opéra comique. En
av kollegerna gav honom hedersnamnet "I’ Anacréon de nos jours”. Nir en
samling valda dikter av Caveaupoeterna och andra samtida franska poeters
verk utgavs fick den titeln Anacréon en belle humeur, ou Les Caprices de
I’amour et de Bacchus.

I Tyskland gick en krets av borgerliga sillskapsdiktare, verksamma
kring mitten av 1700-talet, under namnet “anakreontikerna”. Utom i de
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anakreontiska sangerna sokte de sina forebilder hos den franska rokokons
diktare av poésies fugitives liksom hos rokokokonstnidrerna Watteau och
Boucher. Tongivande i de tyska anakreontikernas krets var Johan Wilhelm
Ludwig Gleim, forfattaren till Scherzhafte Lieder. 1 mjuka, léttflytande
strofer skrev han om kiérlek och vin; i1 praktiken foredrog han vinskap och
vatten. En av poeterna i anakreontikernas grupp, Johann Nikolaus Goetz
gav honom namnet ’der zweite Anakreon”. I Sverige blev det Carl Michael
Bellman som fick hedersnamnet Nordens Anakreon eller Den svenske
Anakreon.

Den som forst lanserade namnet var, savitt vi vet, kritikern och poeten
Olof Bergklint. Hans namn fanns bland medarbetarna i1 Utile Dulcis Vitter-
hetsndjen, ett organ déar pa 1770-talet ett par Anakreondverséttningar stod
inforda. I en dikt, publicerad i tidningen Hwad nytt den 27 juli 1773, har
Bergklint formulerat de senare bevingade orden:

Min Bellman, Phoebi son,
Lit jimt din glddje flyta.
Med dig var Nord kan skryta
af sin Anacreon.

Nir tidens skribenter pa det sitt som Voltaire, Goetz eller Bergklint gjorde,
stdllde vid sidan av varandra en nutida poet och en diktare fran antiken, var
avsikten i forsta hand att ge en karakteristik, att antyda den tradition eller
genre till vilken den moderne diktaren anknutit. Men sidostédllandet innebar
ocksa ett berom, ett jamstillande: under klassicismens tidsalder uppfatta-
des dnnu av manga smakdomare den antika poesien som monsterbildande.
Samma klassicistiska synsitt och virdering lag bakom det namn som sam-
tiden gav at en av Bellmans néra vinner, Sergel, ndr man efter den grekiska
antikens storste bildhuggare kallade honom Den svenske Fidias.

Det dr emellertid fullt mojligt att Bellman sjédlv kan ha givit upphov till
den jamforelse med Anakreon som senare blev spridd genom Olof Berg-
klints forsorg. I ett av sina tidiga ordenskapitel Bacchi fest femte gdngen fi-
rad den 4 december 1771 har Bellman ndmligen 1 en av de 1 handskrift
bevarade versionerna fort in Anakreons namn.

Bland de agerande i ordenskapitlet forekommer Bellman sjélv i rollen av
ceremoniméstaren och oratorn Janke Jensen. Om sin flodande inspiration
forklarar denne: ”for hvarje rim ett glas, for hvarje tanke fyra”. In pa sce-
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nen trider magister Gase. Som namne och som forebild hade denne en fore
detta uppsalastudent, en av de i huvudstaden kiinda fyllbultar som Bellman
funnit virdig en plats i sitt fiktiva ordenssillskap. Niar magister Géase up-
penbarar sig far han betyget att han dr Bacchus avbild. Fran sina universi-
tetsstudier maste magister Gase tidnkas ha kvar rester av sin klassiska
bildning, ty 1 en av sina repliker forklarar han:

Det hiinder sig ibland, ndr Bacchus pokulerar,
sa syns Anakreon

Planberg, en av de andra aktorerna i skadespelet, tycks missforsta det frim-
mande namnet och tror att det ror sig om den fran Gamla Testamentet vél-
kdnde Absalon. Men magister Gase tillrdttavisar honom:

Anakreon — gutdr! just sa min hjelte heter,
Den vittraste jag ldst bland Grekiska poeter,
Den tiden som jag las.

Man skulle kunna leka med tanken att Olof Bergklint varit ndrvarande vid
detta ordenskapitel 1771, liksom han bevisligen varit det vid ett tidigare
tillfille. Kanske var det hir och nu han fick idén att applicera namnet Ana-
kreon pa den man som i ordenskapitlet kallades Jensen men i verkligheten
hette Bellman.

En forutséttning for att en sadan bendmning som Den svenske Anakreon
skulle fa genomslagskraft, var givetvis att Anakreon och den anakreontiska
diktsamlingen var nagotsanir vélkidnda i det litterdra Sverige. Mingden av
oversittningar och imitationer alltifran 1750-talet tyder ocksa pa att sa var
fallet. Bellman var sjidlv snabb att acceptera det namn han fatt som en he-
derstitel och att ga in i rollen. Forsta gdngen han pa allvar inkarnerar sig i
Anakreons roll torde vara 1 en dikt till Gustaf I1I:s fodelsedag den 24 janu-
ari 1774. Hér presenterar sig Bellman 1 en situation som blir typisk 1 hans
privata Anakreonmyt, med bégare och lyra, glad men — somnig. Diktaren
omtalar sig sjilv i tredje person:

Vid sin bal och vid sin lyra
Satt Anacreon och log,

Frojas frojd och Bacchi yra
Smaningom hans brost bedrog.
Pennan han ur handen filler,
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Suckar, somnar, men hvad sker?
Sig Minerva stolt framstéller
Och Anacreon beser.

Upp utur din sémn och dvala,
Upp Anacreon, och sjung!

Sa var tids Minerva talar

Om sin Son och Sveriges Kung:
Han ar fodd pa denna dagen
Jamt for tjugo atta ar,

Verlden, af hans dygd betagen,
Honom Nestors alder spar.

”Var tids Minerva” som vicker upp diktaren ur hans dvala och befaller ho-
nom skriva fodelsedagshyllningen till Sveriges kung, kan givetvis inte avse
vishetens och konsternas gudinna i hennes antika gestalt. Det maste — som
Bellmanskommentaren antyder — vara Lovisa Ulrika sjilv, som alltsa fo-
reges ha foranstaltat den poetiska hyllningen.

Till Lovisa Ulrika personligen riktade Bellman ndgra méanader senare ett
rimmat rekommendationsbrev for auctors bror till Assistent pa Ost-In-
dien”. I denna dikt bygger han vidare pa den anakreontiska myten:

Si, sa stringar jag min lyra
Och med sjelfva helsans mine
Sjunger vid champagne-vin

I anacreontisk yra

Hur min Drottning dr mig mild.

Om “pindarisk yra” talades det ofta i tidens estetik. Bellman talar om “ana-
kreontisk yra” och han forbinder sin ingivelse inte med négot av de antika
vinerna utan med den fran Frankrike stammande champagnen. Pa liknande
sétt associerar Bellman i den boneskrift som han samma ar, 1774, forfatta-
de till formén for sin forne informator, Claes Ludvig Ennes. I denna rim-
made rekommendationsskrivelse prisar Bellman Ennes som den som lart
honom poesiens sprak, eller som han i ett senare sammanhang skulle for-
mulera: ldrt honom “tractera Apollons lyra”. I suppliken heter det om En-
nes’ roll:

Han ér den som lart mig tala
Guda-spraket rent och latt
Pa Anacreontiskt sitt

Vid champagnevinets dvala.
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Vid mitten av 1770-talet tycks sammanstillningen av Bellman och Anakre-
on ha blivit allmént gdngbar. Vi moter den i en anteckning i Fredrik Sparres
pa franska forda dagbok fran tiden februari-april 1774. Dir skriver Sparre
om diktaren: "Han skulle ha kunnat ta upp tdvlan med Anacreon eller bli
hans jimlike i sina dikter (devenir Emule d’Anacréon dans ses composi-
tions). I sjdlva verket undslipper honom ibland utan att han vet det stycken
som skulle varit virdiga denne beromde grekiske poet, pa grund av deras
sensuella finess, deras ldtta badinage och verklighetstroheten i den tavla
som de framstiller”. Men i samma andedrag beklagar Sparre, som repre-
sentant for den aristokratiska smaken, att Bellman ror sig inom en sé lag
dmnessfir. Jamforelsen med Anakreon dr ddremot klart positiv.

Fredrik Sparre hade stiftat bekantskap med Bellmans poesi och sang —
ocksa den tidiga Fredmansdiktningen — pa Gustaf IIl:s litterdra aftonsam-
kvidm pa slottet, diar Bellman ofta forekom under 1770-talet. Fran slutet av
1775 stammar ett brev av Gustaf III:s hand, dir kungen omtalar Bellman
som den svenske Anakreon; linge trodde man, med Atterbom, att det var
kungen som forst praglat hedersnamnet. Brevet i fraga dr pa franska, stillt
till madame la Baronne Stjerngranat, vars make var chef for nummerlotte-
riet. Gustaf III framfor sitt d&rende med orden att han erfarit att det funnes
en ledig plats 1 direktionen for nummerlotteriet, och att han nu vill till plat-
sen rekommendera Bellman — ”le fameux Bellman, autrement dit, I’Ana-
créon de la Suéde”. Som vi sett var Gustaf III fortrogen med den
anakreontiska diktningen alltifran sin tidiga ungdom, da han karakteriserat
den grekiske poeten med orden att han inte var ndgon ”stor man” men i
stand att “roa en och annan med sidnger”. Han skulle formodligen ha kun-
nat anvinda samma ord om Bellman.

Under ett par ar framat anviander Bellman sjélv ofta Anacreon som pseu-
donym. En dikt frdn den 21 augusti 1775, riktad till grevinnan Augusta
Lowenhielm, en av hovets tre gracer” undertecknade han med namnet
Anacreon. Pa samma sitt signerade han ett brev till kunglig sekreteraren
Johan Fredrik Granschough, en av de sangglada ynglingar som under 70-
talet horde till Bellmans krets av jamnariga. Brevet dr skrivet i Bellmans
mest burleska stil, som ett avsked till ungkarlslivet, hallet i samma ton som
talen vid forna tiders sven-sexor. Brevet slutar efter en praktfull mélning i
ord av Venus triumf:
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Men Himlar, o Gudar, létt eij denna hérligheten slutas blott med en festin f6r mina
O0gon, utan o Morpheus, viltra ner under dina sémniga 6gonkast ett bolster ock en
kudde, lakan och 6rnegatt, ock du, du fromma Cupido, lana mig din sénghielpare.
Amen.

Jag framhérdar, din min Broders

redelige Vin

Anacreon.

Skildringarna 1 brevet ror sig 1 den sfir, som Fredrik Sparre kallade “bas et
ignoble”. Med underskriften kan Bellman hér sédgas ha degraderat Anacre-
on fran hovskaldens niva till ungefdr samma plan, dir hans andra fingerade
pseudonymer, Petter Bredstrom eller, senare, Mowitz, horde hemma. I de
backanaliska ordenskapitlens virld har han introducerat Anacreon i den
kidnda dedikation till Elis Schroderheim, med vilken han — férmodligen
1777 — skickar sin viin parentationen 6ver Osterman. Liksom det nyss ci-
terade brevet dr dikten skriven 1 samband med Bellmans uttrdde ur ung-
karlslivet och hans intride 1 det borgerliga dktenskapet. Slutorden 1 dikten
lyder:

Elis, du min skugga rékar
Bland sma stop och langa strakar
Men mig sielf i Froijas haf.

Pa Bakanaliska Capittlets vignar

Anacreon.

I Goteborgstidningen Hwad nytt?, diar Bellman i Olof Bergklints hyllnings-
dikt forst dopts till Nordens Anakreon, forekommer under aret 1777 atskil-
liga Bellmansdikter. I en inledande presentation till ett av dessa poem
skriver den som formedlat dikten till tidningen: ”Jag borjar med ett stycke
af var lyckelige Anacreon”. Det uppges vara forfattat, da han nu i sommar
under den tid Hennes Kungl. Maj:t Drottningen vistades pa Ulriksdal, for
forbi detta slott”. Sa foljer dikten diar Bellman liksom i dikten till Gustaf
II1, tre ar tidigare, figurerar, som den somndruckne Anakreon:

Nyss da morgon-solens strimma
Nattens ticke genombrot

Och det hvita molnet flot,
Firgat af en stralig dimma,

Uti Thetis skote ner,
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Satt Anacreon och blunda
Och 1 Morphei arm begrunda,
Hvad han sag och hvad han ser.

Bellman horde inte till de diktare som var rddda for att upprepa sig. Néstan
exakt samma bild av Anakreon — visserligen den vaknande Anakreon —
moter i en dikt, skriven midsommardagen 1777 vid Olof von Dalins grav
ute pd Lovo. Liksom den foregdende dikten publicerades denna i Hwad
nytt?:

Nyss had solens bleka strélar
Sig i Thetis’ skote gomt

Och nyss Bacchus sina skélar
Under Floras lekar tomt,

Da Anacreon visst skulle
Vakna upp. Han vaknar blid
Vid en grafvard: pa en kulle
Stod en gyldne pyramid.

Alla de hittills citerade dikterna och omniamnandena stammar fran 1770-ta-
let, de sista fran 1777. Tidningen Hwad nytt? har upprepade ganger under
detta ar — fler 4n de som ovan redovisats — talat om Bellman som “’var
lyckelige Anacreon”. Det blev for mycket for Kellgren. Foljande ar, 1778,
ldt han 1 juli 1 samma tidning infora dikten ”Mina Lojen” med det bekanta
utfallet mot Bellman. Det &r en litterédr avrittning som har karaktéren av ett
lustmord:

Anacreon, hvar ar ditt lof?

En annan rofvat har din lyra,
Som quick i fylleriets yra,
Fortjusa lért Priapi hof;

Som lik i otuckt med Chrysipper,
Och lika rik pa vittra fol,

Ur Svenska krogars Aganipper
Sin adra fyllt med dubbelt 61:
Hans Muser sig pa Spinhus néra,
Hans Gratier ligga under cur,
Och uti Platskans Jungfrubur
Han Kirleks Gudens sprak fatt léra.

Kellgren bombarderar Bellman med grovt antikt artilleri 1 dessa tolv rader.
Med invektiven har Kellgren syftat att en gdng for alla ta dod pa myten om
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Bellman som den svenske Anakreon. Kellgrens ton dr egendomligt upp-
rord. Han brukade i allminhet inte sla folje med “les anciens”, klassicis-
mens fanatiska antikforhirligare. Tvirtom stod han som regel kallsinnig
infor vad som pa tidens sprik kallades “alderdomen”. Men det fanns un-
dantag. Tva av de grekiska lyrikerna har Kellgren skattat hogt: Sapfo och
Anakreon. Han har hyllat bada sida vid sida i den tidiga dikten Til Bacchus
och Kirleken. Om sangaren fran Theos heter det dir:

Men du, Anacreon! hur vakar
Mit hjerta vid din lutas slag!

I dikten Mina Lojen dr det atminstone skenbart av fortrytsamhet over att
Anacreons namn dragits 1 smutsen som Kellgren tar till orda — dven om
grundorsaken lag djupare dn sa.

Att Bellman tog illa vid sig av det rasande angreppet kan man indirekt
utldsa ur den dikt till fru Schroderheim, som han skickade henne tillsam-
mans med parentationen over briannvinsbrannaren Lundholm:

At mina strdngar spdnna
Och mer pa lutan slé,

Det vagar jag ej pa:

En Kellgren hvisst sin penna
Mot mig i Stad och Hof.
GOm detta for hans 6ga,
Fastin det ror mig foga
Hans klander eller laf.

Att Kellgrens klander dock gjorde intryck kan man sluta sig till av ett annat
faktum. Under de ndrmaste tolv aren undvek Bellman att framtridda i eller
anspela pa Anakreonrollen.

Det ir bekant, att Kellgren efter hand bytte asikt om Bellman och hans
poesi. Nar han bitrddde vid redigeringen av Fredmans epistlar och skrev
det beromda foretalet till boken, tog han pd nytt upp jimforelsen mellan
Bellman och Anakreon. Nu avfardar han bendmningen Den svenske Ana-
kreon “ett namn, som redan ldnge blifvit tilldelat forfattaren” men sasom
’ej nog drofullt”. Han fortsitter:

Det &r sant, dessa skalder hafva bada sjungit om samma @mne, om vin och kérlek,
bada sjungit fortriffeligt — men detta &r allt hvad de ega gemensamt. De hafva
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malat pa samma duk, varit ingifne af samma anda, men for 6frigt hvad olikhet i
teckning, i1 farger, i figurernas former, deras stdllningar, scenens val: den ene 6m,
liflig, intagande, fin; den andre yr, héftig, forvdnande, rik! Att jemfora dem bada
ar att jemfora kaskaden, dess sprang, dess brusande svall kring filtet med killan,
som lent genom dngens skote ormar sig fram utan dan och bolja.

I fortsédttningen Overviger Kellgren en annan jamforelse: mellan Bellman
och Pindaros, men avfirdar ocksa den. Den klassicistiska etstetikens paral-
leller har han vid detta stadium passerat. Han slutar med de bekanta orden,
att det storsta berommet for varje ypperlig forfattare, for Bellman som for
Anakreon ir, att den ene var Anakreon, den andre — Bellman.

I sitt foretal erinrar Kellgren om, att man enligt prenumerationssedlarna
till de blivande epistlarna ursprungligen @mnat ge ut verket “under en all-
maén titel af Den svenske Anakreon”. Det finns ett spar av denna plan dnnu
1 den gravyr, som Johan Fredrik Martin forfardigade for bokens titelsida.
Gravyren aterger Sergels medaljong av Bellman med kransen av lager, vin-
16v och druvor kring hjdssan. Nederst till védnster pa gravyren avbildas en
liten uppslagen bok. Pa bokens sidor ldses — nota bene i somliga exemplar
av den forsta upplagan fran 1790 — orden Den svenske Anakreon.

Forst sedan Kellgren 1 sitt foretal tagit tillbaka anklagelsen i ”"Mina Lo-
jen” for stolden av Anakreons lyra, har Bellman sjilv pa nytt kint sig ha-
gad att ateruppta Anakreonrollen. Det skedde ett par ar efter det att epist-
larna kommit ut, under den sorgsna tid, da han for obetalda skulder satt pa
gildstugan, den gangen inrymd i en flygel pa Stockholms slott. Dérifran
riktade han en bon till Hertig Karl att fa byta ut sin eldndiga vistelseort mot
en bostad pa Drottningholm:

Eders Konglig Hoghet néra
Bor jag inom dess palats

Med den stolta foresats

At Regentens mildhet ira.
Fastin gallren tungt forfira
Dir min Skugga fatt sin plats.

Nu Anacreon kan tinka

Misslynt pa sin luta slar.

Glad hans utsigt for i var

At, ddr Milarns boljor blinka
Mig pé Drottningholm nu skidnka
Blott en byggning pa ett ar.
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Samma bon upprepar Bellman i ett brev pa prosa, stéllt till hertiginnan
Hedvig Elisabeth Charlotta. I brevet, daterat i maj 1794, anhaller han 6d-
mjukligen att f4 en bostad vid Canton pa Drottningholm. Dar 6nskar han
att "’skild fran en bedriglig Werld, fa fullborda de Poetiska och Musicaliska
Arbeten” som han planerar. Ocksa i denna hjartskérande skrivelse draperar
han sig i den grekiske diktarens drikt. Han skriver: "Inom det rum min wa-
relse beqviamligen aftynar, hinder ej sillan, Allernddigsta Hertiginna! att
Anacreon, den Kénslofulla Anacreon férvanas mot skymningen vid rytan-
det af en trampande Skyltwakt ock en skallande Trompetare, som trumme-
tar mig Pennan ur handen”.

Carl Michael Bellman var manga maskers och ménga rollers man. Vi har
mott den unge Bellman, diktande i ”anacreontisk yra”, vi har mott honom i
posen av den littjefulle, efter dryckeslaget morgonsdmnige poeten Anacre-
on, vi har mott honom som en bland Backi Ordensbroderna, fortfarande
med namnet Anacreon, och nu till sist som den missmodige, melankoliske
och kénslofulle Anacreon, vidjande om medlidande fran en férhoppnings-
vis lika kénslofull omvirld av 1790-talets modell. Uppenbarligen har Bell-
man latit sin antike dubbelgéngare, sitt poetiska alter ego, byta funktion
och lynne alltefter sitt eget livs och lynnes véxlingar.

Nir man ser tillbaka mot de olika tillfdllen, da han inkarnerat sig i den
grekiske dryckesdiktarens och kérlekspoetens roll, blir man slagen av att
det framfor allt dr, ndr han riktar sig till medlemmar av kungahuset som
han — 1 seridsa sammanhang — figurerar som Anakreon. Det ar 1 dikter
och skrivelser till Gustaf IIT och Lovisa Ulrika, till drottning Sofia Magda-
lena, till hertig Karl och till hertiginnan Hedvig Elisabeth Charlotta. Det
ger en antydan om vad rollen betytt for honom, vad han lagt in i den. Den
ursprunglige Anakreon, sangaren fran Theos, hade varit hovskald, forst hos
Polykrates, sedan hos Hipparchos. Han var en uppskattad sangare, som
skdnkte behag och glans at furstarnas gistabud, i antikens modéina sill-
skapsliv. En liknande roll hade Gustaf III tilldelat Bellman, “le fameux
Bellman, autrement dit I’Anacréon de la Suede”. Det var denna roll, hov-
skaldens roll, som Kellgren — ung och érelysten — avundades sin kollega.
Det var ett stycke av denna roll Bellman dromde om att aterta ocksa nér
Gustaf III eftertrétts av den for dikthyllningar mer likgiltige hertig Karl.
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Nagon friandskap av djupare slag mellan de anakreontiska sdngerna och
Bellmans skaldskap fanns inte; déri hade Kellgren ritt. Det kan dirfor ock-
sa tyckas i sin ordning, att Martins gravyr pa titelbladet till epistlarna bju-
der ocksa en annan ldsart. Pa den lilla uppslagna boken, som avbildas i
hornet pa Martins gravyr kan man i somliga exemplar av Fredmans epist-
lar 14sa en annan text dn Den svenske Anacreon. Dar star i stillet ett citat
fran Ovidius Amores: Toto cantabitur orbe — hans lov skall sjungas i hela
vérlden.

Foga anade den som valde citatet, hur sannspadd han en dag skulle bli
— 1 de nutida massmediernas virld, sedan Bellman under 1900-talet over-
satts till ett tiotal olika europeiska sprak.
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Bellmansforskning
Textutgivare och litteraturhistoriker gor entré

Hur synen pa en diktare och hans verk foréndras beror framst av tva fakto-
rer. For det forsta av det material som finns tillgingligt i form av litterédra
texter och samtida dokument. For det andra av de perspektiv och metoder
som anldggs pa materialet, synvinklar som skiftar med olika tiders ideolo-
gier och kénsloklimat.

Den forsta Bellmansbilden av format gavs av Atterbom — en diktare
som slagit sig ned vid forskarens skrivbord — 1 det sjétte bandet av Svens-
ka siare och skalder, utgivet ar 1852. Hér kodifierades slutgiltigt romanti-
kens Bellmansuppfattning. Atterbom ser i Bellman pa samma gang en
oldard natursangare och en djupsinnig tolkare av livets skadespel. Han star
som representant for den “nordiska backantismen”. Samtidigt framstélls
han som “den svenskaste bland skalder”; han star vid sidan av sin tidsal-
ders forhdrskande smak och bildning, han 4r helt “ofransysk™. Naturalis-
men och sensualismen i Bellmans diktning ddmpas i Atterboms teckning
av vad han tolkar som “det romantiska”, kldtt i ”sommarnattsglans och
sommarnattsdoft”. Bibelparodiernas diktare framstélls som en i grunden
religios natur, utgdngen fran ett varmt kristet hem och genom alla sin dikt-
nings forvandlingar bevarande nagot av sin ursprungliga, naiva fromhet.

Vemodet som bryter fram i somliga av epistlarna ter sig for Atterbom —
liksom for Tegnér — som sjdlva den organiska hjirtpunkten 1 Bellmans
snille. Det elegiska stimningsldget for Atterbom samman med Bellmans
humor, och han dgnar en lang, filosofiskt djupsinnig utredning at detta be-
grepp, tolkat pa den romantiska estetikens sitt. Det humoristiskt-komiska
hos Bellman blir med Atterboms synsiitt ett medel for filosofisk virldsbe-
traktelse, som forvandlar den backanaliska virlden trots all dess narraktig-
het och laghet till ett omedvetet organ at ett vérldshelt”.

Atterboms bild framhiver motsatsrikedomen i Bellmans poesi. Han har
darfor ocksa kunnat ge impulser &t en rad skiftande Bellmanstolkningar, at
Froding, som i uppsatsen "Om humor” pa nytt framhévde humorns forso-
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nade skimmer Over Fredmansvérlden, at Levertin som i njutningsforintel-
sen sag det innersta i Bellmans sensibilitet, 4 Vilhelm Andersen som
placerade Bellman som mittfiguren i sin kavalkad i Bacchustdget i Norden.

Atterbom gor en klar boskillnad mellan den virld, i vilken Bellman lev-
de, och den fiktionsvérld han skapat i Fredmanspoesien. Han vinder sig
ocksa mot uppfattningen av Bellman som en moraliskt forfallen varelse.
Men den bild han tecknar av Bellman saknar ingalunda realistiska kontu-
rer. Atterbom bygger pa bade dokumentariskt och anekdotiskt material;
han har intervjuat atskilliga av Bellmans samtida och pa sa sitt rdddat ett
vardefullt traditionsmaterial kring Bellmans liv. I manga olika riktningar
har han givit uppslag at en kommande Bellmansforskning: han har givit an-
tydningar om Bellmansdikternas kronologi; han har givit en forsta karakte-
ristik av Fredmansfigurernas vérld, han har givit en rad upplysningar om
Bellmansmelodiernas ursprung och om deras komplicerade musikaliska
funktion i samspel med texten.

Under 1800-talets lopp kom det ut atskilliga upplagor av Bellmans skrif-
ter. Atterboms frinde och vin P.A. Sondén gav ut en upplaga i sex band
aren 1835—36. Den var for sin tid epokgorande genom sin omfattning och
sin textbehandling — Bellman sjédlv hade ju under sin livstid bara publice-
rat ett par diktbocker och strott omkring sig resten av sina poesier i hand-
skrifter, i vistryck och i tidningar. Sondéns upplaga forsag Atterbom med
textunderlaget for hans Bellmanskarakteristik. Kapitlen 1 Atterboms Svens-
ka siare och skalder dr namligen byggda kring en rik samling citat ur Bell-
mans diktning 1 skilda genrer.

En ny edition av Bellmans skrifter kom ut aren 1855—61. Den var redi-
gerad av den liberale Stockholmspublicisten Carlén, make till forfattarin-
nan Emilie Flygare-Carlén. Antalet dikter som Carlén presenterar ar
obetydligt storre dn det hos Sondén. Daremot ger han under textsidorna en
vidlyftig, icke alltid exakt realkommentar till dikterna, ndrmast av kultur-
historiskt innehall. Utom personhistoriska upplysningar stror han ut en rad
topografiska notiser och illustrerar texten med trisnitt av Stockholmshus
och krogar som finns omnédmnda i Bellmans dikter, liksom av olika typer
av musikinstrument. Sondén hade inlett sin upplaga med nagra viktiga
samtidsdokument, bl.a Gjorwells karakteristik av Bellman i ett brev till
Hammarskold. Carlén ger i sin inledning ett utdrag ur Bellmans egen lev-
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nadsteckning, presenterar en ungdomsessd av Atterbom, diar Bellman tol-
kas som den romantiske dionysikern och en artikel av den liberale
publicisten Theorell, dir Bellman framstélls som den nyktre iakttagaren av
omvirlden.

Ett viktigt verk i1 nésta generations Bellmanstolkningar dr Lundaprofes-
sorn Gustaf Ljunggrens bok om Fredmans epistlar fran 1867. ”Icke for att
tavla, endast som fyllande tilligg dristar denna studie stélla sig vid sidan
om Atterboms teckning av Bellman”, skriver Ljunggren. Hans Bellmans-
syn Overensstimmer dnnu 1 det stora hela med romantikens. Han hade lart
av Atterbom men hade ocksa andra liromaéstare: den tyske estetikern Vi-
scher och den tyske litteraturforskaren Hettner. Gustaf Ljunggren dgnar en
utredning at Bellmans humor, uppfattad som det foérsonande ljus Bellman
kastar over sina tavlor for att utplana det anstotliga i de laga &mnen han
valde. Vidare drojer Ljunggren vid Bellmans forhallande till sin samtid och
sin nation; ocksa dir hade Atterbom givit uppslaget. Det nya i Ljunggrens
bok &r att han gér i narkamp med den inte alltid ldttolkade Bellmanstexten;
1 sin studie redovisar han flera konkreta, dn 1 dag giltiga detaljiakttagelser,
bl.a. om Bellmans tidskinsla och tidsuttryck. Sitt arbete avslutar han med
nagot dafortiden sa ovanligt — och av den samtida kritiken sa foga upp-
skattat — som en serie interpretationer av enskilda dikter ur Fredmans
epistlar. Han syftar till att ge en “estetisk belysning”: han vill studera
”sammansittningen av det hela, delarnas nédvéndiga inre sammanhang”.
Vad Ljunggren hir presterar, pekar fram mot de interpretationer och struk-
turanalyser av enskilda Bellmandikter som utgor ett sa typiskt inslag i det
senare 1900-talets Bellmansforskning.

Mer &n ett decennium senare — ndrmare bestdmt ar 1878 — utkom den
del av Anders Fryxells Berdittelser ur svenska historien, dir han ger sin bild
av Bellmans liv och skaldskap. Den fromme komministern i Sunne — nu
tjanstledig for att skriva den historia som blev sin tids mest ldsta — gar till-
viga med ambitionen av en kritisk historiegranskare. Av Atterbom och
Ljunggren hade Bellman forklarats vara en svensk nationalskald. Fryxell
inleder sitt Bellmankapitel med orden ”Om en sa hogt uppburen person bor
eftervérlden erhalla en sé fullstindig kédinnedom som mojligt”. Fryxell har
ocksa bedrivit forskningar i atskilliga arkiv och bibliotek. Han citerar rads-
protokoll och manufakturkontorets protokoll, har 1dst Oxenstiernas da dnnu
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outgivna dagbok om “Bellmans upptager” i Uppsala universitetsbibliotek,
himtar notiser ur hovférsamlingens fodelse- och dopbok och ur slottskans-
liets arkiv. Han har bldddrat i atskilliga gamla tidningsldagg och redovisar
bland sina muntliga kéllor ocksa Bellmans dnka som han flera ganger be-
sOkt.

Hela framstéllningen — byggd kring citat ur Bellmans diktning, kom-
menterade med en blandning av motvillig beundran och avstandstagande
— utgor en frin uppgorelse med romantikens, framst Atterboms, Bell-
mansmyt. Fryxell bemoter pastaendet att Bellmans tokroliga figurer skulle
vara sinnebilder av nagot hogre. Han fornekar att Bellmans poesi med dess
vimmel av figurer ur antik mytologi nagonsin skulle kunna bli populdr
bland “ligre folkklasser”, hos “en arbetskarl eller allmogen”. Oppet kland-
rar Fryxell ”den stétande osedligheten” i Bellmans skildringar av de ohej-
dade dryckeslagen och “den djuriska njutningen”. Sin moraliska indigna-
tion har Fryxell senare — 1 Min historias historia — hirlett ur tidiga ung-
domserfarenheter. Han hade i Uppsala umgatts i rumlande studentkretsar,
dar man aberopat Bellman som forebild.

Christofer Eichhorn bemdotte i en motskrift kallad Bellman och hans se-
naste biograf (1879) nagra av Fryxells faktamisstag och kunde sjilv hénvi-
sa till flera tidigare okidnda dokument som stdllde Bellmans liv i annan
belysning. Pa 1870-talet gav samme Eichhorn ut en ny upplaga av Bell-
mans skrifter. Bemott blev Fryxell, pa faktagrunder, ocksa i en artikel i
Nordisk Tidskrift 1879. Skribenten var en ung filosofie kandidat, Henrik
Schiick.

Diremot fick Fryxell pa en del punkter i sina angrepp pa tidens mattlosa
Bellmankult stod hos en ung, kontroversiell forfattare: August Strindberg.
Béde i Det nya riket och i en av delarna i Tjdnstekvinnans son gor han sitt
bésta for att storta Bellman fran den Olymp, dir romantikens diktare place-
rat honom.

Med viss ritt kan man hévda, att det var ur Fryxells och kanske ocksa ur
Strindbergs angrepp som en ny Bellmansforskning foddes. Den var histo-
riskt inriktad, saklig, undvek bade estetiska spekulationer och moraliseran-
de reflexioner. Ur arkivens och bibliotekens samlingar av dokument och
offentliga handlingar himtade man fram uppgifter om Bellmans slikt, om
hans forildrar, om hans hustru och hans barn, om hans bostdder och hans
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ekonomi, konkurshandlingarna som berittade om hans bohag och krogno-
tor som berittade om hans dryckesvanor — pa den mest bekanta krognotan
kan vi ldsa att han vid tva tillfdllen hos tracteuren Fischer drack minst sex
historiskt dokumenterade supar. I tidens rittegangshandlingar aterfann man
namnen pa atskilliga av de personer som — mer eller mindre verklighets-
troget — figurerar i Fredmansvérlden: Fredman sjélv, Mowitz och Moll-
berg, Ulla Winblad och Norstrom och en lang rad andra. Den stockholmske
stadsarkivarien Flodmark skrev om Bellmansfigurernas forebilder 1 verk-
ligheten och om Bellmansmelodiernas ursprung. Arvid Bjorkman samlade
1 en bok med titeln Bellmansforskning en rad autentiska originaldokument
kring Bellman. I Bellmansforskningens historia dr Eichhorns, Flodmarks
och Bjorkmans tid det nyktra stoffsamlandets; alla — ocksa den unge Hen-
rik Schiick — drar sina stran till stacken. Men ingen av dem provar att ge
en helhetsbild av forfattaren och dnnu mindre av hans diktning.

Realkommentarerna till dikterna, de detaljerade beskrivningarna av de
Stockholmsmiljoer ddr Bellman vistats, uppsparandet av verklighetsfore-
bilder till de personer han tecknat ledde fram till en nytolkning eller om-
tolkning av hans skaldskap. I kontrast mot romantikens abstrakta och
spekulativa bild av sangaren och hans sorg i rosenrott framkallades nu bil-
den av Bellman som den sorgfillige verklighetsiakttagaren, den store rea-
listen 1 svenskt 1700-tal. Karl Warburg tog i sina Bellmanskarakteristiker i
litteraturhistoriska arbeten pa 80-talet och senare framfor allt fasta pa den-
na sida. Bellmans diktning “spritter av liv och sanning”, skriver Warburg.
”Med en realists verklighetskérlek, men tillika med en humorists stim-
ningsrikedom madlar han sin virld” — sa formulerar samme forskare i sitt
Bellmanskapitel i forsta upplagan av den Sveriges litteraturhistoria, som
han utgav tillsammans med Henrik Schiick. Fran 1700-talets 6vriga skalder
skiljer sig Bellman, enligt samma framstillning, genom att han dlskar det
konkreta uttrycket; det visar sig bade i hans landskapsbilder och hans per-
sonskildringar. Om Bellmansfigurerna skrev Warburg vid ett annat tillfille,
att de i sig sjdlva béra vittnesbord om sin naturtrohet och sanning [---] och
faktiskt voro gripna ur liver”. Alla dessa uttryck dr typiska formuleringar
och staende honnorsord i den aktuella litteraturkritiken under attitalet, i de
programfasta verklighetsskildringarnas epok.
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I viss motsats mot den bild som Karl Warburg lanserat av Bellman som
realisten star Oscar Levertins teckning i "Konturer till en Bellmanskarakte-
ristik”. Artalet var 1895; uppsatsen stod ursprungligen i nittitalisternas
egen tidskrift Ord och Bild. 1 Levertins tolkning blir Bellman den svenska
rokokons storste skald, en den svenska diktens Watteau. Bade Bellman och
Watteau ses som de galanta festernas skildrare; en jamforelse mellan den
franske malarens duk “Inskeppningen till Cythére” och Bellmans epistel
25, Ulla Winblads 6verfart till Djurgarden far illustrera overensstimmel-
serna i stimning, landskapsbild och gracids mytologi. Bellman ror sig i sin
poesi i rokokons sirliga versformer, befolkar sin natur med rokokons gu-
domligheter och lanar sina melodier ur rokokons operor. Rokokons kultur-
miljo tolkar Levertin i broderna Goncourts efterféljd som en stromning
som i sig forenar yr livslust och trott melankoli. Langt senare skulle Martin
Lamm i sitt epokgorande verk Upplysningstidens romantik 1 ett kapitel kal-
lat Rokokosensibiliteten bygga vidare pa Levertins Bellmansbild. Lamm
utndmner Bellman till "vérldslitteraturens mest lysande representant for ro-
kokolynnet” och understryker ytterligare den nyans i Bellmans lynne som
utgors av forginglighetskédnslan.

For sin tolkning av Bellman som rokokoskald har Levertin sédkerligen
hiamtat ett direkt uppslag ocksa fran den samtida danske kritikern Valdemar
Vedel. Denne horde, liksom Levertin sjdlv, till en generation som gjort
uppror mot det nordiska genombrottets realistiska litteraturprogram och
hade i en bok nagra ar tidigare markerat Bellmans samhorighet med fransk
rokoko. Sin Bellmansuppfattning underbygger Levertin med ett re-
sonemang, dir han — i Taines anda och enligt hans metod — soker for-
klara Bellmans egenart ur samspelet mellan olika faktorer av arv, miljo och
“"moment”. Fran den formodat pietistiskt fargade religiositeten i Bellmans
barndomshem hérleder Levertin Bellmans specifika sensibilitet med dess
“darrande mottaglighet”. Av upplysningsrorelsen 1 Voltairesk mening har
Bellman enligt Levertin inte statt i nagot beroende, ddremot av den likasa
fran Frankrike stammande rokokon. I sista hand blir Bellman — for Lever-
tin som for Atterbom — en typisk representant ocksa for sin “ras”, for det
svenska lynnet 1 dess léttaste och muntraste framtoning.

Uppslaget att betrakta Bellmans poesi genom bildkonstens medium hor-
de till de fruktbara. Senare forskare — redan Warburg 1897 — nidmner
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Boucher framom Watteau som den franske konstnir, som Bellman ndrmast
liknar och efterliknar; Bouchers kidnda verk Venus’ triumf fanns att se ock-
sa for Bellman péd Gustaf I1I:s Drottningholm. Fullféljande parallellen med
bildkonsten har Levertin i en senare Bellmansstudie — som ingar i boken
Stockholmsnaturen i svensk dikt — fint karakteriserat ett drag som Bell-
mans naturpoesi hade gemensamt med det sena 1800-talets maleri. Lever-
tin talar om Bellmans “impressionism”. Han syftar med det pa Bellmans-
dikternas skildringar av snabba fargskiftningar, av vindens och solens rorli-
ga lek i 1ovverk och pa vattendrag. — En tredje Bellmansstudie av Lever-
tins hand &r den essd om Fredmans epistlar — ursprungligen en inledning
till en ny epistelupplaga — som han tog in i sin bok Svenska gestalter: dér
ger han en samlande bild av Bellmans psykologi och en karakteristik av
Fredmansfigurernas virld. Vad Levertin presterat, hiar och pa andra hall, ar
en subjektivt firgad tolkning, forsok till en syntes av dikt och vetenskap.
Det &dr Bellman 1 nittitalsbelysning.

Levertins forsta essi trycktes, som namnts, 1895. Den skrevs i samband
med 100-arsminnet av Bellmans dod. Samma &r utkom Nils Erdmanns
Bellmansbok i sin forsta upplaga, en biografi som bland annat gar in pa fra-
gan om Bellmans beroende av fransk vistradition och opéra comique. Sam-
ma ar kom ocksa ett innehallsrikt nummer av den litteraturhistoriska
tidskriften Samlaren. Richard Steffen borjade dér sina undersOkningar 1
Bellmansdikternas kronologi, och Lauritz Weibull, vid denna tid &dnnu
oviss om han skulle vilja litteraturhistorikerns eller historikerns bana,
skrev en innehéllsrik uppsats om Bellman, bedomd av sina samtida.

Om aret 1895 betecknar ett tidsskifte i Bellmansforskningen, kan man
rikna nista epok i dess historia fran bérjan av 1920-talet. Ar 1919 grunda-
des i Stockholm, pa Bellmans fodelsedag, Bellmanssillskapet, med uttalat
syfte att frimja kdnnedomen och forskningen om Bellman, hans diktning
och hans tid. Till initiativtagarna horde Henrik Schiick, som fyra decennier
tidigare varit med om att introducera det historiskt inriktade Bellmansstu-
diet och Martin Lamm, som i Bellmanskapitlet i Upplysningstidens roman-
tik byggt vidare pa Levertinska uppslag i skildringen av Levertins
sensibilitet. Erik Axel Karlfeldt formulerade inbjudan till medlemskap i det
nya séllskapet. Han skrev:
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Carl Michael Bellman ér ett av vara kiraste skaldenamn. Men oaktat att han &r s
allmént bekant och dlskad, kunna hans diktning och dess forutséttningar ingalun-
da sédgas vara i djupare och intimare mening forstddda. Ur hans sang spruta kaska-
der av humor, av poetiskt och ménskligt liv. Men det glittrar dirjamte av otaliga
gnistor, vilka, om de samlades, skulle vara dgnade att kasta rikt ljus over den tid
som var hans. Dirtill kommer att hans personliga forhallanden i vissa punkter
dnnu &dro outredda och att de minnen som dro férbundna med hans namn icke dro
tillfredsstédllande tillvaratagna, ja att ej ens hans skrifter dro fullstandigt tillgéingli-
ga iriktig redigering.

Som forsta uppgift atog sig Bellmanssillskapet att ge ut en ny, vetenskap-
ligt tillfredsstédllande upplaga av Bellmans verk. En sadan borjade utkom-
ma 1921; det forsta bandet innehdll Fredmans epistlar med kommentarer
av en rad specialister pa textkritik, kulturhistoria, topografi och musik. Un-
der de géngna aren har utgivningsarbetet fortsatt och &r @nnu inte avslutat.
Kommentarerna i de olika banden omfattar bade text och musik. For text-
kommentaren skapade den tidigt bortgangne Bellmansforskaren Ivar Si-
monsson fran borjan en form som gjorde den léttldst; notiserna hos honom
och de ndrmast efterfoljarna ar frimst av personhistorisk, topografisk och
kulturhistorisk art. Variantapparaten dr 1 denna upplagas forsta delar 1 det
niarmaste obefintlig och motsvarar alltsa inte nutida vetenskapliga krav; de
sprakliga kommentarerna har inskrénkts till ett minimum. S& mycket vikti-
gare blev omsider den genom Bellmanssillskapets forsorg publicerade
Ordbok till Fredmans epistlar som utgavs ar 1967. Den innehaller inte bara
ordforklaringar utan ocksa for varje enskilt ord hianvisningar till tolknings-
forslag 1 den vetenskapliga Bellmanslitteraturen.

Vid sidan av den nya Bellmanseditionen och ordboken har Bellmanssill-
skapet ombesorjt faksimileditioner av Bellmanska handskrifter — bland
dem Levernesbeskrivningen, Elisabeth Westmans visbok och breven till
Kempenskolds pa Tjédlvesta. De bada sistndmnda &r forsedda med teck-
ningar och akvareller dels av Bellmans egen hand, dels av hans konstnérs-
vanners. Slutligen star Bellmanssillskapet som utgivare av den lidckert
utstyrda skriftserie som kallas Bellmansstudier; de volymer som hittills
kommit ut innehéller mycket av det virdefullaste inom de femtio senaste
arens Bellmansforskning.

Av de litteraturvetare som flitigast medverkat i och satt sin prigel pa
dessa publikationer dr de tre framsta Arvid Stdlhane, Nils Afzelius och
Olof Bystrom. Stalhane — som senare samlat sina viktigaste uppsatser i En
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Bellmansbok 1947 — var en kunnig amatorforskare, en utomordentlig kén-
nare av Bellmans miljoer; det var han som gjorde det lyckliga fyndet av
» Arstadagboken”, fru von Schnells omfattande dagboksanteckningar, dir
manga notiser om Bellman stér att finna. Det var ocksa Stalhane som kun-
de visa, att Bellmans epistel nr 22 med dess inslag av kineseri med all san-
nolikhet har med en bestimd samtida Stockholmsmiljo att géra, Chapmans
hem péa Djurgarden. Nils Afzelius var forste bibliotekarie och handskrifts-
kammarens chef pa Kungliga Biblioteket; i bibliografien 6ver hans tryckta
skrifter redovisas Over femtio bidrag om Bellman. — Slutligen Olof By-
strom, lange knuten till Stockholms stadsmuseum. Han har utom sin grund-
larda avhandling om epistlarnas kronologi publicerat ett stort antal studier
over enskilda Bellmansdikter och diktgrupper och star som utgivare av de
bist kommenterade volymerna i editionen av Bellmans skrifter i standard-
upplagan. Han svarar for det band som innehaller Dramatiska arbeten och
for de fem banden av Dikter till enskilda. ”’Han mandvrerar sin lardom med
mycken elegans, och di och da far noterna karaktiren av sma avrundade
essayer”. Orden skrevs pa tal om Bystroms kommentarer av skalden och
kulturhistorikern Gunnar Mascoll Silfverstolpe som ocksa sjdlv medverkat
i Bellmanupplagan.

Aven om det poetiska virdet av en rad av de tillfillesdikter som Bellman
strodde kring sig dr begrinsat, har de fem volymerna av dikter till enskilda
sitt stora vdrde genom att ge en inblick i de miljoer bland véanner och be-
skyddare, ddr han tomde sitt ymnighetshorn av poesier. Den gamla myten
om att Bellman pa jamstilld fot umgicks med Fredmansvirldens deklas-
serade personager har blivit grundligt vederlagd. Nar “Solnaskogens
Orfeus”, som Bellman en gang kallade sig, stringade sin lyra, valde han
som foremal for sin uppvaktning familjeflickor som Ingrid Lissander, Vil-
helmina Norman, Lovisa Gronlund eller Anna Charlotta von Stapelmohr.
Ur handskrifterna har Bystrom lyckats plocka fram en hel diktarkrans som
han under fiastmansaren fldtade till Lovisa Gronlunds dra; om Bellmans
maka visste man tidigare knappast mer @n vad nagra intervjuare fran 1800-
talet haft att beritta om den da aldrade damen med hennes striva maner. I
kommentarerna har Bystrom trollat fram ett levande persongalleri med
hjédlp av anteckningar i dagbocker, bouppteckningsprotokoll och portritt.
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Forst genom Bystrom har vi fatt en bild av Bellmans intima umgénge med
sin samtids konstnérer inom bildkonst och tonkonst.

Verklighetsproblemet

Sedan den personhistoriska och topografiska Bellmansforskningen begynte
pa 1800-talet, har den egentligen aldrig upphort. Det har inte minst i vart
eget 1900-tal skrivits otaliga uppsatser och hela sma monografier inte bara
om hovurmakaren Fredman, hans klockor och hans 6den, om Ulla Winblad
och hennes verkliga eller formenta motbild i den gustavianska tidens
Stockholm, om Mollberg och Mowitz, utan ocksa om de tusen och en figu-
rerna 1 periferien, om hokar Kimpendahl och perukmakar Genz, om Lund-
holm, Mortberg, Apelstubbe och manga fler. I[var Simonsson, Axel Giinther
och Gunnar Lundberg hor till de arkivforskare som ur rittegangsprotokoll
och andra handlingar letat upp notiser om alla dessa personager. Men all
denna personhistoriska kunskap har bara sillan kunnat ge nagot visentligt
for tolkningen av Bellmans dikter. Ty den fiktionsvirld som Bellman ska-
pade — med rikt instrédda fragment ur samtidens liv och kronika — har
foga mer dn namnen gemensamt med verkligheten. Hans figurer har inget
liv utanfor fiktionen, och vi kan knappast supplera de 6gonblicksbilder av
ménniskor och livséden som moter i hans ordenskapitel och Fredmansdikt-
ning med de fakta som gar att hamta ur domstolsprotokoll och andra arki-
valier. Av arkivforskarnas resultat kan vi ddremot fa kunskap om de lokalt
och socialt begrinsade miljoer, fran vilka Bellman himtade uppslag till sin
fiktionsvirld. Hans formaga att skapa “levande” figurer och att dramatiskt
iscensitta en egen virld har fran tid till annan lett forskarna pa villospar: att
ta den poetiska fiktionen for verklighet, ett typexempel pa vad modern lit-
teraturteori kallar “det referentiella felslutet”.

Ett problem som upprepade ganger diskuterats, dr, hur nidra Bellman
sjalv statt de miljoer han skildrar, och i vad man han umgétts med de perso-
ner han levandegor 1 sin poesi. Atterbom ville se Bellman som en upphojd
iakttagare pa avstand fran krogarnas och forfallets varld. Fryxell framstill-
de honom 1 fortroligaste umgénge med sina skapade figurer, sjidlv en 1 ’kél-
larsillskapet” och i det n ligre “krogsillskapet”. Annu Levertin har en
tendens att identifiera Bellman med Fredman. Riktigast dr kanske att se
Bellman som en forfattare med liknande attityd till sitt stoff som Gay i The
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Beggar’s Opera eller Hogarth i hans kopparstick (den senare har Bellman
sjalv jamfort sig med): alla tar upp motiv fran gatan ur datidens forslumma-
de virld och behandlar dem pa det enda sétt som “’laga” @mnen kunde be-
handlas av forfattare och diktare, bundna vid 1700-talets estetiska
konventioner: med burlesk humor, nagon gang forvandlad till tragikomik.

Nistan lika stor och ofta fafing moda som lagts ned pa att “identifiera”
Bellmansfigurerna har dgnats at att lokalisera de Bellmanska krogarna och
utflyktsplatserna. Afzelius har i en av sina bocker gett roande exempel pa
hur Bellman ocksa nir det géller de lokala miljoerna lett forskarna pa verk-
lighetsforskningens villospar. Néar Fredman i epistel 27 sjunger: “Torstig
jag skadar min Stjerna och Sol” — vilket bor betyda att han &r torstig bade
pa natten och pa dagen — har en kommentator i de tva med stor bokstav
forsedda orden trott sig aterfinna tva krogar. En Stockholmskrog som hette
Gumman Noach skulle, enligt en hypotes av Henrik Schiick, ha givit Bell-
man anledning att skriva sin visa om Gubben Noach — i sjdlva verket var
krogen yngre dn dikten och hade sannolikt fatt sitt namn genom den. I ar-
hundraden har Bellman sa vil lyckats dupera sin ldrda publik att den tar
hans fiktioner for verklighet.

Nir dessa reservationer gjorts, skall det givetvis inte fornekas, att Bell-
man bade kunde vara och var en skarpogd iakttagare av sin vérld och att
mycket av genuin 1700-talsmiljéo och 1700-talsatmosfir kan aterfinnas i
hans dikter. Infor hans skildringar av personer kunde de samtida sékerligen
manga ganger reagera med igenkénnandets glidje — Bellman var ju, bland
annat, en skicklig imitator, som kunde hirma bade grevar och korpraler.
Hur néra hans landskapsbilder kan komma bestdmda Stockholmska scene-
rier, har Bystrom kunnat visa, bland annat pa tal om de sena pastoralerna.
Det vore lika orimligt att forneka verklighetsanknytningen i1 Bellmans
varld som att vilja forneka hans formaga att omgestalta.

Sa seglivad var emellertid dogmen om Bellman som realistisk diktare att
det kidndes som nagot av en befrielse, néar Nils Afzelius med sin snillrika
studie Myt och bild i Bellmans dikt stillde hela dogmen pa huvudet. Hans
framstillning med denna titel, ursprungligen ett foredrag 1 Bellmansséll-
skapet, trycktes i dess skriftserie och i utvidgad form som bok 1945 (ny
uppl. 1964). Vad Afzelius med sldende exemplifiering ddagaldgger, &r i hur
hog grad Bellmans fiktionsvirld dr en stiliserad vérld. Inte bara de talrika
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mytologiska figurerna utan ocksa en rad av de ménskliga aktorerna skildras
med typiserande teknik, med staende attribut av emblematisk karaktar.

Alldeles ny var iakttagelsen inte. Redan Levertin hade i en av sina Bell-
mansstudier om Stockholmsnaturen 1 svensk dikt skildrat hur 1700-talets
stockholmska vardag @nnu behirskades av en &dldre tids emblematiska teck-
ensprak. ”Den tiden hade alla yrken och skran sina attribut: filtskéren sitt
kopparbicken, tenngjutaren sin vilkomma, repslagaren sin blartott, att icke
tala om allt som gléinste och skimrade inom de orékneliga killrarnas 16v-
slingor: solar och planeter, dnglar, djdvlar och fabeldjur, fjdrran stider och
forgyllda frukter”. Uppridkningen &r tydligen avsedd som bakgrund till
Bellmansdiktens skildringar med emblematisk anknytning. — Fran en an-
nan sida hade Otto Sylwan varit inne pa det typiserande draget i Bellmans
teknik, néar han i boken Bellman och Fredmans epistlar (1941) diskuterade
Bellmans skildringsteknik. Sylwan markerade dédr Bellmans péfallande in-
tresse for klddedrdkt och yttre accessoarer: manga av hans personager
framstills mera som typer, som marionetter dn som individer med eget an-
sikte. Hur bekymmersamt det kunde vara for Bellman sjdlv att halla i sédr
dven namngivna gestalter i sin fiktionsvérld hade redan Richard Steffen
uppméarksammat, néar han i en uppsats sa tidigt som 1918 (i Nordisk Tid-
skrift) visade att Mowitz och Mollberg emellandt hos Bellman tycks byta
identitet.

Det blev emellertid Afzelius forbehallet att som den forste ndrmare utre-
da hur Bellman gar tillvéga i sina typiserande skildringar. Den aldrade och
tiggaren bir i Bellmans dikt som attribut en krycka; den girige vilar pa sitt
penningskrin; bonden bir — liksom dodgrdvaren — sin spade; smeden sin
slagga. I enstaka dikter av Bellman kan hans sitt att forse aktorerna med
attribut leda till helt burleska och fantastiska resultat. Ett beromt exempel
ar epistel 54 om korpral Bomans begravning. Graterskorna som gar efter
kistan bér glas och stop; dnkan Boman sjélv star snyftande vid graven med
sin mjolkbytta i handen. Realism kan detta i varje fall inte kallas. Det lik-
nar mer den typiserande skildringsteknik som fanns 1 andra av tidens konst-
former; Afzelius pekar pd operans, komediens och balettens stiliserade
varldar och pa tidens mytologiska konst. I en balett kan de agerande karak-
teriseras genom sina yrkesattribut. Diar kan — liksom 1 1700-talets skulp-
turviarld med figuriner av porslin — aldringen dansa med sin krycka,

110



Bellmansforskning

sotaren med sin stege och smeden med sldggan i handen. I Bellmans fik-
tionsvirld lever dnnu ett stycke av den aldrade skravirlden, forvandlad till
burleskt skadespel.

”Konkret och realistiskt ingar en séllsam forening med abstrakt och fan-
tastiskt”. S& summerar Afzelius ett av sina huvudresultat i Myt och bild.
Andra forskare — bland dem Arvid Stalhane och Staffan Bjorck — har lik-
som tidigare Strindberg kunnat konstatera, hur foga realistiska Bellmans
skildringar av viderlek, tidsforlopp och arstider ofta dr. Bellman kan ge en
brokig blandning av véderlekar och naturfenomen inom ramen av en och
samma dikt; han kan lata blommor som knappast blommar vid samma ars-
tid bindas till kransar och buketter. Den hos Bellman sa prisade realismen
far alltsa bade i naturpoesi och minniskoskildring stundtals vika for en sti-
lisering som tar fasta pa det gemensamma och representativa, och dess ef-
fekter kan ibland bli av néstan surrealistisk art. Realismens seger har
eftertrétts av fiktionalitetens triumf.

I sin sista Bellmansbok med den programmatiska titeln Staden och tiden
(1969) har Nils Afzelius pa nytt retirerat till en mera topografisk och kul-
turhistoriskt orienterad forskning. I en rad analyser har han undersokt och
understrukit den nira verklighetsforankringen, de topografiska anknytning-
arna i sddana epistlar som den om slagsmalet vid Dantobommen eller de tre
epistlar, ddr sjomanskrogen Lokatten dr scenen. Metodiskt intressantare ar
hans sista uppsats i boken. Dir belyser han Bellmans maleriska skildrings-
konst — tidigare en gang studerad av Axel Romdahl. Det dr framfor allt for
sina naturskildringar och sina genrebilder som Bellman kunnat himta im-
pulser fran dldre och samtida bildkonst. I 1700-talets Stockholm bjod de
kungliga konstsamlingarna pa fornima ting. Men ocksé hos sina konstnirs-
véinner, hos broderna Martin, Sergel, Hillestrém och andra, kunde han stu-
dera gravyrer, malningar och skulpturer som skérpte hans eget
konstnirsdga och gav honom ett nytt sitt att percipiera. Det &r inte bara ro-
kokons malarkonst han ldrt av utan ocksa av sadana utlindska konstnirer
som Teniers och Hogarth, vilkas verk i reproduktioner fanns i konstnérs-
vinnernas portfoljer.
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Naturgeni eller medveten poet

For Atterbom och dnnu for Levertin stod Bellman som typexempel pa en
olird diktare, ett ursprungligt naturgeni, féga berdrd av sin tids filosofiska
bildning och dess smakdiskussioner. Bellman hade sjidlv med nagra ofta ci-
terade rader 1 sin Levernesbeskrivning legitimerat synsittet; han hade déir
kallat sig en herre av mycket liten djupsinnighet”. Han hade — kanske
med en skdmtsam sidoblick pad Ludvig Holbergs Erasmus Montanus —
forsdkrat att han liksom Per Degn i detta skadespel inte fragade efter “om
solen gér eller jorden axlar sig”. Nagra fynd av bocker ur Bellmans bok-
samling som gjordes av en biblioteksman pa 1910-talet visade att Bellman
haft i sin 4go bade ett band av Voltaires skrifter och ett exemplar av Rous-
seaus La nouvelle Heloise. Upptickten jivade den allmént accepterade tes,
som Henrik Schiick en ging formulerat i orden, att Bellman aldrig ldst en
rad 1 Voltaires, Rousseaus eller encyklopedisternas skrifter”.

Det dr Afzelius och Bystrom som frimst okat vara kunskaper om Bell-
man som bokégare och boksamlare. I stillet for bilden av den sorglost im-
proviserande diktaren vid cittran har en annan bild framkallats: av diktaren
vid bokhyllan, som inte forsmadde att fldta in en allusion pa Boileau, da
han gick att dedicera en dikt till smakdomaren Kellgren. “En stor del av
1770- och 1780-talets alstring har tillkommit vid skrivbordet icke till citt-
ran”, formulerade Afzelius, avsiktligt polemiskt. Pastaendet star i en upp-
sats, ddr Afzelius skildrar tillkomsten av Fredmans sang nr 32, ”Afton-
kvédet”. Dikten existerar 1 inte mindre 4n fyra versioner, och Afzelius kan
visa med vilken estetisk berdkning Bellman omgestaltat dikten i de olika
avfattningarna. Ocksa Bystrom har genom egen forskning i Bellmans bok-
miljo och 1 hans arbetssidtt kommit fram till bilden av Bellman som en
odndligt medveten artist, som filade sin fras och arbetade ut sina strofer till
stor konstfullhet; Bystroms bevismaterial utgors bl.a. av de tva versionerna
av “Fjiriln vingad syns pa Haga”.

Den ansprakslose dryckesskalden, den sorglost improviserande sangare,
som kunde skaka en strof eller tva ur &rmen holl ett slag nédstan pa att falla i
glomska. I sjdlva verket behover de tva bilderna inte utesluta varandra, och
givetvis skall inte bilden av Bellman som litterédr arbetsmyra 6verexpone-
ras. Ur samtidas skildringar har vi otvetydiga bevis pa att Bellman — nir
sa behovdes — kunde upptrida i rollen av improviserande sangare. Senast
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har Carol Clover (i Scandinavian Studies 1972) sokt visa, hur den for im-
proviserande diktare typiska tekniken med upprepningar och variationer av
staende formler aterfinns i de tidiga epistlarna.

Mot den romantiska uppfattningen av Bellman som olért, naivt naturge-
ni riktades ett nytt grundskott i den analys som Lennart Breitholtz dgnade
Bacchi Tempel 1 Samlaren 1965. Bacchi Tempel hade linge tolkats som en
harmlos parodi pa 1700-talets ordensceremoniel och ordensritual. Breit-
holtz avslgjar att denna dikt i sjdlva verket ar en genomford travesti pa det
antika Bacchusfirandet, forlagd till nutiden. Med stort uppbad av mytolo-
gisk detaljkunskap, himtad bl.a. 1 Wennerdahls lexikon och i Acharius my-
tologiska handbok — som Bellman sjidlv dgde — har diktaren tecknat en
bacchisk festprocession, dir Mowitz blir en inkarnation av guden Bacchus
sjalv och dér Ulla Winblad och hennes f6lje tecknas som en hop 16ssldppta
menader. Breitholtz huvudtes dr, att Mowitz upptrdader som en gudomlighet
som ikléatt sig skroplig ménniskogestalt och nedstigit till dodsriket for att
till sist aterfodas i en ny liten Mowitz, det Bacchusbarn, som Ulla Winblad
1 diktens slutparti nedkommer med.

Den Breitholtzska tolkningen ar bade sinnrik och intressant, inte minst
genom den antydda parodiska och Oppet blasfemiska anknytningen till den
kristna mytens schema. Men det dr mojligt att Breitholtz, med sin hos mo-
derna mytforskare inhdmtade lirdom om antika Bacchusbilder och cermo-
nier, tolkar hindelseférloppet pa ett djupplan, som var Bellman fraimman-
de. Senare har Lars Lonnroth i en artikel i Scandinavian Studies 1972
framfort kritiska synpunkter pa Breitholtz teser. Kvar star att Breitholtz
lyckats ge ett nytt perspektiv pa Bacchi Tempel, som efter hans interpreta-
tion framstar som ett bade lardare och erotiskt djarvare konstverk &n tidiga-
re. Att Bellman sjélv betraktade det som ett viktigt verk i sitt forfattarskap
framgar bl.a. av den omsorg han lade ned pa bokens formgivning. Med
sina illustrationer av Martin, sina musikaliska inslag och sina pompdsa
episk-dramatiska alexandrinpartier far dikten karaktiren av ett blandkonst-
verk eller ett allkonstverk. Breitholtz vill rent av sitta denna diktens karak-
tar i samband med det krav pa en “union des arts” som framstillts av
estetikern Batteux. Darmed har forskningen onekligen kommit langt bort
fran den uppfattning, som en gang av Gustaf Ljunggren auktoritativt for-
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mulerades sa: “Ingen kunde mindre dn Bellman bekymra sig om en estetisk
teori”.

Bellmansdikternas kronologi

En del av de skenbart oforenliga uppfattningarna inom Bellmansforskning-
en kan eventuellt I6sas genom en kronologisk skiktning av diktmaterialet.
Bellman var givetvis inte densamme under tre decennier av skapande.

De tidigaste Bellmanforskarna — Atterbom och den Levertin som 1895
skrev “Konturer till en Bellmanskarakteristik” — hade ingen klar bild av
Bellmansdikternas kronologi eller av Bellmans forvandlingar. Den forste
som bragte reda i problemen rérande dikternas tidsfoljd, var Richard Stef-
fen. Det skedde i tva uppsatser i Samlaren, den ena fran 1895, den andra
fran aret direfter. Steffen gick igenom de viktigaste Bellmantrycken —
ocksa skillingtrycken av visor — vidare det da tillgdngliga handskriftmate-
rialet, de egenhindiga manuskripten och avskrifter i visbocker. Pa grundval
av denna genomgang lyckades det honom — sjélv filolog till utbildningen
— att etablera en summarisk tidfdstning av dikterna.

Han indelade Bellmans forfattarskap i ett antal — visserligen icke
strangt avgriansade — perioder, dominerade av vissa genrer och genretyper.
Efter en tidig period av religios och moraliserande poesi och av Oversitt-
ningar foljer efter 1762 en tid, da Bellman i huvudsak ansluter sig till fri-
hetstidens poetiska monster, frimst Dalin. Han skriver visor till folkliga
melodier, han skriver kuplettartade dikter, han ger genrebilder ur folklivet 1
stad och pa land. Till denna period hor ocksé enstaka dryckesvisor. Ar
1766 borjade han forfatta de egentliga Bacchi Ordensdikterna med deras
kuridsa persongalleri och invecklade ritual. Ar efter &r fortsatte Bellman att
skriva ordenskapitel men strodde ocksa omkring sig en rad fristaende visor,
dir guden Bacchus framstills agerande i de mest skiftande situationer och
roller. Kring 1768 skrivs de forsta dikterna dir Fredmans gestalt infors. Det
foljande artiondet, 1770-talet, blir enligt Steffen en rikt produktiv period i
Fredmansdiktningens historia. Det dr en uppfattning som senare inte visat
sig hélla. Efter 1772 infaller en tid da Fredmanspoesin i stort sett ligger
nere; den aterupptas forst pa allvar infor publicerandet av epistlarna ar
1790. I det sammanhanget skriver Bellman ndgra av sina mest fullindade
epistlar, idylliska pastoraler och dodsmérkta backanaler. Till denna grupp
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hor den avslutande episteln 82, ”Vila vid denna killa”, av Steffen med rétta
fattad som ett symboliskt avsked till Fredmansvirlden.

Richard Steffens kronologiska utredningar betydde mycket for senare
forskning. Men viktiga tilligg, preciseringar och nyanseringar har gjorts
forst av Olof Bystrom i hans doktorsavhandling fran 1945: Fredmans
epistlar. Tillkomst och utgivning, sedan av Gunnar Hillbom i hans pa ett
dnnu mer omfattande handskriftsmaterial grundade dateringsundersok-
ningar. Bystrom utreder systematiskt Bellmans olika publiceringsplaner
under 1770-talet fram till Kellgrens famosa angrepp 1 forsta versionen av
dikten "Mina 16jen”. Att Bellman for en lidngre tid upphorde med Fred-
manspoesien och instéllde vidare publiceringsplaner sétter Bystrom i direkt
samband med Kellgrens angrepp.

Bystrom ger sin bild av hur originalupplagan av 1790 kom till. Han utre-
der den roll som Ahlstrém och hans nottryckeri spelade, gir in pa Bellmans
nydiktning infor publicerandet och diskuterar Kellgrens och andra radgiva-
res roll vid urval och redigering av texterna. Vidare ger han en Oversikt,
diktgrupp for diktgrupp, av de olika epistlarnas tillkomstar. I likhet med Si-
monsson antar han att den forsta dikt, ddar Fredman figurerar, har skrivits i
nira samband med hovurmakaren Fredmans begravning som édgde rum 1
Stockholm 1 maj 1767. Genom att undersoka nér de Ovriga figurerna efter
hand fors in i persongalleriet far Bystrom nya hallpunkter for kronologien,
som han ocksa grundar pa ett ndrstudium av handskrifter daterade av-
skriftssamlingar och pa notiser av samtida. I den forteckning han till sist
upprittar anger han ett mer eller mindre preciserat tillkomstdatum for var
och en av dikterna i samlingen.

Anknytande till Bystroms insats gav Magdalena Hellqvist ett trettiotal ar
senare ut en doktorsavhandling inom dmnet nordisk filologi: Handskrifts-
studier till Fredmans epistlar (1977). Hon redogor hir for det dittills kdnda
handskriftsbestandet och karakteriserar i alla detaljer de olika manuskrip-
ten. De viktigaste som vid denna tid var kdnda, var de Bellmanska dedika-
tionsexemplaren av de 50 forsta epistlarna till Duwall och till
Schagerstrom samt den samling, utford av Erik Wilhelm Weste, som bevis-
ligen anvints vid epistelutgivningen 1790. De egenhédndiga Bellmansma-
nuskripten till epistlar 4r som bekant fa; ddremot finns en flodande méngd
av epistlar 1 olika samtida avskriftssamlingar. I en andra del av avhandling-
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en fortecknar Magdalena Hellqvist, epistel for epistel, alla avvikelser hand-
skrifterna emellan, géllande ordval, syntax och ortografi. Senare
medarbetade hon ocksa i ordboken 6ver Fredmans epistlar.

Niar Bystrom, efter vl forrittat virv, stod infor avslutningen av sitt arbe-
te som editor av standardupplagan med de fem banden av dikter till enskil-
da, ordnade Vitterhetsakademien ett symposium gillande upplagans
framtid och kommande uppgifter for Bellmansforskningen. Féredragen vid
symposiet trycktes 1977 1 boken Tio forskare om Bellman.

Boken inleds med ett foredrag av Bystrom sjdlv om Bellmanupplagans
framtid. Han framhaller onskvirdheten av att de tidigaste volymerna —
Fredmans epistlar och Fredmans sanger som kom ut redan 1921 och 1922
— ersattes av nyutgavor, som tog hinsyn till den nya forskningssituatio-
nen. Om Bellmans poetisk-musikaliska egenart och monster skriver i sam-
ma uppsatsvolym Stellan Mérner och James Massengale. Om Bellman och
den franska visan finns en uppsats som i den nu foreliggande volymen
bland de elva Bellmansstudierna aterfinns under rubriken ”Bellmans fran-
ska friander”. Lars Lonnroth publicerar en studie om forhallandet mellan
Bellmans religiosa och backanaliska diktning, Kurt Johannesson en upp-
sats med titeln "Bellman och tidens ceremonivésen”. Ett par andra bidrag
handlar om Bellman i skolans sangbocker och om Bellmanstradition inom
korsangen. Hans Ritte, som tidigare skrivit en bok om Das Trinklied in
Deutschland und Schweden (1973), aterkommer med en studie om Bell-
man och den tyska litteraturen.

Uppdraget att fortsidtta — och for de édldre delarnas del revidera — den
av Bellmanssillskapet utgivna standardupplagan anfortroddes av Vitter-
hetsakademien &t den pa féltet eminent sakkunnige Gunnar Hillbom. Han
hade under artiondeldnga studier skaffat sig overblick Over allt relevant
handskriftsmaterial. Hans forsta uppgift blev att utge Bellmans ungdoms-
dikter. Har hade han att ta hénsyn till ett trettiotal handskrifter och avskrif-
ter fran olika bibliotek och arkiv; flertalet av ungdomsdikterna hade
tidigare inte varit tryckta.

Viktiga inbrytningar i det texthistoriska materialet géllande bade ung-
domsdikterna, Fredmans epistlar och Fredmans sanger har Hillbom gjort 1
en serie separatstudier i Vitterhetsakademiens serier och i sin doktorsav-
handling fran 1981: Volschows manuskript. Detaljstudier kring en huvud-
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liink i Bellmandiktens traditionskedja. Kornetten Volschow, en av tidens
flitigaste vissamlare, hade fran 1787 direkt kontakt med Bellman som tyd-
ligen stillde sina originalmanuskript till forfogande. For tidigare ar har
Volschow utnyttjat dldre samlingar.

Kungliga Biblioteket fick ar 1986 i sin dgo en handskrift med Bellman-
dikter, som bland annat innehdll de femtio forsta epistlarna. Hillbom kunde
visa att den stammade fran Anders Lissanders hand och hem. Det var i det
Lissanderska hemmet som Bellman forst upptriddde som aktor och estrador
sa som skalden Oxenstierna berittat i en bekant dagboksanteckning. I den
nu aterfunna handskriften var epistlarna inforda i tidsfoljd — inte systema-
tiskt ordnade som i de kénda dedikationsexemplaren till Duwall och Scha-
gerstrom. Epistlarna kunde nu visas ha tillkommit i ett svep fran varen
1770 till februari 1772 i en méktig inspirationsflod.

Tillsammans med musikforskaren James Massengale utgav Gunnar Hill-
bom ar 1990 Fredmans epistlar och 1993 Fredmans sdnger i den nya upp-
lagan, svarande mot nutida textkritiska krav. Variantapparaten &ir
fullstidndig, och dateringarna av de enskilda dikterna 1&ngt sdkrare. Den
musikhistoriska kommentaren har 1 stor utstrickning kunnat fornyas med
hjélp av svenskt och utldndskt vismaterial. Utgivarna avstar fran personhis-
toriska och topografiska kommentarer, vilket gér den dldre upplagan fortfa-
rande oumbirlig som forskningsinstrument.

Nir det giller Fredmans sanger fanns ingen samlad tidigare vetenskap-
lig avhandling att hiinvisa till. Bara enskilda dateringsundersokningar hade
gjorts tidigare. Sa hade Olof Bystrom stéllt och besvarat fragan Nar till-
kom Fjariln vingad?”, och Nils Afzelius hade utrett tillkomsthistorien och
manuskripthistorien bakom Aftonkvédet”; bada undersokningarna ingick
i serien Bellmansstudier. 1 den nya utgavan av Fredmans sdanger av Hill-
bom-Massengale har de viktigaste dateringsfragorna och sporsmalen om
melodierna fatt en sa langt det for narvarande dr mojligt tillfredsstidllande
16sning. For de ursprungliga Bacchi Ordensdikterna hade redan langt tidi-
gare Ragnar Ekholm i en uppsats i Bellmansstudier bidragit att utreda kro-
nologien.

Virdet av en séker diktkronologi — at vilken sa mycken moda dgnats —
ligger sjélvfallet i att man forst med hjélp av en sadan kan komma fram till
en atminstone ungefarlig bild av Bellmanpoesiens — kanske ocksa Bell-
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mans egen — utveckling. Det &r en sddan process Anton Blanck sokte folja
1 sin studie Bellman vid skiljovigen (1942). En avgorande gréins i Bellmans
diktning — speciellt hans episteldiktning — menade sig Anton Blanck fin-
na vid aret 1772. Det som Bellman diktat fore detta datum var, enligt
Blancks karakteristik, orgiastiskt, ofta grovt naturalistiskt, bade i skildring-
ar av kirlek och dryckeslag. Senare foridndras tonen, och Bellman skapar
ndgra av sina mest forfinade sma rokokokonstverk. Da draperar han Ulla
— som exempelvis i epistel 80 “Liksom en herdinna” — i nyantik drékt.
Anton Blanck vill se fordndringen i samband med en politisk héndelse,
Gustaf III:s statsvilvning ar 1772. Det dr en bade 6verraskande och riska-
bel kombination. For det forsta dr det knappast riktigt att betrakta aret 1772
som en sa avgorande grins i Bellmans stimningsvérld. For det andra dr det
knappast rimligt att kombinera Bellmans smakforidndring med ett rent poli-
tiskt evenemang, &ven om Bellman vid statskuppen upptradde som kunglig
hovsangare. Riktigare #n att forklara den gradvis intrddande smakforand-
ringen ur ett nytt politiskt klimat &r att visa, hur Bellman foljer de litteridra
och konstnérliga smakforindringarna 1 tiden.

Bror Fredrik Sanner har i en uppsats fran 1946 — i Festskrift till Anton
Blanck — jamfort drag i Bellmans sena diktning med miljo och stimnings-
sfar i 1700-talets borgerliga prosalitteratur i England och Tyskland. Fullfol-
jande impulser fran Blanck talar han om det “allménna forborgerligande”
som utmirkte Gustaf IIl:s sista regeringsar. Men framfor allt kan Sanner
visa, hur Bellman i mycket av sin sena poesi — bl.a. i méltidsskildringar, i
pastoraler och i sina vaggvisor — kommer néra den borgerliga och kinslo-
samma tonen hos Goldsmith, Gessner eller 1 Goethes Werther. Smakfor-
skjutningen kan ocksd ses mot en social bakgrund. Bellman kom under
1780- och 90-talen alltmer att finna sitt umgédnge dels 1 Stockholmska
konstnirskretsar, dels i formogna och forfinade borgerliga miljoer. Han
kom att spela rollen av familjepoet hos familjerna Quiding, Westman och
Palmstedt. Ragnar Josephson har i en studie ndrmare belyst Bellmans dik-
ter till Sergel och deras samband med Sergels eget skapande; Olof Bystrém
har 1 detalj klarlagt hans borgerliga umginge, bland annat i studien Fru
Quiding pd Heleneberg. Den pastorala idylltonen i de sena epistlarna &r na-
got nytt, och det ligger onekligen néra till hands att se Fredmansvirldens
forvandling i dessa sena dikter som en Overflyttning och transponering av
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en tidigare skapad fiktionsvérld till ett borgerligt Arkadien, lokaliserat i
Stockholms omgivningar. Fredman och Ulla ir inte de samma i de sena
epistlarna som 1 de tidiga; Bellman 4r kanske inte heller sjalv densamme.
Men trots alla fordndringar i hans vérld och fiktionsvirld, finns det ocksa
konstans i hans diktnings universum. De fran hans tidigare diktning kénda
stimningslidgena, uppsluppet backanaliska, friant naturalistiska, cyniskt
makabra — slar emellanat igenom ocksa i de sena och sista arens poesier.

Bellmansdiktens formvarld

Den ildre Bellmansforskningen som ensidigt inriktats mot personhistoris-
ka, kulturhistoriska och komparativt litteraturhistoriska sammanhang har
fatt en vélbehovlig komplettering och motvikt i de senaste decenniernas
studier av Bellmans formvirld och formelvérld.

Berittartekniska aspekter — delvis inspirerade fran den anglosaxiska
nykritikens hall — har anlagts av bland andra Staffan Bjorck, Alf Kjellén
och Magnus von Platen. I sin uppsats "Fredman pa Lokatten” har Kjellén
skisserat tre roller som Fredman intar i olika epistlar: den medagerande le-
darens, regissorens och askadarens. Staffan Bjorck belyser i sin uppslagsri-
ka och ofta citerade studie “"Fredman som konférencier” ndrmare Fredmans
roll som kommentator till ett skeende pa en imaginir scen. Med stidndiga
vidjanden bade till aktorerna i dikten och till den tinkta lyssnande publi-
ken — uppmaningar av typen Se! hor! — stir Fredman samtidigt som re-
gissor och kommentator av de scener han malar. Som en modern
radioreporter star han mitt i handelsernas centrum, iakttar vad som sker och
skildrar det i samma 6gonblick som det intriffar. Epistlarna ar genomgaen-
de skrivna i nu-form, deras tid dr presenstempus. Denna berittartekniska
situation ger enligt Staffan Bjorck dessa rolldikter en timligen unik karak-
tar 1 vérldslitteraturen. Det har sédkert sin riktighet, 4ven om det retoriska
greppet med presenstempus och apostroferingar har motsvarigheter ocksa i
dldre poesi, kanske framst i de psalmer som askadligt malar bilder av Kristi
liv och lidande. Samma grepp finns i Bellmans egen tidiga psalmpoesi.

Magnus von Platen har belyst en annan sida av Bellmans berittarteknik.
”Konsten att sluta epistlar” heter en essi tryckt i hans samling /700-tal.
Ocksé von Platen utgér fran episteldikternas roll som sillskapspoesi. Inte
mindre dn en fjiardedel av dessa dikter slutar — papekar han — med en
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skdl eller nagon annan anknytning till drickande och dryckjom. Genom
slutformlerna knyts dikterna uppenbarligen till den sillskapsmilj6 for vil-
ken de var tinkta och dér de “uppfordes” — inte Fredmans, men Bellmans.
Nir diktaren later Fredman sluta med en uppmaning att dricka, stiger for-
sangaren ut ur fiktionens virld in i verklighetens, eller — om man sa vill —
drar in sig sjdlv och sin publik bland de agerande. — Utom epistelsluten
belyser von Platen i sin uppsats ocksa konsten att borja epistlar. Vanligast, i
synnerhet i de dldre epistlarna, &r att anslaget handlar om musik och sang.
Den stidllning mellan genrerna, mellan berittelse, dramamonolog och
dryckesvisa som bade Bjorck och von Platen iakttagit kan sammanfattas i
titeln pa en uppsats av Hans Ritte i Germanisch-Romanisches Monats-
schrift 1970: ”Zwischen Trinklied und ’Epischen Theater’”.

Antagandet att Bellmandikternas formvirld har nira sammanhang med
det sitt pa vilket de ursprungligen uppfordes bildar utgangspunkten ocksa
for Lars Lonnroths artikel 1 Samlaren 1967: ”Den vixande scenen”. Lonn-
roth undersoker har fraimst de dikter, som Bellman skrev for den av honom
sjalv inrdttade Bacchi orden. Med konkreta exempel visas, hur den episka
tekniken 1 dessa dikter dr forbunden med det sceniska framforandet. Lonn-
roth menar, sikert med ritta, att Bacchi Ordensdikterna maste ha uppforts
med flera aktorer pa en scen utan scendekorationer. Genom repliker och
antydningar i texten frammanas scenbilden hos dhorarna.

Det var forst i serien av Bacchi Ordensdikter som Bellman skapade en
egen fiktionsvirld pa en egen fantasiscen. I de tidigaste dikterna var scenen
liten och begrinsad till krogens Bacchustempel. Efterhand véxte scenen
och vixte ocksa antalet agerande personager. Sin betydelse fick Bacchi Or-
densdikterna som ett forstadium till eller en forovning till episteldiktning-
en. Nagot av den episk-dramatiska teknik som Bellman skapat for Bacchi
ordensdikterna bevarade han nimligen ocksa i episteldiktningen. Men dér
stod han ensam pa scenen, som forevisare, regissor, konférencier, som en-
mansaktor. Senare har Lonnroth 1 ett kapitel 1 sin bok Den dubbla scenen
ytterligare underbyggt och utbyggt perspektivet och belyst episteldikternas
plats i tidens socialt skiktade sambhiille.
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Bellmans melodier

Till Bellmans konstform hor ocksa hans musikaliska formvérld. Han levde
intensivt 1 en musikalisk huvudstad. Operan var sjidlva mittpunkten i tidens
musikaliska liv; den italienska operan, det franska sédngspelet och Glucks
operor stod i tur och ordning pa programmet. Sjilv var Bellman en passio-
nerad musikilskare, som i manga av sina persondikter hyllar tidens stora
musikaliska genier, utldanningar och svenskar; bland hans finstimda dikter
ar en till Mozarts dod.

Tidigt nog har forskarna stéllt fragan, varifran Bellman hdmtat sina me-
lodier. Redan Atterbom gav intressanta upplysningar om Bellmansmelodi-
ernas ursprung. Han ndmner bl.a. att Bellman girna himtade sina
melodiuppslag fran tidens “teatermusik”, fran Rousseau, Grétry, Monsig-
ny, fran Handel, Naumann, abbé Vogler och andra. En fullstindigare inven-
tering av Bellmansmelodiernas killor foretog vid slutet av 1800-talet den
tidigare nimnde stockholmsforskaren och teaterhistorikern Flodmark.

Forst i vart eget arhundrade har forskarna angripit det visentliga proble-
met, hur Bellman anvinder sina melodier, 1 vilka konstnirliga syften han
har valt dem, hur han foridndrat dem och med vilka resultat. Redan Kell-
gren talade i sitt epistelforetal om Bellmans formaga att gjuta samman ord
och musik till en ouppldslig enhet, och Atterbom skrev om skaldens sitt att
limpa melodierna till orden foljande: ”An sker detta dirigenom att bdda
fullkomligt motsvara varandra [---] dn ddrigenom att orden och tonerna,
mitt i deras oatskiljelighet kontrastera pa ett sétt som stegrar innehéllets ko-
miska framstéillning”.

Atterboms ord skulle kunnat std som motto 6ver det arbete som musik-
forskaren Torben Krogh skrev, Bellman som musikalsk Digter. I detta arbe-
te, utkommet 1945, har den danske musikhistorikern med en serie slaende
exempel visat, hur Bellman knot an till den pa fransk botten gidngse musi-
kaliska paroditekniken. Det betyder att Bellman anpassade sina texter till
redan befintliga melodier som hade ett pa forhand bestamt stimningsinne-
hall och att han dirigenom vann nya effekter. Sarskilt gidrna astadkommer
Bellman — som redan Atterbom antydde — en kontrastverkan. Ett av Tor-
ben Kroghs typexempel dr Bellmans val av en behagfull ariett om den fem-
tondriga skonheten Anette ur en fransk opéra comique som musikunderlag
till gravdikten 6ver den forsupne riddar Lundholm med hans roda nédsa och
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morkbla kinder. Forutséttningen for att en sddan musikalisk parodisk tek-
nik skall ha full effekt ar givetvis en hog grad av musikalisk medvetenhet
bade hos sangdiktaren och hans publik.

Ar 1947 sammanfattade Afzelius forskningen om Bellmansmusiken i
den lilla skriften Bellmans melodier. Han refererar och diskuterar Kroghs
uppslag, som han bland annat kompletterar med papekandet att Bellman
sjalv ibland anvidnt samma melodi for tva texter av helt olika slag, uppen-
barligen i skilda poetiskt musikaliska syften. Betrdffande Bellmansmelodi-
ernas ursprung papekar Afzelius, att manga problem dnnu aterstar. Flera av
de sena epistlarnas melodier &r tillsvidare herrelosa — det géller eller géll-
de melodierna till sidana dikter som ~Ulla, min Ulla”, ”Aldrig en Iris” och
”Liksom en herdinna”. Det finns grundade skl att tro att &tminstone nagon
eller nagra av dem &r frukter av Bellmans egen musikaliska uppfinning.
Om det musikaliska anseende Bellman atnjot i samtiden vittnar for Gvrigt
ett sedan ldange kint, men sillan aberopat faktum: att han omsider, efter
epistlarnas publicering, blev medlem av en akademi, icke den vittra Svens-
ka men den Musikaliska Akademien.

I stort sett har Torben Kroghs uppslag om Bellmans anknytning till den
musikaliska paroditekniken blivit riktningsgivande for senare forskning
om Bellmansmelodierna. I en Samlaruppsats under rubriken “Bellmans
musikalisk-poetiska teknik” (senare omtryckt i samlingsvolymen Kring
Bellman) har Richard Englidnder ndrmare utrett rickvidden av den musika-
liska komponenten 1 Bellmans skapande, och bland annat belyst effekten
av de inslag dir sangexekutoren tinks harma olika instruments klanger. Yt-
terligare ett steg pa den av Torben Krogh inslagna vigen har Kurt Johan-
nesson gatt i en studie dver Bellman som musikalisk diktare (i Lyrik i tid
och otid, 1971). Det dr Johannessons uppfattning, att Bellman ofta redan i
begynnelsen av epistlarna antyder en social niva, en bestimd typ av lokal
och milj6 med rent musikaliska och akustiska medel. De musikaliska gen-
rerna var nimligen under 1700-talet i hog grad fast knutna till olika sociala
situationer, genom sin bestdmda stil och genretillhorighet. Bellman kunde
utvinna nya parodiska effekter genom att lata det brokiga sillskapet pa en
Stockholmskrog dansa efter melodier som egentligen horde hemma i prakt-
fulla salongsgemak bland fornima gister i hogrestandsmiljo. Genom detta
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uppslag har Johannesson fort in det sociala perspektivet i Bellmansforsk-
ningen ocksa via musiken.

For de viktigaste nya insatserna inom Bellmansmusikens forskningsom-
rade svarar emellertid den tidigare ndamnde forskaren av icke-nordiskt ur-
sprung, James Massengale fran USA. Mer omsorgsfullt och mer i detalj dn
nagon tidigare har han studerat det med aren vixande handskriftsmaterial
fran 1700-talet som belyser Bellmans stidllning som tondiktare. I atskilliga
avskrifter av Bellmansdikter finns noteringar av melodier 1 notskrift eller
med angivande av “timbre”, forsta raden i den visa fran vilken melodien &r
hiamtad.

Men Massengales insats begrinsar sig inte till att han utokat var kunskap
om melodikéllorna. Sin talang visar han framst genom att konkret demon-
strera hur och 1 vad syfte Bellman hanterat och varierat det musikaliska
grundmaterialet. Torben Krogh hade i stort sett nojt sig med att placera in
Bellman i den fran fransk tradition stammande etablerade, konventionella
musikaliska paroditekniken. Massengale studerar fran fall till fall vilka for-
dndringar och nyanseringar Bellman foretagit i det melodiska material han
utgick fran. Med konkret exemplifiering demonstrerar han det nira inre
samspelet mellan textform och musikalisk form, &n med utgangspunkt fran
de foreliggande melodiska monstren, 4n med utgangspunkt frn stroffor-
mens och metrikens krav. Bellman kan bryta det musikaliska monstret for
att mala och illudera kaos och oreda. Men han kan ocksa na effekter av mer
subtil art. Sa ndr han medvetet undviker att bygga sina versrader och rim-
foljder stringt symmetriskt som melodien inbjudit till, och i stéllet later
rimmet hamna pa en ovintad plats, nirmast underbetonat.

Sina resultat har Massengale redovisat dels i sin pa engelska skrivna
doktorsavhandling The musical-poetic method of Carl Michael Bellman
fran 1979 (i forkortad svensk version samma ar med titeln Systerligt foren-
te), dels i ett antal separata studier pa engelska och svenska, och som tidi-
gare nadmnts, i musikkommentarerna till de nyutkomna delarna av Bell-
manséllskapet standardupplaga.

I den 1993 utgivna delen av en ny svensk musikhistoria, Musiken i
Sverige, frihetstid och gustaviansk tid har Massengale skrivit ett avsnitt om
1700-talets visrepertoar, ett annat om de bellmanska melodikillornas vitt-
nesbord och ett tredje om de — 1 varje fall hittills — proveniensldsa epis-
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telmelodierna. Med sin Overblick over det svenska 1700-talets musikliv
och visrepertoar vill han gora sannolikt, att manga av de melodier som har
sitt ursprung i franska skadespel inte — som man hittills girna trott — natt
Bellman via teaterscenen. De kan ocksa tidigare ha inforlivats i sillskaps-
visan i svenska salonger. Ocksa Gunnar Hillbom har medverkat i den
ndmnda musikhistorien med ett avsnitt om gehorstradition och vis-parodik,
ett annat om Bellman som solist i salongen, som hovdiktare och som
estrador. I en separat uppsats i Bellmansstudier 1985 med titeln ”Vid alla
instrumenters ljud” hade Hillbom tidigare elegant utrett de olika musik-
instrumentens akustiska och symboliska roller i Fredmans epistlar.

Under de senare artiondena har Bellmans verk — frimst genom en rad
vokala tolkningar, for 6vrigt bade pa svenska och i dversittningar till frim-
mande sprak — upplevt en renédssans bland publik pa alla nivéer. Denna
popularitet har varit betingad av nya media: grammofonskivan, radio och
TV. Nu, liksom under romantiken, har en rad skickliga Bellmanssangare
och Bellmanstolkare framtritt, bade i Sverige, Danmark och England. Den
framgang Bellmanssangen i dag haft och har, kan komma den kritiske att
frdga, om inte de lardaste musikhistoriska rekonstruktionerna ibland velat
bevisa for mycket: nér de i detalj velat forklara varfér och hur Bellmans
melodier gick hem under hans samtid. Langtifran alla av Bellmans ur-
sprungliga lyssnare var lika musikaliskt medvetna som dagens musikhisto-
riska forskare. Var Bellman det ens alltid sjdlv? Afzelius har i detta sam-
manhang som sa ofta fillt nagra kloka ord, virda att citera. Fragan géller
om Bellman var en alltigenom kalkylerande konstnér, som medvetet spela-
de pa dubbla klangbottnar. ”Detta dr riktigt att han var en talmodig och
samvetsgrann arbetare, men man far inte glomma att han lika mycket eller
dnnu mer var en gnistrande improvisator. Det senare giller sdkert inte
minst hans musikaliska uppfinning”.

Textfilologi. Sprakliga kommentarer

Ett faktum 4r att den del av Bellmans poesi som Overlevt och behallit aktu-
alitet dr den sangbara delen. Musiken har slagit an och ofta for lyssnarna
dolt texternas ordmissiga sammanhang och svarigheter. En kind sprakman
— Erik Noreen — fillde pa 1930-talet det brutalt avslgjande omdomet om
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Bellmans dikter att de dr i stor utstrickning uppriktigt sagt obegripliga for
nutida ldsare och ahorare”.

Béde i Carléns upplaga och i Bellmanssillskapets far sprak och tanke-
sammanhang en ytterst styvmoderlig behandling jamfort med den omsorg
som &gnats at textens kulturhistoriska rekvisita. Enstaka ”svéara” textstéllen
har tidigt nog diskuterats av filologiska experter 1 facktidskrifter. Men forst
pa 1930-talet vagade sig en sprakman pa det omfattande och svara foreta-
get att ge sprakliga kommentarer till samtliga Fredmans epistlar. Det var
den i bade klassisk och nordisk filologi skolade Bernhard Risberg. I sina
Textkritiska studier till Fredmans Epistlar (1938) och i en foljande ar utgi-
ven upplaga av epistlarna har han tagit upp en rad textkritiska problem och
tolkningsfragor.

Tidigare texteditorer hade — pa Bellmans egna ord — betraktat origi-
nalupplagan av 1790 som epistlarnas auktoritativa text. Efter att ha gatt
igenom samtliga tillgéngliga epistelhandskrifter kom Risberg att betvivla
den forsta upplagans sakrosankta stéllning. Den Bellmanstext han sjilv
presterat dr i manga fall en kompromiss mellan forsta upplagans och hand-
skrifternas olika avfattningar. Risberg korrigerar inte bara tryckfel och up-
penbara felldsningar utan foreslar ocksa en rad konjekturer — i ordformer
och interpunktion, ibland ocksa ingripande i det metriska schemat. Han gar
fram med den djirvhet som utmérker klassiska filologers sitt att handskas
med traderade texter.

Risbergs textkritiska principer véckte kritik, och en héftig debatt utspann
sig med inldgg och motskrifter. I polemik mot honom hévdade bl.a. Nils
Afzelius att det bland méingden av olika ldsarter i handskrifterna knappast
vore mojligt att avgodra vad som var ursprungligt Bellmanskt. — En viktig
synpunkt bor ldggas till den dé forda diskussionen. Eftersom Bellman be-
visligen framforde sina epistlar vid skilda tillféllen, ofta med manga ars in-
tervall, dr det mer dn sannolikt att hans textgestaltning hade en i viss mén
fluktuerande karaktir. Han var sikerligen atminstone i den meningen stin-
dig improvisator att hans framféranden fran gang till gang kan ha gestaltats
olika. Det finns uppgifter om att han fréan tid till annan dndrade sina melo-
dier; vi kan ha ritt att anta att han forfor pa samma sétt med texterna. Un-
der sadana omstidndigheter dr det utsiktslost att nd fram till en sannolik
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“ursprunglig” eller “definitiv” textversion. Problemet om den “definitiva”
texten upploses i sadana fall som ett skenproblem.

I de konkreta sprakliga forklaringarna hade Risberg lagt ned ett stort ar-
bete. Vid sidan av hans ibland alltf6r djirva infall innehaller hans forslag
manga tillrittaldggningar, en del ldsarter och tolkningar som numera all-
méint accepterats. Bekant 4r hans rittelse av ett tryckfel. I 1790 ars upplaga
star i epistel 33: "Ligg till stjerten pa 6lkannan!” Det &r en icke-Bellmansk
absurdism som Risberg rittar till det sannolikare: Lagg sillstjdrten pa ol-
kannan!

Som forberedelser till en ny, sprakligt noggrant kommenterad upplaga
— som utkom &r 1964 — publicerade den finlédndske filologen Lars Huldén
ar 1963 boken Ordstudier i Fredmans Epistlar. Den vilar pa ett excerptma-
terial av 6ver 35.000 ord, en aktningsvird dossier. En egenhet hos Huldén
ar att han gérna vill anknyta Bellmansdikternas innehall till folkloristiska
forestédllningar — en vidg som sprak- och svartkonstforskaren Natan Lind-
qvist tidigare slagit in pa. Bekymret ir, att de folkliga forestéllningar, som
Huldén tror sig dterfinna i Bellmans poesier, i manga fall finns belagda en-
dast i det finska Osterbotten. Inte bara den skrattande skatan pi sin stor
utan ocksa den lustigt kokande Kitteln i epistel 82 vill Huldén salunda tolka
som dodsforebud. Om han hir efter all sannolikhet overtolkat texten, har
han didremot en skérpt blick for alla de mer eller mindre otvetydiga tvety-
digheterna i Bellmans poesi, for den skabrosa sidan som 1800-talets gent-
lemannaforskare helst undvek att se eller kommentera.

Det finns en hel svirm av bidrag rérande Bellmans sprak och stil, allti-
fran Elof Hellqvists om Bellmans sprakbruk, skriven pa 1880-talet till ut-
redningar om Bellmans tidsuttryck, hans anvédndning av presenstempus,
eller adjektiven i epistlarna av respektive C. Larsson, B. Ek och L. Landen,
alla fran 1940-talet. Till dem kan man foga Natan Lindqvists Skiftande
sprakdrag i Fredmans Epistlar fran 1947 och Ivar Modéers utredning om
talsprakliga och skriftsprakliga drag i epistlarna fran 1954; resultaten i den
senare utredningen har linge ansetts sikra men har dragits i tvivelsmal av
bland andra stilforskaren Sten Malmstrom.

Ett grundliggande verk for Bellmansk ordforskning har redan ndmnts i
annat sammanhang: den Ordbok till Fredmans Epistlar som 1967 utgavs i
Bellmanssillskapets regi, signerad av Carl Larsson och Magdalena Hell-
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qvist. Den innehéller bade sprakliga, stilistiska och sakliga kommentarer
och dr varken mer eller mindre @n en kommentar till epistlarna, ordnad en-
ligt lexikonets alfabetiska uppstillning. Ordbokens tva hilfter har var sin
huvudansvarige forfattare, vilket far forklara att samma textstille nagon
gang kan forklaras olika pa olika stillen i ordboken. Denna trots allt for-
ndmliga prestation suppleras av ett Ordindex till Fredmans Epistlar, sam-
manstéllt av Bo Nordstrand 1970 som duplicerad stencil. Det omfattar
bade formord och betydelseord, dértill en forteckning 6ver rim och — inte
mindre viktigt hos Bellman — rimkedjor, samt en numerisk frekvenslista
over rimorden. Bo Nordstrand svarar ocksd for en Forstaradsforteckning
over hela Bellmans diktning, omfattande bade det tryckta och det otryckta
materialet; detta hans register kan dirmed uppfattas ocksa som ett forsok
att — for forsta gangen — faststilla en Bellmansdiktens kanon. Hogst an-
vandbar for forskningen dr ocksa den i stencil existerande forteckning som
Nordstrand gjort 6ver samtliga de diktare, musiker, skadespelare, malare
och skulptorer som Bellman ndmner i sin diktning, den tryckta och den
otryckta.

Nykritiska och nysociologiska bidrag

Bellmansbilden och Bellmanstolkningarna har skiftat med radande litterdra
och vetenskapliga ideologier: fran den spekulativa romantikens till den
nyktra realismens, fran symbolismens till nypositivismens, fran nykritikens
till 1970-talets socio-historiska perspektiv.

Delvis influerade av nykritikens synsitt har en rad interpretationer av
enskilda epistlar och epistelgenrer sett dagen. Efter Afzelius, Bystroms och
Stalhanes tids- och miljohistoriska tolkningar har bland andra Staffan
Bjorck, Olle Holmberg, Orjan Lindberger, Ake Janzon och Gun Widmark
givit omsorgsfulla interpretationer av enskilda Bellmandikter — fortfaran-
de friamst av episteldikter. Men koncentrationen pa sprakgestaltningen kan,
frimst hos stilforskare med filologisk bakgrund, leda till ensidigheten att
uppfatta epistlarna som ldstexter. I sin analys av epistel 82 hidvdar sdlunda
Gun Widmark att “man maste uppticka texten bakom musiken for att Bell-
mans hela raffinemang skall framtridda”. Det finns da en risk att man forlo-
rar ur sikte det intrikata samspelet med melodien, som bidrar till en mer
nyanserad tolkning av sjdlva textens stimningsinnehall.
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Genom europeisk forskning i 1600-tal och 1700-tal 4r det numera vélbe-
kant, hur stringt bundna datida diktare var av de former och konventioner
som de enskilda genrerna foreskrev. Bellmans anpassning efter genrerna
— och hans brott mot dem — har undersokts bland annat i en vérdefull stu-
die om Bellmans elegier av Ake Janzon. Genrehistoriska perspektiv anlig-
ger ocksa Bo Nordstrand i sin doktorsavhandling fran 1973 med titeln
Bellman och Bacchus och undertiteln Genrestudier i Bellmans tidiga
dryckesvisor och ordenskapitel samt i Fredmans epistlar. Han tecknar en
litteraturhistorisk bakgrund med nedslag fran medeltidens vagantpoesi och
fran édldre fransk, tysk och tidig svensk dryckesdiktning, varav bland annat
framgar att Bellman varit mer beroende av tysk vistradition dn tidigare
svensk forskning velat erkdnna. Framstidllningen visar bade pa konstansen
och variationerna inom genrerna. Genom att jimfora typexempel ocksa
fran ett stort antal otryckta vissamlingar fran svenskt 1700-tal med Bell-
mans bidrag till genren kan Nordstrand belysa den nya originella struktu-
ren i Bacchi ordensvirlden och den tidiga Fredmansdiktningen. Nordstrand
torde vara den forste som tagit vara pa uppslag fran Michail Bachtins nu sa
bekanta studier i karnevalstraditionen for att darigenom framhéva de upp-
roriska tendenserna i det backanaliska samhélle som hos Bellman far drag
av bade utopi och eskapism.

Fragan om Bellmans attityd till de olika samhillsklasser som han rorde
sig i blev belyst ur nya synvinklar av Alf Kjellén i hans bok fran 1971:
Bellman som bohem och parodiker. Vi vet att Bellman stod i ndra forbin-
delse med Gustaf III och vid behov fungerade bade som hans propaganda-
minister och som hans rolighetsminister. Han skrev den gustavianska
tidens kungssang vid revolutionen 1772, och han roade kungen inte bara
med dikter och skadespel utan ocksa nér han verklighetstroget harmade
kungens forne larare, Tessin. Hur var i grunden Bellmans forhallande till
kungen, till krigspolitiken, till hovet och hela det etablerade samhéllet? Hur
var hans relation till den deklasserade Stockholmsbohemen och till det bor-
gerskap som sokte hans sillskap och behandlade honom med sa mycken
vilvilja — mot betalning i tillfdllesdikter, sanger och muntrationer?

Det dr fragor av denna art Kjellén tar upp i sin bok om bohemen och pa-
rodikern Bellman. I ljuset av protestrorelserna av modell 1968 och mot
bakgrund av samhillsleda och aktuella protestsanger menar sig Kjellén
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kunna urskilja drag av samhéllskritik och samhéllsforakt hos Bellman som
tidigare blivit foga beaktade; hans bok ér ett typiskt exempel pa hur en ny
tidssituation kan forse en forskare med nya synvinklar. Parodien hos Bell-
man var — menar Kjellén — kanske inte alltid sa oskyldig som den nume-
ra tar sig ut. Den kunde bl.a. vara hans form for protest. Niar Bellman i sin
diktning hidnsynslost forvandlar och forvanskar sadana etablerade genrer
som epistel, herdedikt och elegi, da bryter han inte bara mot litteréra regler
utan mot invanda standsbetonade forestéllningar om det passande. Kanske
var heller inte Bellmans Bibelparodier eller Bibeltravestier fullt s& harmlo-
sa som de ter sig for en sekulariserad eftervérld som mist all respekt for
Gamla Testamentets och Apokryfernas vérld. I sjdlva verket blev Bellman
upprepade ganger utsatt for attacker fran présterskapets sida. I sin relation
till Fredmansvirldens figurer, en halvt proletir, halvt bohemisk samhaills-
grupp, anligger Bellman aldrig en Oversittaraktig attityd, utan snarare en
hallning av solidaritet. Som bohem och parodiker kunde han — det &r Kjel-
1éns slutliga tes — hévda ett stycke av sin ménskliga frihet och utéva ett
stycke kritik mot samhéllet runt omkring honom.

Ett sociologiskt — och pa samma gang modernt semiotiskt — perspek-
tiv anldgger Kurt Johannesson 1 sin studie “Bellman och ceremonierna”
(ingaende i Tio forskare om Bellman). Hogrestandskulturen i svenskt 1700-
tal var 1 hog grad ceremoniellt bunden, och Bellman &r medveten om det.
Nir han stiftar en Bacchi Orden anspelar han parodiskt pa Serafimerorden
med dess pomposa riddardubbningar. Nér han i epistlarna skildrar begrav-
ningsprocessionerna i den deklasserade Fredmansvirlden arrangerar han
dem parodiskt som om det vore fragan om adelsbegravningar med klock-
klamtning, ridande prestaver, pukor, trumpeter och annan pompa. Samma
dubbla perspektiv finns i dansepistlarna; i atta av dem dansar man menuett,
hovets och aristokratiens ceremoniosa dans, men hir i flygande fling pa
smutsiga kroggolv. Bade burlesk och parodi, dominerande i hans tidiga po-
esi, kunde visserligen — fast ibland motvilligt — tolereras inom klassicis-
mens regelbestimda genrer. Men bade burlesken och parodin dr upproriska
diktarter, som ger tillfélle till indirekt forlojligande av det sambhille, dér
Bellman sjdlv forblev nagot av en outsider.
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Dagsléiget

At fi svenska diktare har under de senast gingna hundra 4ren s& mycken
forskning dgnats som at Bellman. En fullstindig bibliografi 6ver denna
saknas dnnu men hor till de angelidgna uppgifterna. Tillsvidare far biblio-
grafien 1 Ny illustrerad litteraturhistoria, fogad till Nils Afzelius’ inne-
héllsrika men genom sin stoffrikedom svaréverskadliga Bellmanskapitel
fungera som ersittning. Lyckligtvis existerar forteckningar over de tva
framsta 1900-talsforskarnas insatser pa omradet, for Nils Afzelius del i en
separat bibliografi, for Olof Bystroms vidkommande i den argang av Bell-
manssillskapets studier, som dgnats dt honom.

I de vetenskapliga undersokningarna har Fredmans epistlar sjilvfallet
statt i centrum. Men det finns fortfarande forbisedda sidor av Bellmans
diktning, vita flickar pa kartan. Hans levande prosa sddan den méter i Le-
vernesbeskrivningen, 1 tillfallestidningen Hwad behagas? och 1 ett par av
epistlarna — halvvédgs mellan Linné och Strindberg — har i foérvanande
ringa grad fangat uppmirksamheten. Nagra av hans brev finns tryckta i
kommentarerna 1 Standardupplagans hittills femton volymer. En samlad,
kommenterad upplaga av prosa och brev dr under forberedelse, liksom ett
band av hans patriotiska diktning.

Bellmans insatser som dramatisk forfattare och som skadespelare idr inte
centrala, men viktiga for helhetsbilden. Hans dramatiska arbeten &r utgiv-
na; om deras uppforande och publik kan man ldsa dels i kommentarerna i
standardupplagan, dels 1 framstéllningar om svensk scenkonst under 1700-
talet, senast 1 Marie-Christine Skunckes Sweden and European drama
1772—1796. Har kan man bland annat inhdmta att Bellmans Lust-spel den
17 juli 1790 dr en fri bearbetning frdn den franske forfattaren Carmontelles
La Marchande de cerises.

Om Bellman aldrig slog igenom som dramatiker, var hans insikter i
scenkonstens villkor och krav grundviktiga for utformningen av ordensdik-
ter och epistlar. Varje epistel gestaltar en scen, en dramatisk episod, och
varje epistel dr en visa, utformad som underlag for dramatisk framstéllning
— 1 forsta hand Bellmans egen. En komprimerad monografi over Fred-
mans epistlar, deras tillkomsthistoria och publicering ger Gunnar Hillbom i
en skrift fogad till den forsta ljudande utgavan av samtliga epistlar i CD-
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skivans form som kommit pa Proprius forlag 1994. Hiar sammanfattas re-
sultaten av dldre forskningar, och nya infallsvinklar och fakta tillfogas.

Om Bellmandiktens reception, om Bellmanssang genom tva hundra ar,
om popularitetens vagor, om bakslag och motstand av moraliska och religi-
Osa grunder finns hittills ingen samlad framstéllning. Viktiga uppgifter och
antydda perspektiv gér att hamta ur Staffan Bjorcks bok Det swenska spra-
kets skonheter. Vi far dér folja dikternas 6den och missoden i lyrikantolo-
gier fran tidigt 1800-tal till nutiden.

Hans Nilsson, som tidigare publicerat en komplett diskografi 6ver Bell-
manssang har i den nyssnimnda textboken till CD-skivorna skrivit ett kapi-
tel om Bellman pa estraden och om Bellmanssangare fran Axel Arvid
Raabs och Lars Hjortsbergs dagar fram till Fred Akerstrom, Cornelis
Vreeswijk, Mikael Samuelson och Leif Bergman. Bellmanstraditioner
inom korsangen har Folke Bohlin belyst i en uppsats i den tidigare omtala-
de volymen Tio forskare om Bellman.

Ar 1994 publicerades i Bellmansillskapets regi en bok med titeln Bell-
man sedd och hord. Notiser ur samtidas brev, dagbocker, diktmanuskript
och ur offentliga handlingar far hir belysa Bellmans liv. For urvalet och
volymen svarar 1700-talsforskaren Torkel Stalmarck och Leif Kretz. Bo-
ken inleds med en virdefull uppsats om Bellmans ikonografi av konsthisto-
rieprofessorn Sten Ake Nilsson: Bellman i konstndrségon. Portritten av
Pehr Krafft d.4., av Per Hillestrom, av Johan Tobias Sergel, av Elias Mar-
tin, av Pehr Horberg och andra aterges i svartvitt och kommenteras som
skildrande Bellman i olika situationer och livsaldrar

Killorna om Bellmans liv 4r manga, men inte dverflodande; i samlingen
Bellman sedd och hord aterges dokument bade om Bellmans ekonomi och
om hans alkoholfortiring. Den sorgesamma fragan om Bellmans ekonomi
tangeras ocksa i tva nyutgivna skrifter av den lirda amatorforskaren Mari-
anne Nystrom. I den ena av hennes bocker, Citrinchen och portrdtt som
tillhort Carl Michael Bellman, har hon tagit upp fragan om vilka instru-
ment som Bellman &gt och deras senare dden; som bekant pantsattes en
cittra hos krogaren Abraham Fischer i samband med Bellmans konkurs. I
den andra, Myt och sanning om Carl Michael Bellman, sysslar hon med
sporsmal om Bellmans bohag och bostdder — bohagen blev allt farre och
bostdderna allt simre efter hand som aren gick. Bellmans ekonomi har va-
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rit pa tal i olika framstéllningar, fran Axel Bjorkmans och Nils Erdmanns
fram till Lars Huldéns biografi av 1994; intressant vore att se hans ekono-
miska situation belyst ocksa i historiskt perspektiv. Sa gott som alla Bell-
mans forfattarkolleger hade ekonomiska bekymmer, Bellman och Lidner
de storsta.

Fragan om Bellmans personlighetstyp och psykologi har stillts manga
ganger bade av litteraturhistoriker och av fackpsykologer. En av Henrik
Sjobrings elever — psykiatriprofessorn Erik Essen-Moller — menade sig i
en offentlig debatt en gang utan tvekan kunna hénféra Bellman till den
konstitutionstyp som kallats den subsolida, den varma, generdsa, lattrorli-
ga, ldttsinniga. Senast har 6verldkaren vid Mariamottagningarna i Stock-
holm, Lars Sjostrand, i tva artiklar i Svensk ldkartidning om Dikten, ruset
och Bellman belyst Bellmans psyke, livsforing och livsstamningar fran sin
medicinska specialitets perspektiv.

Han tolkar Fredmans “existentiella dilemma” pa liknande sétt som en
gang Oscar Levertin: Fredmans yrke, urmakarens, har otvivelaktigt for
Bellman en “existentiell symbolik”. Forhallandet mellan tid och rus dr cen-
tralt 1 Bellmans diktning. “Berusningen ger en fristad undan tidens grepp,
ett upphédvande av tiden”. Det samma ger — vill man tilligga — den ero-
tiska extasen, och, slutgiltigt, den bade fruktade och paradoxalt onskade
doden.

Utan att helt falla tillbaka till det litteraturpsykologiska felslutet — att
identifiera forfattaren med hans diktade huvudgestalt — drar Sjostrand
slutsatser fran Fredmans erfarenheter tillbaka till Bellmans. I fortséttningen
gor Sjostrand ett forsok att skildra Bellmans livslopp fran ungdom till de
sena aren i ljuset av vad en erfaren alkoholistlékare sett och ser. De bevara-
de krognotorna fran 1790-talet liksom Sergels speritningar, dir spetsglaset
har mer 4n en emblematisk funktion talar sitt tydliga sprak.

Lika sdker pa den medicinska diagnosen var kanske inte den i 1700-ta-
lets virld vil bevandrade Olle Holmberg, nér han skrev en minnesvird essi
om Fredmans sanger, omtryckt ar 1993 i samlingen Lovtal till svensk lyrik.
Men ocksa han har bidragit till karakteristiken av den finkeldoftande Fred-
mansvarlden: “Hela tillvaron alkoholiseras 1 Bellmans vérld, liksom kan-
ske den hos andra diktare kan erotiseras. Allt ger associationer till remmare
och stop, till bigare och buteljer. [---] Man har sin egen kalender och sitt
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eget kyrkoar, icke inskrivet i Kungl. Vetenskapsakademiens almanacka”.
Dirmed &r ocksa Olle Holmberg inne pa fragan om sambandet mellan ruset
och tidsfornimmelsen.

Vad som eljest — men icke hos Holmberg — litt forbises 1 resonemang-
en om Bellman och alkoholen, alltifrdn Peter Wieselgrens dagar, dr det his-
toriska perspektivet. Nagot Brattsystem var @nnu inte patinkt, och bade
praster och hogre tjanstemén kunde ses 1 rdnnstenen, utan att férdenskull
mista sin reputation. Sa linge Bellmans liv varade, tycks han ha varit pre-
sentabel bade vid hovet och i borgerliga salonger; att nagra av hans allra
frimsta dikter hor till de sena aren vittnar om att hans poetiska formaga
inte var uttomd — 1 det fallet tycks han ha varit Gunnar Ekelofs like. Till
hans favor talar mojligen ocksa hans utpriaglade intresse for utlandska vin-
sorter, nagot som inte helt stimmer 6verens med den typiske alkoholistens
spritvanor. “Man kan — skriver Olle Holmberg — ur hans verk fa fram en
forteckning pa drycker néstan lika 1ang som pa Systembolagets nutida pris-
lista”. I Fredmansvirlden nojde man sig med finkel; av de mer personliga
dikternas vittnesbord framgar att Bellman inte bara var en lickergom utan
ocksa en god vinkédnnare, fullt kapabel att ta plats i en nutida vinakademi.

Efter vinet och ruset spelar kirleken en huvudroll i epistlarnas vérld.
Med Bellman, som gérna anvdnde musikinstrument i sin erotiska metafo-
rik, kunde man séga att kirleken spelar andra fiolen. Om Bellman och Bac-
chus har doktorsavhandlingar skrivits. Om Bellman och Venus har forsk-
ningen inte varit lika intensiv, och for den delen inte heller om Fredmans
och de andra diktfigurernas forhallande till kvinnan och kirleken. Vi kéin-
ner namnet pa en rad av de kvinnor Bellman uppvaktade i tur och ordning,
utan att han kanske kan siigas ha varit riktigt framgéngsrik. Amnet &r inte
langre tabubelagt och har finnes uppgifter ocksa for dagens feministiska
forskare, som mojligen skulle stimpla Bellman, den svenska litteraturens
mest hdnforda kvinnodyrkare, som manschauvinist och erotoman. Hittills
har de kvinnliga forskare som &dgnat Bellman sin uppmirksamhet mesta-
dels varit nordiska filologer. S& Magdalena Hellqvist, som efter sin grundli-
ga avhandling om textvarianter bakom Fredmans epistlar tangerat dmnet
om Bellmans erotik 1 en briljant uppsats om “Fula ord och mindre fula hos
Carl Michael Bellman”.
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De senast berdrda dmnena for direkt in i Bellmans biografi. Nils Erd-
manns Bellmanbiografi fran 1895 upplevde en ny, betydligt utvidgad upp-
laga ar 1899. Den innehaller en rikedom av notiser av tidshistorisk art, men
fyller, enligt Nils Afzelius alltid kritiska omdome, ”varken kraven pa ve-
tenskaplig halt eller ldsbarhet”. Den levnadsteckning som stéller alla andra
1 skuggan, har till forfattare Paul Britten Austin, engelsk gentleman med
nira anknytningar till svenskt kulturliv. Hans 1967 publicerade bok The
Life and Songs of Carl Michael Bellman: Genius of the Swedish Rococo
hilsades i1 Times Literary Supplement fullt korrekt som “not only the first
book on Bellman in English but also the first reasonably complete account
of Bellman’s life and work in any language”. Den mottogs med lika super-
lativa omdomen i svensk press, da den foljande ar utgavs pa svenska, nu
med titeln Carl Michael Bellman, hans liv, hans miljo, hans verk. Man kun-
de, da den utgavs, varit frestad att citera den fotnot som Lorenzo Hammar-
skold en géng i borjan av 1800-talet fogade till sin Gversittning av Ernst
Moritz Arndts Bellmansbild i tidskriften Polyfem: “Det dr en skam for var
litteraturhistoria att ett av vara storsta genier forst av en utlanning erhallit
en rittvis karakteristik”. En skam, kanske, men ocksa en triumf for bade
forfattaren av verket och foremalet for hans framstéllning. Boken anknyter
till det bésta 1 den engelska life- and letters-genren.

Britten Austin har sinne for Bellmans egenart och har pa ett beundrans-
virt sitt orienterat sig i den ymniga Bellmanlitteraturen; som véagvisare har
han haft Nils Afzelius. Hans bild av tidevarvet och av huvudstaden fér sin
struktur genom utdrag ur dagbdcker och brev. I den slosande rika illustre-
ringen i boken — utgiven pa Allhems forlag — aterges malningar, teck-
ningar och laveringar av tidens Stockholmskonstnérer, liksom faksimiler ur
Bellmans egna manuskript. Mot bakgrund av miljoskildringen véxer bilden
av Bellmans liv och forfattarskap, med valda citat ur hans diktning. Senare
har Paul Britten Austins biografi, i pavrare utforande, utgivits ocksa som
pocketbok, i flera upplagor.

I den ursprungliga editionen hade Paul Britten Austin atergivit Bell-
mansdikterna i en 1700-talspastischerande engelsk Oversittning, som —
skrev en granskare — gor en medveten om den infernaliskt svara uppgiften
i dtergivning av rimfoljderna, men ocksa om Britten Austins snilleblixtar.
Ar 1990 utgav han en utokad samling tolkningar: Fredman’s Epistles and
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Songs, med gitarrackompanjemang av Roland Bengtsson och illustrationer
av Yngve Berg. Med hjilp av Martin Bests scenframtridanden och gram-
mofoninspelningar banades vigen for Bellmans sangdikter bade i England
och i USA; samma insjungningar har ocksa ofta horts i svensk radio.

Som mitare pa Bellmans aktualitet i vart eget land kan man ta det fak-
tum att en bok om honom — samtidigt en antologi, en kort levnadsteck-
ning och en bildsvit — i serien En bok for alla pa 1990-talet sélts i 265
tusen exemplar. For urval och text star har Goran Hassler: illustrationerna,
alla i svartvitt, ir hdmtade fran Peter Dahls beromda Bellmanssvit.

I god tid till 200-arsminnet av Bellmans dod utkom pa hosten 1994 en
ny, till 220 sidor koncentrerad, modern Bellmanbiografi. Forfattaren ir inte
heller denna gang av rikssvensk extraktion. Uppdraget har av forlaget Na-
tur och Kultur anfortrotts at den som Bellmanskénnare, epistelutgivare och
kommentator forfarne Lars Huldén, finlandssvensk professor i nordiska
sprak, dartill sjdlv skonlitterdr forfattare med bland annat en samling Dik-
ter om Bellman 1i sitt litterdra bagage.

Boken har substans och kédrna, en kyligt korrekt grundton, en enkel och
pedagogiskt klar disposition. Efter kapitel om slikt, forfader och familj f6l-
jer en genomgang av de viktigaste genrerna i Bellmans diktning, fran ung-
domstidens backanaliska visor till Fredmans epistlar. Fredmansfigurerna
och deras eventuella forebilder i verkligheten far ett eget avsnitt, Bellmans-
anekdoterna likasa. Vi far se Bellman i hans olika livsroller, som hovskald,
som krigspoet, som kavaljer uppvaktande kvinnor, som familjefader. Bell-
mansmusiken far ett eget kapitel. Separata avsnitt dgnas at Bellman som
prosaist, som dramatiker och som &versittare. At den historiska bakgrun-
den, at tidsmiljo och lokalhistoria, at komparativa perspektiv limnas dére-
mot ytterst sparsam plats.

Till sist stills den biografiska centralfragan: vem var han? Huldén sam-
manfattar i tva ordknappa men tidnkvirda formuleringar. Den ena lyder:
“Bellman behdvde roller att kI sig i. Men det &r inte sdkert att man hittar
honom ens i rollkldderna”. Det andra svaret pa fragan formuleras sa: “Hans
enda mojlighet att hdvda sin personlighet var att framtrdda som artist och
diktare”.

Som sadan har han Overlevt, stindigt aktuell for nya generationer av
lyssnare, diktare, forskare, sa bekant att han fatt ge namn bade at en cigar-
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rill, at en vinsort (i Danmark), at en dator pa Tekniska Hogskolan i Stock-
holm och ét Bellmanlotteriet — vilket for 6vrigt pliktskyldigt varit med om
att understodja utgavan av de 82 epistlarna pa CD-skivor.
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Diktare och kritiker tolkar Bellman

1

Den forste diktare och kritiker som sokt lansera Bellman och ge honom en
plats i tidens litterdra institution var Olof Bergklint. Hans namn skulle varit
tamligen forgétet, om han inte skrivit den &dlskvirda hyllningsdikt, ddr han
forklarar Bellman vara Apollons egen son och vird att jamfoéras med den
mest beromde av den grekiska antikens diktare som haft vin och kérlek
som sina huvudteman.

Det var — som i en foregaende studie antytts — i Goteborgstidningen
Hwad nytt? Hwad nytt? som man ar 1773 kunde ldsa en korrespondensarti-
kel fran Stockholm dér det bland annat hette:

Ett svenskt original hava vi att védnta av herr Bellman. Det &r en opera, kallad Fis-
karne. Over denna glada och lyckliga skalden skrev den vittre herr Bergklint hir
om dagen foljande impromptu:

Min Bellman, Phoebi son,
Lit jimnt din gladje flyta.
Med dig var Nord kan skryta
av sin Anakreon.

-]

I sin samtid var Bergklint inte vem som helst. Han hade i Uppsala 1761
hallit ett tal 6ver skaldekonsten, dir han pliaderade for den franska klassi-
cismens smak, med hanvisningar till Boileau och Batteux. Pa en latinsk av-
handling om svenska spraket i poesien blev han 1764 docent i vitterhet och
viltalighet. Han hade som tidigare nimnts varit informator for den blivan-
de skalden Johan Gabriel Oxenstierna och hade foreslagit denne att i hans
och Kexels sillskap besoka kommisarie Lissanders hem for att dér ”se pa
Bellmans uptager”.

I ett brev till Oxenstierna — da bosatt i Wien — kan Bergklint i januari
1773 beritta att Bellman “arbetar ock nu pa en opera: Fiskarne”. Det var
Bergklint som fran Oxenstierna fick i uppdrag att varna Bellman for att i
sin opera “inblanda sin krog”. Bade Bergklint och Oxenstierna &r lika
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ména om att ge Bellman intrddeskort till det accepterade litteréra etablisse-
manget. Men det lyckades inte den gangen. Operan Fiskarne blev aldrig
fullbordad. Vi vet att Kellgren satte pris pa Bergklint som en av tidens fa
kritiker. Men han kunde inte forlika sig med att Bergklint upphdjt Bellman
till Anakreons jamlike.

Kellgrens angrepp pa Bellman i "Mina l6jen” framf6rs i den goda sma-
kens namn. Bellman sdgs ha overskridit grianserna for bade den sprakliga
och sociala anstindighet som den fransk-klassiska smaken foreskrev. Det
forsatliga ar, att Kellgren med sin karakteristik av Bellmans poesi insinue-
rar ocksa en negativ bild av diktarens person. Den 6verensstimmer for 6v-
rigt mérkligt vdl med den karakteristik som Axel von Fersen préntat ned 1
sin dagbok i oktober 1778, alltsd samma ar som "Mina 16jen” skrevs. I sin
redogorelse for 1778 ars riksdag, da Bellman vid sidan av Schroderheim
utsetts att bitrida bondestandets sekreterare kallar von Fersen Bellman
’poet och gyckelmakare bland det l4gsta folket, drinkare och allmént miss-
aktad”.

Man skulle kunnat vinta sig att Kellgren 1 sitt fordomande av Bellmans
overtradelser av smak och snille fatt ett instimmande av den andre smak-
domaren i samtiden, Carl Gustaf Leopold. Men han fick det inte. Bland
handskrifterna i Skara stifts bibliotek fann Gustaf Lindsten pa 1910-talet en
liten dikt av Leopolds hand, dér han tar Bellman i foérsvar mot “den svens-
ke Flaccus”. Det heter om Kellgren:

Ack, hvilken eld och hvilken sjil

Da han sin kirlek hors forklara.

Det andra gar ej lika vil.

Han kunnat Bellmans skuldror spara.

Forhallandet mellan Kellgren och Leopold var vid denna tidpunkt en aning
spéant: bada var som Olle Holmberg ndrmare utreder i sin stora Leopoldbio-
grafi konkurrenter om kungens gunst — den gunst som Gustaf III i sa hog
grad skénkt Bellman med invitationer till slottets onsdagskvillar. I princip
var sikerligen eljest Leopold lika negativt instélld till de “14ga” litteréra
genrerna som Kellgren. Det framgar bland annat av hans yttrande om Hol-
berg och dennes drama Den politiske Kandestpber. ”Denna framstéllning
av ett sillskap politiserande hantverkare dr” — sa skrev han i en artikel
1785 — lagt i amnet, i sederna, och det fordommes av den goda smaken
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alltid och allestdades”. Héandelsevis vet vi att Bellman bade uppskattat och
anspelat pa just detta Holbergdrama. Men, trots allt: Bellman har, férmod-
ligen som sangare, gjort intryck pa Leopold, och Bellman kunde uppenbar-
ligen duga som tillhygge i den lilla skdrmytslingen med Kellgren.

Redan tre ar efter Kellgrens utfall mot Bellman i ”Mina 16jen” inneholl
Stockholms Posten ett positivt omdome om en Bellmandikt, ndmligen pa-
rentationen Over brannvinsbrannaren Lundholm. Dikten ingick i Kexels da
utgivna samlingsvolym Bacchi Handbibliotheque och kallades i recensio-
nen i december 1785 et det mest originala och till dfventyrs i sitt slag yp-
perligaste Skaldestycke af war Swenske Anacreon”. Richard Steffen som
fast uppmirksamhet vid yttrandet, tinker sig att det kanske inte tillkommit
utan Kellgrens vetskap eller onskan — i sa fall som en forberedelse till den
senare forsoningspakten mellan de tva. — I varje fall anses Kellgren av
Sverker Ek som upphovsman till en passus i samma tidning den 28 oktober
1788, dar Bellman pa nytt fors pa tal. Omnamnandet forekommer i ett till-
lagg till en Oversittning av en artikel i den franska Journal de Paris. Det
heter hiir: "Den som hort en wiss glad man roa sina winner med upforandet
af "Magistraten uti Telge’ kan gora sig nagot begrepp om besagde troll-
konst” (av trollkarlen Merlin). Syftningen pa Bellman dr uppenbar, och be-
kréftas ytterligare av fortsittningen, dér det talas om sagde skalds formaga
att "hérma naturen med all liflighet och sanning, och det oftast all improvi-
so och bunden vid sangen”. I orden finns redan in nuce skildringen av Bell-
mans skaparakt, sa som Kellgren formulerade den i foretalet till Fredmans
epistlar.

Det kritiska partiet 1 "Mina 16jen” strok Kellgren bort, nér dikten tryck-
tes om i hans Samlade Skrifter. Och nér Fredmans epistlar utgavs ar 1790
medverkade Kellgren med bade rad och dad och skrev sjdlv det beromda
foretalet. Det dr upplagt som ett forsvarstal mot tinkta kommande kritiker.
Men det innehaller ocksa vad Henrik Schiick kallat ’en forstucken ursékt
for utfallet i "Mina 16jen’”. Den ar knappast ens forstucken.

Foretalet blev viktigt som den forsta samlade karakteristiken av Bell-
mans poetiska sédrart med den beromda formuleringen: ”Aldrig forr voro
skaldekonst och tonkonst mer systerligt forente”. I Bellman ser Kellgren en
inkarnation av det nya skaldeideal, som var aktuellt i 1790-talets estetik ute
i Europa. Ater och ater skulle Kellgrens ord citeras i romantikernas genera-

139



Diktare och kritiker tolkar Bellman

tion: “dessa skrifter af eget slag, som icke blifvit anlagde pa en 6fvertdnkt
plan, icke vers for vers bildade, sammensatte, polerade, men 6gnablicks
skapelser, men tjusnings utbrott af sann ingifvelse, som, om jag sa far sdga,
helgjutne frambrustit ur en lagande bildnings skote”.

Som ett tack for Kellgrens ansvarstagande for epistlarna och for hans f6-
retal kan man se Bellmans dedikation av nr 80 “Pastoral dedicerad till
Kongl. Sekreteraren Kellgren”, med sitt insmugna Boileaucitat: “Liksom
en herdinna hogtidskladd”. Det blev ocksd Kellgren som vid sidan av Ro-
senstein forde fram Bellman som kandidat till det Lundbladska priset i
Svenska Akademien 1791.

Som ett tack for Leopolds vers, dir denne tog honom i forsvar mot an-
greppet 1 "Mina 16jen” kan man kanske se Bellmans dedikation av epistel
82, ”Vila vid denna kélla”, till Kgl. Sekreteraren Leopoldt. Att de tva vid
denna tid stod i vinskaplig forbindelse vet vi ocksa av ett &nnu bevarat ex-
emplar av Leopolds drama Oden, dedicerat till Bellman, “gifven af Auc-
torn som ett minne af dess Admiration och Vinskap”.

Leopolds stillning till Bellman som diktare var emellertid kluven. Vi
kanner till att Leopold undandrog sig ansvaret da fragan i akademien kom
upp om att prisbelona Fredmans epistlar. Men vi vet ocksa, att Leopold
bara ett ar dérefter, niar Bellman hade tillfrisknat efter en allvarlig sjukdom,
skrev den vackraste och varmaste poetiska hyllning som kom Bellman till
del under hans livstid. Den lyder:

Oddodlige Bellman, du andas da 4n!

Ditt blod, som din vers, dn med livlighet flyter;
An Sverige av Kungen bland singare skryter,
An skryter jag av att dig #ga till vin.

Re’n skymtade doden pé tvadubbla kullen,
Re’n gracerna sonko i tarar och flor —

Re’n plaskade Charon med aran kring jullen,

Man ropte: han for! Men du for ej min Bror.
Du for ej! Du lever! Hell Sverige! Hell Norden!
Hell mig, som &n glad av din gronskande krans,
Far dyrka, av snillen, det forsta i glans,

Far élska, bland hjirtan, det bésta pa jorden!
Sent komme den dagen, da vinskapens tar,
Som #n 1 ditt skote besvarad kan falla,

Skall tva dina kinder och finna dem kalla,

Och fukta forgdves din kransade bar.
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Trots patryckningar 14t Leopold aldrig under sin livstid publicera dikten.
Den var emellertid inte helt okind. Bellman sjilv har fatt den i sin hand. Av
berittande killor vet vi att Leopold dnnu pa gamla dagar, brukade ldsa upp
den ur minnet for besokande véanner. Atterbom har ként till diktens exis-
tens, vilket framgar av en passus i Svenska siare och skalder, men han har
aldrig fatt tillfélle att 14sa den. Tryckt blev den forst 1851.

Det finns ett flyt i dikten, en intensitet bakom ord och utropstecken, som
gor att dikten dnnu efter 200 ar verkar mer uppriktig 4n de smickerdikter,
som Leopold s& rundhint strodde omkring sig. I Kellgrens "Mina 16jen”
hade det hetat att gracerna, behagens gudinnor, i Bellmans dikt 1ag under
kur”, under behandling for ddragna konssjukdomar. Hos Leopold sjunker
gracerna i tarar infor budskapet om Bellmans livshotande sjukdom. Raden
”Re’n plaskade Charon med aran kring jullen” alluderar pa Fredmansdik-
ternas mytologi. Orden "Kungen bland Sangare” &r en hyllning stdmd i lika
hog tonart som fyrtio ar senare Tegnérs ’den storste Sangarns bild som
Norden bar”. Men ordet Sdngare &r i bada fallen valt med omsorg. Kanske
ville Leopold at sig sjilv reservera platsen som Kungen bland Skalder.

2
Med Gustaf III:s dod gick det gustavianska séllskapsliv 1 graven som under
ett par decennier varit grogrund och bakgrund for Bellmans skapande och
popularitet. Det har satts i friga om boken Fredmans epistlar ens kunde ha
blivit tryckt under den Reuterholmska epoken. Négon varaktig bokhan-
delsframgéng blev epistlarna och séngerna for 6vrigt inte; det drojde tjugo
ar tills nagon ny upplaga ansags erforderlig.

“Forst med romantikens genombrott upptdcktes den Fredmanska dikten
pa fullt allvar”, skriver Olof Bystrom i sin studie Bellman i nyromantisk be-
lysning. Samtidigt betonar han, att Bellman sadan fosforisternas generation
ville se honom “’var inte mycket lik den Bellman som en gang levat”. Sll-
skapsdiktaren och rolighetsministern i1 1700-talets huvudstad forvandlades
till en djupsinnig elegiker mérkt av den nya tiden: han blev en romantikens
Orfeus.

Som pionjir for den nya Bellmanskulten framtrddde tidigast den arton-
arige Lorenzo Hammarskold. Han var forst av alla pa den vittra arenan i
det tal med vilket han tog intrdde i séllskapet Vitterhetens vinner ar 1803.
Om Hammarskold hér hyllar Bellman for ’naturteckningens sanning”, blir
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det 1 fortsdttningen andra drag och egenskaper som for honom kom att do-
minera Bellmanbilden. I en recension av poeten Valerius i tidskriften Lyce-
um ar 1811 slar Hammarskold an ett nytt ackord. Han talar hdr om “’den
hoga Elegiska ton, som genomtridnger hvar och en af de groteska taflorna 1
Fredmans Epistlar”. 1 sitt kapitel om Bellman i sin litteraturhistoria, Svens-
ka vitterheten (1818—19) talar han 1 liknande ordalag om “den elegiska
djuphet, hvilken utgor innersta kdrnan af Bellmans backantiska skalde-
sang”.

Den som lagt grunden till den elegiska och orfiska Bellmanmyten var —
som Uno Willers och Torsten Ljunggren utrett — den tyske romantikern
Ernst Moritz Arndt, forfattaren till Geist der Zeit, svensk till sin hirkomst
och en tid i svensk tjanst. Under &ren i Sverige hade han tagit vara pa varje
tillfalle att bekanta sig med Bellmanssang och Bellmandikt. Av Bellman
har han givit karakteristiker dels 1 sin Reise durch Schweden, dels 1 sin Ein-
leitung zu historischen Charakterschilderungen fran 1810. Bellmankarak-
teristiken 1 den senare texten Oversatte Hammarskold och lét infora 1
tidskriften Polyfem ar 1812 med en tillfogad not, dér det hette: ”Det dr en
skam for vér Litteratur att ett af wéra storsta genier forst af en utldnning
skall hafwa erhéllit en rittvis karakteristik”.

Arndt vinder sig mot den vulgira uppfattning i samtiden, som i1 Bell-
mans diktning bara sdg de komiska elementen: “Posse und Witz”. For en
djupare, ddlare kinslouppfattning klingar “die tiefe Tragodie des hohen
Gemiiths allenthalben entgegen, das in seiner gewaltigen Idealitdt kaum
die Form dulden will und wenigstens den schlechtesten Schein von ihr
wihlt”. Med anknytning till Kellgrens ord 1 epistelforetalet om Bellmans
improvisatoriska skaparakt beréttar Arndt om hur Bellman improviserade
halva nétterna “’bis er endlich gleich einem pythischen oder sibyllinischen
Orakel erschopft hinsank” — Orden har Atterbom senare ordagrant dver-
satt och infogat i sin beromda Bellmanskarakteristik i Svenska siare och
skalder. Arndt har inte fordolt rusets betydelse for Bellmans inspiration.
Det gjorde heller inte Hammarskold i den sonett 6ver Bellman, som han
skrev 1810 och dir han framhévde det improvisatoriska draget hos dikta-
ren. Senare skulle Atterbom ge Bellmans smak for det backanaliska sank-
tion genom att anknyta till de antika dionysierna, som ursprungligen upp-
vaxte ’pa en ideal grund”. Ocksa tonkonsten lyfts 6ver i en hogre sfar av
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Atterbom nér han kallar musiken en konst som enligt Pythagoras ér de rena
andarnas tungomal och med tillimpning pa Bellman i Phosphorosuppsat-
sen 1813 hévdar, att melodien i allménhet “ar att anse sasom sjilen i Bell-
mans konst och orden sdsom kroppen”.

Det dikturval som stod pa tidens Bellmanssangares repertoar hade givet-
vis stor betydelse for Bellmantolkningen 1 1800-talets romantiska kretsar.
Karl Ulrik Kernell, enligt Torneros “sjédlen i den romantiska Uppsalakret-
sens Bellmanssamkvim”, foredrog liksom Axel Arvid Raab de elegiskt av-
tonade epistlarna, medan Hjortsberg, enligt samtida vittnesbord, stod
ndrmare den gustavianska traditionen med dess muntra och burleska in-
slag.

3
Romantikens Bellmansmyt har forts vidare till senare generationer i ny-
klassisk stopning genom Tegnérs beromda strofer i Akademisangen.Tegnér
hade fatt uppdraget att skriva en hyllningssang till Bellman redan vid in-
vigningen av Bystroms Bellmansstod pa Djurgérden ar 1829. Men han av-
bojde pa grund av bristande tid.

Senare samma éar, i november 1829, dog den siste medlemmen av den
gustavianska skaldekretsen, Carl Gustaf Leopold. P4 uppmaning av sin vén
Brinkman skrev Tegnér da dikten ’Vid Leopolds grav”. Han fick dir anled-
ning att i ett par rader erinra ocksa om Bellman. Tegnér anknyter med or-
den ”Nordens Dithyramb” till bilden av Bellman som arvtagare av antikens
Dionysoskult; dityramben var ursprungligen en sang till vingudens &ra.
Samtidigt hiansyftar Tegnér pa Bystroms nyligen avtdckta Bellmansstod,
gjord efter Sergels medaljong: pa bada biar Bellman vinlovskransen kring
hjédssan.

Och Nordens Dithyramb som trotsar aren
Hans rus fran himlen &r, fast drufvor krona héaren.

I dessa rader finns — som Fredrik Book antytt — redan ett forsta utkast, en
matris, till Bellmanskarakteristiken i Sang den 5 april 1836.

Tegnér instiftar i minnessdngen sin egen akademi. Han ger dir bade
Bellman, Lidner och ursprungligen ockséd Thorild plats, fast ingen av dem
ndgonsin hort till de aderton. I sina diktarkarakteristiker flatar Tegnér in al-
lusioner pa de olika diktarnas verk. Sa i Bellmanportrittet redan i upptak-
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ten. Flera av epistlarna hade Bellman inlett med en uppmaning till
folkhopen att ge plats for huvudpersonen. ’Undan ur védgen, ge rum for ku-
rirn!” — s borjar epistel 46, och epistel nr 40 angaende brollopet hos Ben-
svarfvars ”"Ge rum i brollops galn!” Upptakten i Akademisangen ir av
liknande slag, och Tegnér ger verkligen Bellman gott utrymme: han ensam
far i akademisangen tvenne strofer:

Gif plats, gif plats, ty Nordens vingud nalkas
och sangen svarmar kring hans vigda mund.
Hor hur han skidmtar, se hur gladt han skalkas
bland nymferna uti den grona lund.

Men ack! hans gliddje ligger ej i kannan,

ej 1 idyller som han kring sig strott,

hans druckna 6ga soker dn en annan,

och mirk det vemodsdraget 6fver pannan,

ett Nordiskt sangardrag, en sorg i rosenrodt.

I Djurgardsekar, susen vinligt 6fver

den storste sangarns bild som Norden bar!
Det fins ej tid som dessa toner sofver,

det fins ej land som deras like har.

En sang som vixer vild, och likvil ansad,

bar konstens regel, men forsmar dess tvang,
till hilften medvetslos, till hdlften sansad,

en gudadans pa gudaberget dansad

med Faun och Gratie och Sangmoé pa en gang!

I sin studie over Bellmanskarakteristiken i Tegnérs Akademisang har Bo6ok
framhallit att det 4r som den gudaingivne sdngaren Bellman framtrader i
dikten. Sdngen svirmar kring hans vigda mun, hans vemod ir ett nordiskt
sangardrag, Bystroms byst dr en bild av den storste Sangarn som Norden
bar; Bellmans dikt ir en sdng som vixer vild men likvél ansad. Den ofta
anvdanda musikmetaforen for diktning och skaldskap dr hidr mera 4n en
bleknad metafor. I brev till tonséttaren Crusell skrev Tegnér 1826: “Bell-
man dr och blir var storste, mest nationella poet, bland annat derfore att han
sjalf satte tonen till sina dikter”. Det var forst nir Tegnér sjélv stiftat be-
kantskap med sin tids stora Bellmanssdngare som hans beundran f6r 1700-
talspoeten nadde sin kulmen. I ett brev till Brinkman 1825 skriver Tegnér:
”Har du aldrig hort Bellman sjungas av Hjortsberg eller Raab? Lisa honom
duger ingenting. Men nir han sjunges ritt dr det den originellaste och mest
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lefvande Poésie jag kénner, icke blott pa Svenska utan pa alla verldens
tungomal”.

Den Bellman som uppenbarar sig i forsta strofen som Nordens Dionysos
hor samtidigt hemma i Fredmansvérlden. Ord ur epistlarnas vokabulir fil-
ler Tegnér in som markorer. Ett sadant ord &r “’skalkas”, i betydelsen skdm-
ta, med biton av erotiskt gickeri — ”Se hvar han skalkas den tjocka
Captenen!” heter det i epistel nr 77. "Nymfer” — enligt Bellmansordboken
“unga och vackra kvinnor, mer eller mindre littfardiga” dr talrika i epistlar-
nas vérld. Inte mindre 4n fem av epistlarna &dr forlagda till Grona Lund,
vardshuset i Djurgardsstaden. Tegnér stavar, ordlekande, den grona lunden
med litet g och manar dirmed fram bilden av det 16vskogsklddda landskap
som bildar bakgrunden i Djurgardsepistlarna.

I forsta strofens berdmda slutrader om vemodsdraget éver pannan har
Tegnér kodifierat Arndts och den svenska romantikens elegiskt stdimda
Bellmansbild. Det var i sjdlva verket en bild, som synliggjorts redan under
Bellmans livstid. Om faderns “mjéltsjuka” talar sonen Adolf 1 sina minnes-
anteckningar. Som en diktare, tyngd av "Weltschmerz”, den sinnesstdm-
ning som horde det slutande 1700-talets sensibla slédktled till, har Pehr
Hillestrom malat honom: Bellman i tarar.

Andra strofen 1 Tegnérs dikt anknyter direkt till Bystroms Bellmansstod
pa Djurgarden; kanske finns ett eko ocksa av en rad i Bellmans egen kyrko-
gardselegi, "Mark hur var skugga”. Karakteristiken av Bellmans dikt &r
byggd 6ver motsatspar. Over liknande motsatser hade Schelling i sin este-
tik byggt bilden av det dkta konstverket. Har mots frihet och nddvindighet,
medvetet och omedvetet, eller for att citera en uttolkare av Schellings
konstldra: ”Das kiinstlerische Schaffen erfolgt instinktiv und insofern
bewusstlos, und doch zugleich mit Reflexion, also insofern bewusst”. Med
tillfredsstéllelse kan Tegnér fanga Bellmans misterskap i en formel frén en
av sin tids mest beromda estetiska tinkare.

Till begynnelseraden 1 forsta strofen, ddr Bellman stills under Dionysos’
tecken, anknyter slutraderna i den andra strofen, ddr han omges av gestalter
ur den antika myten. Fauner och satyrer horde till Dionysos’ f6lje, gracerna
— som ju upptriader ocksd i Bellmans egen dikt — var i antik mytologi
ndra forbundna med muserna, sanggudinnorna. Tegnérdiktens slutscen &r
forlagd till ett antikens gudaberg, ett Parnassos, eller Helikon. — Till sada-
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na mytens hojder har Tegnér lyckats lyfta upp den man, som en samtida
spediktare sjuttio ar tidigare kallat "Bellman, en kong for fyllhundar alla”.
Man far dter Olof Bystroms redan citerade ord i tankarna att Bellman som
den romantiska generationen ville se honom var inte mycket lik den Bell-
man som en gang levat”.

Den nyklassiska, dionysiska Bellmansmyt som Tegnér skapat, skulle fa
nytt liv hos en generation av forskare och diktare som mot slutet av 1800-
talet 14st Nietzsches Geburt der Tragodie. Redan pa de forsta sidorna i det-
ta verk stills det dionysiska i motsats till det apollinska; ur det dionysiska
arvet och ur musiken forklaras tragediens fodelse. Till dem som blidndades
av Nietzsches text horde den Oscar Levertin som slutade sin Bellmanessé
fran 1895 med orden: ”Over det bleka, i nordiskt aftontocken vilande land-
skap, 1 vilket Bellmans toklustiga rococovirld dansar, stiga samma brin-
nande stjarnor son lyst éver Dionysos tag genom Hellas, da guden instif-
tade livsnjutningens och forgingelsens gemensamma mysterium”. Med ut-
gangspunkt fran samma nietzscheanska distinktioner kunde senare den
danske litteraturforskaren Vilhelm Andersen ge Bellman en mittplats i sin
bok Bacchustdget i Norden.

4
Vid sidan av romantikernas och Tegnérs hogstimda syn pa Bellman och
Bellmansdikten fanns under 1800-talet ocksa en annan, muntrare, ldttsam-
mare och lédttsinnigare, omhuldad i1 stockholmska ordenssillskap. Bystrom
har tecknat ocksa denna andra Bellmansmyt som avslutning av sin studie
Bellman i nyromantisk belysning. Aldst av ordenssllskapen var Par Brico-
le — dir ju Bellman pa sin tid sjdlv fungerat som ordensskald. Ar 1816
stiftades ”Grona rutan” och ar 1824 ”"Bellmanska sillskapet”. "For den ny-
romantiska mer hogtidliga synen pa Bellman hade man i stockholmssall-
skapen som regel foga sinne” skriver Bystrom. “De parodiska ceremonier,
man roade sig med under de tdmligen spritlagda sammankomsterna voro
icke alltfor forfinade”. Bellmans fodelsedag t.ex. firades bland annat med
att Ulla Winblad 6verfolls av fodslovandor och efter en omsténdlig forloss-
ningsceremoni framfodde ett ’par bytingar”: ’tva champagnebuteljer”. Pa-
rodin som litteraturform favoriserades inom dessa kretsar, diar Carl Fredrik
Dahlgren — sa komminister i Ladugéardslandskyrkan han var — spelade en

tongivande roll.
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I Mollbergs epistlar som Dahlgren publicerade aren 1819 och 1820 for-
vandlas Bellman till Biedermeyer: det gemytliga, lekfulla 6verviger. Med
sitt engagemang i olika Bellmanska kretsar och séllskap var Dahlgren en
av dem som verkade for den nationalinsamling, som bragte samman medel
till Johan Niklas Bystroms Bellmansstod pa Djurgarden.

Medan Bellmans backanaliska visor sjongs under libationerna 1 muntra
lag, bade i Stockholm och Uppsala, holl i Lund davarande docenten i litte-
raturhistoria, adjunkten i estetik Peter Wieselgren ar 1828 de foreldsningar
som han ett decennium senare utgav under titeln Sveriges skona literatur.
Redan vid 19 ars dlder, innan nagon nykterhetsrorelse dnnu formerats, var
han absolutist. Nér han i sina foreldsningar kommer in pa backanalisk dikt
och dryckenskap vinds den beundran han kanske en gang hyst for Bellman
1 sin motsats. Han ldagger en stor del av skulden for 1800-talets svenska
dryckesvanor pa Bellman och forsidkrar: ”Sverige har behovt efter de Bell-
manianska tiderna forsoka den Amerikanska fastan: Nykterheten”.

Wieselgrens moraliserande Bellmansbild har formodligen gjort foga in-
tryck pa svenska diktare, av vilka bara ett ytterst litet fatal varit organisera-
de nykterhetsmin. Mothugg fick Wieselgren bade i den Tegnérska kretsen i
Lund och senare av Atterbom i Svenska siare och skalder. Av storre bety-
delse blev att Anders Fryxell — sin tids mest populére historiker — 1 sin
Bellmanbiografi fran 1878 infogad i Berdittelser ur svenska historien gav
en i stora stycken negativ bild av Bellman bade som person och poet.

Bellman hade hunnit fa staty pa Djurgarden 1829 och blivit foremal for
arliga minnesfester, han hade blivit hyllad av flera generationer av diktare,
ndr August Strindberg satte in sitt angrepp pa Bellmanskulten. Det skedde
forsta gangen i Det nya riket 1882, och fyra ar senare i forsta delen av
Tjdnstekvinnans son. 1 sjalvbiografien berittar han om sina moéten under
barndomen med Bellmans sanger och texter, och om den dyrkan som i hans
familj bade fadern och en morbror dgnade honom. Han fortsitter:

Troligen hade vl Atterboms romantiska partikritik sa sakta sipprat ner till medel-
klassen, genom tidningar. Som gymnasist och student hade Johan sjungit ”Opp,
Amaryllis” och de andra idyllerna, naturligtvis utan att fatta eller ens tdnka pa or-
den. Han sjong med i kvartetten eller koren, ty det lét roligt. Slutligen hade han
fatt Ljunggrens, 1867 utkomna foreldsningar i handen, och da gick ett ljus opp for
honom, men icke det av Ljunggren patinda. Detta &r vansinne, menade han. Bell-
man var en vissangare, lat g, men en stor skald, den storsta skald, som Norden
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bar! Omgjligt! Bellman hade sjungit sina, pa franskt monster klippta visor for hov
och vénner, men aldrig for folket, som icke skulle begripit Amaryllis, Eol, Trito-
ner, Fr6ja och hela rococons anhang. Sé dog han och vart glomd varfor griavdes
han opp av Atterbom? Dirfor att det stridande meningspartiet, romantiska skolan,
behovde en inkarnation av det regellsa att beromma gentemot akademisterna, da
de icke kunde beromma sig sjdlva. Sa kom skolan till makt, och med kdnnedom
om den ménskliga fegheten infor meningsvéld, och med kunskap om medelklas-
sens aperi och auktoritetsdyrkan, far man mindre undra att Bellman blev sa upp-
hissad. Ljunggren och Eichorn kommo sedan sdsom forskare och skulle ga over
Atterbom i att finna skonhet och snillrikhet, och sa tog priastadomet i Par Bricoll
hand om kulten, och ddrmed var guden firdig. Ja, Bystrom hade redan gjort den
lilla nummerlotterisekreteraren och hovpoeten till Dionysos, och givit honom det
antika Bacchushuvudets drag.

Johans opposition gick nu ut mot guden forst och framst. Darpa fann han, sa-
som idealist, Bellmans humor vidrig och osann. Ingen fyllhund, aldrig sa stor, lig-
ger i rdnnsten och begrundar sin mors samlag, som kallat honom till virlden. Intet
lustparti far ut till Fiskartorpet en sondagsformiddag, att nédr klockorna ringa i
Danderyd bega samlag mitt i solskenet. Detta dr icke livsglddje, ty den tillhor
ungdomen, och det hir handlar bara om oférmdgna gubbar. Dérfor dr Bellman
toddygubbspoeten och stamfar till den otéicka, gamla ungkarlen Konjander.

Idyllerna @ro slarviga, skakade ur armen, med rimnéd, osammanhéngande,
som tankarne i en rusigs hjarna. Man vet icke om det dr natt eller dag; dskan gar
mitt i solskenet, och vagorna svalla, nir baten ligger for stiltje. Det dr musiktext,
och som siddan kan man begagna till och med adresskalendern. Det dr detsamma
vad det dr, bara det later. [---]

Nir senare den gamle Fryxell pavisade, att Bellman icke var en nykterhets-
apostel, som Eichorn och Ljunggren gjort honom till, icke var en gud, utan en li-
ten vissangare med mattliga fordringar, da sdg Johan en glimt av hopp, att hans
individuella omdome ocksa skulle kunna bli ett flertalsomdome en gang.

Det dr forbluffande att se, hur néra Strindberg foljer Anders Fryxell i hans
Berdittelser ur svenska historien, nir det géller att bevisa att Bellman aldrig
varit eller aldrig kan bli ndgon svenska folkets skald. "Bellman folkskald!”
utropade Fryxell med ett ironiskt utropstecken. ”An mindre kan man past3,
att hans poesi dr populdr inom liagre folkklasser. Bland var allmoge, vara
arbetare, har han stiddse varit och kommer att stddse forbli foga kiind och
hogst sidllan sjungen”. Folk ur dessa skikt skulle, menar Fryxell, alltid
komma att sta frimmande for de mytologiska namnen i hans poesi: Eolus,
Karon, Arakne, Amaryllis, tritoner och sefirer. Ocksa Bellmans lan av
frimmande melodier patalas av Fryxell: ”Ytterst sdllan — skriver han om
Bellmanmelodierna — ’vila de pd inhemsk grund, utan dro lanade fran ut-
landska, mest franska tonsittare och skddespel och voro déirigenom for fol-
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ket fraimmande”. Bellman ir inte svensk nog, inte nationell nog inte folklig
nog for att motsvara Fryxells krav pa en folkskald; en smula 6verraskande
ar att Strindberg obetédnkt Overtar bade exemplifikation, argumentation och
slutsatser. Forst Evert Taube skulle, med den overtalningsférmaga han var
miktig, tilltro sig att kunna inforliva Bellman som folkskald for alla sam-
hillsklasser i det svenska folkhemmet.

En kraftig salva hade Strindberg avlossat mot Bellman redan i Det nya
riket i en berdmd diatrib:

Forneka Kristi gudom, gosse det far du, mantalsskriv dig som ateist, angrip det
regerande kungahuset men for djdvulen, ror aldrig vid Carl Michael Bellman,
véaga aldrig hysa nagra andra dn andras meningar om honom, anféktas du av tvi-
vel sa ga ut i 6demarken, men tig, sdg att han dr nationalskald, skriv i tidningarna
att det inte finns ndgon svensk bonde av de fyra miljonerna som icke &dlskar hans
visor, som icke kan dem utantill.

Bakom Strindbergs héllning till Bellman, sddan den kommer till uttryck i
de citerade styckena, finns faktorer av olika slag. Skridddarmistardottern
och tjinstekvinnan Ulrika Eleonora Norling, Strindbergs mor, var tidigt
gripen av den Rosenianska vickelsen och ingav sonen i tidiga ar motvilja
mot Bellman. Bade i kyrkliga och pietistiska kretsar avskydde man bibel-
parodierna och skildringarna av 1700-talets fria seder.

Senare hade Strindberg, om man far tro skildringen i Tjanstekvinnans
son, 1 studentkretsar i Uppsala mott senromantikens Bellmanskult och i
Stockholm bevistat Djurgardsfesterna kring Bystroms staty och da reagerat
rebelliskt. Men angreppen pa Bellman &r utforda med sa makalost gott hu-
mor, att man har svart att ta dem pa fullt allvar som inldgg i en litterér de-
batt. I en tidig dikt — I Nystroms ateljé” — hade Strindberg givit Bellman
det godmodiga vedernamnet “sangargubben”. Fram pa 1900-talet skulle
han rentav ge Bellman en roll i ett av sina dramer, Gustaf 1], med en kort
replik; i bakgrunden tonar da en Bellmanmelodi; "Boéljan sig mindre ror”.

Givetvis maste det ocksa ha funnits sidor hos Bellman som attitalisten
Strindberg varit i stand att sentera: den oférblommerade verklighetsskild-
ringen, den djirva naturalismen i spraket som inte visste av nagra tabureg-
ler. 1 sjédlva verket blev just under 1880-talet realismen och naturalismen
hos Bellman uppmirksammad av tidens kritiker och litteraturhistoriker.
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Uppfattningen av Bellman som den realistiska verklighetsskildraren dr en
tolkningslinje som man kan f6lja in i vér egen tid.

5
I de Bellmanportritt som néagra lyriska diktare fran sent 1800-tal och tidigt
1900-tal tecknat har Bellman forvandlats till sin stads poetiska genius. Sa
forst hos Carl Snoilsky, sjdlv en kiinnare och dyrkare av sin hemstad.

Fran unga ar till sena hor han till de entusiastiska Bellmantolkarnas ska-
ra. I en tidig dikt med titeln "Bellmansro”, som aldrig kom med i ndgon
tryckt diktsamling, utndmns Bellman till ”var hoge chorag”; han sméaler “ur
bronsen som en faun” fran Bystroms stod under julifesten pd Djurgarden.
Nér Snoilsky under sin ungdoms Italienresa, lyriskt bokfést 1 Italienska
Bilder, nagon enstaka gang ger uttryck for hemlédngtan till landet i norr dr
det Bellmanssang fran Djurgarden som é&r locktonerna. Sa i ”Sang fran Ne-
apel”:

Stadens lust i toner blossar,
Suck och svirmeri.

Ack, men det &r inte sangen
Ifran Djurgérdstjall,

Dir jag horde sista gangen
Min Carl Mikael.

I sin dikt ”"Nya och gamla Stockholm” (1889) ér det stadens nattliga gator
och griander som kallar fram stdmningen och tonerna ur det forflutna:

Ekon svagt ur fjirran vickes
av en Bellmanmelodi.

Nér Snoilsky skrev Svenska Bilder hade han som erkind huvudkélla An-
ders Fryxells Berdittelser ur svenska historien. Men pa en punkt gjorde han
definitivt uppror mot Fryxells bild av det forflutna: det géllde hans bild av
Bellman. Till en vin (E.G. Palmén) skrev han i ett brev — aret var 1885
och brevet finns atergivet i Warburgs Snoilskybiografi: "Det dr endast hans
anfall pa Bellman jag ej kan smélta”. I dikterna i Svenska Bilder skymtar
Bellman pa flera hall. Sa i den fortickta kidrleksforklaringen i ” Amaryllis”,
dar ju redan titeln pekar at Fredmanssangens och fiskafiangets hall. S& ock-
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sa i dikten "Den gamla Froken” med dess intima Stockholmsinterior med
minnen fran ett tidigare sekel: ”Ifran luften lekte Bellmans toner”.

Liksom Snoilsky lyfter diktarna av nittiotalisternas grupp pa nytt fram
Bellman och desavouerar darmed Fryxells och Strindbergs kritiska instéll-
ning. For Froding 4r det humorn, den for all moralism frimmande ménni-
skosynen som kommer i forgrunden; hos Heidenstam 4r det den Bellman
som hénsynslost vagade bryta mot sin tids litterdra fordomar och smakty-
ranni.

Nir Froding i sin uppsats ”Om humor”, tryckt i Ur dagens kréonika ar
1890, pladerar for en diktning av annan typ dn attitalets indignationslittera-
tur, ser han i Bellman en foregédngare, som upploser allt disharmoniskt,
vrangt och eldndigt i ett allférldtande medkénslans leende. ”Vem skulle —
fragar Froding — i vér tid vaga framstilla en skara fyllbultar och glidje-
flickor sa som Bellman framstillt dem — forkomna, bedrovliga varelser,
men dlskvirda 1 all sin 16jlighet och fullkomligt odomda i sedligt avseen-
de?” Det dr skalden Wennerboms forfattare som i Bellman funnit sin part-
ner.

Nir Heidenstam i sin estetiska stridsskrift Rendissans, fran 1889, vidrar
sin motvilja mot naturalismens litteridra skolprogram, tar han Bellman till
intikt for den position av outsider som han sjélv intar. "Man ténke sig —
skriver Heidenstam — hur det skulle gitt med Bellmans popularitet, om
han uppstillt ett program efter sitt temperament och ropat: Hej, kédre bro-
der! Samloms i krogenom och drickom Bacchi blod, ej ur en amfora, men
ur tennstopet! Hur sa? Bort med Kellgrens akademiska diablerier. Va ba?
Stot 1 valthornet! Talang 4r yra!” Vad hade foljden blivit, fortsitter Heiden-
stam, jo att Kellgren stortat sig 6ver honom och att samhillet 1agat av etisk
harm. ”Det hade dock icke forhindrat, att Bellman dnda for en opartisk all-
tid forblivit samma egendomliga snille, samma exotiska planta i en nordisk
kruka”.

Men ocksa Bellman som huvudstadens poet, som skildrare bade av sta-
den mellan broarna och av Djurgardslandskapet far hos nittitalisterna sin
stdllning befist. I sin essd om Stockholmsnaturen i svensk dikt slar Lever-
tin fast: "Knappast foreter Bellman ur nagon synpunkt en mer férundrans-
vard originalitet an sasom naturskildrare, dn sdsom tolk av huvudstadens
och dess omgivnings vidsen”. Redan i sin forsta, lyriskt hallna konturstudie
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av 1895 hade han skrivit: ”Ga ensam en vinternatt, da lyktorna sldackas pa
Osterlanggatan, och du skall kanske se dem komma ur Gyllene Fredens
killare, stimmande, skralande, raglande, ett farggrant och dansande folje
av yngre och éldre gubbar, alla 1 skorten av en hoftbred, Rubensk brunett:
Fredmans, Mowitz’ och Mollbergs gudinna, Ulla frdn Pafos”. Orden kunde
sta som prosakommentar till de dikter om ett Stockholm, sett i Bellmans-
traditionens ljus, som en diktare ur 00-talets generation har skrivit. Ty ock-
sa for Bo Bergman, huvudstadsbo liksom Snoilsky och Levertin, befolkas
de gamla Stockholmskvarteren av Fredman och hans kumpaner. Sa i Bo
Bergmans tidiga dikt "Kvill i Klara”, sa i dikten "Mellan broarna”, som tar
sin utgangspunkt i en kvéllsvandring lings husraderna invid Gyllene Fre-
den. Dér heter det:

Rosiga dikt, hur din gamla myt
fyller varenda vinkel!

Ullas triumf och Mollbergs skryt,
Mowitz hosta och finkel,

allting ar kvar i grinderna hér
under vindruvsskylten.
Skuggorna skrala. Morkret svér.
Se vad raglande bylten.

Det dr onekligen en mer realistisk bild an den vi métt hos Snoilsky. Sa ock-

sa 1 Bo Bergmans kinda Bellmanportritt, dikten "Bellmans skugga” fran
1919:

Jag sag hans skugga, sorgsen och forldgen,
en natt i Yxsmedsgréind vid manens flor,
och skuggan f6ljde mig en bit pa vigen
och fragade var Albert Engstrom bor.

Han bor i folkets hjirta, sade jag,

som du och nagra till, det &r ej manga.
Men evigt sta i dionysisk dnga

din Fredmans och hans Kolings anletsdrag.

Dikten, forst tryckt i Strix 1919, var tillignad Albert Engstrom pa hans
femtioarsdag.

Ett decennium tidigare hade Verner von Heidenstam hyllat Albert Eng-
strom med orden: “Hell dig, du Fredman av ritstiftet och hela din olymp av
svenska silener och fauner!” Redan ar 1895 da 100-arsminnet av Bellmans
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dod firades hade Engstrom i tidningen Sondagsnisse tecknat en bild av
Bellman vid hans cittra, omgiven av kumpanerna fran Fredmansvirlden.
Han sag Fredmansfolket som Kolingens broder och systrar.

Ett par ar tidigare hade det fran forlagshall varit pa tal att Engstrom skul-
le illustrera en upplaga av Fredmans epistlar. Planen rann ut i sanden. Men
spar av den finns, som Helmer Lang i sina Engstrombdcker noterat, i de
brev som Engstrom ar 1893 skrev till sin fastmo6. Han gjorde vid den tiden
studier for uppdraget i Goteborgs krog- och hamnvirld. I ett av breven he-
ter det: ’I dag dr jag lattare om hjirtat, ty jag slutade i morgse en stor
plansch [---] Det &r en illustration till Fredmans epistel”: ”Gubbarna satte
sig neder att dricka och sjongo hvar en om en flicka. En halvvild bacchus-
fest”.

I sin dikt "Bellmans skugga” stillde Bo Bergman alltsa Fredman och
Kolingen sida vid sida. Nér Bellman i rollistan till Fredmans epistlar pre-
senterar de olika personagerna nimner han bland andra ”den @nnu lefvande
blinde virtuosen Colling”. Om detta gatuoriginal 1 1700-talets Stockholm,
Lars Colling eller ’blinde Collingen”, kan man ldsa vidare i August Strind-
bergs och Claes Lundins bok Gamla Stockholm. Colling skall ha bott i Ma-
ria forsamling, spelade flojt men skrev ocksa visor, som spreds i
skillingtryck. Enligt en muntlig tradition levde hans namn lédnge vidare i
Stockholmsspraket: man talade om “en riktig Colling”. Det har ndgon gang
antagits att detta oknamn givit upphov till namnet pa Albert Engstroms
kandaste figur: Kolingen. Hur ddrmed &dn ma forhalla sig — redan Heiden-
stam hade som senare Bo Bergman associerat fran Bellmans vérld till Eng-
strOms. Visst finns det Bellmanrader som of6ridndrade skulle kunna passa
som text till ndgon bild i Strix av Kolingen eller Bobban i deras trasgranna
armod, sa foljande fran Fredmans sang nr 49:

Och dessa nedkippade hasor
Der tarna de hemta frisk luft...

Heidenstam jimforde vid ett annat tillfidlle Albert Engstrom med den eng-
elske tecknaren och mélaren fran 1700-talet, William Hogarth. I sina be-
kanta gravyrserier gav Hogarth satiriska bilder fran rumlarnas och
gliddjeflickornas virld; han illustrerade ocksa The beggar’s opera av John
Gay, forebilden till Tolvskillingsoperan. Bellman jimfordes av samtida lit-
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teraturkritiker — fran Adlerbeth i Svenska Akademien till Palmblad i Mu-
sis Amici — med samme Hogarth. Han kallades inte bara “den svenske
Anakreon” utan ocksa ”den svenske Hogarth”. Han gjorde skil for namnet
nér han transponerade Hogarths malningar till svensk vers. Bade Bellman
och Engstrom kunde driva sin verklighetsskildring i1 riktning mot det bur-
leska och absurda; diri ligger onekligen en likhet med den engelske mésta-
ren.

6

I kontrast mot den antiromantiska Bellmansbild som tog fasta pa de realis-
tiska, de burleska, de Hogarthska dragen i Bellmans diktvérld, star en an-
nan tolkningslinje som framhidver rokokodragen over Fredmansvérlden.
Den forste som anlade rokokoperspektivet tycks ha varit den danske konst-
historikern Julius Lange i hans bok om Sergel och Thorvaldsen, foljd av
Valdemar Vedel 1 hans skrift Svensk romantik. 1 Sverige var det med Oscar
Levertins esséistik pa 1890-talet, som denna tolkning slog igenom. I en re-
dan ofta citerad studie frdn 1895 skrev Levertin: "Bellman har ju knappast
diktat ett enda kvide av ndgon betydenhet, dir han ej ror sig med den fran-
ska rococons Olymp och dess gudomligheter”. Fredmans epistel nr 25
”Blédsen nu alla” blir for Levertin ”den svenska rococons Inskeppning till
Cythere”. Bellman sjélv kallar han 1 ett brev till Georg Brandes “"Rococons
aldra storsta poet inom vérldslitteraturen”. Han ror sig gérna i rokokons
pastorala landskap, i rokokons sirliga versformer och han lanar med forkér-
lek sina melodier fran fransk opéra comique.

Levertins tolkning av Bellman som rokokodiktare skulle vinna genklang
bade hos en annan nittiotalslyriker, Karlfeldt, och hos forfattare av senare
generationer: Sigfrid Siwertz, Birger Sjoberg och Nils Ferlin. Den fick be-
tydelse ocksa for en generation av Bellmanillustratorer.

Karlfeldts intresse for Bellman speglas 1 tematik och allusioner 1 hans
egen poesi. Langt innan han sjélv skrev dikten “Elie himmelsfard” i Dal-
malningar pad rim hade han lidst Fredmans epistel nr 62. Det dr dir Bellman
aterger ett fargtryck frén konstnédren Hoffbros atelje i féljande ord:

Dér kor Propheten Elia

Up til himla uti en chaise.
Glas-6gon upp pa den nésa,
Dir stér historien at ldsa
Om Susanna: Mowitz nu lis!
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I sin bok Skalden Lucidor fran 1912 har Karfeldt funnit anledning att nim-
na Bellman och placera in honom som en av huvudstadens skalder, av tyd-
lig lynnesfriandskap med Lucidor. Och nér Karfeldt i dikten ’Stadens sdng-
mo” pa nytt nalkas Bellman sker det i en strof, som bygger pa pastorala ro-
kokoscener i epistlarna.

Dikten i fraga trycktes forsta gangen i Véngdvan till Hjalmar Soderbergs
50-arsdag ar 1919; efterat intogs den i Karlfeldts sista diktsamling Hdst-
horn. Nar Karlfeldt i sin hyllningsdikt valt att skriva om stadens sangmo,
skedde det givetvis med tanke pa adressaten, sin tids Stockholmsskildrare
framfor andra, Hjalmar Soderberg. I dikten skildrar Karlfeldt i strof efter
strof sangmon i hennes olika uppenbarelseformer fran svensk medeltid,
over stormaktstid och 1700-tal fram till romantik och fin de siecle.

I barockens krigiska 1600-tal dops hon till Bellona. I nésta strof forflyt-
tas vi till rokokons huvudstad. Hir far sitngmon inget eget namn, men blir
omedelbart igenkind. Hon dr Ulla Winblad sjidlv, Bellmans och Fred-
mansvérldens musa:

Och hon sprack ut som Nordens unga Froja

i blom och prakt vid instrumentens lat.

Pa malm och Djurgard glénste hennes sloja,
och vinden skot lycksalig hennes bat.

Hon steg som Venus sjélv ur strommens bld —
kldad henne hur du vill, klidd av, klad pa,

en kvinna &r och blir dock rokoko.

Strofen innehaller talrika referenser till Bellmans diktning, och knyter an
ocksa till hans skildringsteknik. Venus och Frgja dr tva mytologiska namn
som bada applicerats pa Ulla Winblad i epistlarna. I blom och prakt vid
instrumentens 1at”; i epistel 82 bjuder Fredman Ulla farvél vid alla instru-
menters ljud”. Man far i Karlfeldts dikt — lika litet som hos Bellman — se
Ullas ansikte, men ddremot hennes kropp, ocksa nér hennes sloja fallit.
Vinden spelar, som sd ofta i Bellmans dikt och ger liv och rorelse at de
Stockholmska vattendragen. Och nédr det sdgs, att hon ”som Venus sjalv”
steg ur strommens bla, ligger bilderna nira epistel 25, om ~Ulla Winblads
overfart till Djurgarden”, den dikt som Levertin liknat vid en tavla av Wat-
teau, ett stycke sensuell mytologisk rokoko.
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Om barockstrofens Bellona hade ett krigiskt drag, en maskulin anstryk-
ning, dr rokokons sangmo helt och hallet kvinna. Ett 6gonblick stiger dikta-
ren sjdlv fram ur texten och gor en spjuveraktig reflexion, en frisprakig
kommentar till kvinnans kurvatur.

Rokoko &r bade ett slutord, ett rimord och ett nyckelord i strofen. Sam-
ma nyckelord kommer igen 1 Birger Sjobergs portrittdikt av Bellmans,
“Hovsekteren™.

7
For Birger Sjoberg var Bellman och Bellmanssang vilkinda alltifrén barn-
domen i Vinersborg. Under sina tidiga Stockholmsér i borjan av 1900-talet
stiftade han bekantskap med den historiska Bellmansmiljon och beréttar i
brev till en av sina ungdomsvédnner om vandringar i Goran Helsinges
Grind, Kolmétargrianden och pa Clara Kyrkogérd.

I sin forhistoriska diktning 1 tidningen Frdn foljer Birger Sjoberg emel-
lanét ndra i Bellmans spar. Han lyssnar till Sven Scholander som Bellmans-
sangare, han skriver tidningskaserier om Bellmansfester och Bellmans-
firande. I ett novellfragment frdn 1910-talet beréttar han hur han stir och
ser pa ett Bellmansportritt som hidnger pa vidggen. "Det ldg ndgot for-
skriackt och nervost 6ver hans drag”, heter det. Ungefér vid samma tid skri-
ver Birger Sjoberg tvé lyriska utkast, ddr han ger portrétt av Bellman som
ménniska och som diktare; de har publicerats av Eva Hettner 1 hennes av-
handling om Birger Sjoberg.

Bellmansbilden i det forsta utkastet har drag av den drbmmare som Le-
vertin velat se bakom upptag och maskerader. Det andra fragmentet har
som bakgrund Bellmans 6de, da han nigot ar fore sin dod inforpassats i by-
sattningshiktet pa Stockholms slott:

Jag minns han maste stiga dit in ddr morker radde

i hiktets vra dir intet blomst, dér intet solsken ér.

(-]

Mot vattenkrukan stodd han ser en syn for honom kér
Bak hoga stammar viller fram vid ljud av arors slag
vid Hagas blomsterklddda strand ett litet vattendrag.

Slutraden kan ldsas som ett forebud till den forsta Fridadikt, dar Birger Sjo-
berg nalkades Bellman med sin anspelning pa och sitt musikaliska citat
fran ”Fjariln vingad syns pa Haga”. Det finns atskilliga andra Bellmanin-

156



Diktare och kritiker tolkar Bellman

slag 1 Fridasdiktningen, noggrant katalogiserade av forskningen. De kan
bygga pa kontrastverkan och kan ge en parodisk effekt eller vara medvetna
anklanger, som forstdrker den idylliska tonen — sa knyts ”Aftontankar vid
Fridas ruta” bade rytmiskt, tematiskt och melodiskt till en av de kidnda na-
turlyriska sangerna i Bacchi Tempel: ’Boéljan sig mindre ror”.

I Fridas bok star ”Lilla Paris” som den andra dikten i samlingen. Redan i
den inleder Birger Sjoberg sin intimt samstimda dialog med Bellman. Han
fortsitter den i ytterligare fyra visor i Fridas bok, vilka — kanske inte av en
slump — placerats 1 svit efter varandra. De dr ”Aftontankar vid Fridas
ruta”, Fjarilen pa Haga”, "I Gustaf tredjes ar” och ”Bleka dodens minut”.
I samtliga dessa fyra fall &r det fragan om diskret pastisch, inte om kontras-
tiv parodi.

Vi vet att Birger Sjoberg sjdlv — 1 familjekretsen och bland vénner inte
minst under Helsingborgsaren — girna sjilv exekverade Bellmans visor.
Till hans favoritnummer horde Fredmans epistel nr 69 ”Se dansméstaren
Mollberg” liksom den patetiska episteln nr 30 ”Drick ur ditt glas, se doden
pa dig vintar”, sangstycken som han, enligt ahorarnas vittnesbord framfor-
de hogst dramatiskt. Vi vet vidare, av Anna Rosdahls berittelse, att Birger
Sjoberg kunde gora galghumoristiska sketcher av sin egen begravning, dir
procession och dvrig ceremoniel som hos Bellman beskrivs i detalj. Anda
in i nattens drommar manifesterade sig denna Sjobergs dodsfixering, da
han med néagot av eidetikerns visiondra formaga ”sag” sin egen jordafird.

De tvé inledande stroferna i ”Bleka dodens minut” stammar fran tidigt
1900-tal. Men det ar i de tre foljande, nyskrivna stroferna fran 1920—21
som Birger Sjoberg direkt ndrmar sig de manga Bellmansdikter, dir det lu-
gubra och det komiska mots. Som ung hade Bellman skrivit en halvt galg-
humoristisk dikt som Carlén givit namnet Fredmans allra sista testamente
och undertiteln ”foreskrift om hans egen jordafird”. Det hette dir:

For mitt fonster hing gardiner,
Och ett flor kring spegeln fist!
Sétt fram glas och karafiner
For processen och min prést.

Men, go vénner, hor min tanka:
GOr min jordafird ej grann!
Blott ett litet skrank afplanka,
Der min kista stéllas kan!
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Liknande realistiska detaljer 1 begravningsceremoniernas rekvisita, sorgens
triviala klddnader och forkladnader finns hos Birger Sjoberg. De bryts mot
det hogtidliga gravallvaret, understruket av musikens klanger fran Chopins
sorgmarsch:

Stiarkta veck overallt.
Allting skiner sa kallt
dar som Doden med lien ér.

Under klockornas vin

in de béra terrin

pa en blamanglad duk sé ren.
Solen blek bak gardin,

slar i glaskaraffin

ned en strale med gullgult sken.

-]

Ute horas de pulsa i snon
under klockornas dngsliga don.
Snart star kammaren kall

med sin svartklddda pall

och en barduk pa stolens karm.

Som igenkénningstecken for invigda star i Birger Sjobergs dikt raden om
klockornas dngsliga don — ett nira nog ordagrant citat fran Fredmans sang
nr 6: "Hor klockorna med dngsligt dan”.

Men Birger Sjobergs relation till Bellman var aldrig oproblematisk. Nér
han sjidlv nagon gang yttrat sin onskan att kunna gora nagot i Bellmans art
hade han tillagt: "Men det far ju inte vara efterapning”. Tidningskritikerna
tog med forkérlek upp jamforelsen med Bellman, bade nir Fridas visor
kom ut i bokform och under hans turné runt Sverige i borjan av tjugotalet.

Uppfattningen, som ibland forde till torgs, att han “lanat” sin konstform
fran Bellman gick honom djupt till sinnes, och han blev med aren dngsligt
sjalvkritisk. "Han lit sig alltmer suggereras att kinna sig som Bellmans-
imitator utan all egen ton” konstaterar August Peterson, som i sin biografi
citerar en dikt som Sjoberg skrev nagon gang i borjan av ar 1923, efter den
framgangsrika sangarturnén:
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Lefva fa men icke hava

egna toner 1 sitt brost

Orden av min hand de stava
sjungna av en annan rost.
Nagra stran jag bjod den kulna
vinterdag vid flingors fall.
”Dina blommor &ro stulna.
Tjuv och tjuv du heta skall”.

Det var — kan man pdminna om — just under dessa ar som debatten om
litterdr originalitet och “péverkningar” pagick som ivrigast i litteraturde-
batten i svensk press.

Nir Birger Sjoberg ldmnade Fridadiktningen bakom sig — “Ungdoms-
latet” som han foraktfullt kallade den — och slutade med séngturnéer och
offentliga framtrddanden, tog han i sjdlva verket ocksa ett avsked fran vis-
diktaren Bellman som han lidnge foljt i sparen.

I sin beromda och mycket diskuterade bok The Anxiety of Influence har
Harold Bloom sokt teckna de olika etapper som en diktare passerar pa vé-
gen till frigdrelse och sjélvstindighet. En diktare som borjat sin bana som
imitator, som “efeb”, 10sgor sig enligt Blooms schema, 1 ett oidipalt uppror,
med en blandning av motvilja och smarta, frdn den “’starka” forebild, som
dominerat hans tidiga skapande. Forst 1 ett sent skede av sin utveckling kan
sa diktaren — omsider — na ett stadium da han, efter att ha funnit och for-
verkligat sin sjdlvstidndighet, vigar atervdnda och pa ett nytt sitt i sin dikt
inkarnera den “starke” impulsgivaren, som han gjort uppror mot och av-
lagsnat sig fran.

Ett motsvarande forlopp illustreras pd svensk botten i Birger Sjobergs
relation till Bellman. Den Sjoberg som skrev Kriser och Kransar och Syn-
taxupproret overgav visans former, dir de Bellmanska anklangerna ibland
overtydligt tonat fram. Nér han i slutskedet av sin poesi nalkas Bellman pa
nytt sker det med en mer objektiv héllning, med avstdndets distans men
med tonfall av ny intimitet.

Forst postumt, i samlingen Minnen fran jorden, publicerades hans dikt
“Hovsekteren”. Till genren &r det en portrittdikt, diar Sjoberg ger sin defini-
tiva Bellmanskarakteristik, skisserad i de tva forut nimnda lyriska frag-
menten fran tiotalet.
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Ack, hovsekteren var en dngslig man,

han satt och rokte medan @ngslan brann.
Han hade daligt brost, var tandsjuk dven,
men holldndsk pipa bolmade i ndven,

som lutan holl nir skonhets stund kom pa,
och hovsekteren sjong i rokoko.

Han vittnat sjélv, att nér poeten icke

kan skonhet se, han &r at jammer sald.

I dag han grimer sig, varthin han blicke

all fagrings klarhet lupit fan i vald.

Han langsamt tar en skorpa till sin pomerans,
men skonhet ej i glasets botten fanns.

Och dn en gang sin tur han dock forsoker
och dngslar sig och bara roker.

I Birger Sjoberg sillskapets arsskrift 1966 har Bellmanskédnnaren Nils Af-
zelius klarlagt, att detta parti av Birger Sjobergs dikt sjéalvstdandigt parafra-
serar en inte sdrskilt kind och sillan tryckt improvisation till skaldens
vininna Helena Quiding, skriven den 30 april 1794, under den tid nér han
var bysatt for gild. Dikten lyder:

Nir sig motgang tungt foroker,
Nir en skald ej skonhet ser,
Huru gor han? Som man ser,
Angslar sig och bara roker.

De fyra raderna var atféljda av ett portritt av diktaren i nattrock och natt-
mossa, bolmande pa en holldndsk langpipa — alltsa i en position liknande
den vi kédnner fran ett av Sergels Bellmanportritt. Den lilla Bellmandikten
har Sjoberg, som Afzelius papekat, kunnat aterfinna bl.a. i Nils Erdmanns
Bellmanbiografi.

Utover de direkta allusionerna till Bellmandikten frdn byséttningshéktet
innehéller Sjobergdikten en rad referenser till Fredmans epistlar. Skorpan
som tilltugg till brannvin eller vin férekommer upprepade ganger bl.a. i
den vilkinda episteln nr 71 “’Til Ulla i fenstret pa Fiskartorpet™:

Primo en Skorpa, Secundo en kanna
Hoglands vin.

160



Diktare och kritiker tolkar Bellman

Pomerans som forkortat uttryck for pomeransbriannvin finns ocksa flera
ganger hos Bellman, bl.a. i Bacchi Tempel. Raden om skonheten som ’¢j i
glasets botten fanns” kan genom en kontrastassociation leda tankarna till
epistel nr 36, dédr det om Ulla hette:

Astrild brann i glasets djup
Och Bacchus pa dess yta.

I sin kommentar till Sjobergs Bellmanshyllning betonar Afzelius, att dikten
inte bara ir pastischerande utan samtidigt djupt personlig. Angslan ir ett
nyckelord inte bara i den citerade Bellmansstrofen, utan ocksé for den Sjo-
berg som i sorgsen uppsluppenhet i brev kunde kalla sig ”Angsloberg” och
som i en av dikterna i Minnen frdn jorden,Overdrivna ord”, for sin Frida
bekinde

Angslans ande, eget nog, sig sinker
mitt i frojden trots musikens rost.

Samma medel att dova dngslan fann badde Bellman och Sjoberg. Ur Sjo-
bergdikten "Hos min doktor” (i Fridas andra bok) kan man erinra om dok-
torns ordination:

Vi fa forsoka
att sluta och roka.
Glom punschen och pipan, fast tiden blir lang!

I sin dikt om den sjuke och deprimerade diktaren Bellman dndrar Sjoberg
plotsligt tonldige. Han manar fram bilden av honom som, i skonhetens
stund, ”’sjong 1 rokoko”.

Nu fick alt en ny natur,
Ny frihet, lust och lycka...

hette det i Fredmans epistel 36. Ett liknande plotsligt scenchangemang be-
vittnar vi i den andra delen av Sjobergs dikt "Hovsekteren”. I presenstem-
pus rullas en bildsekvens fram, dominerad av rorelseverb och firgadjektiv:

Da viltar in pa garden en karl i buldan,
rod mossa, gul vist och gra ben,
en gulbrun fiol som han renstimmer van
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och spelar i halvmulet sken.

Bakom en kiring i kjol sa gron
springer med vattensan bort mot sjon.
Dir ur ett fonster med tval pa haka
blommar en nyfiken hantverksman.
Hovsekteren fick glddjen tillbaka.
Icke mer hans @ngslan brann.

-]

Ack, hovsektern han var en lycklig man,
i denna stund hans 6ga fignad fann.
Och 1 extas han ville sammanhopa
antikens gudar att fa hjilp att ropa
hur lycklig i sin ljusa kraft han var.

Ocksa i detta parti av dikten later Birger Sjoberg scenerier ur olika Bell-
mandikter dra forbi i snabbt tag. Han har bl.a. tagit fasta pa vad en Bell-
manforskare, Otto Sylwan, kallat skriddarsignalementet” i Fredmans-
virlden, de firgglada klddesplaggen. I epistel nr 75 dr det Mowitz sjilv
som &r klddd i en kapprock av det grova lirfttyget buldan.

Birger Sjoberg forfogar i fortséttningen av sitt kaleidoskopiska Bellman-
collage fritt over detaljer och scenerier fran epistlarna: en gulbrun katt tittar
fram ur en sonderslagen fonsterruta i epistel nr 34, rosenderdda kjortlar och
bla strumpor lyfts i epistel nr 11, pigan star med sitt klapptrad vid strand i
epistel nr 48. T.o.m. mannen med tval pa haka har sin motsvarighet hos
Bellman; i "Fredmans Testamente” nr 179 méter vi gamle bror Jockum
”der han satt / Och framfor spegeln sig kring truten tvala”. Ocksa ett stycke
av Bellmans antikiserande rokokomytologi fogas in i helheten.

Men lika snabbt sker i Sjobergdikten ett nytt staimningsskifte och scen-
changemang:

Och da steg Karon upp mitt bland det yra
och spred en kallfldkt kring sekterens lyra,
och vag blev svart omkring idyllens 6

vid aftonstjirnans sken pa upprord sjo.

”Charons morka sund” skymtar pa nagra hall i Fredmansdikterna, bl.a. i
epistel nr 79 Charon i luren tutar”. Over de upprérda vattnen ses ’stjernor-
na sorgligt skina”, och i den uppsluppna dodsdansparaden i Fredmans sang
nr 21 ”Sa lunka vi sd smaningom” sker avskedet “’vid aftonstjernans bloss”.
Sjobergs lyriska metod ir det fria Bellmanscollaget eller assemblaget. Sin
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djupdimension far slutpartiet av dikten "Hovsekteren” forst nir det ses i
samband med sddana genuina Sjobergsdikter som ”Vid morka strinder”
och "Till Dodens 6”.

8

Dikten "Hovsekteren” publicerades 1 den postuma samling Sjobergdikter
som kom ut 1940. Aret var ett Bellmanskt minnesar: 200 ar hade forflutit
sedan diktaren foddes. Men tidsklimatet under andra virldskrigets ar var
foga gynnsamt fOr storre manifestationer till diktarens dra. Den fridsamme
Bellman hade visserligen — kungatrogen och nédtvungen — skrivit krigs-
poesi i samband med den tidens finska krig. Men sddant kunde knappast
fortjdna att aktualiseras 1 den samtida situationen.

En dikt av Gunnar Mascoll Silfverstolpe, tryckt 1 Bellmansséllskapets
studier, och en dagstidningsartikel av Gunnar Ekelof kan inregistreras un-
der minneséret; for Ekelof var Bellman en stdndigt aktuell referenspunkt i
svensk litteratur. Ar 1940 trycktes ocksi en Bellmandikt av Nils Ferlin i
tidningen Idun. Bade i temperament och i livsform hade Ferlin onekligen
en del gemensamt med bohemen Bellman. Men i sin tidigare diktning hade
forfattaren till En déddansares visor — trots enstaka referenser — 1 stort
sett medvetet hallit undan f6r Bellmans poesi.

Den poesiens plats, diar han nu stimmer mote med Bellman &r inte Djur-
gérden eller Haga utan — liksom en ging tidigare i en dikt i samlingen
Kejsarens papegoja — pa Clara kyrkogérd. Dikten i tidningen Idun har
overskriften: 6 februari 40. Med anledning av 200-arsminnet av Bellmans
fodelse”. Ferlin — sjdlv fortrogen med skuldebrev och kanske ocksa med
Stockholmsfinkor — tar sin utgangspunkt i den skuldsatte Bellman, “en
skédligen arm person”, insatt i bysittningshiktet. En flikt fran epistlarnas
och Fredmanssangernas virld kommer i hans dikt in med de dansande
nymferna och fjérilen pd Haga. Ocksa i Ferlins dikt blir i forsta strofen or-
det rokoko ett nyckelord:

Forunderlig frojd du véckte,
din pall var en konungatron
dér du satt 1 byséttningshékte
som en skéligen arm person.
Om fjdrilar sjong du pa Haga,
om nymf som dansar pa ta
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och om allt som kunde behaga
nér virlden var rokoko.

I fortsdttningen podngteras avstandet mellan Bellmans virld och nutidens.
Med den typ av fragor som Ferlin kénde fran Villons Stora Testamentet he-
ter det: var dr nu Mowitz? Var finns Ulla? I den nya virlden har anstéindig-
heten ordet; som undertext hér man Kellgrens beromda ord i
epistelforetalet: ” Anstéindigheten kom: och Sederna forsvunno™.

Nu leker i andra turer
livet omkring din grav.
Och dina glada figurer

har smaningom troppat av.

-]

Var dansar Mowitz och gréter,
och Ulla — var haller hon hus?
samt krogaren vilken tillater
dionysiskt buller och brus?

-]

Ansvarigheten har ordet,
anstindigheten &r stor
och trillar du under bordet
sa ligger du, kére bror.

]

Anstédndigheten har makten

i tid sa skamlos och hérd!

— Vem griver de djupa schakten
pa Sankta Claras gard?

Vad édr det for gnissel och dova
dunder kring helgat rum?

Hir skulle de doda sova

och njuta sitt otium.

I slutstrofen blir dikten en elegi 6ver det Clara som héller pa att demoleras
— ett favoritkvarter for 1900-talets Klarabohemer, av vilka Ferlin var en
— en klagosang over de bullrande griavskopor som formenas stora den
dode diktarens 200-ariga somn.
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9

”All Bellmanstolkning och all kritik 6ver huvud &r ju 1 sista hand subjektiv;
man vet icke mer om andra dn vad man sjélv erfarit.” Fredrik Books visa
ord i hans essi om Bellmanskarakteristiken i Tegnérs ”Akademisang”, dr
fullt ut giltiga om Birger Sjobergs Bellmanbild i "Hovsekteren” och om
Nils Ferlins i dikten vid 200-arsminnet. Samma omddme har forvisso till-
lamplighet ocksa pa den Bellmanssidngare och Bellmanstolk som hette
Evert Taube.

Samme Fredrik Book som 1918 skrev om Tegnérs Bellmanskarakteristik
dgnade tre ar senare en understreckare i Svenska Dagbladet at den forsta
volymen i1 Bellmanssillskapets standardupplaga, Fredmans epistlar, ut-
kommen 1921. I sammanhanget ger han en snabb exposé Over hur tolk-
ningarna av Bellmans diktning foridndrats fran romantikens tid till nutiden.
Efter att ha avfirdat dldre generationers forsok att finna en djup och forbor-
gad mening under den poetiska leken stannar Book infor de tidshistoriska
perspektiv, som forskningen allt klarare kommit att belysa. Han skriver:

Vill man vara fullt uppriktig sd bor man kanske medge att var uppfattning av Bell-
man har blivit ytligare dn foregdende generationers. Vi varken soka eller finna na-
got annat hos honom &n den genialiske artisten. [---] Vare sig vi hora till
nykteristerna eller ej, s& maste vi gora den stilla reflexionen, att alkoholismen for-
blir ett beklagligt socialt fenomen. [---] Det ligger en avgrund mellan poeten och
0sS.

Kommentarerna i den nya upplagan — texthistoriska, sprakliga, musikhis-
toriska, konsthistoriska och topografiska — foranleder Book till yttrandet
att det kan pastds att “var nuvarande uppskattning av Bellman till icke
ringa del dr kulturhistoriskt orienterad”. Han konkluderar: “det dr det tryg-
ga avstandet, som gor att vi kunna beundra Bellmans mansken utan att lida
av finkelstanken, njuta upplosningens pittoreska former utan att grubbla
over samhéllsforhallandena”.

Detta dr for ovrigt inte det enda tillfallet d@ Book markerar distans till
Bellman och hans virld. Nir han atervéander till Bellman i en tidningsarti-
kel 20 ar senare faller hans dom &nnu hardare. Pa tal om svarbegripligheten
i Bellmans text anknyter Book till den just da pagaende debatten mellan
Bernhard Risberg och Nils Afzelius om tolkningsproblemen:
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Det vore sannerligen en tacksam uppgift att utféra en munter och forutséttnings-
16s kritisk virdering av Bellman, men den skulle bland annat st6ta pa den svarig-
heten att hans forfattarskap i stor utstriackning 4r en rétt obegriplig abrakadabra —
filologerna avslojar denna vél forvarade hemlighet var gang de diskuterar de text-
kritiska detaljerna, de kan sillan bli eniga om vad Bellman egentligen menat!
Denna beklagliga omstdndighet har emellertid sédllan minskat beundringen, snara-
re tvirtom, ty i dunklet ske de storsta miraklerna, och nédr man sysslar med Bell-
man, borjar man enligt gammal god sed att forsétta sig i en trance av hdnforelse.
Bellman som klassiker r i sjdlva verket en ganska ihalig foreteelse.

Det dr bade sillsynt och sillsamt att hos Book mota tonfall som liknar
Strindbergs; har kan man knappast undga att erinras om de muntra utfallen
mot Bellman i Det nya riket och i Tjéinstekvinnans son.

Den som gick i svaromal ar 1921 och tog Books forsta artikel om Bell-
man som en kastad stridshandske var ingen annan dn den da nagot mer &n
trettioarige Evert Taube. Han hade &nnu inte haft ndgot genombrott hos pu-
bliken och hade bara ett blygsamt litterdrt bagage av nagra reseskisser, pro-
sabocker och en foga uppméirksammad visbok.

Taube anlade moteld i en artikel 1 Nya Dagligt Allehanda den 1 oktober
1921. For honom var Bellman en gammal kérlek. Som han senare flera
ganger berittat, dgde han alltifran barndomshemmet pa Vinga familjir for-
trogenhet med Bellmans sangdiktning. Nér han sjdlv offentligt debuterade
som vissangare — det skedde i februari 1918, kuriost nog pa godtemplarlo-
gen i Smogen — stod pa det maskinskrivna programmet vid sidan av Karl
Alfred och Elinor tva av Fredmans epistlar — “Kortspelet pa Klubben”
och "Namnsdagskalaset pa Killaren Amsterdam” — samt ”"Gubben Noak”.
Senare pa aret inleddes hans bana som trubadur pa Gillet i Stockholm dir
han upptriadde tillsammans med en av tidens kidinda Bellmansexekutorer,
Gunnar Bohman.

I sin antikritik beméter Taube punkt for punkt Books argumentering. For
Taube ar Bellman forst och frimst en demokratisk diktare, en hela svenska
folkets skald. Mot pastdendet att man nufortiden varken soker eller finner
nagot annat hos Bellman dn den genialiske artisten, svarar Taube:

Nyligen var jag vittne till, att en sangare steg upp i en forsamling av 400 svenska
fabriksarbetare och sjong:

Boljan sig mindre ror
Eol mindre viner,
Nir han fran stranden hor
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Véara mandoliner.
Maénen han skiner.
Vattnet glittrar lugnt och kallt. etc.

Bland dessa arbetare fanns formodligen icke en enda, som nagonsin anvént ut-
trycket “genialisk artist”, &n mindre torde nagon av de lyssnande ha brytt hjérnan
med att inpassa Bellman i kulturhistoriskt fack. [---]

En arbetsforman steg upp, dskade ljud och sade: "Herr sangare, det dr inte var
dag man hor en riktig sangare sjunga den store Bellmans sdnger och jag ber att pa
alla nirvarandes végnar fa tacka”. Han slutade med att utbringa ett fyrfaldigt leve
for skalden Bellman.

Vi behover inte tveka om vem “den riktige sangaren” i Taubes berittelse
var: det var naturligtvis han sjilv. Taube uppfattade sig formodligen redan
nu — och &n mer 1 fortsdttningen — som en ny inkarnation av Bellman:
hans forsvar for Bellman blir ocksa ett tal i egen sak. Nar han gar vidare i
sin temperamentsfulla antikritik lyfter han fram — pa bekostnad av den av
Book karakteriserade “dryckes- och villustsangaren” — Bellman som na-
turlyriker. Han citerar forsta strofen i episteln ”Solen glimmar” och slutfal-
let i Bellmans Aftonkviide, bada som exempel pa en Bellman som fort-
farande omedelbart och allmént blir forstddd och uppskattad.

Tidigt skrev Taube in sig sjdlv och sitt diktarode i en bellmansk myt. Sa
berittade han i samtal med Georg Svensson, att han som ung bohem, an-
land till Stockholm, forsta natten skulle ha lagt sig att sova pa en bénk pa
Clara kyrkogérd invid Bellmans grav, tills han, vickt av en vinlig polis,
blev ford till hotell Bellman i1 Klarakvarteren. Sant &r i varje fall att Taube
fram pa 1920-talet hade sitt stamtillhall pa Gyllene Freden, det virdshus
fran 1700-talet som rustats upp och skénkts till Svenska Akademien av An-
ders Zorn. Det var hir Taube instiftade ett skamtsamt ordenssillskap, Pax
Aurea, riddarna av Gyllene Fredens runda bord. Medlemmarnas antal var
aderton, ett tdnkvart tal. I Par Bricole hade Bellman varit ordensskald; har
kreerade Taube sjidlv samma roll.

Ar 1924 utgav han vissamlingen Den gyldene Freden. Anders Palm, som
lyhort och monstergillt utrett de litterdra relationerna mellan Taubes och
Bellmans poesi i en argang av Taubesillskapets skriftserie, skriver: "De
nya visorna blev det synbara och horbara uttrycket for att Taube offentligen
ville ikldda sig rollen som var tids Bellman”. Redan foretalet till vissam-
lingen, som uppges ursprungligen vara nedskrivet pa nagra druvsmyckade
matsedlar ”uti Gula Salen en trappa upp vid ett fonster som vetter at Be-
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nickebrinken, midsommardagen 1924 klockan 1 pa morgonen”, antyder
den apostoliska successionen. I ett senare sammanhang, i inledningen till
en visantologi, skrev Taube: “Fran medeltiden fram till den dag i dag har
den borgerliga tavernan varit de folkliga poeternas akademi”.

I Den gyldene Fredens ballader ger sig Taube in pa vagstycket att lata
dikter med &mnen och situationer ur nutiden samspela med Bellmans visor.
Hit hor den 1 ett bellmanskt rytmiskt monster skrivna "Midsommarballa-
den”, liksom ”Sang pa Stockholms strom” — dedicerad till Gyllene Fre-
dens arkitekt. I sangen pa Stockholms strom é&terkallas i forlopp och
enskilda formuleringar de beromda utfirdskildringarna i Fredmans epist-
lar. Skeppet Ellinor kastar loss och passerar pa sin fard en rad kidnda Stock-
holmsbyggnader. De tva slutstroferna utgor en med klddsam blygsamhet
fran diktarens sida formulerad hyllning till hans oftrliknelige forebild och
foregangare:

O, Bellman, skald forutan like, Du

ma le uti Din himmel, om jag vagar

att mala vad mitt 6ga skadar nu!

Ack, fastén konstens drift i blodet lagar

mig orden tryta nir jag Djurgar’n ser!

Min sangmo, som pa havet mot mig ler,

vid Djurgérn’s strand i klassisk lund nu grater
och viskar: Tyst, giv mig blott Bellman ater.

Da bojer jag mig, mastare och ger

mig sjdlv min dom, vid gréinsen till Ditt rike.
Min styrka kidnner jag — men ock jag ser

att hir, pa Dina filt, finns ej Din like.

Hell Dig! Min farkost glider sakta ut

ifrdn Din virld — Vid storm och boljors tjut
pa Oppna havet, dar jag fritt kan dromma
skall sangen, frigjord, ur mitt hjdrta stromma!

Stroferna innehaller inget Bellmansportritt, annat 4n i formen av en gréns-
dragning mellan tva diktares landskap. En forskare som i detalj studerat
hur Taube forfarit nédr han trycker om sina visor i nya utgavor — Rigmor
Schill — har lagt mirke till att nér han presenterar ”Séng pa Stockholms
strdbm” 1 olika samlingar efter 1946 han konsekvent har strukit den andra
strofen. Hon tolkar det, inte utan ritt, som ett tecken pd okat sjilvmedve-

168



Diktare och kritiker tolkar Bellman

tande. Taube har vid det laget skapat sin egen identitet och menar sig inte
behova trdda tillbaka for ndgon.

”Min farkost glider sakta ut ifran Din virld” hette det i slutstrofen. Men
avskedet fordrojdes i tjugo ars tid. Sa ldnge skulle Taube i sin visdiktning
tidvis fortsitta att knyta an till Bellman — som 1 pastoralen "Forsta Tor-
pet” fran 1927 och en sista gang i "Balladen om Bellman” i samlingen
Svdrmerier frdn 1946. Den senare dikten aterkallar persongalleri, landskap
och stamningar ur epistlarnas Bellmansvirld — det torde for 6vrigt vara
enda gangen Taube later &ngest och sorg hos Bellman skymta fram. Taube
nalkas Bellman kamratligt, kollegialt med tilltal 1 andra person: ”du, den
svenske trubaduren”. Han ger en bild av poeten som “6dslade ett virldsge-
ni” i en stad och ett land som under hans livstid aldrig gav honom den upp-
skattning han varit fortjaint av — underforstddd &dr parallellen med
nutidsdiktarens egen situation. I inledningsstrofen blir staden sjélv ett eko-
rum for Bellmans diktning. Liksom hos Snoilsky och Bo Bergman inkarne-
ras diktaren i sjdlva staden, det Stockholm, han 1 sin dikt lovprisat:

Bellman! dir din sang forklungit,
drojer rymdens genljud kvar,

Den natur som du besjungit

dn din diktnings prégel har.

Hor jag Solnas klockor runga

1 en sommarmorgons kvalm,
”Bellman, Bellman” hors de sjunga.
Dina visors ekon gunga

frén Norrtull till S6dermalm.

Rytmen i dikten ir, enligt Taubes egen utsaga i ett radioprogram, som blivit
inspelat pa grammofonskiva, himtad fran “Fjariln vingad syns pa Haga”.
Det ma vara till hélften riktigt, men varken i Taubes dikt eller melodi finns
nagon direkt anklang till Fredmans sang nr 64. I sjédlva verket har Bellman
anvint samma fyrtaktiga rytm atskilliga ganger, bland annat i sin dikt vid
Mozarts dod. Den borjar och slutar for 6vrigt med en liknande apostrofe-
ring:

Mozart, man din grift upplater

Virmd af tusen facklors sken.

(]
Mozart, vid Din sista timma
Krossas borde hvar cymbal.
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Det hor till pjidsen att Evert Taube kom att invéljas i samma illustra krets
som en gang bade Mozart och Bellman tillhort: den svenska Musikaliska
Akademien. Om Taubes poetiska frigorelse fran imitatorens, “efebens” roll
i relationen till Bellman har Anders Palm skrivit ett par sidor i den ndmnda
studien "Bellman sjunger i Taube”. Sjélv har Taube talat om Bellmanstra-
ditionen som “en klangbotten for nyskapande”. Han har ocksa berittat hur
han kunde sitta i timtal tillsammans med Bellmansdngaren Gunnar Boh-
man och “genomstudera” Bellman. Ett bevis pa vad Bellman betytt for
Taube, nér han helt frigjort sig frdn epigonens roll, ger Anders Palm, da han
evident kan visa, att Evert Taubes erotiska nattstycke "Nocturne” (i Balla-
der i det bla, 1948) effektfullt gor bruk av samma teknik som Bellman i
episteln "Glimmande nymf”. Det dr en upptidckt som pa intet sitt inkraktar
pa Taubes originalitet.

Fran 1940-talet och framat dr det oftast pa prosa som Taube ger rost at
sin Bellmanbeundran; man kunde, citerande Fredrik Book, tala om att han
forsiatter sig 1 “en trance av hanforelse”. Sa i det brev han 1943 skrev till
Otto Carlsund och som fyrtio ar senare tryckts i Taubesillskapets arsbok.
Det heter i brevet om Bellman:

Med en konstnirlig lidelse och skicklighet som ingen i1 vérlden overtréiffat utforde
han sitt underverk. I ord och toner férmélde han de stockholmska grdndernas,
krogarnas och kakarnas finkelbetonade forlustelser med det skonaste som Europa
dgde av poetisk och musikantisk kultur pa klassisk grund. [---] I fattigdom, ve-
mod och hédnforelse skapade Bellman med utomordentlig sikerhet och precision
en folkpoesi till vilken intet land &gt eller dger maken. Detta jittedad av en léttsin-
nig, njutningslysten och skuldsatt kunglig sekreterare 6ppnade portarna till anti-
kens skonhetsviérld for svenska folket. Pa bellmansvisans vingar flog Europas
skonaste musik fran Operan i Paris och Stockholmsoperan till Haga och Grona
Lund och pa samma vingar flog gatvisan fran granderna till Kungl. Slottet.

Formuleringar fran brevet till Carlsund har Taube delvis ordagrant fillt in i
det foretal han skrev till Bellmanavsnittet 1 urvalsvolymen Svenska balla-
der och visor, 1948. Det urval av Bellmandikter som Taube hir presenterar
bekriftar vad han 1 brevet till Carlsund sagt (kanske av omsorg dven om sin
egen image), att man i var tid med dess renare seder foredrar av den bell-
manska musan naturlyrikens malningar och vemod framfor Bacchi hérol-
ders rusiga larm”. Ur epistlarna viljer Taube hir “Overfarten till
Djurgarden”, ”Rorande kortspelet pa Klubben”, "Mowitz blaste en kon-
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sert” och ”Ulla, min Ulla”. Ur Fredmans sdnger viljer han ”Aftonkvadet”
och den oumbirliga “Fjériln vingad syns pa Haga”.

I forordet snalar han inte pa jimforelserna, nir han ur brevet till Carl-
sund direkt saxar detta stycke pa ypperlig prosarytm:

Horatius, Cervantes och Shakespeare édr vil hans likar i humor och naturlyrik,
men Bellmans sdngmo har ett raskare och léttare steg, hon dr mera retande och sot
i all sin slarvighet med puder i héret, sonderrivet forkla’, tallstrunt pa kjolen, tara-
de 6gon och vafflor i mun. Hon &r nordisk. Hon dr odygdig. Hon &r naiv. Hon dr
snéll och kavat, syndig och from pa en gang och har en kénsla for naturen, finare
an ndgonsin Hellas’, Toscanas eller det ljuva Frankrikes nymfer.

Cervantes och Shakespeare hade redan under 1800-talsromantikens tid an-
vants som jamforelseobjekt. Att Taube hdr namner ocksa Horatius har vil
att gora med att han sjalv vid denna tid atervént till det romerska landska-
pet, till Horatius egen trakt — da maste han ocksa ta med sig Bellman till
antik mark. Det maste ha glatt Taube, att den store antikkdnnaren Emil Zil-
liacus i en hélsning pa en jimn fodelsedag jimforde honom med antikens
stora lyriker, och ddrmed ocksd med den som tidigare kallats ’den svenske
Anakreon™:

En son av Hellas &r var Evert Taube i sangen
och av lyrikens gudom &kta son.

I sin art tal han vél att sammanstillas

med en Alkaios, en Anakreon.

Angslig for att bli jimférd med Bellman var Taube, till skillnad frén Birger
Sjoberg, aldrig. En gang pa 1930-talet malade han ett portritt i olja av Bell-
man med kritpipan i munnen. Man kan utan svérighet se, att det pA samma
gang &r ett inte odvet sjalvportritt.

Men han insag ocksa, att det fanns andra doméner att erovra dn de poe-
tiska landskap, dir Bellman varit méstaren.

10
Vill man fa ett direkt och konkret intryck av Bellmansbildens forvandlingar
under 1900-talet kan man med fordel vinda blicken till vad mélare och
tecknare presterat. Levertins bild av Bellman som representant for den
svenska rokokotiden speglas i1 Carl Larssons fresk i Nationalmuséets trapp-
hall. Hér skildras Bellman med cittran i hand som en elegant rokokokaval-
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jer; vid hans sida star Sergel med sin skulpturhammare. Niar Yngve Berg
fran 1910-talet och framat utférde sina eleganta illustrationer till Bellman-
dikter, tog ocksa han fasta pa rokokopoeten, i néra efterfoljd av den Sergel
som ritat ett bekant portritt av Bellman i oklanderlig klddsel med langpi-
pan i handen. Jimsides med malare och tecknare har sangarna sin tidsprag-
lade roll som Bellmantolkar. Nir Sven Bertil Taube eller Hakan Hagegard
sjunger Bellman kan lyssnaren fa en intuitiv bild av den soignerade roko-
kopoeten eller av den hovsangare som i svenska drikten upptritt for for-
ndm publik i Gustaf III:s salong, avmalad av Per Krafft d.a.

Annorlunda ter sig de bildsviter som Albert Engstrom inledde med
Strixteckningen fran 1895, dir figurerna ur Fredmansvirlden tecknats efter
modell av goteborgska hamnbusar — dven om diktaren sjdlv placerats en
smula utanfor eller ovanfor sin diktade vérld. Den som i nutiden mer dn na-
gon annan framhévt de realistiska och orgiastiska dragen i Fredmanvérlden
ar Peter Dahl i den berdmda bildsvit som han arbetade med under 1970-ta-
let och tidigt 1980-tal. I den illustrerade upplagan av Fredmans epistlar
fran 1984 kan man se resultatet; dir finns ocksa ett skarpskuret fargportritt
av Bellman sjilv, kalkerat pa Sergels profilportritt, men spegelvént.

”Hans riktmérke” — skriver Staffan Bjorck om Peter Dahl i en uppsats i
boken Att vilja samtid — har varit det tunga, oregerliga som ocksa finns i
Fredmanslynnet. Denna hallning iakttas konsekvent genom hela den ofant-
liga bildsviten som eljest &r sa rikt varierad i komposition och kolorit. Det
betyder i sin tur att Dahls tolkning dr den méleriska pendangen till Cornelis
Vreeswijks sangliga, dédr de risslande, och sluddriga, av livsnjutning och
dodséngest forbrinda tonfallen #r biarande. Ocksa hos Fred Akerstrom ar
grundstamningen besk och oglamords™.

Den som fick uppdraget att skriva forordet till den av Peter Dahl illustre-
rade upplagan var Sven Delblanc, sjilv bade skonlitterdr forfattare och lit-
teraturhistoriker av facket med 16- och 1700-tal som sin specialitet. Han
pekar pa de likheter som finns mellan den sena frihetstidens Sverige — dér
Bellmans diktning frdn borjan horde hemma — och vart eget sena 1900-
tal. Delblanc skriver:

Sverige dr skuldsatt 6ver oronen, statsbankrutt hotar, inflationen galopperar och
gemene man kan inget ldgga pa kistbotten, om han inte vinner pa hasard eller lot-
teri, skatter och palagor &r otaliga och gagnar mest byrakrater, réttvisan kan inte
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sjalv hélla reda pa alla nya lagar och forordningar, hga dmbeten tillsdtts pa parti-
meriter och dugligheten suckar forgédves efter befordran, det vimlar av guldsmid-
da amiraler och generaler, men vi har ingen flotta, inget forsvar, och Ryssen
lagger nédsan i vara afférer, vara ruttnande stdder vimlar av arbetslosa, drinkare
och horor, vara politiker dr usla och vérda vart forakt, och i allt detta kan vi bara
ta ett duktigt rus, som Hoga Overheten beskattar och sen skiiller ut oss for: vi ska
gunas hélla oss nyktra och skdtsamma och ga i kyrkan och pa partiméte och se till
att vi lever ldnge. Vad vi sen ska ha for gagn av dessa langa, gliadjelosa liv dr det
ingen som forklarar.

Sa kan man beskriva samhiéllslivet i Sverige, under den sena frihetstiden och
under Gustaf III, vill siga — sa som nu! [---]

Kanske dr det den unge Bellman, fran frihetstidens sista korrupta och kaotiska
tider, som star oss och var tid narmast. Den dldrande Bellmans hostligt klara och
serena tonfall har egentligen ringa genklang i var tid. [---]

Sa dr Bellman var samtida [---] ocksa i sin konst! I hans dikt har vi redan rorel-
sen i konsten, 1dngt fore futuristernas flimmer, virvlande splitter och fragment ur
verkligheten, en premodernistisk simultanitet, som later natt och dag, sol och
mane, blixt, tocken, moln, regnbage och moarébla himlar samtidigt forekomma
jamte allegoriska bilder av dodskallar och liemin och glimtar av realistiskt sedda
landskap, en sillsam blandning, som surrealismen borde kénna igen. Bellman 4r
modernist nir han dr mest sig sjélv.

Den bild av Bellman som Sven Delblanc presenterar — hir och i en del av
den senaste svenska litteraturhistorien — 4r onekligen en annan Bellman
an den rokokopoet som Oscar Levertin och i hans efterf6ljd en lang rad av
1900-talets diktare tecknat. Delblanc ger ett forsteg at diktaren fran frihets-
tidens kaotiska skede framfor den Bellman som fann sin poesis plats under
Gustaf III:s epok.

Men dir, 1 det gustavianska tidevarvet, med dess raffinemang hos hogre-
standssamhillet och dess misér bland de utslagna, ville nog helst en annan
svensk 1900-talsdiktare placera sin Bellman, Gunnar Ekel6f. Det har roat
honom att i sin halvt sjdlvbiografiska dikt med tradar mot det forflutna, En
Molna-elegi, filla in tita citat av Bellmanska diktrader.

Medan Lars Forssell — som ockséd han flera gédnger nalkats Bellman i
sitt skonlitterdra forfattarskap och givit honom en sangroll i sin pjis Haren
och vrdken — 1ien essd (omtryckt i Vinner) forklarat honom vara var siste
stormaktsdiktare”. Forssell fortsitter: "Mustigheten och det svenska ord-
forradet, variationerna och klangen hamtar han fran Stiernhielm och Luci-
dor langt mer dn fran sina fransk-klassiska samtida”.
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Lars Forssell befinner sig hir pd samma vagliangd som flera nutida fors-
kare, bland dem den utmirkte Bellmankidnnaren Lars-Goran Eriksson som
framhévt att Bellman tagit arv fran barocken i minst lika grad som fran ro-
kokon. Och onekligen finns det i Bellmans poesi ett livskédnslans dverflod
och en dodsupptagenhet av samma art som hos 1600-talsdiktarna. Det vore
mojligt att visa att Bellman ocksa i sin metaforik — en alltid avsldjande del
i en diktares skapande — star barockdikten nira. Det dr inte en héndelse att
Bellman i en strof i Fredmans epistlar, liksom 1 en burlesk sillskapsvisa
apostroferar Lucidor och Runius pa samma ging. Vid ett annat tillfdlle har
han rentav roat sig med att anvdnda Lucidor som ticknamn for sig sjilv 1
ett skamtsamt versbrev. Ndgot sadant skulle Leopold eller Kellgren aldrig
ha gjort sig skyldiga till.

Det ir frapperande att Bellman av eftervirldens diktare och forskare bli-
vit satt i relation till s& manga olika tider och litterdra stromningar — en
man inte bara av manga roller men av ménga tider. Bellmansbilderna har
skiftat och kommer att underga forvandlingar med nya generationer, och
deras tolkningar av historiska perioder och historiska forlopp.

Av Bellmans mer dn femtonhundra bevarade dikter dr det i sjidlva verket
bara nagra tiotal som hittills ater och ater under gangna tidsepoker bestamt
eftervirldens bilder — ett ofta partiskt foretaget urval av Fredmans epist-
lar, Fredmans sdnger, nagra visor ur Bacchi Tempel, en liten vaggvisa och
kanske nagra till. Men trots det begriansade urvalet dr det fragan om dikter,
skrivna bade av den unge och den dldrande Bellman, i skiftande livsstim-
ningar och livsldagen.

Mot slutet av 1900-talet dger vi kunskap om en rikare Bellmankodex &n
nagon tidigare epok. Vi har tillgang till flera texter, utgivna genom ofortrot-
tat arbete av arkivforskare och editorer. Pa senaste ar géller det bade hans
religiosa poesi, med en psalm som fortjanat ett béttre 6de dn den fétt i hans
tids psalmkommission. Likasa hans foga decenta och foga hallbara backa-
naliska ungdomspoesi, fortigen och undangémd, som han inte ens sjéilv vil-
le se i tryck, och forst ar 1995 tillgénglig i en nyutgiven del i Bellmans-
samfundets standardupplaga.

For forsta gdngen har ocksd genom Bellmansdiskografen Hans Nilssons
och Gunnar Hillboms gemensamma insatser samtliga 82 epistlar blivit till-
gangliga i svit, inspelade pa CD-skivor. Framst som sdngaren hade Bell-
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man blivit uppskattad av sin samtid och nidrmaste eftervirld. Som
sangdiktare har han nu fatt mojlighet att ateruppsta i de nya mediernas
varld: att tolkas och omtolkas.

”Den gatfulle Bellman” kallar honom Gunnar Hillbom; av sin senaste
biograf, Lars Huldén, har han blivit karakteriserad som de méanga rollernas
man. Satillvida har ”var tids” Bellmanbild blivit alltmer komplicerad som
den i sig kan relateras till ocksa tidigare tidsaldrars och tolkares bilder. Vi
ar inte bundna vid nagot hallstamplat dikturval eller nagon kanonisk bild.
Med den historiska relativismens eller postmodernismens forstaelseramar
bor vi ha mojlighet att uppfatta och uppskatta ocksa de motsatta, ibland
motstridiga bilder, som diktarna och sangarna fran romantikens tid till nuti-
den har skapat i kraft av sin fantasis formaga av inkdnnande och igenkin-
nande.
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Bellmans gistspel pa Sergels fodelsedag

Gustaf Johan Ehrensvird, tjanstgérande hovman hos Gustaf III, berittar i
sin dagbok den 5 juli 1779: ”Pa Hans Majestits levée infunno sig var
skickelige bildhuggare Sergel, som 12 ar vistats i Italien och medallieuren
Fehrman, som i 5 ar varit utomlands”.

Med Sergel underholl sig Gustaf III om hans konst och arbeten. Han
stillde, enligt samma kélla, ocksa en friga om tridgérdskonst: Hade Sergel
pa sina resor sett parker i den nya engelska traidgardssmakens stil, och hade
han tagit i betraktande den park, som kungen latit anligga vid Drottning-
holm? Sergel svarade med djup reverence: "Jag har sett den vackraste eng-
elska tridgird for mera dn 12 ar sedan, innan jag reste ur Sverige. Ers
Majestit eger den pa sin egendom, det vackra Fiskaretorpet pd Djurgar-
den.”

I beundran for Djurgarden och Fiskartorpet mottes tidens naturentusias-
ter. Till Djurgarden hade Bellman i flera epistlar fran 1770-talets borjan 1a-
tit sina personager stilla firden; Fiskartorpet, med stolta stammar och
grona dngar, gav han sin fortjusta kérleksforklaring i1 epistel nr 71: “Till
Ulla i Fonstret pa Fiskartorpet, middagstiden en sommardag”.

Om den andre av de tva resendrer, som julidagen 1779 gjorde sin upp-
vaktning pa Drottningholm, ger Ehrensvird i dagboken ocksa besked. Han
ndmner honom och hans medtivlare 1 medaljgravorsyrket, Gustaf Ljung-
berger, sida vid sida. "Den unga Fehrman tyckes vilja eclipsera vér snilla
Ljungberger, hvilken nu ej dr hvad han forr varit, sedan man tvungit honom
till detaillers exprimerande bade i kladedréigt och figuren sé olikt antiquen,
sa litet 6fverensstimmande med en god smak.”

Det finns tva medaljgravorer under 1700-talet med namnet Fehrman.
Den dldre, Daniel, var elev av Hedlinger och dvertog Hedlingers syssla,
nir denne flyttade tillbaka till Schweiz. Det var for 6vrigt Daniel Fehrman,
som gav den svenska silverstaimpeln dess form, de tre sma kronorna i kon-
trollstimpeln som infordes 1759. Yrket forde honom i forbindelse med
hovkretsarna; en av hans uppdragsgivare var Carl Gustaf Tessin, pa vars
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bekanta lordagssoaréer Daniel Fehrman var trigen gést, vid sidan av Rehn,
Arenius, Pasch och andra av tidens konstnérer.

Sonen, Carl Gustaf Fehrman, som gick i faderns yrke, foddes 1742. Vid
hans dop stod Carl Gustaf Tessin fadder; det var alltsa dennes fornamn han
fick bara. Tessin befann sig dnnu i sin glans dagar: ar 1749 utsags han till
guvernor for den unge prins Gustaf. Som éldre skulle Gustaf III vid nagot
tillfalle ge Carl Michael Bellman 1 uppdrag att hdrma sin forne ldrare, Tes-
sin, ett uppdrag som den skicklige hirmningskonstnédren Bellman sékerli-
gen utforde till kungens belatenhet — det ar Gjorwell som formedlat
historien till oss.

For den alltid kunskapstorstande Gjorwells rikning skrev Daniel Georg
Nescher en levnadsteckning 6ver Carl Gustaf Fehrman. Nescher var ju inte
bara vinskédnk utan ocksa samlare, av mynt, medaljer och manuskript, och
hans numismatiska intresse hade tydligen fort honom i kontakt med me-
daljgravoren Carl Gustaf Fehrman. I sina biografiska anteckningar skriver
Nescher:

Fehrman undervistes af sin hulde fader uti forsta grunderna af Ritande och Me-
daille-arbetet, kom sedan uti den i Stockholm vistande Kongl. Statu-Bildhugga-
ren och Riddaren 1’ Archeveques Skola, till ar 1764, da han vid Fadrens af Slag
irdkade oformdgenhet, emottog, fastin endast 18 ar gammal hela Myntarbetet,
samt forrittade detsamma till wederborandes noije.

Tjugo ar gammal presenterade han sin forsta medalj, 6ver kronprins Gus-
tafs formélning med Sophia Magdalena. For att utbilda sig vidare som
medaljkonstnir foretog han som kunglig stipendiat en resa, som forst forde
honom till Paris och sedan till Rom. I Paris var vid denna tid greve Creutz
ambassador; pa dennes uppdrag forfardigade Fehrman en spelpenning. Vid
mitten av 1770-talet vistades han i Italien. Hade han i Paris umgatts med
Wertmiiller och Hall, kom han 1 Rom i daglig kontakt med Sergel och arbe-
tade 1 hans ateljé. Carl Gustaf Fehrmans dagboksanteckningar och brev
hem utgor i sjdlva verket den mest anlitade killan, da det géller Sergels tid
i Rom. Den schweiziske konstndren Fiissli har pa ett grafiskt blad fram-
stdllt Sergels ateljé¢ 1 Rom, dir Sergel sjélv ar 1 fard med att hugga staty-
gruppen Amor och Psyche, medan Carl Gustaf Fehrman 4r sysselsatt med
att forfardiga en relief.
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Ar 1779 hade de tva resenirerna atervint till Sverige. Deras bagage, som
inneholl deras egna gipser, modeller och ritningar jimte en rad kopior av
utldndsk konst hade i tvenne kistor nitt Kungliga Malar- och Bildhuggar-
akademien i Stockholm med capitaine Johnson pa ett skepp fran Rouen.
Redan samma host som de tva kommit tillbaka till Sverige, ingav Sergel
sitt receptionsstycke till Akademien, en skulptur forestillande Othryades’
segerfulla dod. Det skedde vid akademisammantridet den 22 september
1779. Vid samma tillfdlle foreteddes, enligt akademiprotokollet “nagra af
Medailleuren Fehrman den yngre dels under dess utrikes resor, dels efter
hemkomsten forfiardigade arbeten [---] Ofver hvilka arbeten Akademiens
ledamoter yttrade deras noje”.

Under de foljande aren kom Sergel och Fehrman junior ofta att rdkas och
samarbeta; dven den senare blev omsider professor i Malarakademien. Fle-
ra av de medaljer som Carl Gustaf Fehrman forfardigade hade som forebil-
der reliefer och medaljonger 1 gips av Sergels hand. Det géller bland annat
medaljerna Over orientresenidren Bjornstdhl, over Ostindiska kompaniets
direktor Patric Ahlstromer och for bilder pa medaljer och mynt av Gustaf
III sjélv.

I borjan av 1780-talet knots banden mellan Sergel och Carl Gustaf Fehr-
man fastare. Den 29 september 1781 ingick “medaljoren” Carl Gustaf
Fehrman dktenskap med Sergels systerdotter, Regina Elisabeth Howe. Av
hennes hand finns ett i den Sergelska familjen bevarat, gulnat dokument, en
berittelse om de olika generationerna av slidkten Sergel och dess 6den.

I en annan miljo finner vi den unge Fehrman fore hans utlandsresa och
bekantskapen med Sergel: i sillskapsorden Utile Dulci. Han invaldes ar
1770 och kom dér i berdring med bland andra Olof Bergklint och Johan
Gabriel Oxenstierna, Skordarnas diktare. Vi vet det, darfor att Fehrman
forfardigade Oxenstiernas ex libris. Pa Kungliga Bibliotekets exemplar av
detta ex libris star angivet: Olaus Bergklint amico posuit absenti Wiennae,
alltsd: Bergklint 14t gora detta at sin vin under hans bortovaro i Wien. En
anteckning i Oxenstiernas dagbok under Wientiden fran den 22 augusti
1771 bekriftar utsagan. Oxenstierna skriver: "Det fagnade mig ej litet att fa
i hans (Bergklints) brev [---] en liten cartouche stucken 6fver mig pa Utile
Dulcis begéran och se en kidr aminnelse forvarad hos en skara vénner i en
ward uprest af dem, som jag bland dem mest hogaktar och zlskar”.
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Oxenstierna och hans mentor Bergklint hade, enligt en bekant anteck-
ning i Oxenstiernas dagbok, tillsammans lyssnat till Bellmans Bacchi Or-
denskapitel 1 kommissarie Anders Lissanders hem vid Gotgatan. Det &r
fran ett av dessa tillfdllen Oxenstiernas bekanta skildring av Bellman i ak-
tion stammar: “"Hans gester, hans rost, hans spelning, som dro oforlikneli-
ga, foroka dnnu mera det ndje man har af sjelfva versen, som alltid ar
vacker, och som innehaller tankar, 6msom 16jliga, 6msom sublime, men al-
tid nye, altid starke, altid ovéntade [---].” Olof Bergklint & sin sida var den
som hade priglat ordet om Bellman som den svenske Anacreon.

I Utile Dulcis krets av litteratdrer och konstnédrer hade den unge Fehr-
man tillfélle att traffa ocksa andra @n Oxenstierna och Bergklint. Till detta
sillskap horde den vittre radmannen Johan Wellander, skapare av libretton
till vér forsta opera, Thetis och Pelée. Nir Carl Gustaf Fehrman gifte sig
med Regina Howe, Sergels hogt dlskade systerdotter, var det Wellander
som forfattade den obligatoriska brollopsdikten. Han talar dar — enligt ett
vanligt bruk i tidens brollopsdikter — om kommande barn i dktenskapet
och inf6r en fyndig anspelning pa brudgummens yrke:

Alt hvad du hiddanat graverar

Och i dit nya gips naturligt modellerar,
skall tvivelsutan blifva likt,

och genom teckningskonsten rikt

af skonhet, eld och lif och virma.

Aret efter brollopet var den forste sonen firdiggraverad. Han fick namnet
Carl Daniel, och som en av faddrarna antecknades Professorn och Ridda-
ren af Kongl Wasa orden Johan Tobias Sergel.

Vid den tidpunkt, da brollopsdikten trycktes — i augusti 1781 — stod
Wellander tydligen i nédra forbindelse ocksd med Bellman. Fran september
detta ar forskriver sig en liten brevvéxling pa vers mellan Wellander och
epistlarnas forfattare. Wellander bjuder Bellman med maka pa glatt kalas,
och Bellman svarar med 16fte om att komma:

Jag vill ga — blott du eij pekar
Mer pa vatten én pa brod.

Utile Dulcis krets kom Bellman aldrig att tillhora. Det dr egentligen mérk-
vardigt, med tanke dels pa Bellmans engagemang i olika sillskapsordnar,
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dels pa de bade litterdra och musikaliska intressen som omhuldades inom
kretsen. I Utile Dulcis medlemsforteckning anges for var och en, om han
spelar nagot instrument och vilken stimma han kan sjunga. Ahlstrém, den
kénde nottryckaren, som svarade for utskriften av noter och harmonisering
i Fredmans epistlar, star antecknad for tva instrument: alta viola och cem-
balo; dessutom sjong han 1 Utile Dulcis kor canto basso. Carl Gustaf Fehr-
man star antecknad for cembalo; pa samma instrument tog han, enligt vad
vi vet av hans dagboksanteckningar, lektioner under tiden i Rom; 1 boupp-
teckningen efter hans bortgang upptas vid sidan av hans ridsadel ocksa
hans cembalo.

I bouppteckningen &r dven den Fehrmanska boksamlingen noggrant for-
tecknad. Utom bocker som tillhérde hans yrke, skrifter i numismatik, em-
blematik, mytologi och historia, finns en icke foraktlig samling skonlittera-
tur. Dit hor en upplaga av Homeros pa franska, Ovidius och Vergilius lika-
sa pa franska samt av franska poeter fabeldiktaren Lafontaine, liksom dra-
matikern Corneille. Av édldre svenska diktare figurerar Stiernhielm, Dalin
och Gyllenborg. Av Bellman finns ett enda verk, Bacchi Tempel fran ar
1783 med Elias Martins bekanta gravyrer, som bokkonstverk Bellmans
frimsta. Elias Martin horde till Carl Gustaf Fehrmans mer intima vénner.
Av denne fanns manga arbeten i den Fehrmanska konstsamlingen. For-
modligen dr ocksa ett par bevarade pasteller av medaljgravoren Carl Gustaf
Fehrman och av hans hustru Regina av Elias Martins hand.

Stockholm var pa Gustaf III:s tid en liten stad, dir konstnérer, vitterleka-
re och musiker hade manga tillfdllen att rdkas. Om Bellman och hans
konstnirsvédnner dr vi underrittade genom Olof Bystroms fina lilla studie
ursprungligen publicerad 1 festskriften till Henry Olsson. Det tycks forst
vara pa 1780-talet — alltsa efter Sergels aterviandande till Stockholm —
som Bellmans umgiinge och samarbete med kretsen av Stockholmskonst-
ndrer blir livligt; till denna tid hor en rad dokument i ord och bild som vitt-
nar om tita forbindelser med brdoderna Martin, med Hillestrom, med
Masreliez, Eric Palmstedt och med Sergel sjilv.

Diremot vet vi inget direkt om négra tidiga kontakter mellan medaljgra-
voren Fehrman och poeten Bellman. De bor ha rakats, eftersom de i viss
utstrackning haft samma bekantskapskrets. Bada var dessutom anstillda i
den kungliga propagandans tjinst och forekom inte sdllan vid hovet. Bell-

180



Bellmans gdstspel pa Sergels fodelsedag

man som var bade propagandaminister och rolighetsminister hos Gustaf I11
arbetade 1 ordens och tonernas medium for att hylla monarken; Fehrman
arbetade 1 bronsen och det drivna silvret.

Vid en rad historiska tillfdllen har de tva upptritt jamsides. Det forsta var
vid Gustaf III:s kroning 1 maj 1772. Till detta 6gonblick skrev Bellman sin
dikt ’Sa ser du din krona glimma!”. Kastpenningarna av silver som strod-
des ut bland folket vid kroningsfesten var forfirdigade av Carl Gustaf
Fehrman. — Efter kungens resa till Ryssland skrev Bellman en hyllnings-
dikt, daterad den 29 juli 1777, dér han livligt framstéllde bilden av hur “tu-
send vimplars prél, bland Neptuns yre Soner, Fortjusar dgats syn”. Over
kungens besok hos kejsarinnan Catharina II graverade Carl Gustaf Fehr-
man samma ar en minnespenning. Dir framstills den svenske kungen som
en Apollo, lagerkransad och i antik drikt rickande handen at kejsarinnan,
draperad som en Minerva.

Nagon enstaka gang kan man iaktta, hur diktare och medaljkonstnir ar-
betar efter samma mytologiska schema. Bilden av Hercules och vandring-
en till drans berg hade redan Olof von Dalin fort in i den rojalistiska myten
som en forebild for den unge prins Gustaf, narmare bestimt i en dikt pa
kronprinsens fodelsedag ar 1755. Atskilliga ar senare graverade Carl Gus-
taf Fehrman en medalj 6ver kronprinsens forsta utrikes resa; minnespen-
ningen ingick i den histoire métallique, som Ljungberger och Fehrman fatt
kungens uppdrag att utfora "6fwer de mirkviardigaste hiandelser i var histo-
ria”. Pa atsidan av medaljen finns kungens brostbild; pa fransidan bilden av
Hercules som yngling med klubba i hand och lejonhud pa skuldran pa vég
mot en bergshodjd, dar drans tempel avtecknar sig. Till kungens namnsdag
den 6 juni 1789 skrev Bellman en hyllningsdikt enligt samma mytologiska
schema:

Sa ér Du, dyre Kung, i tidens rymder stor;
Du trampar Hercul’s spar och ler at Atlas’ borda.

Herculesbilden kommer tillbaka @nnu en gang i Gustaf IIl:s ikonografi, pa
Carl Gustaf Fehrmans minnespeng 6ver kungens dod, i bilden av Hercules’
apoteos. Hans gestalt hojer sig mellan stjdrnor 6ver det brinnande balet pa
Oeta; lejonhud, klubba och lyra ligger kvar pa marken. Det var ockséd Fehr-
man som fick 1 uppdrag att gravera kastpenningen vid kungens begravning:
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en ensam krona med stralar och den av Adlerbeth forfattade devisen: Ofor-
gingelig.

Pa en tredje minnespeng av samma medaljgravor ser man kungens byst
péa en kubisk sten, och vid sidan av den en naken, bevingad aldring som
stracker sin hand mot konungens huvud. Invid denna gestalt — den be-
vingade Tiden eller Doden — ligger liemannens attribut, timglas och lie. I
sammanhanget kan man erinra ocksd om Bellmans minnesdikt 6ver Gustaf
III:s dod, den dikt som borjar med orden “Ogat badar sig i tdrar”. Hir fore-
kommer 1 4n mer patetisk utformning den traditionella bilden av Ddden
med sitt timglas:

Ddden, hidpen, fram och ater
Bir sitt timglas, stumm och rord.

De nu givna exemplen visar, hur den rojalistiske diktaren och medaljgravo-
ren, som sysslade med Gustaf III:s histoire métallique, ror sig i samma iko-
nografiska tradition. Man kan frestas att stilla fragan, om medaljkonsten
med sin mytologi och emblematik direkt betytt nagot for diktaren Bellman.

I Nils Afzelius’ kanske mest uppslagsrika Bellmansstudie — Myt och
bild i Bellmans dikt — har denne forskare visat, hur rokokomytologien och
den emblematiska konsten, dir varje gudomlighet, varje skra, varje yrke,
varje livsalder hade sitt bestdimda igenkdnningstecken, sitt givna attribut,
har paverkat Bellmans hela skildringssétt bade i epistlar och tillfdllesdikter.
Som en av Bellmans inspirationskillor har Afzelius pekat pa baletten, dir
de agerande igenkinns just genom fasta attribut. Kanske borde man 1 sam-
manhanget nimna ocksa medaljkonsten. Redan genom sitt miniatyrformat
var medaljen hédnvisad till att tala forkortningssprak, mytologiskt och em-
blematiskt. Nar medaljgravoren exempelvis har att antyda en syftning pa
det egna landet eller ett frimmande land, 4r han hédnvisad till faststédllda he-
raldiska symboler. Da Danmark avses, infogas det heraldiska djuret Elefan-
ten, och nér Ryssland asyftas — som i Fehrmans nyssndamnda medalj 6ver
Gustaf III:s besok hos Catharina II — placeras Ornen p4 kejsarinnans skold
som landets symbol. Samma fran heraldiken himtade uttryckssitt anvén-
der Bellman, nir han i sin stora dikt pa Gustaf IIl:s namnsdag 1789 pa
alexandriner skriver:
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Du Elefanten timt at mindre byten skorda
Och ryckt ett blodigt rof ur Mouskov-6rnens-klor.

Ocksa andra bildtyper dr gemensamma for tidens medaljsprak och Bell-
mans diktkonst: mytologiska bilder som solguden med sitt spann, Neptu-
nus med sin treudd, emblematiska bilder av typen kungens krona, bondens
spade, murarns slev, eller allegoriska bilder som Tiden (eller D6den) med
vingar och lie, drans tempel, ymnighetens horn.

Vad vi vet om Bellmans intresse for medaljer och medaljkonst dr inte
mycket, men dnda ndgot. En enda gang nimner han ordet medalj i Fred-
mans epistlar, men da snarare for rimmets skull dn for sakens. Rimmet
finns i epistel 62, ”Angaende sista Balen pa Grona Lund™:

Corno...  Hon &r min Fistmo, Canalje,
Ar hon Asna? — ja ir hon sé!
Rundstycke, Slant och Medalje!
Klang! Jag nu vagar batalje...

Att Bellman — som ju dver huvud élskade ldckra och utsokta ting — 1 sin
dgo ocksa hade en liten samling medaljer, tycks framga av en berittelse av
Crusenstolpe i tidningen Hermoder 1847. Han omtalar dér, att han besokte
skaldens dnka, och att hon fordrade honom tre jetonner dver fru Lenngren,
over Kellgren och 6ver Bellman sjélv. (De tillhor numera Séllskapet Bell-
mans Minne och forvaras i Stockholms Stadsmuseum.) Alla de ndmnda var
graverade av Enhorning, en gang Fehrmans konkurrent om en plats i
Konstakademien. I Lovisa Bellmans bouppteckning — ett dokument om
ett gammalt hem med slitet bohag — fortecknas ocksa det silver hon dgde:
fyra matskedar, atta teskedar, en bigare med lock, en snusdosa och tva
medaljer; vilka medaljer meddelar inte bouppteckningsinstrumentet.

En gang, i en sen dikt, har Bellman sjilv hinvisat till en medalj och en
medaljdevis. Det dr i en dikt fran 1788 "Till aminnelse af Ulricae Eleono-
rae Kyrkas invigning samma dag ar 1688”. Som ett motto Over dikten stir
orden Non vixit dignior unquam. Enligt en not pa titelbladet av original-
trycket var dessa ord “inscriptionen pa Drottning Ulricae Eleonorac me-
daille, slagen i Danmark efter Hennes dod”. Den latinska devisen — Aldrig
levde nagon mer virdigt — stdr mycket riktigt pa den minnespenning som
graverats av Christopher Schneider i Kopenhamn, nir Ulrica Eleonora
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lamnade sitt danska fadernesland for att fara till Sverige. Pa atsidan finns
en bild av Kopenhamns slott; 6ver slottstaket utgar en blasande vind med
de latinska orden. Till den emblematiska utsmyckningen hor en Amor med
pil och bage och en bevingad genius, Ryktet, bldsande i trumpet. — Myc-
ket talar for att Bellman haft denna medalj i sin hand, da han skrev dikten
till Ulrica Eleonoras kyrkas minnesdag.

Att Carl Gustaf Fehrman pa 1780-talet horde till Bellmans bekantskaps-
krets vet vi. Att Bellman tagit del av den historia metallica, dir Fehrman
och Ljungberger i medaljens silver forhirligade kungens bedrifter dr mer
an sannolikt. Kanske har han ocksa intresserat beskadat Fehrmans konst-
samling, liksom han besokt Sergels och Pilos malarateljéer. I medaljgravo-
rens dgo fanns, som bouppteckningen visar, forst och framst verk av en rad
samtida svenska konstnédrer som alla var Bellmans vinner: Sergel, broder-
na Martin och Masreliez. Vidare ingick en stor samling utlindsk konst i
gravyrernas reproduktioner. Bouchers malning Bacchus fodelse har Alf
Kjellén en gang pekat pa som en mojlig inspirationskélla for en passus i
Bacchi Tempel. Centralgestalten pa Bouchers duk &r den nyfodde Bacchus,
framstélld pa samma sitt som det nyfodda Kristusbarnet pa renidssansens
tavlor. Om Kjelléns gissning angaende Bellmans bildkélla dr riktig, kan det
ha sitt intresse att veta, att Bouchers bild som grafiskt blad och med titeln
”La naissance de Bacchus” ingick i den Fehrmanska konstsamlingen. —
Teniers &r en av de holldndska malare, vars dukar alltifran Atterboms dagar
ibland ndmnts som paralleller och mojliga forebilder for Bellmans realistis-
ka krogskildringar. Inte mindre 4n nio stycken av Teniers gravyrer fanns i
Fehrmans samling, bland dem den typiska “Les Buveurs flamandes” och
det inte ointressanta sticket ”De fem sinnena”.

Man kan vidare notera, att den smakriktning at nyantikens hall, som bor-
jar bli dominant under andra hilften av 1700-talet, ocksa var rikt foretradd
1 Fehrmans konstportfoljer. Piranesis kéiinda gravyrer med romerska ruiner,
Sergels och Fehrmans egna avritningar av romerska antika konstverk, men
ocksa arbeten av samtida nyantikt inspirerade konstnidrer som Desprez,
Masreliez, Fiissli, Hamilton och Bartolozzi kunde studeras 1 den av Fehr-
man dgda konstsamlingen. De mytologiska eller historiskt inspirerade 4m-
nena liksom den antika draperingen av klddedrikten &r hos manga av dessa
konstndrer 1 nyantik smak — samma nyantika smak och stilisering som
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man aterfunnit i Bellmans sena epistlar dir Ulla blir — for att citera Anton
Blanck — en borgerlig dam 1 nyklassisk utstyrsel, nyantikt smal och graci-
Os. Det dr for Ovrigt samma nyantika smak och stilisering som préglar
mycket av Carl Gustaf Fehrmans medaljkonst.

Inom litteraturhistorien har det ofta varit vanligt att tdnka pa nyantiken
som Winckelmannskt vit och marmorsval. Men det finns onekligen ocksa
andra inslag 1 nyantikens kédnslospektrum. Vi mérker en annan kénslonyans
i manga av Sergels verk, en mer dionysisk dn apollinsk antikkonception.
Fauner och satyrer i Bacchus’, vingudens folje, dr vanliga gestalter i Ser-
gels konst. I medaljgravoren Fehrmans samling fanns ett exemplar av Ser-
gels beromda Faun. Bland andra statyer av okinda konstnérer fanns en,
forestdllande Bacchus och Ariadne, “formad pa antiquen”, vidare ett kop-
parstycke, “flere alnar langt”, forestillande en Triomphe de Bacchus, ritad
och laverad; ndgon upphovsman anges inte heller har. Om man vill anknyta
Bellman inte bara till rokokon utan ocksa till nyantiken, dr det kanske inte
minst denna mindre uppmirksammade dionysiska nyantik, som nagra av
hans verk passar in i.

Till dessa verk i1 backanalisk nyantik smak hor 1 varje fall det Divertisse-
ment, da "Professorn och Riddaren Sergells 48:de fodelsedag firades pa
Ulrichsdahl hos Medaljoren Herr Fehrman den 8 September 1787”. 1 en av
handskrifterna heter det:

Herr Professorn togs emot i en vacker skogspark bakom Herr Medaljorens va-
nings-rum af Bacchus med sitt séllskap, bestaende af en liten Bacchus, akande pa
en tunna, Bacchus sjelf, ridande med en korg med bouteiller pa armen, en Silén,
akande, med bouteiller i vagnen; alla omgifne med Bacchanter, med stafvar och
kransar virade af vinrankor.

Lilla Bacchus forestilles af Herr Medaljorns lilla Son.

Bacchus sjelf af Herr Hof-Secreteraren Bellman.

Den akande Silén af Professorn och Riddaren Pilo.

Den sist nimnde, Pilo, hade efter manga &r i Danmark atervént till Sverige
och var vid denna tid sysselsatt med ett kungligt bestillningsarbete, den
stora mélning som skulle framstélla Gustaf III:s kroning. Pilo stod i sin
egenskap av direktor i Konstakademien néra bade Sergel och Fehrman,; till-
sammans med Louis Masreliez star han upptagen som fadder vid det tillfl-
le ar 1785, da medaljgravorens dotter Anna Maria doptes.
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Sommaren 1787, da Bellman bade skrev och agerade i divertissementet
till Sergels dra pa Ulricsdal var en for Bellman héndelserik och skickelsedi-
ger tid. Genom Bystroms fortréaffliga upplaga av Bellmans Dikter till en-
skilda kan vi folja hans liv néistan dag for dag. Den 18 juli dog Bellmans
son Elis och han skrev sin gripande elegi 6ver honom. Den 8 augusti diktar
han vaggvisan for sin nyfodde son Carl, med det vemodiga tonfallet i forsta
strofen: ”Verlden dr en sorge-6 / bdst man andas, skall man d6 / och bli
mull tillbaka”. Den 19 augusti har Bellman flera jdrn i elden. Da dr han fir-
dig med en dikt till direktor Kiisels silverbrollop; samma dag spelas pa en
utomhusscen, pa femtonarsdagen av Gustaf III:s statsvdlvning, hans pjis
Wiirdshuset. Skadespelet ateruppfordes pa Svenska dramatiska teatern tre
ganger: den 23 augusti, den 30 augusti och den 6 september. Mellan de tva
sista tillfdllena finner vi Bellman hos sin svager Martin Lindstrom, i féard
med att skaffa ett handlan pa 50 Rdr specie; den dnnu bevarade reversen &r
dagtecknad den 1 september.

Den 8 september dr Bellman pa vig ut till Ulricsdal, ndrmare bestamt till
fogdegérden, beldgen strax nedanfor Ulricsdals nuvarande virdshus. Det
var didr som medaljgravoren Fehrman med maka och barn hade sin som-
marbostad detta ar; det var hir Sergels fodelsedag skulle firas. Morgonen
var kylig; luften sval. Utomhustermometern i Stockholm mitte bara 7,5
grader Celsius; frampa dagen steg den till 11 grader. Vadret var lugnt men
stromulet, allt enligt viderleksrapporten i Dagligt Allehanda.

I parken och skogsomradet kring Ulricsdal kan 16ven jimnt och nitt ha
hunnit borja gulna. Slottstridgarden hade den franskt skolade Carl Harle-
man varit med att omforma strax fore mitten av 1700-talet. Utmed mitt-
gangarna stod ett antal marmorstatyer, forestillande antika gudomligheter;
mittfontdnen hade en skulptur forestédllande Schylla; pa en kulle hade Har-
leman placerat gruppen med Perseus och Andromeda. Det var alltsa en
park formad efter klassicismens smak, som fick tjdna som fond och inram-
ning for ett Bellmanskt upptig i antikiserande stil. Den gamla tridgardsan-
laggningen befann sig i litt forfall. Just det ar det hér &r fragan om, alltsa
1787, skulle nagra av de defekta marmorbilderna lings gangarna flyttas
over till Sergels ateljé for att repareras.

For Bellman var Ulricsdal ett vilkiant utflyktsmal, omtalat ocksa i hans
diktning. Tio ar tidigare hade han riktat ett poem, ”Vid forbifarten af Ul-
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richsdahl”, till Sophia Magdalena, som girna uppeholl sig pa slottet; han
talar i denna dikt om hur det rykande dammet, som héstarnas hovar virvlar
upp, skymmer utsikten for den halvsovande poeten, och, som det heter,

...Ogats ljufva blick forvillar
At det vackra Ulrichsdahl.

Niarmare i tiden lag for Bellmans del ett annat besok pa Ulrichsdal. Han
hade 1 april 1783 medverkat som en av aktorerna 1 Hallmans Tillfdlle gor
tjuven i marktschreierns roll, dir han pa livlig plattyska demonstrerade ett
tittskap med scener ur Gamla Testamentet. Det har antagits att Bellman
sjalv skrivit sitt eget parti i pjasen; stycket i sin helhet var roande och fram-
kallade mycket skratt, skrev Hedvig Charlotta 1 sin dagbok.

Det divertissement for Sergels fodelsedag, som Bellman skrev och for-
modligen ocksa regisserade, har man jamfort med de sceniskt uppbyggda
Bacchi Ordenskapitlen fran 1770-talet. Liksom dessa bestar det av proces-
sion, korsanger, solopartier. Men medan de agerande i Ordenskapitlen fore-
stills vara Bacchi riddare och kommendorer med vilkdnda namn ur
Stockholms halvvirld, upptar rollistan i skadespelet till Sergel idel figurer
ur den antika mytologien: Bacchus sjilv, Lilla Bacchus, Silenos, Bacchan-
ter med stavar och kransar av vinrankor. Genom den mytologiska rollbe-
sdttningen har skadespelet forts upp pa en avsevirt hogre niva; den enda
som far behalla sin identitet och sitt namn fran verkligheten dr foremalet
for hyllningen, Sergel sjilv.

Den som forst tankes ta till orda 1 divertissementet ar Lilla Bacchus, allt-
sa sonen till viarden pa stillet, Carl Daniel, Sergels fadderbarn. Partiet ly-
der:

I foljen mig med frojd till Bacchi tempel fram

Uppa den grona stig, som hostens mognad sprider!
Nu snart, I Bacchi Mén, till middags-timman lider,
Till vinets rolighet och Brodra-lagets glam.

Mitt hjerta ungt och 6mt kan sig ej dér utgjuta,

Jag dr ej Bacchus sjelf — jag endast 1ant hans namn.
Uppriktigt sdger jag: min Morbror i din famn

Uppa din fodslo-dag 14t mig din 6mhet njuta!

Med kénsligt sinne for att dagens fest var en familjefest har Bellman givit
den forsta rollen at Sergels systerdotterson. Men denna Carl Daniel var inte
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fullt fem ar gammal och kunde knappast ldra ett sa langt stycke alexandri-
ner utantill. Dirfor fick i stéllet skulptorens systerson, capitainen Zachau,
recitera versen 1 hans stille, ”for honom™, som det heter 1 en handskrift.

Dirnést var det Store Bacchus tur; som sadan agerade Bellman sjilv, ri-
dande pa en hist. Han sjong en visa pa en melodi, som ursprungligen gillt
en aria, "Herdarnas fornojelse”, av Abbé Vogler. Visan ér en kort dryckes-
sang av det slag som Bellman i tidigare ar skrivit s manga. Den borjar
med en av de bilder som ingick i hans mangformade backiska metaforik:
Min bouteille dr Bacchi kok...

Den slutar med en fraga av den ridande Bacchus:

Na, hvad skall jag gora,
Sa full, sé placat?

Hvars fest, lit oss hora,
Och hvarfor denna stat?

Nir Bacchus slutat sangen, sker — heter det i scenanvisningarna — proces-
sionen till Herr Medaljorens rum i noggrant angiven ordning. Sist gar pro-
fessor Sergel med de deltagande damerna. Nir de kommit fram till
matsalen haller ”den Silén, som har akit”, alltsa direktoren och riddaren
Pilo, ett tal dar det heter:

... Fran solens forsta blick i dag pa denna dagen

Jag pa min tunna hvilft, med bagaren islagen.

Af Gudarnas beslut uti Olympens sal

Sa rullar hdr min vagn pa detta Ulrichsdahl,

Bebadar snillets frid och vinets angor kastar,
Forsotmar hjertats qual, ju mer det sig belastar,
Utsprider somnens tyngd och ogats véllust gor

Vid blomster-prydda kérl, bland stekar, ost och smor.

En krans dr mig befaldt pa denna fest utleta

At ldmna en Artist fran Paros eller Creta,

Som nu sin verkstad spridt i Nordens kulna famn;
Jag tusend ganger visst pa Paphos hort hans namn...

Knappast i nagon dikt har Bellman sa 6verflodat med anspelningar pé antik
mytologi, geografi och konsthistoria som i detta divertissement. Men sa
gillde det ocksd Sergel, nu aterviand fran sin andra romerska resa, Sergel
som var mastare till s manga statyer och reliefer med motiv fran de home-
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riska sangerna och fran den grekisk-romerska myten, Sergel som sjilv i
rodkrita en gang tecknat Bacchus pa sin vagn och en annan géng pa en reli-
ef i briand lera hade framstéllt lille Bacchus ridande pa en gumse, Sergel
som ritat och modellerat sa manga fauner, nymfer, backanter och kentaurer.
Sjalv var Sergel detta ar, 1787, sysselsatt med att fullborda en staty med ett
mera eteriskt amne: Amor och Psyche-skulpturen. Det fanns alltsa verkli-
gen anledning att — som Bellman gor — lata silenen Pilo tala om den ar-
tist han gar att bekransa som om en man, stammande fran det klassiska
Grekland, fran marmorbrottens Paros, eller fran Kreta, Jupiters fodelseo,
en man vilkidnd ocksa pa kirlekson Paphos. Podngen i det fortsatta recitati-
vet ar att den gamle Silenos totalt glomt bort namnet pa den han fran
Olympen har blivit sédnd att hylla. Pilo var vid denna tid sjdlv en gammal
man, sextiosju ar fyllda, och hade kanske sina distraktioner. Men sannolikt
ir podngen med namn-glomskan bara ett tekniskt grepp. Samma teknik
finns ndmligen foregripen redan i en av dikterna bland Bacchi Ordenskapi-
tel,”Bacchi fest” fran 1771. Hir ar det emellertid Ulla Winblad som blir ut-
satt for den fatala glomskan; ocksa i detta sammanhang figurerar en
hyllningskrans, som skall delas ut:

Den krantzen ger jag sen
Var stolta Bacchi Man, jag mins eij hvad han heter,
Eij stadens namn och slott, tullportar och staqueter,
Anskont jag talte nyss med honom hir i lund...

Ulla klagar vidare 6ver sin glomska:

Hyvar stélde jag min korg?
Forvillad och forstord i denna Floras borg
Jag glommer bort mig sielf — jag vandas och jag pustar,
Bland 16fften och begir, i 6fverflod och lustar,
Ja mins eij — jo! kom véds! — den krantzen vist tillhor
En Kungens Fodermask, Bror Ohman pa Kungsohr.
Ja! den dr Ohmans krantz.

Pa samma sitt soker Silenen Pilo efter det namn han tappat bort, antingen
det nu &r aldern eller vinet som mattat hans minne; redan pa festdagens
morgon forestélles han ha vélvt pa sin tunna, med bigaren islagen. Med en
rad namn pa beromda bildhuggare fran forntiden soker Silenos bittra pa
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sitt minne. Var det ej Praxitele, fragar han, anvindande den franska namn-
formen pa den store antike bildhuggaren Praxiteles. Och han fortsétter:

Var det ej Phidias, som Jupiter till dra

Uprest hans stolta stod vid en Minerva nira?

Mann intet Policlete? En Myron? Agelade?

Nej, jag mast ta en klunk utaf mitt osquebad.

O, Gudar, stirk mitt blod, 1t tankens eld upplifvas!

Sa mycket af mitt vérf jag horde mig beskrifvas:

I store Gustafs hof, i nagon viss planet

Hans snille lagradt finns, fast namnet jag ej vet,

Och at hans fodslo-fest i Floras famn och skote

Skall firas denna dag bland Vinners glada mote.

Victoria! — jag mins — hurra, nu gick det an!

Hans namn var Sergell — klang! — och vivat,
lefve han!...

Bland alla de gestalter ur antikens konstvirld som Silenos-Pilo associerar
till, faster man sig sérskilt vid Phidias, han som skapat Jupiterstatyn i
Olympia. Liksom Bellman av Bergklint fatt hedersnamnet Nordens Ana-
creon, hade Sergel hedrats med namnet “var svenske Phidias”. S& hade
Rom-resendren Bjornstdhl kallat honom i ett tryckt resebrev fran 1770-ta-
lets borjan. Kellgren tog upp namnet i1 en dikt efter forsta besoket i Sergels
ateljé ar 1780:

Skryt, Sverge, du en Phidias har
Som fatt den gamles snille &drfva.

Silenos tal slutar med att han utbringar en skél for Sergel. Darmed var san-
nolikt sjdlva det dramatiska upptaget avslutat. Vi har ingen bild av det, men
lustigt nog har en av de agerande, Pilo sjilv, roat sig med att teckna ett
snarlikt upptdg i parklandskap; under detta namn gar en handteckning fran
hans sena ér, avbildad i Jungmarkers bok Pilo som tecknare fran 1973.
Nedfor en bergssluttning drar fyra ynglingar en femte i en tvahjulig vatten-
kérra. I hornet av teckningen ser man en annan scen: Tre musikanter tagar
fram som i ett parodiskt ordenskapitel. Tva av dem gar att identifiera: Pilo
sjalv som makaber trumslagare och morianen Badin, blasande i ett krum-
horn. "Musiquen” omtalas ocksa i divertissementet, men vem som utforde
den ndmns inte.
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Divertissementet pa Ulricsdal avslutas i den handskrift som ligger till
grund for Bellmanssamfundets upplaga med en unisont sjungen hyllnings-
kor till melodien av en marsch ur Kellgrens och Gustaf 1II:s Gustaf Wasa.
Den tredje och sista strofen i denna visa dr den mest genuint Bellmanska.
Den aterknyter direkt till parklandskapet kring Ulricsdal:

Lofven gulna, och bickarna rinna

Vid triddens rusk och sorgliga fall —
Lit sa vara, var séllhet vi finna

Uti Bacchi hvalf vid drufvans svall.
Lustigt! — hej fallerall lall lall!

Virda Sergell, din fest att besmycka
Skonhet virkar ett band till din krycka,
Som dig i doéden binda skall.

Tolkningen av de sista raderna har varit foremal for en ivrig diskussion
mellan Nils Afzelius och Ragnar Josephson. Ar kryckan, hiir som ofta hos
Bellman, ett alderdomens attribut (Sergel fyllde vid detta tillfdlle dock bara
47 &r), eller dr det den hogst konkreta krycka som Sergel for giktens skull
stodde sig pa (sa menar Josephson), eller dr det Hymens, dktenskapsgudens
kipp som Overrdcks till Sergel: forbindelsen med Anna Rella var redan in-
ledd, och kanske var hon med vid festen bland de i1 scenanvisningarna om-
talade “fruntimren”. Hur nu 4n raderna skall tolkas, dr denna dikt for
Bellman typisk ocksa ddrigenom att han fran den backanaliskt uppsluppna
stimningen till sist slutar 1 ett hostligt gult, latt melankoliskt landskap, med
en paminnelse om alla backanaliska festers upplosning: i doden. Férmodli-
gen samma ar som detta divertissement skrev Bellman Fredmans sang nr
21: ”Sa lunka vi sd sméaningom / frdn Bacchi buller och tumult / ndr doden
ropar, Granne kom / Ditt timglas 4r nu fullt.”

Bellmans divertissement pa Ulricsdal fick ett konstnirligt efterspel. Ar-
vid Stalhane har fort fram tanken, att det maste varit vid denna fest som
Sergel fick idén till sin beromda Bellmansmedaljong. Dér dr Bellman nam-
ligen framstilld som i det backanaliska upptaget: som en nordisk Bacchus
med en krans av vinlov, druvor och lager kring sitt har. Ragnar Josephson,
konsthistoriker och Sergelkidnnare, spinner vidare pa samma tanke, nar han
1 sin bok, Bellman Kellgren Sergel skriver:
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Men Sergel har inte skildrat den Bacchus som plakat red pa det magra oket, icke
en krogpoet, vars gratier ligger under kur. [---] Han gav Bellman en upphdjelse
som han aldrig forr eller senare givit nagon diktare eller konstnir pa en portritt-
medaljong; han lyfte upp honom i mytens vérld. Han hade studerat ménga klas-
siska Bacchusfigurer, men frimst den djupt allvarsamme staende Bacchus som
finns i Louvre, men som fanns i avgjutningar mangenstides, dven i Konstakade-
mien i Stockholm, dédr den dr kvar.[---]

Men denna Bacchus, som Sergel sa starkt fést sig vid, ar till sitt ursprung en
praxitelisk Apollo, som en sen kopist forsett med Bacchus’ attribut. Det utgar allt-
jamt fran honom ett apolliniskt atersken. Den till Bacchus forvandlade Apollo
blev den ena killan for Sergels Bellmansbild, skaldens ansikte den andra.[---]
Samtiden fann portrittet likt. Den sag Bellman i Sergels forklaring.

Bellmans dedikation av episteln om Bergstromskans portritt 1 Fredmans
epistlar till Sergel har med ritta uppfattats som ett tack for medaljongen. I
sin sjdlvbiografi talar Bellman om “den lager, hvarmed man mig pa medal-
jongen hedrat”, dirmed asyftande lagerkransen som Apollons emblem. Det
hiande nagra gdnger under 1790-talet att Bellman i sin tillfallespoesi drista-
de sig att upptrada under Apollos namn. Tva omsténdigheter gor det sanno-
likt att det var fran det dramatiska upptéget ute pa Ulricsdal som Sergel fick
sitt uppslag till Bellmanmedaljongen. Den ena dr kronologisk: Sergels
medaljong bar artalet 1787. Den andra dr av biografisk art: Sergels medal-
jong fanns, enligt bouppteckningen, bronserad, i Carl Gustaf Fehrmans
konstsamling. Han maste ha fatt den antingen av Bellman sjilv, eller —
vilket &r troligare — av sin konstnirskamrat Sergel som ett tack for senast
for festen den tidiga hostdagen ute pa Ulricsdal.

Det kan 16na modan att 1 korthet f6lja 6dena hos dem som agerade vid
den Sergelska fodelsefesten. Virdinnan, Regina Fehrman, levde langst av
alla. Hon fortsatte att umgés i den Sergelska kretsen ocksa nér Bellman och
hennes make gatt ur tiden. Ett 6gonblick kan vi 6verraska henne: pa Malm-
skillnadsgatan ar 1799, tack vare en tuschlavering av Elias Martin. Den
skildrar ett I’hombre-parti: vid ena bordet sitter Sergel och Krafft, vid det
andra fru Krafft, Wertmiiller och Regina Fehrman: Martin med glaségon
och syster Zachau tittar pa som intresserade askddare. — Carl Daniel Fehr-
man, han som spelade lille Bacchus roll i divertissementet, sattes 1 lidra hos
medaljgravoren Lars Grandel; meningen var att han skulle f6lja far och far-
far i yrket. Det gick inte sa; han reste som ung utrikes, och nir hans mor
1837 gick hiddan, antecknades det i bouppteckningen, att ingen pa tjugotva
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ar haft nagon underrittelse om honom. Han forsvinner lika sparlost ur his-
torien som Bellmans egen son Carl.

Om Bellmans relation till Sergel — bade fore och efter fodelsedagsfes-
ten pa Ulricsdal — vet vi atskilligt. Bellman skrev en dikt till Sergels
namnsdag 1789, dir han 14t gracerna buga for Psyche; fran samma ar stam-
mar dikten till Sergel, slumrande i ldnstolen. I Fredmans epistlar ar num-
mer 74 om Bergstromskans portritt dedicerad till Herr Professoren och
Ridd. Sergel; tva ar efter epistelutgavan, 1792, skrev Bellman en nyarsgra-
tulation: “Jag sjunger, Sergel, till Din dhra.” P4 den handskrivna dikten
finns en laverad vinjett av Pehr Hillestrom, visande en interior fran Eric
Palmstedts hem 1 Stockholm. Viarden sitter vid hammarklaveret; hans maka
star bredvid med noter i handen; Bellman dirigerar musiken med sin kryck-
kdpp och pekar med andra handen mot den langa rokokosoffan, dir Sergels
medaljong &r placerad. Om fortsatta kontakter mellan Bellman och Sergel
vittnar dven de “speritningar” som den senare utforde med sin vanvordiga
penna, exempelvis de vilkdnda teckningarna av Bellman med langpipa och
av Bellmans morgonsup. Det kan tilldggas, att Sergel roade sig med att
gora en tuschteckning ocksa av Carl Gustaf Fehrman.

Om Bellman och divertissementets Silenos vet vi att diktaren vid Pilos
dod, sex ar senare, skrev en minnesdikt av personlig héillning.

Om Bellman och Carl Gustaf Fehrman vet vi i fortsdttningen inte mer dn
att medaljgravoren, i ett egenhindigt, sirligt printat manuskript bevarade
den Bellmanska dikten i en ndgot annan form #n den handskrift, som Stan-
dardupplagan foljer,* men som Overensstimmer med versionen i grevinnan
Dohnas Bellmans visor (aberopad i samma upplagas kommentar). Enligt
den Fehrmanska handskriften foljde i upptaget efter den i “lilla Carl D.
Fehrmans” mun lagda hyllningen till Sergel och Bacchanten Bellmans Aria
en scen sd beskriven: ”En Sileen dkande uppa sin Vagn Ornerad med vin-
drufvor och en korg med Bouteiller atfélgd och dragen af Baccanter med
sina stafvar. Ornerade honom (Sergel) med vinrankor och sjunger en Cho-
rus. En Marche af Gustaf Wasa *Sjung fortjensten en sing til dess Ahra’
etc.” Vi far med andra ord i denna version direkt bevittna det 6gonblick, da
Sergel krontes med vinrankorna.

Om flera och fortsatta relationer mellan Bellman och Fehrman tiger do-
kumenten. Skulle Bellman till dventyrs aldrig ha dgt nagon medalj signerad
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CGF, har han didremot med sikerhet i sin hand haft en annan konstprodukt
utgangen fran den Fehrmanska verkstaden. Samma ar som divertissemen-
tet uppfordes, ar 1787, utsdgs Carl Gustaf Fehrman efter den da avlidne
Ljungberger till medaljgravor vid Kungliga myntet. Myntstampar for dess
rakning hade han redan langt tidigare graverat. Riksdalrarna med Gustaf
III:s bild och det svenska vapnet med de tre kronorna har ocksa Bellman
haft 1 sin hand — dven om mynten hade en vana att alltfor snabbt forsvinna
ur hans 4go; redan i sin ungdom hade han klagat:

Ack verlden &r éngslig och tiden &r svar,
Och myntet sa sillan det klingar.

Bara ett par veckor efter den glada festen pa Ulricsdal var tiden inne for
Bellman att begéra ett nytt 1&n av sin svager Martin Lindstrom, nu pa 200
riksdaler specie. Ett ar ddrefter, i september 1788, lamnade Bellman in en
konkursansokan, som han dock efter nagon tid aterkallade. Bland de till-
gangar som han upptog i sin ansdkan namnde han vid sidan av mobler och
bocker “min Medaljon i Gips af Professor Sergel”. Allt mer séllan klingade
mynten under Bellmans sista ar, med konkurs, gédldstuga och utsedda for-
myndare.

Nir Carl Gustaf Fehrman dog, den 24 december 1798, overskred skul-
derna de kontanta tillgangarna; det mesta av hans konstsamling och
medalj-samling maste siljas.

Pa lika villkor samlades sa till sist de tva konstnérskollegerna till sina fa-
der. Carl Gustaf Fehrman fick sin grav i ett murat gravvalv under Clara
kyrkas golv, 1 den s k. fjarde 6ppningen nummer 33, dir hans faders kista
sedan ldnge stod. Bellman hade jordats tre ar tidigare pa Clara kyrkogard,
“under de susande grenar”, fast ingen riktigt vet var.

Sa fick de tva herrarna dn en gang sillskap. Och pa den minnessten som
senare restes nira Bellmans formodade grav finns dnnu den Sergelska me-
daljongen, bilden av den svenske Bacchus med vinlovskransen kring sin
hjdssa, sadan som han maste ha tett sig den tidiga septemberdagen i parken
vid Ulricsdal.

Manuskriptet till divertissementet liksom Elias Martins pastellportritt av Carl Gustaf
och Regina Fehrman har tillhért kommendorkapten Gosta Fehrman, Karlskrona (f
1970), den siste &ttlingen av den sldktgren till vilken de tvd medaljgravorerna horde.
Forf. till uppsatsen tillhor sjidlv en mindre glorids gren av samma slikt.
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Bellmansminnena i Stockholmstrakten har ar 1994 utokats med ytterligare
ett. I mitten av juni lades en minnessten pa Ulla Winblads formodade grav
pa Maria kyrkogard. Eller rittare: invid en grav dar Maria Christina Kiell-
strom, gift Nordstrom och senare Lindstahl, begravdes ar 1798. Minnesste-
nen reser en fraga, som i snart hundra ar blotts och stotts inom
Bellmanforskningen, ndmligen om de figurer som Bellman skapat och
namngivit i sina epistlar och pa andra hall kan identifieras med de personer
som i mantalsldngder och rittegangsprotokoll fran 1700-talet forekommer
under samma namn. Arkivforskare har arbetat ofortrutet for att lata oss veta
allt om forebilderna. Tack vare deras anstrangningar dr det bekant att den
vackra och littfotade mamsell Kiellstrom vid négra tillfdllen onekligen kal-
lades Ulla Winblad. Samma ar, 1790, som Bellman skrev ”Vila vid denna
killa” och ”Ulla, min Ulla” blev davarande fru Lindstahl okviddad av gran-
nar med tillmélen som kona, horkopplerska och liknande. Nutida forskare
har haft svart att tro att det &r samma dam som figurerar i Bellmans sena
diktning. Och kan man da ligga en gravsten Over en diktad gestalt?

Svaret pa den senare fragan dr att det uppenbarligen later sig gora. Det
har man gjort tidigare. Ett mera beromt exempel dr Hamlets grav i Helsing-
or. Invid Marienlyst anlades pa 1700-talet en engelsk park, och dér placera-
des ar 1876 pa lampligt stélle en gravsten som i forgyllda bokstaver later
besokaren veta att det dr Hamlets grav. Mariakillan strax invid omdoptes
till Ofelias killa — och forresten har ju ocksa Bellman fatt sig tilldelad en
killa, forhoppningsvis den som rinner upp 1 epistel 82. Men givetvis dr
Hamlets grav tom. Det hindrade inte den beromda skadespelerskan Sarah
Bernhardt att vid ett géstspel i Kopenhamn filla en tar pa graven och kros-
sa ett champagneglas. Vilkint dr ocksa att Sven Duva i Fdnrik Stdls ség-
ner fatt en minnessten i Lycksele — rest av general Sandels son — fastin
nagon Sven Duva i verkligheten aldrig existerat, och fastin den oregerlige
soldaten Bang, som en tid av sitt liv vistades i Lycksele, aldrig statt pa Virta
bro. ”Det dr”, skrev en gang historikern och Runebergkénnaren Eirik Horn-
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borg, ”den icke fantasibegavades naturliga okunnighet om skaldefantasiens
arbetssitt som ytterst ligger bakom forebildsvidskepelsen™.

En viss osdkerhet rader ocksa kring Carl Michael Bellmans egen grav pa
Clara kyrkogérd. En samtida berittar i ett brev av den 17 februari 1795:
”Han blev med mycken pomp och solennitet i forgar bisatt och hans leka-
men skall med dnnu storre solennitet begravas i S:t Clare kyrka. Den av-
lidnes vénner hava hartill gjort ett frivilligt sammanskott, ty efter honom
finnes ej annat dn manuskripter av dess flere poetiske arbeten”. Par Bricole
var representerat med fanor och sang vid sin ordensskalds jordféstning. En-
ligt vad Bernhard von Beskow uppger skall Olof Ahlstrom, som redigerat
noterna 1 Fredmans epistlar, vid orgeln i1 kyrkan ha smugit in Bellmans-
melodier i sorgemusiken.

Men till nagon gravsten rickte inte de pengar man samlat. Omsider
glomdes gravplatsen bort; Bellmans dnka och hans son Adolf begrovs pa
Nya kyrkogérden i Stockholm. I sin bok Bellmansforskning fran 1899 be-
rittar Axel Bjorkman om gravens vidare 6den:

Vid grivning for virmeledning till kyrkan 1853 utrymdes det rum dédr Bellmans
stoft vilat och hans jamte andras ben sammanvréktes i en gemensam grop. Hans
huvudskal med dnnu kvarsittande peruk, som pétriffades fa alnar fran kyrko-
gardsmuren, fanns enligt vad Carlén meddelat i dennes samlingar, men har enl.
vad forfattaren till Forbiskymtande skuggor meddelat efter Carléns dod blivit
nedgrivda i Sancta Claras vigda mull.

Historien om Bellmans skalle &r lika makaber som Bellmans egna fantasier
kring sin egen begravning i ett i denna bok tidigare citerat brev till Elisa-
beth Westman. Den nimnde Carlén hette Johan Gabriel och var gift med
romanforfattarinnan Emilie Flygare-Carlén. Han var en pa sin tid bekant
Stockholmslitterator, kind ocksa som utgivare av en samlad upplaga av
Bellmans skrifter. I en fotnot meddelar han dér, att han hade i sin dgo Bell-
mans huvudskal med kvarsittande peruk. Forfattaren till Forbiskymtande
skuggor, publicisten Birger Scholdstrom, berittar 1 kapitlet ”En afton hos
Johan Gabriel Carlén” om dennes samlingar av bocker, konst och kuriosa.
Scholdstrom skriver:

Pérlan i samlingen var dock en a chiffonieren under en glaskupa vilande dodskal-
le, betdckt av en till hélften torkad peruk. Detta skall vara Bellmans huvudskal.
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”Ar du riktigt siker hirpa”, frigade jag. ”Nistan, min kiire bror”, férklarade Car-
1én.

Birger Scholdstrom vet ocksa att fortilja, att Bellmans formodade huvud-
skal nedgréavdes i Clara kyrkogard efter Carléns dod 1875. I sin pa exakta
topografiska notiser fyllda Bellmanupplaga uppger Carlén, att den grav-
vard prydd med Sergels medaljong, som Svenska Akademien ar 1851 lit
resa, star 6ver en tom grav, pa en under ett tunt jordlager dold klippa.

Langt innan Akademien rest sin minnessten pa den tomma graven, hade
en kolossal brostbild 1 brons, Johan Niklas Bystroms skapelse — mer be-
romd i litteraturhistorien &n i konsthistorien — avtéckts ute pa Djurgarden.
Det skedde redan 1829. Som bekant &r det kring denna stod som den arliga
Bellmansfesten alltsedan dess utformats. Dagen dr den 26 juli.

Men det mirkliga &r att detta datum inte har nagot med Bellmans liv att
gora; han hade oturen att bade fodas och do i februari, en vintermanad, som
inte har ndgot med sommardikter och sommarfester att skaffa. Den dag
som firas 4r i sjdlva verket den dag da bysten avticktes.

Bellman var — forsdkrar en minnestecknare — Kkring sekelskiftet ar
1800 nastan forgédten. Men nagot artionde in pa seklet hade en Bell-
mansmyt skapats i Atterboms och de unga romantikernas krets. Nya Bell-
manstexter blev tryckta, illustratdrer skapade populdra bilder ur
Fredmansvirlden, och en ny generation av Bellmanssangare tridde fram.
Tiden var inne for en nationalromantisk manifestation: en Bellmansbyst pa
Djurgérden och ddarmed en kultplats. Bellmansbysten kom till genom en
nationalinsamling, paborjad ar 1823. I spetsen for insamlingen stod dava-
rande chefen for Kungliga teatern, friherre Gustaf Fredrik Akerhielm.
Kungen sjilv stillde till forfogande en plats pa Rosendals dgor.

Enligt den forsta storstilade planen skulle en gjuten byst av jirn stilld pa
en fot resas i ett oppet tempel, likasa av jarn. Templet skulle forses med atta
eolsharpor — sa att, hette det i forslaget, “fran vilket hall man &n kom
klingande musik skulle omge skalden och med sina toner redan pa avstand
tillkdnnagiva den invigda orten och stimma vandrarens sjdl till dess annal-
kande”. Eolsharpan ir ett instrument som ofta tonar 1 romantikernas poesi,
och genom arrangemanget med atta eolsharpor skulle i toner tolkas vad At-
terbom utsagt i ord, att Bellman sjdlv var “ett instrument, stimt av natu-

2
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Projektet, dér skulptéren Bystrom redan fran borjan engagerats, visade
sig emellertid alltfor dyrbart. 1 stillet uppkom forslaget att resa en brons-
byst pa en granitsockel, utan nagot rundtempel, bara en soffa av trd, jarn
eller grastorv”’. Men — fragar en upprord skribent i tidningen Kometen —
’dr detta vérdigt den stora skaldens minne?” Borde man inte hellre upp-
skjuta forverkligandet av det hela, tills tillrackligt med pengar flutit in, sa
att den ursprungliga planen som var sd mycket mera poetisk kunde realise-
ras?

Andra kritiska roster hojdes i tidens press. Man undrade varfor en sa
enastaende drebetygelse skulle dgnas just Bellman, vars sanger gatt hand i
hand med den brinnvinsidkande regeringens intressen. Vore det inte béttre
med ett panteon, dgnat at alla Sveriges stora skalder, fran Stiernhielm och
framat? Nu, klagade en skribent, har ”Bellmanomanien” gétt sa langt att
man fran klockspelet i Tyska kyrkan kunnat fa hora tonerna till en av hans
epistlar pinglas; nagot sddant hade dess forfattare sikert aldrig dromt om.

Men tidningsprotesterna ledde till intet. I juli 1829 stod Bystroms Bell-
mansbyst pa sitt fundament. Skulptoren hade sjdlv rest hem fran sin bostad
i Villa Malta i Rom for att 6vervara invigningen. Kung och drottning var pa
plats och inte mindre &n fyra av Sveriges biskopar, alla subskribenter till
stoden. En av dem, Esaias Tegnér, ger i ett brev hem till sin hustru en férg-
rik skildring av hogtidligheten:

Sondagseftermiddag var jag pa den stora Bellmansfesten det vackraste jag @nnu
sett i Sverge. Alla hojderna omkring stéllet voro klddda pé brokigaste sitt af 15
till 20 000 menniskor, helst Fruntimer. Niar Fru Bellman med son och sonson
kommo inom skranket der jag var, togo alla af sig hattarna som for en Drottning.
Drottningen sjelf och en mingd af de féornima Damerna hoéllo i sina vagnar ne-
danfor pd vigen. Kungen och Prinsen voro till hést. Ett allmént hurra instimdes
nir de kommo. Akerhjelm holl ett riitt vackert tal, Valerii sénger (som bifogas) af-
sjongos af Harmoniska séllskapet och tusende rop besvarade dem. Vi hade ingen
vakt, men allt gick i storsta ordentlighet och utan nagot slags ovisende. Sedan ce-
remonien var forbi redo Kungen och Prinsen opp inom skranket, complimentera-
de Bellmans son, Akerhjelm, och sade dfven allehanda artigheter till mig, att de
hoppades det min Byst snart komme efter, men medan jag lefde o.s.v.. [---] An-
nars var hogtidligheten den vackraste och hogtidligaste jag sett; och det dr skont
att en hel Nation star opp och firar sina store méns minne sa enhélligt, sa lugnt, sa
vordnadsfullt.
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Till Bellmansstatyns invigning hade Tegnér blivit anmodad att stringa sin
lyra. Han undanbad sig och skyllde pa bristande tid pa grund av en resa.
Men det rader inget tvivel om att intrycken fran den 26 juli 1829 ligger
bakom de tva stroferna i Akademisangen, dir han ger sin Bellmanbild och
Bellmanhyllning:

I Djurgardsekar, susen vinligt over

den storste sangarns bild som Norden bar!
Det finns ej tid som dessa toner sover,

det finns ej land som deras like har.

Tegnérs nyss citerade brev ger en dgonvittnesskildring. Tjugo ar senare
skulle en annan av de vid festen nirvarande, Atterbom, ge sina minnesbil-
der frin samma tillfdlle. Det sker i slutvinjetten till hans kapitel om Bell-
man i sjitte bandet av Svenska siare och skalder: ”Det var pa aftonen den
26 juni 1829. Hela dagen hade moln hotat med ovéder och ihédllande regn:
men de forsvunno i méan af qvillens annalkning; det visade sig att naturen
ej kunde glomma den sangare som sa ofta och sd makaldst besjungit hen-
nes fagring”.

Om Bellmans vid festen narvarande dnka berittar Atterbom, att hon blev
beledsagad till sin plats av Bellmans vén, sangaren Hjortsberg, och av den
gamle ldkaren, professor Blad, “den ende qvarlefvande af hans egentliga
ungdomsvinner”. I en not erinrar Atterbom om att det var till sin ldkare,
doktor Blad, som Bellman dedicerat en av sina vackraste Fredmansepistlar,
”Mark hur var skugga”.

Nir kung och kronprins anlént borjade hogtiden. ”Fran berget uppstim-
des af Valdthorn melodien till ’Opp Amaryllis! vakna min lilla’ vid ord
som fyrstimmigt sjongos af fyrtio framfor monumentet staende amatorer”.
Den nya texten hade forfattats av visdiktaren David Valerius, som i sin
ungdom en gang triffat Bellman. Valerius tryckte sedan sin dikt i sina Vit-
terhetsforsok 1831, dar den star under titeln Introductions-Chor vid af-
tackningen av Bellmans byst”. Han later i dikten bade den nordiska och
den klassiska mytologiens naturviisen — nickar, oreader, fauner, dryader,
najader, Paner (alltsa Pan i flertal), silener och backanter svarma over bran-
ter och filt — som pa ett grekiskt gudaberg — och hilsa den atervinde:
”Orpheus, o! Orpheus, du &r ater var”.
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Efter korsangen och friherre Akerhielms tal “afholjdes i en blink den ef-
terldngtade bilden”. ”Fran den spegelklara viken siande fargrikt bevimplade
skepp sin hyllning med kanondunder och omedelbart inf6ll pa melodien
’Storm och boljor tystna re’n’ den nyssndmda choren med en ny lofsdng.”
Aterigen var det Valerius som stringat sin lyra till en ”Chor efter Aftick-
ningen”. Bellman hyllas som ”Svenska Dithyrambens far” och med en an-
spelning pa Kellgrens epistelforetal heter det:

Pindar och Anakreon
larde han forena.

En ny korsang foljde pa melodien ”Bldsen nu alla!”. Hér var det Bernhard
von Beskow som dtagit sig skaldevérvet:

Ater &t dagen

De ilskade dragen
Konsten ger.
Skéadarn betagen
Dem aterser.

”Vinrankan smyger, som fordom sin krans omkring hans har”, heter det i
fortsdttningen av sangen; Bystrom hade som forlaga for sin Bellmansbyst
haft Sergels medaljong med den av druvor och vinlov kransade diktaren.

Efter dessa sangarhyllningar begav sig kungen och kronprinsen innanfor
skranket upp till stoden, "blottade sina hufvuden infor den ododlige folk-
skalden och gjorde en rund kring hans vard”; kungen lit forestilla sig for
sonen Adolf och skaldens maka och tilltalade dem “med de nadigaste orda-
lag”. S& vidtog enligt Atterboms skildring “en sarskild sang for skaldens
maka”. Mojligen dr den identisk med den Slut-Chor som ocksa Valerius
gjort sig skyldig till, med det mer vilmenta dn poetiska anslag, dir han natt
det stora pekoralets hojder eller djup:

Jordlifvet ar sa kort
Blifve det ej for torrt!
Ma vigens tistlar

af Fredmans Epistlar
trollas bort!
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Atterbom tar till i Overkant, nir han forsékrar, att eftervérlden sdkerligen
“glatt kommer att upprepa” de skona ord, ’de fortriffliga verser, som till
dessa chorsanger och skalar diktades af tva skaldebrodder (Valerius och
Beskow) i ddel tiflan”. Sanningsenligt skall séigas att Atterbom, klokt nog,
undviker att citera ens en enda rad ur dessa skaldestycken.

Sin skildring avslutar Atterbom med att berétta om den festmaltid som
foljde, anrdttad under tre stora tiltdukar for trehundra personer. Forsta Gar-
dets musik-corps spelade, skalar utbringades och en av Beskow skriven
sang till konstndren Bystroms dra sjongs. "Ndmnas ma”, skriver Atterbom,
”den smakfulla i midten af storsta tiltet anbragte dekoration, som foretedde
skaldens af Sergel forfardigade och nu af en rik lagerkrans omslutna med-
aljong samt ofvan denna en med friska drufvor omlindad lyra, och vid fo-
ten hans egen fran fadern drfda citra eller mandolin, omvirad af murgron.
Forst efter midnatten atskildes sillskapet. [---] Sddan var denna Bellmans
triumf; af det davarande Sveriges utmirktaste méin i litteratur och konst
nistan mangrannt bivistad”.

Anders Fryxell kompletterar i sina Berdittelser ur svenska historien bil-
den av hogtiden med en ”sigen”. Bellmans maka skulle vid detta tillfélle,
da hon hort Bellman berommas dven av “nagra fruntimmers lappar” ha ytt-
rat ”jag ma vil undra, hvad de skulle hafva sagt, om de haft honom till
man”.

En svensk forfattare av senare generation, som inte tyckte om offentliga
statyer och som aldrig helt foll i farstun for Bellman var August Strindberg.
I de sidor i Tjénstekvinnans son, dir han ger sitt glada nidportritt av Bell-
man, kallar han honom “en vissangare, som sjungit sina pa franskt monster
klippta visor for hov och vinner men aldrig for folket, som icke skulle be-
gripit Amaryllis, Eol, Tritoner, Froja och hela rococons anhang”. Han
skildrar hur kulten av Bellman steg for steg byggts upp fran de tidiga ro-
mantikernas tid, sa att Bellman sa smaningom forvandlats till en gud. Ock-
sa Bellmansstatyn pa Djurgarden féar en kidnga: "Bystrom hade redan gjort
den lille nummerlotterisekreteraren och hovpoeten till Dionysos och givit
honom det antika Bacchushuvudets drag.”

Detta trycktes 1886. Men slumpen ville att Strindberg sjidlv langt dess-
forinnan fatt ge sitt eget, hogst personliga bidrag vid tillkomsten av en
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Bellmansstaty, inte som subskribent vid en nationalinsamling men som
modell. Om det handlar Strindbergs dikt I Nystroms ateljer”.

Alfred Nystrom, smedson och skulptor, var en av Strindbergs ungdoms-
vanner fran tidiga Stockholmsar. Forhistorien om tillkomsten av hans Bell-
mansstaty, bestilld av restaurang Hasselbackens davarande dgare, konditor
Davidsson, har Strindberg berittat i en tidningsartikel i Dagens Nyheter,
under rubriken “Konsten, det konstiga och det naturliga...”. Han borjar
med en dramatisk episod, dd skepparen pa slittskonaren Albin en gang
skulle hiva upp ankaret i Nybroviken.
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Skepparen lag halvvigs utanfor ledstangen under det styrmannen kldmde sonder
urglaset mot dennes klackjédrn, och skeppshunden tittade med ett 6ga i taget ge-
nom babords spygatt for att se efter vad man sag pa. Ankaret var uppe och man
sag fasthakat vid ena klon en oformlig massa av viskor, kriftskal, julgranar, tefat,
mattor, korgarbeten och glasvaror, vil 6verdraget med dy, vilken massa dock vid
nirmare betraktande 14t ménskliga former skonjas. Ett lik! Men ingen ménniska
brukar drénka sig i Nybroviken! Man kastade upp ankaret, fick liket pa didck och
upptickte att det var en gipsgubbe i Overnaturlig storlek. Han spolades och under-
soktes. Det befanns vara en sittande figur med en luta i handen och signerad A.
Nystrom. Som skepparen hade bratt och varken #lskade skulptur eller sjoforkla-
ringar sdnktes gubben utanfor Tend, medan tullférvaltaren, som berittat denna
historia, holl styrmannen séllskap bredvid en gronmalad skénk med klaff pa inne i
kajutan for att icke behova vittna i saken, da han endast medf6ljde som passagera-
re ut till sin station.

Den mystiska historien gav emellertid anledning till skriftvixling med Ny-
strom, som befann sig i Miinchen. Han erkénde sig verkligen ha en Bellman i Ny-
broviken och foretedde fotografi av densamma, vilken var den forsta modellen,
och vilken kasserades av Molin, pa vars ateljé Nystrom arbetade. Hir sitter sang-
aren vardslost i skjortdrmarne pa en stubbe, 6ver vilken han kastat sin rock. Han
kndpper sakta pd lutan och synes lyssna till dess toner, blicken ir riktad uppét och
utit med ett drommande uttryck: munnen dr halvoppen och foreter ett ganska ka-
rakteristiskt drag; ena mungipan ler och den andra grater. Detta ¢r verkligen Bell-
man. Hr Davidson hade bestillt en dekorativ tridgérdsfigur; den oerfarne
bildhuggaren tog sig an uppgiften med ungdomlig hinforelse och gjorde en Bell-
man efter sitt huvud. Molin fann den oplastisk och nu skulle den studeras om och
bli ett konstverk och kléds pa kappa och krage och halsduk och spetsmanschetter
innan han, krogkunden, fick sldppas in pa hr Davidssons Hasselbacke och sjunga
sina oansténdiga visor, vilka visor numera helst foredragas utan ord och satta for
vaktparaden. Sa kom konstverket pa Hasselbacken till, och vackert dr det, men
sanningen, den kom aldrig fram utan maste som alltid offras for skonheten.

Han, natursdngaren, har tid att vara plastisk, att lata kappan falla i antika veck;
hans uppgift synes mera vara den att vara vacker, &n vara Bellman; det dr nagot av
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hovsekreteraren, hovpoeten och sjunger artiga, av Akademien belonade canzonet-
ter for ett viluppfostrat sillskap, vilket kan konsten att dta en middag. [---]

Det var sékerligen i ndgot 6gonblick av harm Over att till domedag fé ligga och
skdmmas infor sig sjilv i Nybroviken som gubben vinde sig i sin grav, och blev
upphivad pa ankaret.

Det var alltsa till den andra upplagan av Bellmansstatyn dér kappan faller i
antika veck som Strindberg fick sitta modell. Under dikten ”I Nystroms
ateljé” meddelar han i en not: ”Skrivet 1869, da forfattaren som medicine
studiosus roade sig med att sitta modell till den under arbete varande Bell-
mansstatyn”.

I dikten skildrar Strindberg hur bilden kryper fram “ur lerans graa gom-
ma”. Lagom vanvordigt forvandlas den som Tegnér kallat "Nordens vin-
gud” till ”sangargubben’:

Se dar sitter sangargubben
med de vilbekanta drag,

sa ur konstnédrns huvud huggen,
véntar han blott pa den dag
da, uppstinden ifran doden
uti bronsens ljusdrékt kladd
under talens heta floden
omkring balens svala briadd
ater under gamla eken

uti Djurgarns grona lund,
far fornya sangarleken

vid sin luta dn en stund.

Dagen kom i augusti 1872, da Nystroms staty fick sin plats pa Hasselbac-
ken.

Men Nemesis vakade, som alltid, 6ver Strindberg. Da Stockholms stads-
hus invigdes 1923 fick han sjélv en offentlig staty, tillsammans med Gustaf
Froding och Ernst Josephson, forevigad av Carl Eldh, senare ocksa som ti-
tanen i den bekanta statyn i Tegnérlunden.
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Bellman och improvisationens konst

I den stora franska Encyklopedien, 1700-talets internationella uppslagsbok,
laser man foljande om begreppen improvisera och improvisator:

De anvinds om konsten att tala pa vers, oférberedd och 6ver ett pa forhand givet
amne. Nagra italienare dger denna formaga i hipnadsvickande grad. Av dem har
man stycken, skapade pa detta mirakulosa sitt, fyllda av tankar, av vélljudande
rytm, av harmoni och fantasi, av eld och entusiasm. Det dr ovisst om man efter
langvarigt grubbel och arbete skulle ha varit i stand att na bittre resultat.

Artikeln i den franska Encyklopedien pekar pa Italien som improvisatio-
nens och improvisatorernas land framfor andra. Tva forklaringar till att just
italienarna var sd framstaende som improvisatorer moter ofta i tidens litte-
ratur och senare. Den ena utgar fran det italienska spraket, som gynnar
konsten att improvisera, ett sprak — heter det — dér varje fras kan bli en
vers och varje ord kan bli ett rimord. Den andra forklaringen har samband
med klimatlidran: endast under den italienska solen har improvisationens
underbara blomma kunnat sla ut.

I mycket liten grad har de italienska improvisatorernas konst blivit fore-
mal for studium och forskning. Det &r heller inte underligt, ty de dkta im-
provisatorernas fiardighet var en dgonblickets konst, och deras skapelser ar
borta med vinden. Det stred mot improvisationens oskrivna regler att i ef-
terhand teckna ned dessa 0gonblickets skapelser. Vad vi vet om improvisa-
torerna och deras produktion, kénner vi frimst genom berittelser av
lyssnare vid hoven och pé torgen.

De viktigaste vittnesborden kommer fran resendrer i 1700-talets Italien.
Bade franska, engelska, tyska och svenska turister har limnat hdpna och
entusiastiska skildringar av sina moéten med improvisationens for dem
okénda konstart. Pa foljande sétt skriver De Brosses, Voltaires samtida, i ett
av sina resebrev fran Italien:

Det mirkvérdigaste skadespel som vi upplevde under var vistelse i Siena gavs oss
av herr Perfetti, improvisator till yrket. Ni kédnner till dessa poeter, som gjort det
till en sport att omedelbart komponera en dikt utan forberedelse efter forelagt
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dmne. Vi gav Perfetti imnet Norrskenet. Han mediterade, med huvudet sidnkt, un-
der en kvarts timmes tid, till tonerna av en klavecin, som preludierade med svaga
toner. Sedan reste han sig och borjade stilla deklamera strof efter strof i ottave
rime, fortfarande ackompanjerad av klavecinen med ackord under deklamationen;
efter slutet av varje strof fortsatte den att preludiera for att inte det skulle bli nagra
pauser. Strof foljde pa strof, till att borja med i langsamt tempo. Men sa smaning-
om steg diktarens hédnforelse, och efterhand som den okades, blev ocksa klaveci-
nens ackompanjemang allt starkare. Till sist deklamerade denne utomordentliga
man som en poet, fylld av entusiasm (plein d’enthousiasme). Ackompagnatdren
och han limnade konserten med Gverraskande snabbhet. Efterat forefoll Perfetti
trott; han sade oss, att han inte tyckte om att ofta gora liknande forsok, som trottar
ut honom béde till kropp och sjél. Han giller som den skickligaste improvisatoren
i Italien. Hans dikt gjorde mig stort ndje: i denna hastiga deklamation tycktes den
mig villjudande, fylld av tankar och av bilder.

Bernardino Perfetti var fodd 1681 och lagerkrontes pa Kapitolium ar 1725.
I sina improvisationer rorde han sig girna i den pastorala och idylliska gen-
ren, sa i den dikt varom De Brosses berittar. En annan vittnesgill lyssnare
till Perfettis konst var den italienske dramatikern Goldoni. I sina memoarer
berittar han om ett tillfdlle, da han lyssnat till denne improvisatore: il poe-
ta canto per un quarto d’ora delle strofe nella maniere di Pindaro. Nulla di
piu bello, nulla di piu sorprendente.”

Ur psykologisk synpunkt erbjuder bilderna av improvisatorn i aktion at-
skilligt av intresse. Nagra typiska drag aterkommer regelbundet i skildring-
arna av improvisatorernas konst. Nistan alltid finns ett samband mellan
musik och improvisation: ibland ackompanjerar improvisatorn sig sjilv.
Under improvisationens gang stegras entusiasmen till en sorts exaltation.
Efter exekutionen foljer utmattningen; detta ar ett aterkommande drag i
skildringarna.

Ocksa hos det svenska 1700-talets Italienresendrer finner man vittnes-
bord om det intryck improvisatorerna gjorde. I ett brev fran Florens, daterat
den 25 maj 1772, skriver Bjornstahl pa tal om de italienska kvinnorna:

Dock gjorde jag det vackra Konet oritt, om jag icke ndmnde et Fruntimmer, som
ar Kéjserlig Poétissa och Herdinna af Arcadien, under namn af Corilla Olympica;
hon gor vers péd stunden ofver alt hvad man vill, och kallas dérfére Improvisa-
trice; hon spelar ock ganska vil pa Violin.

Den improvisatris som Bjornstahl hort var ingen annan dn Maddalena Mo-
relli med konstnarsnamnet Corilla Olympica, nagra ar senare lagerkront pa
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Kapitolium ocksa hon. Hennes namn och 6de har spelat en viss roll for
M:me de Staél, nar denna i sin roman fran borjan av 1800-talet, Corinne ou
I’Italie, skildrar en italiensk improvisatris och later oss hora prov pa hennes
sang.

Ett tiotal ar efter Bjornstahl befann sig Gustaf III och hans svit pa sin ita-
lienska resa. Gudmund Goéran Adlerbeth rapporterar i sina reseanteckning-
ar:

Under artikeln af sammanlefnad och umgiénge far jag omrora de sa kallade impro-
visatori, ett slags beaux-esprits som endast tillhora Italien. For att roa séllskap och
adagaldgga sin talang gora de verser ex tempore med en létthet och ofta med en
smak, som pa en gang roja eldigheten af deras uppfinningsgafva och rikedomen
af deras sprak. Jag har hort ett fruntimmer som med mycket bifall hirstiddes 6fvar
denna snillebragd. Hon heter Fortunata Fantastici.[---] Hennes snille och kunska-
per hafva berett henne intrdde i flera vitterhetssamfund, och da jag gjorde hennes
bekantskap, talade hon med kidinnedom om Linné, Rudbeck och flera namnkunni-
ga svenskar. Sedan jag yttrat min Onskan att fa hora nagra prof af den talang,
hvarfor jag med forundran hordt henne berdmmas, sjong hon med en behaglig
stimma flera strofer. Jag foreslog dd som @mne Apollos och Daphnes fabel; och
utan minsta drojsmal uppstimde hon déarofver en sang, som varade mest en half
timme, med en kinsla och eld, som rojde sig icke blott i tankar och uttryck utan
jamvil i rost och anlete. Jag hade knappt vintat att fa se skaldeyran sa lifligen fo-
restdlld.

Det finns skil att anta, att inte bara Adlerbeth utan ocksa Gustaf III sjilv in-
tresserade sig for den improvisatorernas konst som han motte i Italien; for
ovrigt ocksa pa teaterns filt, i commedia dell’arte.

Ett sista exempel pa intresset hos resande nordbor for italienska impro-
visatorer skall ges fran 1800-talet. Atterbom berittar i sina Italienbrev att
han ar 1818 i Rom horde datidens mest beromde italienske improvisatore,
Signor Scricci. Denne blev kéind och prisad av manga av de romantiska
diktarna, bl.a. av Byron och av Lamartine: hans konst var att improvisera
hela tragedier, dér han sjélv agerade i samtliga roller. Atterbom som horde
Scricci improvisera en tragedi over ett pa stillet uppgivet dmne, skriver:
“Det dr verkligen ett forunderligt phenomen for oss Nordldnningar”. Han
gor ocksa en reflexion: improvisationens konstart 4r i utdoende “under de
senaste tidernas fransyska inflytelser och hiarda omskapningar”. Atterbom
hade alltsd péd kénn, att improvisationskonsten knappast kunde Overleva
den franska smakens stringa estetiska krav. Han konstaterar att man nume-
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ra finner de mest dkta improvisatorerna bland det ldagre folket: de ackom-
panjerar sig sjdlva med tamburiner och kastanjetter.

Upplevelserna av improvisatorer har gjort intryck pa Atterbom. Bland
dmnen for lyriska dikter, som han planerat att skriva i Italien, finner man
“Improvisatoren”. Och nér han gar att skriva Lycksalighetens ¢ for han in
den farande italienske citterspelaren och sangaren Florio, som med viss rétt
karakteriserats som en “improvisatorsfigur”.

Tva skonlitterdra forfattare pa 1800-talet har framfoér andra bidragit att
forhirliga den italienska improvisationsformen och dess foretrddare. Den
ena dr M:me de Staél, den andre H.C. Andersen. I den redan nimnda roma-
nen Corinne ou I’'Italie ger M:me de Sta€l en idealiserad bild av den guda-
benadade diktarinnan Corinne. En gang stills i romanen fragan till
Corinne, vilken del av sin egen poesi som hon stiller hogst, den som hér-
flyter ur reflexion och beridkning eller den som har sitt ursprung i 6gon-
blickets ingivelse, i ”I’inspiration instantanée”. Corinne ger utan ett 6gon-
blicks tvekan forsta platsen at den poesi som har sin grund i flodande inspi-
ration och entusiasm — begreppen inspiration och improvisation flyter ofta
samman i romanen. Corinne talar om de djirva sanningar och uttryck fyll-
da av liv, som reflexionen aldrig skulle kunna ge upphov till. I nagra scener
i romanen far vi ocksa se Corinne pa hennes livs hojdpunkt, som improvi-
serande diktarinna.

M:me de Staéls bok kom ut ar 1807. Néra trettio ar senare skrev H.C.
Andersen — delvis med romanen Corinne som monster — sin bok Impro-
visatoren. 1 titelfiguren har han givit ett l4tt maskerat sjalvportrétt. Ocksa
H.C. Andersen forhirligar i improvisationen fantasien, det fria infallet, den
dikt som har sitt ursprung i den direkta, spontana kénslan, gentemot reflex-
ionspoesien. Ocksa H.C. Andersen hade pa ort och stille, i Italien, upplevt
den miljo, som gynnade improvisation och improvisatorer; i romanen hén-
visar han till samme Scricci, som Atterbom sett 1 aktion.

De nu givna citaten och referaten har givit en forestédllning om 1 hur hog
grad improvisationen under 1700-tal och 1800-tal uppfattades som en for
Italien egenartad konstform. Nér begreppet overflyttas och tillimpas pa
diktning utanfor Italiens grinser, behaller ordet ofta sin italienska sprak-
form.
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Sa nir det tillimpas pa Bellman och hans diktning. Det sker i sjdlva ver-
ket redan pa 1700-talet. I Stockholms Posten 1788 forekommer en artikel
”Om konsten att hirma ljud”, vars avslutning — for att citera Afzelius’ ord
— har en mycket tydlig adress till Bellman. Det heter hér: ”Att som ypper-
lig Skald, hdarma naturen med all liflighet och sanning, och det oftast all im-
proviso, och bunden wid sangen: pour faire de telles choses, il faut
absolument avoir le Diable au corps”. Efter utgivningen av Kellgrens
skrifter 1 Vitterhetssamfundets kommenterade upplaga, vet vi numera att
det efter all sannolikhet 4r Kellgren sjélv, som formulerat detta omdome.

En av de samtidshistoriker som anvint ordet improvisatore om Bellman
ar Ernst Moritz Arndt. Han skriver i sin Einleitung zu historischen Charak-
terschilderungen, 1810, som Hammarskold 6versatte for Polyfem, foljande
ord om Bellman:

Han war en werklig Improvisadore, eller rigtigare sagdt, en werkligen inspirerad:
ingen ldrdom, ingen forberedelse, intet begir att lysa, ingen af reflexionen upp-
kommen afsigt, hwarigenom wara bekanta versgorare blifwa sa opoetiska och till-
skrufwade uppticker man hos denne Camenans och Naturens édlskelige son.

Arndt — som alltsa pa romantikens vis identifierar improvisation och in-
spiration — fortsétter sin skildring av Bellman, spelande sin luta i dryckes-
lag och glada samkvam:

I dessa sillskap, wid den skummande bigarn, 6fwerwéldigad af Wingudens glidd-
je, grep honom dndtligen det helga kastalidiska raseriet, och i ruset alstrades hans
tjusande qwiden. Det underbaraste dr, att denna utomordentliga menniska, jemte
sin styrka 1 den glada wettenskapen (gaya sciengia), 4fwen besatt den hogsta mi-
miska formaga, hwarpa hans wénner weta att berétta forunderliga exempel. Néar
Lyédos sdndt honom sin heliga anda, sokte han sig forst en melodi till sin sang,
hiarmade den och de atskilliga instrumenternas klang med munnen och fingararna,
och song dertil hvad skaldmon honom ingaf. Sa improviserade han halfwa nditter
for sina wanner eller for sin Konung, till dess att han dndtligen som en Sibylla el-
ler en pythisk prestinna, nedsjonk afmattad till marken.

Ernst Moritz Arndts bild kan forefalla nutida lisare outhirdligt romantise-
rad genom sina mytologiska omskrivningar och sitt hoga tonlige. Men bil-
den dr ingen ren frihandsteckning. Genom sina svenska forbindelser hade
Arndt en viss kontakt med den svenska Bellmansmiljon: Thorild, Gjorwell
och den tyskfodde, i Stockholm bosatte tonséttaren och hovkapellméstaren
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Heaffner, en av Bellmans nira vianner, kan ha formedlat notiser och materi-
al for hans karakteristik. Det dr vidare viktigt att minnas, att Arndt sjdlv be-
sokt Italien; 1 sin bok Bruchstiicke aus einer Reise Durch einen Theil Ita-
liens, 1798-1799, har han stannat ocksa infor de italienska improvisatorer-
na och deras konst. Senare hade samme Arndt — sdkert med utbyte — last
M:me de Staéls Corinne, dir improvisationen betraktades som poesiens ur-
killa.

Arndts bild av Bellman som improvisatoren kom genom Hammarskolds
och senare Atterboms formedling att bli den under romantiken vedertagna.
Atterbom framstiller Bellman som improvisator redan i sin forsta Bell-
manskarakteristik, i Phosphoros 1812. Dir skriver han, att ”det evigt Sko-
na, som uppenbaras af Poesien, kunde icke vélja sig en ursprungligare
poetisk hérold &n denne improvisator, som genom ett underverk uppvéxte 1
det kalla Sverige, lik en planta fran Soderns paradis”. Liksom hos Arndt
ligger associationen till Italiens improvisatorer i Oppen dag; Olof Bystrom
har for 6vrigt for lange sedan konstaterat, att Atterboms karakteristik, bade
1 Phosphoros 1812 och 1 Svenska siare och skalder, delvis ordagrant byg-
ger pa Arndts formuleringar.

I sin tur ligger Atterboms Bellmansbild bakom Christian Molbechs: un-
der sin svenska resa umgicks denne flitigt med Uppsalaromantikerna. I sina
Brev fran Sverige 1812 (utg. 1814—17) smugglar han in en hel liten
svensk litteraturhistoria. Partiet om Bellman — hér citerat efter den svens-
ka ateroversittningen fran 1817 — lyder:

For att i hans verk ritt fatta Bellmans anda, maste man aldrig glomma, att han var
en fullkomlig nordisk Improvisator och att hans poesier egentligen voro sanger,
som tillhora musiken lika mycket som poesien. Han néstan aldrig skref sina qvé-
den, eller uttinkte och sammansatte dem vers for vers, utan i lyckliga stunder, da
gldadjen upplifvade honom, i muntra vinners krets, afsjong han dem s, som Séng-
Gudinnan ingaf honom dem till en melodie, som han antingen likasa oberedd
komponerade, eller som han forut kiinde, hvilken nu f6ll honom i 6rat och som
han lampade till sangen [---] Af det han saledes improviserade blef mycket upp-
skrifvit och samladt af hans vénner, bade ord och melodier; men mycket och kan-
ske det bésta gick forloradt och kom aldrig pa papperet.

Sa langt Molbech, som alltsa framstéller Bellman inte bara som en impro-
viserande diktare utan ocksda som en improviserande kompositor. Sjalv
skulle Atterbom i Svenska siare och skalder ge en fylligare bild av Bell-
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mans skaldskap. Ar 1812 hade hans kunskap om den italienska improvisa-
tionen varit av rent litterdr art, formedlad bl.a. av Madame de Staéls roman.
Under mellandren hade han pa ort och stélle stiftat direkt bekantskap med
de italienska improvisatorerna och deras sang. Det sitter spar i framstéll-
ningen 1 Svenska siare och skalder, dar han framstiller Bellman som en
’poetisk lazzaron”. Nu 4r han ocksa utforligare i sin skildring av Bellman
som improviserande geni och beskriver tva eller tre situationer, dd Bellman
skulle ha upptritt som en italiensk improvisatore, ’genast redo att gripa
cittran och sjunga 6fver hvad som behagades, 6fver hvilket imne man upp-
gaf”. Man kan jimfora med Atterboms skildring 1 sina italienska brev om
hur Scricci “extemporerade” 6ver ett "af en engelsk dam pa stillet uppgif-
vet dmne”’: tekniken dr densamma. Inte mindre &n fem eller sex ganger an-
vinder Atterbom i Bellmanskarakteristiken 1 Svenska siare och skalder
orden improvisera och improvisation; bland annat talar han om att de full-
komligaste av de Bellmanska skrifterna dr de som behallit ’skaplynnet av
improvisation”.

En malmedveten protest mot romantikens bild av Bellman som en allti-
genom spontan och “naiv” diktare, som ett improviserande geni har kom-
mit 1 1900-talets forskning. Ett nytt, tidigare oként eller obeaktat hand-
skriftsmaterial har fort forskarna till en nyktrare insikt. Med programma-
tiskt avstandstagande fran romantikens syn skriver Olof Bystrom i en stu-
die ar 1929:

Den improvisatoriske Bellman, vars skapelser ansagos “helgjutne frambrustit ur
en lagande bildnings skote” — Kellgrens ord i foretalet till Epistlarna — var en
odndligt malmedvetnare artist; han sovrade sina infall och filade sina strofer.

Nils Afzelius gér vidare pa samma vig i sin omsorgsfulla studie av en Bell-
mansdikt — Aftonkviddet — 1 dess olika versioner, dir man steg for steg
kan folja, hur Bellman formade och omformade en dikt. Denna och liknan-
de studier har underbyggt och bekriftat den nya synen pa Bellman som en
metodiskt arbetande konstnir, vars dikten tillkommit ”vid skrivbordet och
icke till cittran”. Ocksa dessa Afzelius ord dr en klar dementi pa Kellgrens
ord i foretalet till epistlarna, dar han pastod att denne Auctors skrifter “’sél-
lan alstrades vid Skrifbordets lugn, men i en stormande glddjes hvirfvel”.
Infor den avromantiserade, nyktrare Bellmansuppfattningen maste man
emellertid stélla en fraga. Var alltsa Atterboms och det tidiga 1800-talets
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bild av Bellman som improvisatoren ingenting annat &n en falsk idealise-
ring och romantisering, ett forsok att forvandla den nordiske Bellman till
ett improviserande geni, en improvvisatore cortegiano eller improvvisatore
di piazza? Har den 6verhuvud intet stod i den historiska verkligheten, 1
vittnesborden fran Bellmans egen tid?

Kellgrens ord i foretalet till epistlarna skall anyo anforas, bade hans ord
om Bellmans snillefoster som “sillan alstrade vid Skrifbordets lugn, men i
en stormande glddjes hvirvel” och hans dnnu mer berdomda ord om dessa
dikter, icke "anlagde pa en 6fvertidnkt plan, icke vers for vers bildade, sam-
mansatte, polerade; men ognablicks skapelser, men kjusnings utbrott, men
foster af sann ingifvelse, som, om jag sa far sdga, helgutne frambrustit ur
en lagande bildnings skote”.

Aven om man inte kan forneka, att Kellgren anvint tillfillet att prokla-
mera en ny diktsyn, ett nytt diktarideal motsatt imitationens, kan man inte
frankénna hans ord allt bevisvérde for hur Bellman fedde sig som utovande
konstnér i en krets av ahorare. Ocksa Kellgrens hénvisning till Pindaros &r
av intresse; pa tal om en italiensk improvisator associerade Goldoni at sam-
ma hall. Det dr ett styrkt faktum, att Kellgren sett och hort Bellman i aktion
— enligt en hypotes skulle det rent av vara Kellgrens direkta kontakt med
sangaren, exekutoren Bellman, som kom honom att radikalt &ndra mening
om virdet av hans poesi.

Men viktigare ir, att vi vid sidan av Kellgrens ord i Stockholms Posten
1788 och i epistelforetalet 1790, kan ldgga vittnesbord av andra samtida.
Ett har Thorild till upphovsman. I en av sina latinska skrifter, fran 1795,
kallar han Bellman ”Lyricus extemporalis”, karakteriserar honom som ett
under i sin tidsalder "aetatis nostrae miraculum” och séger att han pa staen-
de fot, oforberedd, fann pa sina visor: “melos statim reperiat”.

En annan, nyktrare iakttagare dr Gjorwell. I det kénda brevet om Bell-
man till Hammarskold 1808 talar Gjorwell om Bellmans “létta snillegafva,
att i ogonblicket bdde skapa och sjunga vers till Vinets och Kéarlekens lof”.
Vad Gjorwell kallar "att i 6gonblicket bade skapa och sjunga” &r en om-
skrivning for ordet att improvisera. Ty 1 improvisationen sker just detta:
skapelseakt och utférande sammanfaller. — Senare i samma brev talar
Gjorwell om hur Bellman ofta méste
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roa Hofvet med sina Extemporalia, ty allt var hos honom creationer for 6gon-
blicket, dock forst vil uppviarmd af drycker. Da tog han till sin cithra, blundade —
detta gjorde han, nir det lyckades honom bist, for att icke genom négot ogats fo-
remal storas uti sina skapelser af bilder och toner — song 6fver hvad som behaga-
des.

“Creationer for ogonblicket” dr en Gversittning av ordet improvisationer
eller extemporalia; att Bellman sjong “6fver hvad som behagades” betyder
alltsa, att Bellman diktade, som improvisatorerna, Gver uppgivna dmnen.
Det senare exemplifierar Gjorwell med en episod, da Gustaf III befallde
Bellman att med sang och spel “afmdla Dess begge Gouverneurer, Gref
Tessin och Gref Scheffer, tvinne Herrar af hogst olika caracterer; det gjor-
de han genast till allas stora forundran och Konungens hogsta noje”.

Gjorwells och Thorilds utsagor har sikerligen tillkommit oberoende av
varandra. Atterbom citerar dem bada — vid sidan av Kellgrens ord — och
flatar in deras berittelser 1 Svenska siare och skalder, nir han bygger upp
sin bild av Bellman som improviserande sangare.

I det Uppsala, dir Atterbom skrev om siarna och skalderna fanns dnnu
levande traditioner om Bellman fran hans besok vid en magisterpromotion.
Dirom berittar Sondén i sin artikel om Bellman 1 Svenskt Biographiskt
Lexicon, i dess andra band: ”Bland [---] improvisationer under hans sedna-
re lefnadsar, erinra sig flere dnnu, da han vid Magisterpromotionen i Upp-
sala 1788 besvarade den skal, som honom vid middagsbordet dgnades.”
Atterbom aterger samma episod och anger som sin kélla for berittelsen sin
dldre professorskollega 1 Uppsala, professor Skytteanus Olof Kolmodin,
som sjilv var en av promovendi vid denna magisterpromotion.

Atterbom dberopar dessutom ytterligare en sagesman, vars identitet later
sig faststéllas. Berittelsen finns med redan i Atterboms uppsats i Phospho-
ros 1812; den har dvertagits av Molbech i hans brev 6ver den svenska litte-
raturen, och aterfinns, timligen oforandrad, i Svenska siare och skalder.
Citatet hidr nedan foljer versionen i Phosphoros, déir Atterbom om Bellman
skriver bl.a. foljande:

En av hans ndrmaste vénner, en aldrig Terpsichores son, som nu hedrar dfven mig
med sin redliga ynnest, har berittat mig med rorelse, huru den Ododlige, en kort
tid fore sin afresa till de Saliges oar, da han lik svanen kéinde den sista timman
nalkas, helsade sina samlade vinner med en afskedsimprovisation, der han sam-
mantridngde alla stralarna af sin flyende bildningskraft, for att 4nnu en gang, som
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han yttrade sig, lata dem hora Bellman. Han song da en hel natt igenom, under
oafbrutet strommande ingifvelse, sin glada lefnads 6den, den milda Konungens
lof, och erkinsla mot Forsynen, som létit honom fodas bland ett ddelt folk och i
detta nordiskt skona land: slutligen gaf han hvar och en af de férsamlade, med en
sarskild strof och melodi, hvars art och ton uttryckte den tilsungnes individualitet
och skaldens personliga forhéllande till honom, sitt eviga afsked.

Subtraherar man frén denna berittelse vad som ovedersédgligen &r roman-
tisk farglaggning och 6vermalning, blir en kédrna kvar — en berittelse om
Bellman som improviserat en strof till var och en av de nérvarande. Vem ar
sagesmannen?

Sondén, som trycker av stycket i sin Bellmansupplaga, bade korrigerar
och verifierar Atterbom. Han skriver 1 en not ”Utgifvaren, som dfven hort
denna berittelse av Hr Haeffner, tror sig bora erinra, ifall nigon granskare
af smésaker skulle anse den stridande mot Gjorwells och andras uppgifter,
att hiindelsen tilldragit sig, icke kort fore Bellmans dodsstund, utan kort
fore hans sista sjukdom”.

Den aldrige Terpsichores son, som berittat episoden for Atterbom é&r sa-
kerligen kapellmistaren Haffner, den av Bellmans vénner som sannolikt
redan beréttat samma episod for Ernst Moritz Arndt. Berittelsen binds vid
Heffner ocksd genom en annan omstéindighet: i Svenska siare och skalder
vet Atterbom beritta, att Heffner var en av de vid detta tillfalle narvarande
och att Bellman i strofen till honom angav och parodierade atskilliga av
hans egenheter, bland annat hans tysksvenska sétt att tala.

Historien om Bellman som skulle ha improviserat en strof till var och en
bland sina samlade vdnner &dr pd flera sitt intressant. Den visar i hur hog
grad improvisationen fungerade som en sillskapskonst, och 1 hur hog grad
de nirvarande kunde dras in 1 den konstnéirliga leken. Det finns en snarlik
berittelse om en italiensk improvisatris. Den handlar om Corilla Olympica,
och rapportoren dr M:me de Staéls Italienentusiastiska véin, van Bonstetten.
Han berittar foljande:

Ar 1775 sag jag Corilla i Florens. [---] Det som utmirkte henne framfor alla im-
provisatorer jag hort, dr hennes médnniskokdnnedom, hennes dlskvérda esprit. [---]
Vid en maltid som jag deltog i tillsammans med henne, bad jag henne improvisera
en avskedssang (un couplet d’adieu) for var och en av oss. Alla som tog del i mal-
tiden fick sin sang, kryddad med sé dlskvird elakhet, fylld med sddan esprit att
alla tackade ur djupet av sitt hjarta eller holl god min, utan att kiinna den mjuka
taggen som for de invigdas 6gon visade sig i rosen.
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De tva berittelserna, Haeffners och Bonstettens, har en viss likhet med var-
andra. Hur skall den forklaras? Improvisationen hade i1 vissa kretsar utbil-
dats som en sillskapskonst, och hade utformats i vissa mer eller mindre
fasta former. Couplet d’adieu-formen var en av dessa som Corilla Olympi-
ca i Florens behirskade lika védl som Bellman i det gustavianska Stock-
holm.

Bittre kdnda dr andra, reglerade former for improvisation. Boutsriméen
ir en — den poetiska sillskapslek, dar det giller att forma en dikt inte med
forelagt amne utan med pa forhand givna rim. Det &r en diktform som vi
vet, att Bellman flera ganger roat sig sjalv och andra med. En gang fick han
— om vi fér tro Carléns pastdende — av Gustaf III sjdlv foljande fyra rim-
ord att utga fran: schatull — kras — glas — gull, ord som inte hade eller
inte avsags ha nagot meningsfullt sammanhang. Och Bellman improvisera-
de:

Helt tomt dr mitt Schatoulle,
min lyra war i kras,

men dndad pa mitt glas

star Kungens namn i gull.

Den lilla fyr-radingen stair — under titeln ”"Boutsrimés — i En stuf rim”,
och i samma svit ingar ytterligare en dikt av samma typ.

Ett annat slag av korta improvisationer gick under namnet Impromptu.
Moliere hade i Les précieuses ridicules sagt, at impromptun var en provo-
sten for spiritualiteten. I den franska Encyklopedien definieras denna genre
sa: ’un ouvrage, fait sans préparation et sur le champ par la force et la viva-
cité de I’esprit”. Men det tilldggs, att manga later sadan poesi passera for
impromptu som har tillverkats i lugn och ro och med eftertanke. Forutsétt-
ningen for att ett poem skulle gilla for ett impromtu var att det skulle vara
kort och kvickt: till genren star det — fortfarande enligt Encyklopedien —
epigrammet och madrigalen, tva andra kortdiktsformer, néra.

Redan Dalin har skrivit en ldng rad impromptun. Bellman anvénder be-
ndmningen manga ganger som rubrik pa tillfillesdikter, bland annat tva
korta och spetsiga poem i “En stuf rim”; men ocksa pa en del lingre. Gen-
ren florerade under 1700-talet; manga av Bellmans samtida har bidragit till
den. Enligt ett ord av Fredrik Sparre i hans dagbok fran 1774 strodde Bell-
man omkring sig ’des impromptus par milliers” — ovisst dock om Sparre
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hir menar impromptu i sndvare mening eller anvinder ordet liktydigt med
improvisationer over huvud taget.

I Svenska siare och skalder skriver Atterbom sammanfattande om hela
denna grupp av Bellmansdikter:

Om somliga bland hans nu férhandenvarande skrifter &r uttryckligen tillkédnnagif-
vet, att de voro "Impromptuer”; om andra vet man det genom tradition; och dfven
dessforutan kunde det létt skonjas. Alla dessa ar visst icke jemnlika i poetisk for-
tjenst. [---] Men vil giller om de Bellmanska skrifterna ofverhuvud, att de full-
komligaste dro de som ndrmast bibehallit skaplynnet af improvisation. Ocksa
kunna vi som nu lefva blott pa grund af dessa i ndgon man forestélla oss hans tjus-
ningsmakt sasom Improvisator. Att hans samtida beundrade honom i framsta
rummet sdsom sddan, har berittats oss bade af allmidnna sdgnen och af personer
som sjelfve dhort honom; det dr dessutom tillfyllest bestyrkt genom Kellgrens f6-
retal, samt Gjorwells och Thorilds vittnesbord.

Fran olika traditionsbirare anfor Atterbom nagra exempel pa genuina Bell-
manska improvisationer. For ett sadant spontant poetiskt infall citerar han
Skjoldebrand, som 1774 pa en resa till Skéne vid Liljeholmen tréffat pa
Bellman. Denne hade efter ett missdde med sin hést stannat vid Nyboda
backe. Tillfragad om vad som intréffat svarade Bellman med denna “qua-
train”:

Pa var Herres hvilodag

Hyvilar jag och min gelike;
Histen — ligger i ett dike.
och pa Liljeholmen — jag.

Till ett mote med Linkopingsbiskopen Filenius hdnfor Atterbom en annan
improvisation. Filenius skulle ha trugat Bellman att lata hora ndgot prov pa
sin sang. Bellman svarade med ett kvide i tre strofer, varav — skriver At-
terbom — den forsta och mildaste lydde sa har:

En visa vill jag sjunga

Nir vinet smakar bist;

Hin héle i en gunga

Han satt en gang en prest.

Han gunga honom af och an;
Och fast han var en riksdagsman
Sa tog han honom dock.
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Ocksa de tva sista, djirvare stroferna har blivit aterfunna och tryckta. Ett
tredje tillfallespoem skulle enligt Atterbom ha sitt ursprung i ett mote med
en poliskonstapel — pa tidens sprak en Gevaldiger — som ocksa han gjor-
de ansprak pa att fa hora Bellman sjunga. Han blev avspisad med foljande:

En far han hade tre barn,
Alla voro kanaljer.

Tva blef hingda i segelgarn,
Den tredje blef en gevald’ger.

Inte ens Atterbom — med sin romantiska kult av det inspiratoriska 6gon-
blicket — vill pastd, att alla Bellmans dikter skulle vara improvisationer:
han skiljer (ocksé detta efter Arndt) pa Bellmans vittra arbeten och hans
improviserade dikter. Viktigt dr ocksa Atterboms uttalande om att Bell-
mans bista dikter behallit ’skaplynnet af improvisation”. Darmed 4r egent-
ligen nagot annat utsagt dn ett pastdende om arten av dikternas tillblivelse.

Redan de intrikata versformerna och rimflitningarna i Fredmans epistlar
och sanger utesluter mojligheten att dessa dikter skulle ha tillkommit som
improvisationer stante pede. Didremot vet vi att Bellman som exekutor vid
olika tillfdllen kunde variera bade text och melodier.

I sjdlva verket forhaller det sig som bekant sa, att mycket i dikten som
ser ut som improvisationer, som har lédttheten, den betvingande sjilvfallen-
heten 1 uttryck och rytm, &r frukten av mycken konstnérlig moéda och dver-
laggning. Nédr en gang pad nittonhundratjugotalet ndgra av Frodings
diktmanuskript publicerades i facsimile, véickte det inte ringa forvaning att
denne de lekfulla rimmens och de suveréna versformernas mistare avsloja-
de sig som en metodisk arbetare som dndrade, reviderade och dndrade pa
nytt 1 sina handskrifter. Sak samma géller Atterboms egna poesier: denne
dyrkare av det omedelbara i poesien, denne forhérligare av det skapande
flodet, av improvisationen var sjilv en modosamt arbetande diktare, som
avslojar sig for oss i1 sina manuskript. Som Bystrom och Afzelius Overty-
gande visat, var den Bellman som diktade ”Aftonkvédet” eller “Fjiriln
vingad syns pa Haga” inte heller han en sorglos 6gonblickskonstnir, ingen
improvisatore — de olika versionerna, bearbetningarna och dndringarna ta-
lar sitt ofortydbara sprak. Det 4r bara sa, att i slutversionen, den definitiva,
alla modor verkar upphdvda — si att illusionen om det snabbt undfangna
konstverket kan uppsta hos ldsaren eller lyssnaren.
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Men kanske menar Atterbom nagot mera speciellt, ndr han pa tal om
Bellmans dikter talar om “skaplynnet av improvisation”. I en uppslagsrik
studie har Staffan Bjorck utrett egenarten hos Bellmans konstform. Han
stannar infor det birande intrycket av Fredmans epistlar som dramatik, av
Fredman som conférencier, som kommentator av ett skeende i sjdlva dik-
tens 0gonblick. ”Vi har att gora med folk som agerar, som ropar och dansar
och spelar pa ett nu-plan. Da Fredman ger dem uppfordringar, tillréttavis-
ningar och forklaringar, 4r han en av dem”. Han &r en beréttare 1 presens.
Overallt bryter sig nuet fram och triinger igenom: “Hurra, si Ulla dansar!”

Denna fiktionsform, med en berittare — eller sangare — som i samma
ogonblick som nagot hinder, beskriver och kommenterar, &r, konstaterar
Bjorck, en i litteraturen ytterst sillsynt konstform. Hur har Bellman natt
fram till den? Mojligen — kunde man svara — har den nagot att gora med
improvisatorns verkliga eller tinkta situation. For ahorarna av en regelritt
improvisation kan ndmligen skeende och diktande sjdlvfallet te sig som tva
simultana forlopp — och diktaren, sangaren, naturligt fa rollen av con-
férencier.

Om en improvisator vid Fontana di Trevi berdttar huvudpersonen i H.C.
Andersens roman Improvisatoren:

Nu sang han et Vers, nu spillede han, og alle Bgnderne klappede 1 Haenderne.
Min Moder blef staaende, og nu hgrte jag en Vise, der ganske forunderligt greb
mig, thi det var ikke en Vise, som andre, nei, han sang for os, hvad vi saae og
hgrte! vi vare selv med i Visen, og det paa Vers og med Melodie.

Det hor till berittelsen och saken, att ocksa denna visan — som sa manga
hos Bellman — slutar med en skal.

Inte bara i Bellmans avskedsimprovisation var ahorarna sjdlva med i vi-
san, pa vers och melodi. Ocksa nir epistlarna uppstod — som séllskapspo-
esi — kan man ha ritt att rdkna med ett ndra samspel mellan sangare och
sillskapskrets. Bellman dr man om illusionen att allt vad som malas utspe-
las just i diktens, i diktandets ogonblick. Detta &dr naturligtvis 1 sin tur ett
medvetet konstgrepp — men ett konstgrepp som alltsa, med viss sannolik-
het, har sin upprinnelse 1 improvisatorns situation.

Bellman var uppenbarligen badadera: improviserande sillskapsdiktare
— och omsorgsfullt arbetande konstnér vid skrivbordet. Om han verkligen
bara varit improvisator, skulle hans visor for det forsta inte haft sa konstful-
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la former, och for det andra aldrig blivit upptecknade i den utstrickning
som skett. Men om Bellman varit ren skrivbordspoet, skulle han aldrig va-
rit i stand till de snabba lyriska infall, impromptuer och 6gonblicksdikter,
om vilka traditionen med méanga tungor berittar. Kanske skulle han da hel-
ler inte ha funnit den sdregna konstform som &r epistlarnas — om vilka At-
terbom alltsa med en tdnkviard formulering sagt, att de bdsta av dem
behallit ’skaplynnet av improvisation”.

Utover de sena, berattande killornas vittnesbord om Bellman som im-
provisator skall till sist ett par samtida dokument som har mer av primér-
kéllans karaktir presenteras. Ur Bellmans egen produktion — och ur en
honom nirstaende dramatikers — skall tva vittnesbord himtas om hur
Bellman kunde uppfatta sig sjdlv och fungera som improvisator.

Pa Haga slott spelades nyarsnatten 1790 Bellmans divertissement Dra-
matiska sammankomsten. Askadare var Gustaf III och en mindre hovkrets.
Som aktorer upptradde nagra av tidens kinda skadespelare: de Broen, Utti-
ni, Hjortsberg, M:1le Lof. Sjdlv hade Bellman rollen av en blesserad soldat
med cittra i handen. Han kommer in i sjunde scenen, inford av en dotter.
Det heter i scenanvisningen: Sedan sjunger Soldaten en Impromptu, ac-
compangerad av sin cittra.

Men denna Impromptu aterfinns inte i texten. Ett bittre argumentum e
silentio kan man vil knappt begira. Man kan utga fran, att Bellman vid till-
fallet ifraga verkligen framforde en dikt som improvisation — men att den
alltsa, som sd manga #dkta improvisationer i italiensk miljo icke bevarats.
Man kan kommentera med Atterboms ord om Bellmans improvisationer.
”Af de omedelbara skapelser som i dessa stunder helgjutna frambrusto [---
] voro manga som aldrig kommo pa papperet. De bortklingade med den
lust och gliddje, varunder de foddes™.

Vi atergér till divertissementet Dramatiska sammankomsten. Medan sol-
daten sjunger sin Impromptu, skall enligt scenanvisningarna de Ovriga
lyssna pa spelet och ”stundom skrifva sina Coupletter”. Det fingeras m.a.o.
att var och en av de Ovriga aktorerna i stycket, ocksa de infor sittande sa-
long, forbereder sina improviserade sanger. Forst trader Hjortsberg fram
med repliken:

Min lilla vers dr gjord som Herrskapet befallt.
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Efter honom upptrider i tur och ordning de dvriga; sist av dem Herr Bjorn
med sdngen:

Sig molnena nu sammandraga,

Tungt, tungt, tungt bortskymma Haga,
Re’n stjernorna glimma sa svaga,

Och skogen morknar och flyr,

I luften stormar och yr;

O Kung, din hvila sa dyr,

Gack gladt din hvila at taga,

Lugnt, lugnt, lugnt hvila pd Haga,
Se’n, nér sig skyarne daga,

Dit Folk med mildhet du styr.

Enligt en anekdot, vars sanningshalt 4r svaratkomlig — forst berittad av
Atterbom i Svenska siare och skalder — skulle ocksd denna kénda Bell-
mansdikt i nagot annan form ursprungligen ha varit en genuint Bellmansk
improvisation fran en hostafton pa Haga, i sé fall senare infogad som in-
lagd improvisation i en annan skiadespelares mun i Divertissementet.

Ytterligare ett skadespel finns det anledning att erinra om. Det dr Gustaf
III:s eget divertissement Fodelsedagen, uppfort den 20 november 1790.
Kungen har roat sig med att i detta skadespel portrittera kinda personer ur
Stockholmsmiljon. En av dem &r en musikalisk abbé, som infér 6ppen rida
borjar komponera en symfoni, dir man skall igenkédnna allt, hédstarnas ga-
lopp, blasten, snogloppet. Oscar Levertin har i sitt arbete Gustaf III som
dramatisk forfattare identifierat detta rollportritt i pjasen: det dr uppenbar-
ligen ingen annan 4n abbé Vogler. Han var kénd ocksa som improvisator pa
orgel — Bellman har sjéilv hyllat honom i denna hans egenskap i en dikt.
Atervind till Tyskland skulle abbé Vogler upptrida i en regelritt improvi-
sationstdvlan med ingen mindre dn Beethoven som motspelare.

Men det ér inte abbé Voglers portrétt som huvudintresset knyter sig till i
denna pjds, &ven om det kan ha sitt intresse att konstatera att ocksa den mu-
sikaliska improvisationens konst var vilkéind 1 det gustavianska Stock-
holm. Ett annat rollportritt &r intressantare. I nionde scenen i skadespelet
forekommer foljande replikvéxling mellan abbén och fru Adolph:

Fru Adolph: Om var Sekreterare vore hir dnda, skulle han gora oss ndgra verser.
Svdgerskan, skrattande: Hvad? Sekreteraren i Visit-timman?
Fru Adolph: Ah, Gud bevars! Kidnner du inte var Sekreterare?
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Abbén: 11 Signor Improvisatore?
Fru Adolph: Han sjelf. Men hvad lycka! Det dr minsann han som kommer.

Olof Bystrom har redan for linge sedan, i en uppsats i Bellmansstudier
1938, kunnat sla fast, att det dr Bellman, kunglig hovsekteren, som statt
modell for Il Signor improvisatore 1 Gustaf Ill:s pjds. Ja, Bystrom har
t.0.m. kunnat gora sannolikt, att Gustaf III anvinde Bellman sjilv som ku-
plettforfattare for just detta divertissement — att han 14t Bellman sjélv ska-
ka ur drmen de sanger, som Il Signor improvisatore senare i skadespelet
sjunger till sin cittra — dven om de endast fragmentariskt blivit bevarade.

Det dr i sa fall en dubbel bekriftelse pa hur Gustaf III ville se och upp-
fatta hovskalden Bellman. Han hade sjdlv under sin italienska resa med all
sannolikhet kommit att hora improvisatorer i aktion — pa nytt kan man er-
inra om skildringen av en av ménnen i hans svit, Adlerbeths reseminnen.
Atervind till Sverige har Gustaf III tyckt sig kiinna igen den italienska im-
provisatorns typ i sin hovskald och i sitt divertissement utnimnt honom till
Il Signor improvisatore, en improvvisatore cortegiano. Ett tidigt vittnes-
bord om Bellman som improvisator i Gustaf III:s salonger finns 1 Johan Fi-
scherstroms dagbok for 1773. Den 17 november antecknar han, att kungen
som tillbragte aftonen i smarummen pa slottet kallade dit Bellman att reci-
tera sin opera Fiska-finget. Han “gjorde pa befallning impromptu till Riks-
radet Hopken och roade Hs Majt ganska mycket. Blef tilsagd at vara pa
Slottet alla onsdagsaftnarne.” Har vi egentligen ritt att betvivla att Bellman
var kapabel att fylla ocksd improvisatorsrollen?

1l Signor improvisatore — en italiensk hederstitel pa den nordiske sdng-
aren: vi &r tillbaka i det Italien, dér var framstéllning begynte. Sjilv kom
Bellman aldrig till detta land. Men ett antal av hans konstnirsvinner hade
varit dér: Sergel, Carl Gustaf Fehrman och flera dértill. I Stockholm um-
gicks Bellman nira med en italienare, abbé Domenico Michelessi, sjidlv en
diktare. Det italienska spraket var inte okdnt for Bellman, heller inte den
italienska musiken. Berittelser om den italienska improvisationskonstens
fenomen kan ha nétt honom pa manga vigar.

Det 4r tid att summera. Bést sker det genom nagra citat ur Marianne Ehren-
strOms Notice sur la littérature et les beaux arts en Suéde, tryckt 1826. Ma-
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rianne Ehrenstrom som hade sina kunskaper om den gustavianska tidens
och Bellmans miljo bl.a. genom Leopold, berittar dir:

Bellmans farfar hade rest vida omkring. Han hade ldange vistats i Italien for att dir
studera musik och ldra sig traktera en sorts gitarr eller lyra, ett pd den tiden
mycket omtyckt musikinstrument.

Detta instrument — inkOpt vid en resa till Italien 1698 — foljde sin herre
och dgare till Sverige. Det finns dnnu bevarat, med foljande péskrift: ”Pa
denna zittra har professor Bellman spelat 1 Rom; 4rfd av hans sone-son,
Carl Michael Bellman”.

Marianne Ehrenstrom berittar vidare om Bellman foljande:

Spontant, utan nagon ldrare, borjade den lille Charles leka pa instrumentet, prova-
de ackord och sedan sanger som han hort férut och anpassade dem till sina egna
verser. Sa utvecklades hans lyriska talang steg for steg:

Denna lyra ldimnade honom aldrig. Den var en oskiljaktig vin till hans poetis-
ka ingivelser — [’amie inséparable de ses inspirations poétiques.

Atterbom kallade Bellman “denne improvisator som genom ett underverk
uppvixte i det kalla Sverige, lik en planta fran Soderns paradis”. Anknyt-
ningen till Soderns paradis 14g pd mer dn ett sétt nédra till hands. Denne
nordiske sangare i den gustavianska tidens Stockholm skapade sina sanger
till en cittra fran Italien — den flodande solens, den flodande sangens och
de dkta improvisatorernas land.
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Bellman pa kyrkogarden

”Nér Bellman som barn skulle besoka sina morfordldrar” — beréttar Arvid
Stalhane i sin Bellmanbok — “’behdvde han bara springa snett 6ver Maria
kyrkogard, genom den lindallé, som &n i dag har samma strickning.” Mor-
fadern var kyrkoherde i Maria forsamling, och gossens fordldrahem lag
mitt for vistra porten i kyrkogdrdsmuren. Fran porten gick allén rakt ned
mot Hornsgatan; dir lag kyrkoherde Michael Hermonius priktiga bostad,
med flyglar, stall och uthus. Maria kyrkas griftgard &r alltsa den Stock-
holmskyrkogard som Bellman redan fran tidiga barnaar haft nira fortro-
genhet med. Dit har han forlagt scenen i en av sina skonaste kyrkogéards-
dikter.

Pa Maria kyrkogard fanns liksom péa Katarina, bade menigmans gravar
och gravkor for de forndma. Dir stod ocksa ett benhus, rest i sten ar 1686.
Riidling omndmner det i sin skildring fran 1731 av det tidiga sjuttonhund-
ratalets Stockholm och citerar de “tdnckvirdiga rim”, som kunde ldsas pa
muren i denna byggnad dir skallar och ben lag staplade:

Du, som oss skadar hér, sdg om du skionja kan,

Hwem af oss warit hog, och hwem en ringa man?

Hwem fattig och hwem rijk, hwem olédrd och hwem lidrd?
Hwem fram for andra tick och mer att dlskas wérd?
Hwem af oss gatt bak om, hwem suttit och stétt framst?
Tor ock en Staf-Karl hir snart liggia Kongen ndmst?

Ty lijt pa ingen ting, men tinck at sa skal ga:

Oss klddes af war hamn, wij hoopas i en wra

Seen doden oss har filt. Den ir allena will

Som lagat for sin dod, at han far upsta sill.

Carl Michael Bellman maste ha stavat igenom versen, redan da han i sin
barndom gick tvirsover kyrkogéarden. Det finns tillfilligheter som verkar
symboliska. En av de forsta dikter som vi kdnner av Bellmans hand &r det
poem, varmed sjuttonaringen dedicerade sin Oversittning av David v.
Schweidnitz’ Evangeliska dodstankar till sin mor, kyrkoherdedottern. Han
skrev:
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Hir ér ett verk, som lingse’n haft
Bland ritta Christna hojd och virde:
Ej under! Ty de hiraf ldrde

Mot doden ga med himmelsk kraft.

Kyrkogérdssceneriet och dodstankarna skulle f6lja Bellman genom livet —
dven sedan han langt avldgsnat sig fran hemmets miljo och atmosfir och
sedan de religidsa motiveringarna for hans dodsupptagenhet hade fallit
bort.

I europeisk diktning intar kyrkogéarden en viktig plats, alltifran den scen
i Shakespearedramat dar Hamlet star med Yorricks skalle i sin hand till
Thomas Grays “Elegy written in a country churchyard” fran 1750. Dér har
griftgarden forvandlats till ett stycke idylliskt, tridbeskuggat landskap. I
forkortning speglar Bellmans poesi fran de tidiga Bacchi Ordenskapitlens
gravceremonier till kyrkogardsdikterna i Fredmans epistlar hela detta for-
lopp: fran medeltidens och barockens makabra stimningar till 1700-talets
estetiskt avtonade melankoli. Genom hela Bellmans produktion finns, trots
alla fordndringar i stamningslédget, forvanansvért mycket kvar av det svens-
ka 1600-talets, av Lucidortidens, bildsprak och atmosfir. Liemannen med
tomma 6gonhal, med hela sin skramlande vapenarsenal, star i ett horn ock-
sa vid de Bellmanska backanalerna. Han slipar sitt svérd, filler sin lie,
skjuter med sina pilar.

Forskarna dr eniga om att betrakta Fredmans sang nr 26 som den forsta
av de egentliga Fredmansdikterna. ”Fredmans Sang, derutinnan beskrifwes
hans egen begrafning” ar den fullstindiga titeln pa denna dikt, formodligen
skriven kort efter det att verklighetens Fredman den 13 maj 1767 begravts
péa Sanct Olofs kyrkogard.

Ur végen och vik!

Se pa staten

Och hor pa laten

Utaf trompeten for Bacchi lik.

Nir Bellman med denna dikt gor sitt intrdde i Fredmansvérlden, gar han i
riktning mot kyrkogérden. Eller rittare: han gar pa gatan, som askadare till
Fredmans liktdg. Dikten om Fredmans begravning star — som Ivar Si-
monsson papekat — pa grinsen mellan Bacchi ordensdikterna och den
egentliga Fredmanspoesin. Liksom i dikten ”Var Bacchus blef dod” talas
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det hdar om “Bacchi lik”: 1 sin helhet dr dikten om Fredmans begravning
knappast annat dn en ldtt omarbetning av denna:

De dikter i Fredmans epistlar och Fredmans sanger dir Bellman skild-
rar begravningsprocessioner dr varandra tdmligen lika. Néastan alla borjar
med en uppmaning till askddarna att maka sig undan for likfoljet — det ger
den dramatiskt livliga upptakten till gatusceneriet. I néstan alla ringer
klockorna — Bellman, dlskare av akustiska effekter, har inte forsmatt den-
na detalj, och han hade alltifrdn barnadren i minnet begravningsklockorna
over Maria kyrkogard. Det dr med avsedd burlesk effekt Bellman arrange-
rar begravningsprocessionerna for folk i Fredmansvirlden — alla doda i
armod och n6d” — med storstatligt ceremoniel, med prestaver, sorgepukor
och trumpeter, som i sjdlva verket var forbehallna adelsmén och furstar. Sa,
Fredmans epistel nummer 38 rérande Mollbergs paradering vid korporal
Bomans grav. Staimningen blir plotsligt allvarlig, en morkare klang kom-
mer in ett forbiglidande 6gonblick, som s ofta i Bellmansdikterna. Efter
den realistiskt uppsluppna skildringen av begravningsfoljet, med krdgaren
och dodgravaren, klockaren “’r6d och full” heter det:

Vi tyckas raska —

Men hvad ér vart lif? Ett bloss.
Boman, din aska

hedras af oss.

I Bacchi ordensdikterna befinner vi oss inne i kyrkorummet. I Fredmans-
dikternas begravningsskildringar blir processionsskildringen pa gatan hu-
vudsaken. I ingendera fallet nar Bellman fram till att skildra kyrkogéarden.
Det elegiskt-meditativa momentet dr obetydligt eller obefintligt: i de hir
berorda Fredmansdikterna dr kontrasten mellan liv och dod hard, obarm-
hirtig, inte séllan parodisk.

En annan, mera harmonisk karaktir dn processionsdikterna har de fa
egentliga Bellmanska kyrkogardsdikterna — till dem hor nagra av de sko-
naste i hela hans produktion. Anton Blanck har i sin studie ”Bellman vid
skiljovdgen” antytt nagot visentligt om skillnaden mellan Bellmans tidiga-
re och senare “melankoliska poesi”. I de dldre dikterna &r, framhaller
Blanck, forgingelsens hemskhet och det fysiska forfallet ofta skildrat med
oholjd naturalism. Om man omedelbart efter dikten om Mollbergs parade-
ring vid korporal Bomans begravning ldser den femtiofjdrde episteln Vid
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Corporal Bomans Graf pa St Catarina Kyrkogard — ”Aldrig en Iris pa
dessa bleka falt” — blir man onekligen slagen av kontrasten. I den senare
dikten moter en forgéngelsekinsla av helt annan art. Vi star i de Bellman-
ska kyrkogérdsdikterna vid nagot nytt i diktarens vérld, en kyrkogardsele-
gik 1 ett romantiskt stimningslandskap — av samma slag som vi moter
overallt i Europa i det senare 1700-talets litteratur.

Det ir tre eller fyra dikter av Bellman, som har beréring med den egent-
liga kyrkogardselegins genre. Aldst — frén tiden 1778 —80 — ir den nu
nimnda femtiofjirde episteln: ”Aldrig en Iris pa dessa bleka filt”. Ungefar
samtidig dr episteln nr 56: ”Se Mollberg med svart Rack och Flor”. Dérnést
kommer Fredmans sang nr 32, Aftonqvidet, ”Trdd fram du nattens gud”.
Den foreligger i ett antal olika versioner, fran 1780—1791. Slutligen har vi
sa den beromda episteln nr 81: "Mirk hur’ var skugga, mirk Movitz Mon
Frere!”, av forskarna forlagd till tiden 1785—1790.

Kronologiskt kan man forst faststiilla, att Bellmans egentliga kyrko-
gardsdiktning — den poesi, dir kyrkogarden dr diktens scen — hor till ett
och samma decennium: 1780-talet och aren nidrmast ddromkring. I svensk
poesi ér det den period, da nattens och gravarnas poesi — “la poésie des
nuits et des tombeaux” for att anvinda Tieghems kinda formel — utdvar
sin lockelse for sa méanga av diktarna. P4 mitten av 1780-talet omarbetade
skalden Oxenstierna sin dikt "Natten” till en kyrkogardsdikt. Under samma
tidrymd skrev Bengt Lidner ett antal av sina melankoliska gravmeditatio-
ner: "Glomskan”, ”"Midnatten” och ’Yttersta Domen” med sitt ofta efter-
bildade anslag:

Han 6pnas, grafvens port! De troga gangjarn knarra,
Och lampans matta sken pa svarta marmorn darra.

Under samma period 6versitts Grays “Elegy” till svenskt sprak. Youngs
Night Thoughts utkommer 1 sin forsta fullstandiga svenska tolkning, och
Herveys ”"Meditations among the Tombs” likaledes 1 en fullstéindig svensk
oversittning. Till 1790-talet hor fru Lenngrens bidrag till genren: “Kyrko-
garden” och “En blick pa grafven”.

Tidskrifterna och tidningarna fran denna period innehéller en rikedom
av oversittningar och imitationer av utldndsk kyrkogardsdiktning. I Stock-
holms Posten — dir ju ocksd Bellman ibland medarbetade — finner man ar

225



Bellman pa kyrkogdrden

1787 foljande Betraktelser 6fwer Kyrkogarden”, undertecknade av signa-
turen C.M.B. Det ir ett sentimentalt stycke prosa som borjar:

Dystra natt! hwilket morker beticker hela Naturen? Alt andas stillhet och hwila,
men jag, stadd pa de dodas hemwist, smakar ej hwilan, ty jag dstundar den ej for
detta 6gnablick. Héldre wil jag sysselsdtta mig med betraktelser 6fwer min dod-
lighet wid asynen af dessa formultnade ben.

Sedan foljer en forteckning 6ver kyrkogardsjordens géster: hir ligger re-
genten som hirskat fran sin gyllene tron, hir den girige, hir den dregirige,
hir ligger den gudlose vid sidan av den dygdige, lastens barn vid sidan av
filosofen. Till sist far vi en bild av den kénslofulle kyrkogardsvandraren
sjalv:

Har wil jag taga min undflygt, dé all annan ro forsvinner — under dessa lummoga
Ekar, som gora denna dystra dal sa angendm, och med sina stolta grenar tyckas li-
kasom trotsa sjelfwa tiden, wil jag i enslighet betrakta mitt 6de, samt med lugn i
min sjdl och tillfredsstéllelse 1 mina begér wil jag anfortro detta helgade rummet
den Urna, som skal forwara min aska.

Denna prosameditation dr som sagt undertecknad C.M.B. Man kunde leka
med tanken att Bellman skulle vara forfattaren. Men det dr mer 4n osanno-
likt. Allt vad vi vet om Bellmans prosastil talar emot; och signaturen
C.M.B. upptrider i tidningen ocksa i andra sammanhang, ddar man fran bor-
jan maste utesluta mojligheten av Bellman som forfattare. Som ett tidsty-
piskt dokument ur 1780-talet har emellertid stycket sitt intresse.

I Bellmans egen diktning framtrider anknytningen till ett nytt litterirt
tidsmod klarast i nr 32 bland Fredmans sdnger, ” Aftonkvidet”. Det &dr den
dikt, ddr han enligt Martin Lamms iakttagelse och formulering — allra
mest ndrmat sig den beskrivande landskaps- och naturpoesins genre. Sam-
tidigt rojer han alltsa sitt beroende av de forromantiska nattstimningarna
och av tidevarvets kyrkogardssensibilitet. Nils Afzelius har i detalj f6ljt de
olika versionerna av denna dikt. I den slutgiltiga formen framtrider kyrko-
gardslandskapet direkt for vara 6gon:

I skygd af dessa moln betraktom Floras gérdar
Hir skonsta hojder fly, dar morka grifte-vardar
Pa svarta kullar sta.

Dir, under ufvars grat, mullvador, ormar, mardar
Ur sina kamrar ga.
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Hir &r kyrkogarden med inte bara som bild men som en del av landskapet
— svept i det morker, som dr nattens men ocksa melankolins. Stamningen
over landskapet forstiarks av uppbadet ur djurvérlden: det dr inte herdedik-
tens turturduva utan den dystra uven — kyrkogérdsfageln i verkligheten
och i 1700-talsdikten — som “grater”.

”Aftonkvidets” kyrkogard dr infattad i ett lantligt landskap. Epistlarnas
kyrkogérdar #r stockholmska stadskyrkogérdar. Over dem vilar inget mor-
ker: tidpunkten pa dagen &r icke ndarmare angiven — kanske dr det kvill,
som ofta vid 1700-talets begravningar i verkligheten. I sin utsokta studie
”Stockholmsnaturen i svensk dikt” har Levertin karakteriserat Bellmans
stad — staden mellan broarna och ett stycke av sdder. Han drojer vid Bell-
mans kyrkogardar pa tal om “den femtiofjarde epistelns underbara elegi
fran Katarina™:

Aldrig en Iris pa dessa bleka fiilt,
Minsta blomma plockat

Til véllukt i sin herdes Télt,

Och dessa Loftridn vid dagens ljusa rand

Aldrig foglen lockat

Til Floras fest fran Mélarns strand;

Aldrig hordes Lérkan nansin spela

For at Turturdufvans qval fordela,
Somiro :/:

Midt bland dodens pilar bygt sit bo.

Kring denna rymden hvad qval och sorglig syn!
Svarta Kors och Grafvar

Fordunkla Templets topp i skyn;

An pé en Planka in p4 en Marmorsten

Kringlor, Hjul och Glafvar

Bepryda vara fiders ben;

Tradens glesa stammar sorgligt hasta

At de gula l6fven kring sig kasta;
Minsta blad :/:

Déljer i sit skygd en hvilostad.

Templet det hvilar uppa en sandig mo;
Innom gyldne galler

Forndma skuggor sammanbo.

Hjertat til rysning och orat til en harm

Ned fran Jofur faller

Et tordons brak vid klockors larm.
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I det djup Cyclopen viggen svaflar

Har han en gang stortat Templets gaflar;
Nu des pragt :/:

Morgonrodnans afbild sammanbragt.

Diktens kyrkogard karakteriseras i kontrast mot pastoralens landskap. Det
ar inte junilandskapet i "Liksom en herdinna” — dér var det just “Floras
fest”, midsommartiden — hér dr det senhost med vissnade 16v. Den fagel
som byggt sitt bo bland trdden &r turturduvan — emblematikens sorgfagel,
som sjungit sin saknad i sa manga av begravningsdiktarnas strofer alltifran
barocktiden.

I diktens andra strof ges en detaljrik bild av den tridskuggade kyrkogar-
den, dess svarta trikors och marmorvardarna med sina ornament. Det kan
ha sitt intresse att se hur mycket av verklighetsunderlag det finns bakom
denna strof. Genom olika dokument och skildringar kénner vi hur trakten
kring Katarina kyrka sdg ut pa Bellmans tid. I sin diktning har han haft en
viss forkdrlek for denna begravningsplats: pa kyrkogéarden vilar flera av
Bacchi kommendorer. Bellman hade sin skil att lata Bacchi forfallna rid-
dersmin foras till Katarina kyrkogard: dir begrovs namligen pa 1700-talet
inte bara de som horde till Katarina forsamling utan ocksa de som dott —
pa Spinnhuset och i arrestlokalerna.

Katarina kyrkogard hade anlagts pa 1600-talet. Nu, pa Bellmans tid, var
den omgiven av en stenmur; portalerna hade smidda jarngrindar och var
smyckade med profilerade kapitiler och urnor av sandsten “med uthuggna
flammor ovanpa”. Som kontrast mot fattiggravarna, ’de fattigas ldgerstil-
len”, pa kyrkogardens sodra sida, fanns ett antal gravkor, ddr formogna
Stockholmsborgare vilade bakom smidda galler: det forsta hade uppforts ar
1711, tva nya murades ar 1736 och ytterligare tvenne ar 1771.

Det bor ha varit en skuggrik plats: de forsta traden pa kyrkogarden hade
planterats 1710: framemot drhundradets mitt riknar man med ett sjuttital
16vtrad, lonnar, askar och lindar. Tridgérdsmaéstare pa kyrkogarden var ing-
en annan #n den fran Bellmansvirlden sa vil kdnde Eric Norstrom — vars
son var make till Maria Christina Kiellstrom, i samtida dokument kind el-
ler 6kénd under namnet Ulla Winblad.

Kyrkogérden var en av de tdtast belagda i Stockholm. Till och med ben-
huset maste fran tid till annan utrymmas, beréttar dokumenten; i ett proto-
koll fran 1780 klagas over "att kyrkogarden pa sodra sidan visade dilder
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och hojder om varandra, varest benknotor och huvudskallar liksom tittade
upp ur jorden”. Det ir alltsd bokstavlig verklighet, nir det i Bellmans dikt
heter:

Minsta blad :/:
Déljer i sit skygd en hvilostad.

Bellman har — foljande kyrkogardsdiktens mod — forskonat den verklig-
het, som utbredde sig framfor hans 6gon. Eller réttare: han har gjort ett ur-
val bland verklighetens detaljer efter sin nya smak. Det hade varit l&tt for
honom att anknyta till benhusets makabra atmosfér, som i tidigare dikter —
men han har inte gjort det. Han har tagit fasta pa andra drag: han har gjort
sin kyrkogard till en skuggrik, stilla park med en milt melankolisk stim-
ning.

Den tredje strofen 1 dikten har sin konkreta tidshistoriska bakgrund.
Bellman talar om den brand, som gatt over kyrkan. Det sker i det parti, dér
han léter en plotslig akustisk knalleffekt sla igenom, ett tordonsbrak vid
klockors larm:

Hjertat till rysning och orat til en harm
Ned fran Jofur faller

Et tordons brak vid klockors larm.

I det djup Cyclopen viggen svaflar,

Har han en gang stortat Templets gaflar...

Katarina kyrka hade brunnit ar 1723 vid en vadeld. Men branden hade inte
uppstatt genom ett blixtnedslag. Det var Jakobs kyrka som — samma éar
som Katarina brann, 1723, — hade blivit triffad av ett blixtnedslag. Det
hade skett langt fore Bellmans fodelse, och i traditionen har de tva hiandel-
serna kunnat blandas samman.

De tre enhetliga forsta stroferna i ”Aldrig en Iris pa dessa bleka falt”
innehaller sjdlva kyrkogérdsskildringen. Direfter foljer folklivsscener
kring fattiggraven: bilden av @nkan, som vrider sina hinder, ménglerskorna
i gravfoljet. Sa ldnge diktaren med 6ga och sinne drojer vid det stycke
parknatur, som kyrkogarden bildar, dr han elegiker och idylliker pa samma
gang. Forst nir han befolkar scenen med levande minniskor bryts stim-
ningen; invid dodens frid tumlar livets brokiga mangfald. Verkligheten
med sina pockande krav tar ut sin rétt: ndr sorgepsalmen vil ir sjungen,
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skall Bomans dnka soka trost forst i buteljen, sedan pa ett mera effektivt
satt:

Glom ditt qval :/:
I en fallbank vilj en ny Corpral.

Hir sticker burlesken upp, huméret fran Lucidors och Runius tid. Runius
hade i en gravdikt 6ver ett dott barn givit fordldrarna det handfasta radet:
”Ga bort och gior en an’ sa har I sorgen glomt!” Samma slags rad, praktiskt
men cyniskt, far alltsa Bomans dnka.

Den elegiskt melankoliska kyrkogardsstimningen var en av den forfina-
de borgerliga smakens stimningar. Bellman kunde sjdlv omsitta den i poe-
si — men han kunde knappast lita sina diktade eller verkliga figurer
uppleva den. Dartill var han alltfor verklighetskér, hade kanske ocksa for
mycket laggning och smak for den burleska effekten.

Nagot av samma tvesyn och samma kontrastteknik finns i Bellmans sko-
naste kyrkogardsdikt, Fredmans epistel nr 81, ”Til Gralmakar Lofberg i
Sterbhuset vid Danto Bommen, diktad vid Grafven”.

De tva forsta stroferna, enhetliga i sin stimning, lyder:

Mirk hur’ véar skugga, mérk Movitz Mon Frere!
Innom et morker sig slutar,
Hur Guld och Purpur i Skéfveln, den dir,
Byts til grus och klutar.
Vinkar Charon fran sin brusande ilf,
Och tre ganger sen Dodgrifvaren sjelf,
Mer du din drufva ej kryster.
Derfére Movitz kom hjelp mig och hvilf
Grafsten ofver var Syster.

Ack, langtansvirda och bortskymda skjul,
Under de susande grenar,
Dir Tid och Doden en skonhet och ful
Til et stoft forenar!
Til dig aldrig Afund sokt ndgon stig,
Lyckan, eljest uti flygten sa vig,
Aldrig kring Grifterna ilar.
Ovin dér vdpnad, hvad synes vil dig?
Bryter fromt sina pilar.

Dikten dr en monolog av Fredman. Han talar till Movitz, den melankoliske
och dodssjuke — samme Movitz som i en tidigare dikt av annan lynnestyp
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fatt radet: "Drick ur ditt glas — se Doden pa dig véntar!” Den aldrande
Bellman brukar anvinda Movitz som en sorts pseudonym eller signatur
under dikter och brev. Niar han hir later Fredman tala till ”"Movitz, mon
Frere”, far dikten en speciell intimitet — det dr som om diktaren genom
Fredman talade till sitt alter ego. Dikten blir — sa fattad — ett slags inre
monolog, ett diktarnas inre samtal med sig sjilv.

Den kyrkogard, som Bellman haft for sin inre blick nir han skrev denna
dikt, &r den som var honom frdn barndomen sa vil fortrogen, Maria kyrko-
gard — till Maria forsamling horde ndmligen Dantobommen. Liksom Ka-
tarina var det en gammal kyrkogard; den hade tagits i bruk redan pa
medeltiden. Pa ett kopparstick fran slutet av 1600-talet kan man se de trad-
alléer, som redan da med sina ”susande grenar” skuggade kyrkogarden —
en avskild plats, pa tre hall omgiven av murar. Nu vilade, sedan manga ar,
den gamle kyrkoherden Michael Hermonius under kyrkans golv; 1 ett av
valven hingde det Daurerska begravningsvapnet — pa langt hall var Bell-
man befryndad med denna adelsfamilj.

I Bellmans sena kyrkogardsmeditation, "Mairck hur var skugga”, finns
liksom 1 ett par av hans begravningsdikter ett inslag av 1600-talets ben-
kammarfilosofi: guld och purpur byts till grus och klutar; en skonhet och en
ful forenas i graven till ett och samma stoft. Hur artskild dr 4nda inte stim-
ningen i Bellmans strofer mot tonen i de férnumstiga moralrimmen pa ben-
husets viagg! Hos Bellman framstar gravens “ldngtansvirda och bortskym-
da skjul” som en atravird fristad efter livets kamp — alla livets motsatser
och konflikter har 16sts upp.

Bellman talar inte om gravens maskar eller om déden med sin vapenar-
senal. Han talar, mera abstrakt, om Tid och Dod. Man kan ha 1 minne att
timglaset och dodskallen var gédngse emblematiska ornament pa 1700-ta-
lets gravstenar — sa som man kan se pa Stockholms kyrkogardar den dag i
dag. Men Tiden och Do6den ér i denna Bellmandikt inte patrangande kon-
kreta: de star som personifikationer av klassicistisk 1700-talstyp.

Epitafiekaraktédren hos epistel 81 understrykes av ett ord i en slutrad:

Derfére Mowitz kom hjelp mig och hvilf
Grafsten ofver vér Syster.
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Ordet gravsten 4r i sammanhanget dubbeltydigt. Det syftar inte bara pa en
konkret gravsten utan ocksa pa dikten sjdlv i dess funktion av ett epitafium
over den doda. I dldre begravningspoesi forekommer ordet Griftsten emel-
landt som titel eller rubrik — s& hos 1600-talspoeten Erik Lindschold.
Inom genren forekommer ocksa dikter formade som ténkta inskriptioner pa
en gravsten. Kyrkogéardspoesi och epitafiedikt hor ndra samman i hela
kyrkogardspoesiens historia; det beromdaste exemplet & Thomas Grays
“Elegy written in a country churchyard”.

Over denna bellmanska kyrkogérd finns ndgot av samma stillhet, samma
tridomsusade ro som pa den Gray skildrade. Grays dikt var ju vid denna tid
inte okénd for svenska diktare; redan 1783 hade N.L. Sjoberg publicerat ett
stycke av en Oversittning. Bellmans kyrkogard &r visserligen en stadskyr-
kogard. Men dir den ligger, omgiven av skyddande murar och svept i gron-
ska, skiljer den sig till typen inte fran “the country churchyard”. Pa en
lantlig kyrkogérd vilade Bellmans egen mor och far. Kanske har han haft
ocksa den i minnet, nir han formade raden om det ldngtansvirda och bort-
skymda skjulet under de susande grenarna. I juli 1787 begravdes pa en
stockholmsk kyrkogard hans egen son, Elis.

Kyrkogérden i epistel 81 &r grasbevuxen och tickt med vissnande blom-
blad. Klockorna kldmtar nér processionen skrider fram forbi gravarna med
sina multnande trékors:

Vigen opp til Templets griftprydda stad

Trampas mellan Rosors gulnade blad,
Multnade Plankor och Bérar;

Til dess den langa och svartklddda rad
Djupt sig bugar med tarar.

Som sa ofta bryts ocksa i denna dikt den elegiska stamningen i slutraderna,
nir Fredmansvérldens folk kommer till synes med sin outréttliga livstorst
och brannvinstorst. Den bortgangna, grilmakar Lofbergs maka, maste ha
varit en tapper krogarmadam som inte sjdlv spottade 1 glaset:

Hon fran Dantobommen skildes i dag,

Och med Hénne alla lustiga lag;
Hvem skall nu Flaskan befalla?

Torstig var hon och uttorstig ér jag

Vi dr torstiga alla.
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Sa slutar ocksa denna elegi med sillskapsvisans och dryckesvisans uppma-
ning att tdmma glasen for att drinka sorgen. Men den vemodiga melodien i
molltonart ligger kvar. Melodiens ursprung &dr oként men vi vet av musik-
kommentaren i den senaste epistelutgavan, att Bellman dteranvint den i tva
personligt engagerade tillfillesdikter bada fran 1792: den ena vid Anna
Charlotta Schroderheims dod, ”Charon, din firja den kom ej for sent”, den
andra vid svirfadern Gabriel Gronlunds sista sjuklidger: ”Klockorna roras
med sorgliga slag”.

Man har sokt olika forklaringar till de fordndringar, som kan forklara
den pafallande motsatsen mellan de tidiga dikternas makabert uppsluppna
begravningsskildringar och de sena, at det elegiska hallet avtonade kyrko-
gardsdikterna. Det finns redan tidigt hos Bellman tecken till en fordjupad
livsmelankoli. Richard Steffen har forst observerat ett antal dikter fran
tiden kring 1765, déir en personligt fargad morkerton bryter igenom. Flera
av dessa dikter utmynnar i ett stimningsackord, som liknar dodsldngtan —
ibland 4r psalmtonen ofortydbar:

Alt lefvande langtar att dagen blir all,
Likt fangslader fagel i buren.

Sa heter det i dikten ”"Menniskolifvet”; i den formodligen ungefir samtidi-
ga ”Ofver den bésta hamnen”, anviinder Bellman den i psalmpoesin vanli-
ga bilden av havet och hamnen:

Doden styr ju sa,
Att man till grafven landar;
Dir Den bésta hamn: var resa lycktas da.

”Att en stark kénsla far ett omedelbart subjektivt uttryck dr néstan enasta-
ende i Bellmans skaldskap” skriver Sylwan pa tal om dessa dikter. Han an-
tar att den melankoliska tonen far sin forklaring av sorgen vid fordldrarnas,
sdrskilt moderns dod. Modern hade den unge poeten statt séarskilt nira, till
henne hade han ju bl.a. dedicerat sin Oversittning av Schweidnitz Evange-
liska Dédstankar. Det dr kanske inte underligt om han, vid hennes bort-
gang, foll tillbaka i religiosa stimningar fran barndomshemmets tid. Ett
direkt vittnesbord ddrom ir dikten vid moderns grav — dér han for 6vrigt
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ar inne pa samma tema som senare i epistel 81 om Avunden, som flyr vid
graven:

Vid hennes graf skall man fa hora,
At Afund ej haft mer att gora
An blott p4 mina térar se.

Men dikterna kring mitten av 1760-talet innebér en isolerad ansats utan vi-
dare konsekvenser for Bellmans diktning. En grénslinje 1 Bellmans dikt-
ning har flera forskare velat finna kring 1772.

Nir det géller den damneskrets vi hér studerat, gar det knappast att upp-
rdtthalla detta ar som skiljegrians: Bellmans kyrkogardselegik hor till tiden
1778 —1790. Den har inte mycket av rokokolynnet. Mera har den att gora
med den sentimentalt-borgerliga smak, som just pa 1780-talet blir ett sa
dominerande drag i svensk litteratur. Detta decennium ir det artionde, da
ocksa Oxenstierna och Lidner orienterat sin dikt at kyrkogérdsromantikens
hall, bada under intryck av samma europeiska smakriktning. Bellman rea-
gerar for samma litterdra vinddrag. Och i en sinnesstimning, som tycks ut-
gora ett slags upprepning av hans sjilslidge kring 1765, med ett inslag av
misantropi, har han skapat sin sista, ojamforliga kyrkogéardsdikt.

Den harmoniskt resignerade melankoli, som ingdr som ett moment i
hans sena kyrkogardsbetraktelser, &r inte ett definitivt slutstadium i hans
diktning om dod och kyrkogard. Senare visar sig pa nytt det makabras fas-
cination i hans poesi. Som tecken pa hur den ildre, barockmaissiga utform-
ningen av dodsmotiven atervidnder star den gravdikt, "Minne Over Nils
Fries”, som Bellman skrev den 10/1 1790. Hér finns pa nytt 1600-talsat-
mosfiren — men den gar samman med patagliga reminiscenser fran de lid-
nerska gravstdmningarna i “Yttersta Domen”. Som i s manga barock-
dikter dr det Doden sjdlv som talar:

Stig ned uti det hvalf, du for dig stiddadt ser,

Med knokor och med ben, af ett och samma ler
Hvaraf din kropp é&r tagen!

Den kammar 6ppnas dig, som aldrig 6ppnas mer

Forr’n du vid domsbasun blir ur din aska dragen...

Sa lydde dodens rost vid lifvets mulna qvall...
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Man kan sammanfatta: den typ av melankoli, som tar sig uttryck i kyrko-
gardselegierna ar inte helt ny. Den har funnits tidigare, men slar nu igenom
i en genre som tidssmaken bragt pd modet, i ett personligt stimningsldge,
vars bakgrund vi endast kan ana. Hos Bellman mots smaken for den pasto-
rala naturen och kyrkogarden: resultatet blir de mirkliga epistlarna nr 54
och 81 — bada har han placerat i senare hilften av sin diktsamling, nr 81
mellan de tva sista pastoralerna.

Musiken till de Bellmanska kyrkogérdsepistlarna har alla inslag av moll-
tonart och ett langsamt tempo. Detsamma géller om den — mer ironiska —
epistel nummer 56 ”Se Mollberg med svart Rack och Flor”, dir den begrat-
na ir en av Frojas lattfardiga tdrnor. Men molltonarten anvinds typiskt nog
inte i de tva epistlar, ddr samme Mollberg i rivande tempo ger sig av till
hést for att bjuda till begravningsfest efter Mutter pa Krogen Wismar. Har
tar gladjen Over den stundande festmaltiden 6verhand.

Allt stimmer vil 6verens med tidens musikaliska affektldra. James Mas-
sengale har 1 kommentaren till Fredmans sdnger fist uppméirksamheten
vid en annan grupp texter, ett tiotal, ddr ocksa dodstemat &r starkt domine-
rande. I samtliga dessa fall borjar melodien som en koral men far efter
hand en ariabetonad utveckling. Aldst, fran 1750-talet, &r nagra dikter om
langfredagen och Kristi dod pé korset, som kom att inflyta i Zions hogtid,
senare dr en begravningsdikt over friherrinnan Hermelin fran 1779 och dik-
ten "Frassan”, upptagen bland Fredmans sanger som nr 10. Samtliga dikter
i denna textgrupp forenas i bade textstruktur och melodi. Massengales iakt-
tagelser — som han framstéllt blott som en hypotes — tycks bekrifta tan-
ken pa dodstemat som ett iterativt tema i Bellmans poesi, genremissigt
bestdmt ocksa i hans musikaliska praxis.

Bellmans dragning at de makabert-realistiska dodsstdmningarna bestar
vid sidan av dragningen at den mer kidnslosamma kyrkogardselegiken. Den
poetiska barockmiljo, som han under sina formande ar lart s mycket av,
lamnade han aldrig helt bakom sig. Fran unga ar till sena, i trettio ars tid,
har Bellman roat sig sjalv — och andra — med att dramatiskt gestalta sin
egen begravning som ett pd samma gang lugubert och uppsluppet skade-
spel. Han gor det som ung skuldsatt extraordinarie tjinsteman, ndr han
kring 1764 skriver den dikt som skulle fa plats som Fredmans sang nr 20
och alltsd infogats i Fredmansvirldens rollspel:
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Mina bjornar, samlen Eder
Hyvita handskar hvar Person,
Svarta kldder med all heder
Och i nifven en Citron.
Samlen Eder til at folja

Och at bira tyst min bar.

I denna dikt &r det “bjornarna”, fordringsédgarna och indrivarna av de obe-
talda skulderna, som tinks utgora likbirarlag och begravningsfolje.

Sista gdngen Bellman bokstavligen regisserar sin tidnkta stundande lik-
fard &r i tva brev, riktade till Elisabeth Westman, i augusti och september
1793. Det forsta av breven inleds med ett stycke text, dir Bellman anvint
en form, som han begagnat ocksa pa andra hall: rytmiserad, uppsluppen
prosa med instrodda rim:

Min gunstiga Fru!

Antlig ir den stunden inne, at jag miste ombyta linne, ock ldta mig nedséttas i
grafven med Préstafven; jag har foranstaltat om mitt hus, med saffrans:kringlor
ock talgljus, ock ifran krogen Forgylta Lyran, skall jag bédras bort med ohyran.

Sa foljer sjdlva likprocessionen i noga angiven rangordning: forst hirold
och prestav, sedan i samma led de tre fruarna Westman, Bellman och
Schroderheim. Redan detta arrangemang har avsett att ge en burlesk effekt.
Det strider helt mot tidens ceremonividsen — i verklighetens vérld brukade
pa 1700-talet inte hustrun folja med i liktaget; nir Bellman sjdlv gick bort
foljdes han till graven av sina tre soner, medan hustrun var hemma, kanske
for att sorja for gravolet. Men i sin fantasi dr han angeldgen att — som sa
ofta — omge sig med kvinnligt séllskap.

Efter de tre fruarna foljer 1 den planerade processionen 1 led efter led
personer ur den Westmanska och Bellmanska vinkretsen, sedan tva ord-
ningsvakter med facklor, tvenne Bacchi mén med ankare pa huvudet, bro-
der Wetz, poeten fran Fredmans epistlar, med likkransen, broder Blixt med
parentationen pa en tallrik, Hillestrom med portrittet av den dode, sist som
likbdrare “Fyra Bacchi kommendorer med kistan opp och nervind”. Man
vagar ifrdgasitta om denna makabra komedi i Bacchi Ordenskapitlens stil
nagonsin iscensattes; den har i varje fall inspirerat mamsell Charlotte Hille-
strom till en akvarellerad teckning, atergiven i den Bellmanska standard-
upplagans kommentar. Upptig i samma stil skulle for ovrigt 1angt senare
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bade August Strindberg och Birger Sjoberg roa sig med, kanske direkt i
Bellmans efterfoljd.

I det andra brevet till Fru Westman, ocksa det med bifogad illustration,
har gisterna natt fram till slutmalet, Kriftriket — enligt kommentaren
identiskt med Forsta Torpet pa Djurgarden, vilkant bland annat fran epistel
80. I texten till teckningen heter det: ”Nederst synes kistan rigtigt vind,
med den Ddodes chiffre”. Dans och drickande begynner. Genuint bellmansk
ir den emblematiska devis som avslutar texten: ”Alt detta dr en sinnebild
av Mensklighetens bortging fran krogen till grafven”. Om samma vand-
ringsvdg hade Bellman i nagot yngre ar skrivit Fredmans sang nr 21: ”Sa
lunka vi sa smaningom”.

En av personagerna 1 Bellmans poesi finns det i samband med hans grav-
diktning anledning att sérskilt droja vid: dodgravaren. Han dr en av de sta-
ende personerna pa rollistan i Bellmans verk, och figuren har onekligen ett
visst litteraturhistoriskt intresse.

Néar Bellman 1 sitt "Utkast till ett Biografiskt Manual-Lexicon ofver
Namnkunnige Krogare i Stockholm™ presenterar oss for dodgriavaren Cor-
nelius, dr det som om vi motte en av hans barndomsbekanta. Cornelius,
dodgravare, orgeltrampare och krogare pa Bla Dorrn i Gotgatsbacken pa
Sodermalm, driver ndmligen den allvarliga delen av sin hantering pa
Sancta Maria kyrkogard. Under 1760-talet, berittar Bellman, sdg man dir
“var gode Cornelius ofta lika krokryggig och raglande nedhukad med sin
skofvel 1 mullhogen som rak och rodblommig sitta pa kusksétet och nicka
pa likvagnen med en saffrans-kringla i munnen och ett par hvita knyt-
nifvar, firdiga att omfatta en smaéllpiska vid en kapriol af ett spann dan-
sande kameler”. Dodgrivare och krogare — det dr en yrkeskombination
som har tilltalat Bellman. Med uppsluppen realism skildras scenen, hur
“han gerna vid den annalkande solen fanns snarkande i mullhogen med sin
dammiga 6lstanka och med hufvudet nedlutadt pa nagon barnkista”. ”Af-
somnade” — tilldgger Bellman i detta curriculum vite — 1771 i Novem-
ber manad och blef emellan 24 lanternor samt under sang af skolan till sitt
hvilorum beledsagad ut at Ostra porten.”

I skaran av kurisa personer, som ndmns 1 rollistan till Fredmans epist-
lar, finns ocksa "Froman; Dodgriafvare och Tractor i Bensvarfvar-tradgar-
den. Dod och begrafven.” Bensvarvartridgarden hette verkligen — som
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Bellmanskommentaren upplyser — en krog 1 Maria Forsamling. Men i pre-
sentationen av dodgrivare Froman anvénds detta namn formodligen for att
ge en makabert lustig effekt: bensvarvartradgarden associeras med kyrko-
garden, dar Froman ligger ”’dod och begraven” — en blasfemisk anspel-
ning pé trosbekinnelsens ord om Kristus. En halvt mytologisk funktion
tilldelas dodgrédvaren i epistel 81. Han stélls vid sidan av Karon:

Vinkar Charon fran sin brusande elf
Och tre gdnger sen Dodgrifvaren sjelf,
Mer du din drufva ej kryster.

Nir farjkarlen givit tecken till avfard star dodgravaren beredd for sitt virv,
antingen han skall uppfattas som hantlangare at eller rent av identisk med
prasten som kastar de tre skovlarna mull 6ver kistan.

Hamlets dodgravare var ocksa ordlekare, och det dr inte utan att man in-
for de bellmanska dodgrivarna emellanat paminns om Hamletkyrkogar-
dens grave-diggers och clowns. I en Bellmandikt ingaende i En stuf rim
star dodgréavaren halvt begravd i jorden i arbete med sin spade helt kdnslo-
16s och kall” bland benknotorna som yr omkring honom. Man erinras om
dodgravaren 1 Hamlet, som kastar upp doddskallarna medan han sjunger
sina lustiga visor, och om Hamlets fraga: "Has this fellow no feeling of his
business, that he sings at grave-making.”

Man kan fora parallellen vidare. Bellman later verkligen en gang en dod-
grivare upptrada pa scen — kanske den forsta rollen i sitt slag i vart lands
teaterhistoria. Det sker 1 det Divertissement, som han skrev 1787 som ett
fodelsedagsspektakel for hovgulddragaren Peter Widman; bland personer-
na forekommer “Tornviktaren, Dodgrafvare och andra Sluskar, af hvilka
en har en liten lykta”. Dodgridvaren har en kort, men tdmligen intetsdgande
replik inne i skadespelet.

Bellman kunde knappast vara helt okunnig om den roll just dodgréavar-
scenen i Hamlet spelade i 1700-talets estetiska debatt. Direkt eller pa om-
vagar maste han ha ként Voltaires forkastelsedom i Lettres philosophiques
dar han hade ironiserat over Shakespeares smaklosa pahitt att lata dodgra-
vare upptriada pa scenen och medan de griavde en grav dricka, sjunga visor
och gora sig lustiga 6ver dodskallarna. Voltaires omdomen hade néstan or-
dagrant upprepats hos oss. Jacob Wallenberg, som sett Hamlet spelas pa
engelsk scen med ingen mindre 4n Garrick 1 huvudrollen, hade i sin Sann-
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fardiga Resebeskrifning klagat over engelsminnens rahet: “man ser spo-
ken, dieflar, mord, dodgrédfvare m.m. ynkeligen blandas om hvarandra pa
Theatern”. Neikter &r inne pa denna 1700-talsestetikens stotesten i sin av-
handling De poesi tragica fran 1774, och 6vertar direkt Voltaires omdome.
I en tidskrift dir Bellman sjdlv medarbetade, Tryckfriheten den Viilsignade
for 1783, skriver en forfattare som visar sig ha ett visst sinne for naturtro-
heten” 1 Shakespeares stycken, att man inte kan uppskatta blandningen av
tragiskt och komiskt i hans sorgespel, att man “ej girna ser dodgrafvare
supa Branvin i Sorgespelet Hamlet, da de tilreda den olyckeliga Orphe-
lias (sic!) Graf™.

Bellman drog sig alltsa inte for att presentera dodgriavare som drack
brinnvin under utdvandet av sin dystra hantering. Han kan knappast ha va-
rit omedveten om, att han pa denna punkt avvek fran den vedertagna sma-
ken — dven om han ju forvisso inte var tragediforfattare. Har Bellman ként
Hamlet? Han har i varje fall skrivit en Hamletmonolog. Sa lyder hans ver-
sion av to be or not to be, som pa samma gang innehaller hans meditation
on a skull:

Ar modan virdt att vara till?

Nej, jag den satsen nekar,

Ty om du blott betrakta vill
Hvartut som handen pekar,

Sa ligger der en hufvudskal,

Forr prydd med skonhets rika pral.
Och der med tomma 6gonhal
Procentarns vridna kikar.

Strofen stér i en dikt frin 1794 (”Ar modan virdt att vara till”) — en cy-
niskt uppsluppen livsuppgorelse av dkta Bellmanskt kynne.

Shakespeare och Hamlet var, som ndmnts, inga okédnda storheter for det
slutande 1700-talets svenska forfattare. Bade Bellmans litterdra bekanta
och hans konstnédrsvinner — Martin och Sergel — kénde vil till Shake-
speare. Under sin tid i England malade Elias Martin — visserligen efter ett
engelskt portritt — skadespelaren Garrick som Hamlet, i det 6gonblick da
han far se sin faders valnad; Garricks Hamlet var 6verhuvudtaget en i
Sverige vilkédnd rollprestation. Det kuridsa 1 sammanhanget &r, att detta
Martins Hamletportritt ldnge 1 den bildhistoriska traditionen géllt for att
vara en bild av — Bellman.
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Man kan med viss ritt tala om en “dodsfixering” hos Bellman. I forsta
hand kan dodstemat i hans diktning tolkas som ett stimningsmotslag mot
den livsbetagenhet som utgor ett aterkommande ledmotiv i hans Fredmans-
diktning. Men dodstemat 4r mer &n sa.

Tusend dodar kring dig stimma

sjunger Fredman 1 epistel nr 43 till Ulla Winblad vid hennes barnsbord.
Onekligen var doden, stindigt hotande, pa ett annat sitt integrerad i 1700-
talsménniskans livserfarenhet och livscykel dn nutilldags. Men Bellmans
standiga atervindande till dodstemat &r i samtiden unikt och erinrar mera
om diktarna under barockens och Lucidors tid &n om 1700-talsdiktare som
Kellgren och Leopold. Den citerade raden har Lars Huldén i sin Bellman-
kommentar jamfort med ett stille i en dikt av 1600-talsdiktaren fru Bren-
ner. Det heter dir, pa tal om sjomannen pa havet i storm, krigaren pa
slagfiltet och den blivande barnamodern, att de alla befinner sig i en situa-
tion, ”Dir Doden en gang ey, men tusend Resor motes”.

I de ndrmast foljande raderna i Fredmans epistel nr 43, ’skrifven vid et
omt tillfalle”, for Bellman tanken pa det som pa franska hette och heter “’la
petite mort”:

Anda i din kiirlekstimma
Maste du en dod fornimma;
Masken dold i blomman badar blommans dod.

Dirfor kan Fredman ocksa under kérleksakten en annan gang till Ulla rikta
uppmaningen i epistel 7:

Nu skal du dé min Nymph! — Jag tigger
Qvickna ater i din graf!

Graven dr som det tidigare i samma dikt heter "Frojas Graf: / En paulun
kring vilken lampor brinna”. Ordet d6d har hos Bellman, som Helmer Lang
belyst i en uppslagsrik studie, manga konnotationer. Dod och grav kan i
Bellmans virld ocksa vara det samma som utslocknandet i det medvetslosa
tillstand som foljer pa rus och ras. Sa i epistel nr 12, dar Mowitz liknas vid
ett skepp som gar i kvav, “en brannvinsskuta som forgas”:
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Sok upp din graf, snart grifte-klockan kldmtar...
Sjunk 1 ditt djup —
Tag till valet en sup!

Det 4r om samma morka djup den fore detta urmakaren Fredman talar i
epistel 24, till kdra Mor pa Bruna Dorren:

Kéra Syster!
Mig nu lyster
At fa taga mig en sup:
Sen gé i mitt morka djup.
Uret pickar,
Charon skickar
slup.

Men bortom de tusen dodar som hotat under livet, bortom ocksa kérleksdo-
den och rusets dod, pa andra sidan Karons flod ligger kyrkogarden, en vi-
lostad bortom timglas och vinglas, bortom den vanskliga lyckan, bortom
avundens rickvidd, bortom allt vad Bellman sammanfattar 1 det f6r honom
meningstyngda ordet “livsbesvdren”. Ocksd graven kunde for honom i
hans diktning fa en oemotstandlig, paradoxal attraktionskraft.
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Efterord

Staffan Bjorck och Carl Fehrman, bada fodda 1915, var studiekamrater vid
Olle Holmbergs forskarseminarium i Lund och disputerade i mitten av 40-
talet pa var sitt 90-talsamne. Kring 1960 aterforenades de som professorer
vid Litteraturvetenskapliga institutionen och samverkade dir i en krets av
kolleger och forskarstuderande fram till pensioneringen. Med sina forna
medarbetare har de hela tiden haft bestdende vianskapliga kontakter och ef-
terhand knutit nya med yngre ldrare och forskare i huset Absalon pa Helgo-
nabacken. Det ar for oss alla en glddje att Staffan Bjorck och Carl Fehrman
nu har velat bidra med var sin volym i var skriftserie.

Vinner vid Litteraturvetenskapliga institutionen.
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