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Lena Aulin-Grahamn

Forord

Skolverket och Kulturradet fick 1999 regeringens uppdrag att
utveckla samarbete samt stodja och stimulera insatser pa
nationell nivd for Kultur i skolan. Deras uppdrag kallades
Kultur for lust och ldrande. 1 december 1999 fick
Lararutbildningen vid Malmé Hogskola ett uppdrag av
Utbildningsdepartementet att analysera och utreda “vissa
frdgor rorande kultur i skolan”. Centralt i uppdraget var att
stodja utveckling av estetiska ldroprocesser i skolan. Det
ingick ocksd i uppgiften att undersoka vilken betydelse
utbildning och kompetensutveckling for ldrare kan ha och hur
den kan se ut.

Uppdraget, som vi kallat Kultur och skola, (KOS),
kommer att slutredovisas i en rapport i maj 2003. KOS ger ut
en del rapporter pé vigen fram till slutredovisningen. Pyttesmd
dndringar — radikala scenbyten (Rapporter om utbildning nr
1/2002) handlar om ett samarbete mellan Backaskolan i
Malmé och lararutbildningen for att utveckla arbetet med film

och andra medier. Kultur, estetik och skola. Ndgra



forskningsperspektiv (Rapporter om utbildning nr 9/2002)
undersoker forskningen och bristen pa forskning om kultur,
estetik och ldrande. Den goda kulturen och det fria skapandet.
Diskurser om "Kultur i skolan” (Rapporter om utbildning nr
13/2002) ar en resonerande genomgéng av tidigare un-
dersokningar av vad det dr for forestdllningar och varderingar
som dominerar pa faltet ”Kultur i skolan”. Rapporten, Skolan
och den radikala estetiken, (Rapporter om utbildning nr
1/2003) ger ett forslag pa hur vi kan se pa skolans forhallande
till konsten och det estetiska. Foreliggande rapport redovisar
en intervjuundersokning om féltet Kultur i skolan. Ytterligare
rapporter planeras, en som diskuterar kunskap och
kompetenser och en som rdr konstnirer och kulturarbetare i
skolan.

Det har wvarit svart att fa tillgdng till skriftlig
dokumentation som underlag for véra insatser och forslag. Det
ar i och for sig inte forvanade. Den estetiska praktiken och
kulturpedagogiken beskrivs sdllan i texter som fordjupar och
problematiserar. Dokumentation kring estetiskt arbete i skolan
ar ofta entusiastiskt och onyanserat positiv. Visserligen ar det
en av de stora fordelarna med det estetiska, att det &r
berdrande, gripande och ofta ett arbete fullt av glddje, men
utan dokumenterade, nyanserade, erfarenheter att fora samtal

om blir det svart att utveckla faltet. KOS har diskuterat detta i



tidigare texter och vara utbildningsforslag kommer bland annat
att peka pé att det dr nodvindigt att dels utveckla kompetens
hos ldrare att iscensitta estetiska ldroprocesser men ocksé att
dokumentera och reflektera kring det estetiska ”gdrandet” och
utveckla teorier for det tillsammans med forskare och andra

verksamma pé faltet.

En serids beskrivning ror ocksa vid det problematiska.
Forskare analyserar och generaliserar med hjilp av sina
erfarenheter av filtet, det 4r bland annat det som &ar deras
uppgift, men det leder ibland till att praktikerna inte langre
tycker att det &r deras verksamhet det handlar om. Det behovs
anvéndbara begrepp som har tillricklig analytisk skdrpa men
som inte forlorar kontakten med den pagéende praktiken
genom att vara for avvisande eller fyrkantiga. (Aulin-

Grahamn, Persson & Thavenius 2002)

Vi efterlyser alltsi dokumentation, samtal, gemensamt
utvecklingsarbete och teoriutveckling. Lokalt, regionalt och
nationellt finns det ett myller av aktiviteter och verksamheter
och ett paborjat samtal som maste goras mer offentligt, mer
utvecklat bade till form och innehall. Manga olika roster maste
finnas med i det samtalet. Inte minst méste barns och ungas
roster horas hogt, inte i bakgrunden utan som utgangspunkt for

samtalen. I KOS texter finns inte deras roster med sarskilt



mycket. Vi tycker att det &r en brist. I vart fortsatta arbete &r
det en av de viktigaste sakerna att tgidrda. Vad séger barn och
unga om kultur, estetik och kunskap i skolan?

Foreliggande rapport tar istéllet sin utgdngspunkt i vad
vuxna sdger om Kultur i skolan. Det finns nagra fa tidigare
undersokningar om hur ldrare ser pa det estetiska i skolan. Vi
har t.ex. haft nytta av texter av Catharina Elsner (2000), av
Ulla Lind och Kerstin Borhagen (2001) och Else Marie
Halvorsen (2001) och i Arvika gjorde Annika Astrand i slutet
av 90-talet en intressant undersokning av hur ldrare sag pa
Kultur i skolan'.

Varfor intressera sig for vad folk siger? Ar det inte
viktigare att fa reda pa vad de egentligen menar och vad de
verkligen gor? KOS har intresserat sig for Kultur i skolan som
ett socialt félt”, ett omrdde som maénga olika personer har
olika &sikter om och strider om. Forestéllningar framtréder i
det man sdger och vi kan bara forhalla oss till det som ségs,
det andra vet vi ingenting om.

KOS bad etnologen Carina Sjoholm att vara intervjuare i
en undersokning av vad 22 personer med olika bakgrund séger

om faltet Kultur i skolan som de alla dr aktiva inom, dven om

! Rapporten Kultur i skolan. Lek eller allvar kan bestillas fran
Arvika kommun.



inte alla skulle uttrycka det sa sjidlva. Vi fick ett material pa
over 500 sidor.

Parallellt med intervjuarbetet har vi inom KOS utvecklat
nagra begrepp och modeller for hur man kan se pa Kultur i
skolan. Vi har alltséd haft tillgang till intervjumaterialet under
senare delen av vart arbete. P4 grundval av det och andra
undersokningar och erfarenheter har vi talat om Kultur i

skolan ur nagra olika aspekter. Vi har talat om

¢ Skolans kultur(er)
De forhéllningssétt som skolan vill att barnen ska
utveckla, det som ”sitter i viggarna”, skolan som
formedlare och skapare av kunskapssyn och

vérderingar

¢ Lirandets kultur(er)
Satten att forma undervisning och vilja innehall.
Exempel pé fragor man kan stilla: Ar barnen
aktiva, delaktiga, ber6rda? Handlar det om
formedling av ett "fast” kunskapsinnehall eller
handlar det om undersdkande, experimenterande,
gestaltande verksamhet? Finns det utrymme for

olika perspektiv pa kunskapsutveckling?



¢ [Estetiska liroprocesser
Kunskapsutveckling eller forstaelsearbete som
formér knyta samman olika aspekter som kénslor,
upplevelser, erfarenheter och analys, gor
kopplingar mellan det personliga och det sociala
eller kollektiva, tar hjélp av estetiska eller
konstnérliga gestaltningar och uttrycksformer for
att kunna formulera saker ndgorlunda 6ppet och

fritt.

Estetiska laroprocesser kan fordndra bade skolans kultur och
larandets kulturer. De tre kategoriseringarna dr inte olika
atskilda saker, bara olika sitt att fokusera och diskutera Kultur
i skolan.

KOS har ocksd diskuterat begreppet “estetik”. Den
diskussionen aterkommer vi till i var slutredovisning. Men
redan i delrapporterna Den goda kulturen och det fria
skapandet — diskurser pa fdltet ”Kultur i skolan” (Thavenius
2002) och Skolan och den radikala estetiken (Persson &
Thavenius 2003) diskuteras tre olika former av estetik som &r
intressanta for skolan.

Forfattarna pekar p& marknadsestetiken som skolans stora

utmaning. Den ar expansiv och ekonomiskt stark, skolan kan



varken forhalla sig avstdndstagande eller okritiskt anammande
till den. Den innehéller mycket fascination, spidnning och
utvecklingskraft och svarar mot behov som finns.

De pekar pa den modesta estetiken som skolans vanligaste
satt att arbeta med estetik och kultur i skolan. Den modesta
estetiken dr vilvillig och nir pa en dréom om en skola som é&r
draglig for barnen, den forsoker gjuta liv och lust i
undervisningen genom att fora in kulturupplevelser och olika
uttrycksformer. Den vill kompensera for den i dvrigt inrutade
och trakiga &mnesundervisningen eller underlétta inldrning av
sant som “maste in”. Den kan antingen vilja ge barnen ’den
goda kulturen” eller 14ta barnen fa arbeta med sin egen
kultur”, men den ror aldrig i grunden vid skolans innehall och
skolan som en meningsskapande och bildande institution med
plats for alla besvarliga fragor.

Slutligen pekar forfattarna, och KOS, ut den radikala
estetiken som en mojlighet for skolan att pé allvar ta skolans
demokrati- och bildningsuppdrag pé allvar. Skolan kan bade
kritiskt och entusiastiskt dra in savél 1) mediernas marknads-
estetik som 2) konstens institutionella friutrymme (ritten att
nagorlunda fritt vdlja innehdll, uttryck och metoder) och 3)
elevers egna erfarenhets- och uttrycksformer i arbetet med att
utveckla kunskap, i skolans alla &mnen och kunskapsomréden.

Det innebér att man kan handskas med ”hog” och ”1ag” kultur,
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olika sprékformer, ”gorande” och reflektion utan att stdlla dem
emot varandra. Ett sddant perspektivrikt forhillningssitt ger en
mojlighet att ta FN:s resolution om barns kulturella
yttrandefrihet pé allvar. Det ar inte ett skolarbete som ligger
vid sidan av det “egentliga” kunskapsarbetet i skolan, utan det
hamnar mitt i skolans uppdrag att bilda och utbilda for
medborgarskap.

Varken intervjuaren eller informanterna i undersdkningen
talar om det estetiska i skolan med hjilp av de tre begreppen,
men det som sidgs skulle kunna betraktas pa det sittet. Alla i
undersokningen &r positiva till Kultur i skolan, deras exempel
handlar ofta om olika former av modest estetik, men det finns
en uttalad onskan att nd ldngre och djupare, fordndra skolan
mer radikalt. Det som sdgs i undersokningen skulle ocksa
kunna betraktas som utsagor om hinder och mdjligheter nir
det giller skolans kultur, ldrandets kulturer och om estetiska
laroprocesser.

KOS har bett Carina Sj6holm att géra en kommenterad
sammanstillning av vad informanterna siger om Kultur i
skolan. Hon har under arbetet fatt ta del av en del av KOS
arbetstexter och rapporter, men haft full frihet att tolka
intervjumaterialet. I rapporten ger Carina en bild av vilka
frdgor som upptar informanternas tankar och det dr en méangd

saker pa olika nivder. Man kan vilja att urskilja nigra
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aterkommande “teman” i vad det talas om i det digra

bakgrundsmaterialet och i sammanstéillningen:

J Alternativa sprakformer
Manga av informanterna betonar ”de andra spraken”
som alternativ eller komplement till det verbala och
skriftliga. Det dr en kompensatorisk tanke. De
menar att dessa sprik ger storre mojligheter for alla
barn att komma till sin rétt. En aspekt som lyfts fram
men som ocksé ifrgasitts dr att man anvéinder de
alternativa sprakformerna i forsta hand for att stirka
det skrivna och talade spréket eller underlétta annan
”inlérning”.

. Personlig utveckling och identitet
Det estetiska arbetet stirker barns sjidlvkinsla
hdvdas det i flera exempel, ménga ginger forankrat i
egna erfarenheter. Har skulle man kunna tala om
emancipation. Man kan ocksé tala om disciplinering
i de fall dir "omoget” eller stokigt beteende ska
stdvjas med hjilp av estetisk verksamhet, men sa

uttalar sig inte undersdkningens informanter.

. Den goda skolan och det goda livet
Genom varierade arbetsformer, mer utrymme for

kreativitet och fantasi och mojligheter att prova
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manga uttrycksformer vill man 6ka arbetsglddjen, ta
hand om alla barn pa bésta sétt och ge dem en bra
grund for ett gott liv. Men det &r inte oproblematisk
harmoni det handlar om utan kanske mer om att ge
goda forutsittningar "trots allt”. Har skulle man
kunna tala bdde om kompensation och

emancipation.

Formerna for pedagogers mote med barnen och
med varandra

Kritik uttrycks mot pedagoger (sévil ldrare som
kulturpedagoger) som inte ser barnen och som inte
kan dra nytta av varandras kompetenser. Men den
hardaste kritiken riktas mot foraldrad kunskapssyn,
stelnade traditioner, organisatoriska former och
ekonomiska forutsittningar som styr verksamheten
at fel hall. Det talas om att det behovs tid for

estetiska processer och tid for samtal.

Skolutveckling

Dels &r ett kultur i skolan-arbete beroende av att
skolan fordndras, dels leder kultur i skolan till att
den fordndras. Skolledningens avgorande roll

betonas av flera informanter.
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Vad talas det inte om i intervjuerna? Det talas relativt lite om
estetik och kunskap, om estetiska laroprocesser som kan
kvalificera och vidga kunskapsbegreppet, trots att man kopplar
samman kultur och ldrande. Det talas mer om villkoren for
larandet &n om det man ska lira sig.

Det sdgs inte mycket om vad det & man menar &r viktigt
att arbeta med. Vilka fragor, vilket innehall kan man angripa
friare, modigare, mer kreativt med hjilp av Kultur i skolan?
En av de viktiga aspekterna pé estetik i skolan &r att det bade
handlar om innehallets form och ”formens innehall” med en
fyndig formulering. Innehallet betyder négot for formen och
formen betyder nagot for innehallet. Hur man framstiller,
gestaltar, begrepp som likhet, jamlikhet, hem eller
gransdragning har avgorande betydelse for hur man kan tinka
om dem och anvidnda dem. Hur man gestaltar till exempel
matematikundervisningen betyder nagot for vad som é&r
mojligt att utveckla och ténka pé lektionerna. Vad man véljer
att gestalta har avgdrande betydelse for vilka former man
viljer och vilket engagemang som lidggs ner. Vem som véljer
innehall dr en frdga man inte kan komma forbi i en estetisk
laroprocess.

Det talas inte heller s& mycket om hur lararutbildning och
kompetensutveckling bor se ut for att ge ldrare mojlighet att

arbeta med kultur och estetik i skolan.
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Det ar sadant vi maste fortsdtta att samtala om.
Grundfrdgorna som griper varandra i svansen ar: Vilken gliddje
och nytta kan barn och unga ha av skolan? Varfor har vi en
skola dverhuvudtaget? Vilket samhiélle vill vi ha? Hur far vi
ett sddant samhélle? Hur utbildar man f6r en bra skola?

Det talas ibland, ocksd i intervjuundersékningen, om
skolans kris, i KOS-arbetet menar vi att det dr fridga om
demokratins och offentlighetens kris, och att skolan kanske &r
den viktigaste platsen for att utveckla en demokratisk
offentlighet dér barn har kulturell yttrandefrihet och far
yttrandekompetens™.

Intervjuundersokningar &r ofta roliga att ldsa. Citaten och
resonemangen kring dem sitter igdng manga tankar hos
lasaren. Forhoppningsvis har forslagen ovan kring hur man
kan resonera om det som sdgs i undersokningen fungerat som
en stimulans att fordjupa frigorna med utgéngspunkt i ldsarens
egna erfarenheter av faltet "Kultur i skolan”. Mycket néje och

en del nytta alltsa!

2 Mer om detta i Persson & Thavenius (2003)
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Carina Sjoholm

Intervjuundersdokning om
”Kultur i skolan”

Forutsattningar och utgangspunkter

Det talas mycket om "kultur i skolan", men vad &r det for
nagot egentligen? Vad menar larare och andra med
kulturprojekt i skolan? Vad ar det for kultur de talar om? Vad
tycker de ar bra med detta? Hur ser eleverna pa det? Vilka
krav har man pa det estetiska arbetet? Hur arbetar man med
olika medier och estetiska former for att analysera dem och
producera inom dem? Eller. Varfor ska man satsa pé kultur i
skolan som ndgon sorts specialitet? Ar det inte nigot som

borde vara ett normalt inslag i all undervisning?

Sa skriver Jan Thavenius i en arbetstext kring faltet "kultur i

skola"

. For att undersoka faltet genomfordes en intervju-
undersdkning med personer som pa olika sétt och olika nivaer

ar involverade 1 “Kultur i skolan-fragor”. I centrum var de

3 KOS har lagt ut dokumentation pa sin hemsida
http://ezone.mah.se/projects/kes
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forestdllningar som rader vad géller fenomen som "kultur",
"konstnérligt skapande", "estetiska laroprocesser", "kultur och
larande" osv. Jag anstilldes for att utifrin min etnologiska
profession genomfora intervjuundersdkningen samt goéra en
materialbearbetning. Foreliggande text &r en kommenterad
sammanstillning av intervjuerna.

Intervjuundersokningen var tdnkt som en pilotstudie.
Bristen pa dokumenterade erfarenheter inom féltet patalas
inom KOS-arbetet. Ar det mojligt att nd andra frigor n man
gjort tidigare genom att pd etnologiskt vis djupintervjua
ménniskor engagerade i ett visst filt? Vilka fragor visar sig
vara viktiga att fortsétta att tanka kring?

Intervjuerna har gjorts i ett bestimt syfte. Vi har velat ta
reda pa hur ménniskor inom olika omréden av skolan tinker
och reflekterar kring “’kultur i skolan”. Vi har vetat att alla de
vi valde ut &r engagerade i frdgan pa ndgot sitt men ville
forsoka finna nyanser i forhallningssitt. Vi tror att det har
betydelse for de svarigheter det pa sina hall innebér for att {4
gehor for dessa sitt att arbeta pedagogiskt i skolan. Tidigare
har fokus séllan riktats pad de skilda foresatser och ambitioner
som ryms inom féltet. Alla som vill arbeta med estetik i
skolans pedagogiska verksamhet har inte alltid samma

utgingspunkter, mél och analysmetoder.
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Metoden och materialet

Inom ramen for denna delstudie har jag gjort 21 djupintervjuer
med 22 personer som spelats in pad band. Jag har utgatt fran
frigestdllningar som formulerats inom projektet redan innan
jag anstélldes. Min orienterande fas i detta projekt har varit
begrinsad. Tillsammans med Lena Aulin-Grdhamn och Jan
Thavenius har jag formulerat en fragelista som har fungerat
som den strukturerande principen under intervjuerna men som
jag ocksé kunnat ga utanfor. Jag har haft vissa teman som jag
tagit upp vid varje intervju men sjdlva samtalet har ofta haft
informell karaktdr dér jag personligen 4r nérvarande och
diskuterande i relativt hdg grad. Etnologiska intervjuer har
oftast karaktiren av samtalsintervjuer vilket gor att de inte
alltid har en formaliserad inramning och speciell utformning
(Fagerborg 1999).* Genom att intervjua om sittet att arbeta
med Kultur i skola, (KIS), s& far vi “talet om” KIS snarare dn
hur dessa personer agerar i praktiken och eventuell diskrepans
mellan teori och praktik. Intervjuerna ar vanligen kring tva

timmar, ibland kortare, ibland léngre.

* Det finns nigra etnologiska studier som har skolan och klassrum
som utgéngspunkt for etnografi och analys. Ex. Lundgren (2000) och
Olsson (2003).

18



Olika personer har hjilpt oss med utskrifter av
intervjuerna vilket i princip har gjorts ordagrant. I denna text
har jag gjort en viss redigering av citaten. Vi talar inte som vi
skriver eller &r sérskilt vana vid att skriven text ser ut s&. For
att 6ka lasbarheten har jag t.ex. tagit bort 6verflédiga “och”,
”liksom”, “ju”, ”d&” och “va” men ocksd enstaka Gver-
lappande meningar.

De personer jag har intervjuat har i de flesta fall foreslagits
av Lena Aulin-Grdhamn som &r den av oss som har mest
personkidnnedom inom filtet i denna region. Nér vi vél hade
ett antal forslag p& informanter valde jag vilka jag tog kontakt
med. Till det kom en del personer som jag sjdlv valde att
kontakta och intervjua. Det dr vanligt att etnologer véljer
informanter enligt en kontrasterande metod for att pa sa sétt
finna ut motsatta variabler. Har valde vi att tala med
méinniskor som pé olika sitt dr engagerade i dessa fragor for
att finna spannvidden. Vi har siledes inte sdkt upp nagra av
dem som vi pd forhand vet ar skeptiska till kultur i skolan.
Tanken &r snarare att se komplexiteten i féltet "kultur i skolan"
och da ndrmast pa en teoretisk niva — i det har fallet har vi
alltsa framst undersokt hur informanter talar om kultur, inte
hur de sjélva agerar i praktiken.

Vi hade fyra kategorier informanter; administratdrer,

kulturpedagoger/konstnérer, larare och lararutbildare. Nar vi
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vil funnit ett urval av tinkbara representanter for kategorierna
och jag fatt kontakt med dem, var de flesta péafallande
intresserade av frdgorna. De flesta Overskred de planerade
tidsmarginalerna for intervjun och de engagerades i
diskussionen om kulturens roll i skolan.

I gruppen “administratdrer” finns tjdnstemidn fran
Skolverket och Kulturrddet (KUR), en skolpolitiker, en
utvecklingsledare (for skolorna inom en stadsdel) och tva
rektorer. Bland kulturpedagogerna finns tva bildpedagoger
(och konstndrer), en musikpedagog (och musiker), en
danspedagog (och dansare) och tva filmpedagoger (varav en ar
filmare). Lararna kommer frén olika stadier. En ldrare och en
fritidspedagog arbetar med smé barn, tva dr 4-9-larare i SO
och en &r bildldrare pa gymnasiet. Bland ldrarutbildarna
intervjuade jag lararutbildare inom svenska, naturvetenskap,
slojd och musik. De personer jag triaffat representerar sig
sjdlva men det dr pd grund av deras profession jag sokt upp
dem. I texten bendmns dédrfor informanterna med
professionsbeteckning.

De jag tréffat skulle i de flesta fall kunna kallas eldsjélar,
de har tinkt, praktiserat och funderat vidare 6ver pedagogik
utifrén sitt intresse och sin erfarenhet snarare dn paverkats av
senare ars statliga initiativ och satsningar pa just Kultur i

skola.
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Jag borjade med att meddela de tdnkta informanterna per
brev. I brevet beskrev jag projektet och de forskare som ingar.
Diér skrev jag ocksé vilken vecka jag skulle ringa for att boka
tid for intervju. Nar jag ringde och slutligen fick tag pa
aktuella personer s& svarade de flesta utan tvekan ja. Nagra
tackade nej och angav dé tidsskal.

De flesta traffade jag pa deras arbetsplatser vilket ibland
hade en podng genom att informanterna fore eller efter den
formella delen av intervjun visade runt eller gav mig en
mojlighet att kdnna arbetsmiljon. Intervjuerna spelade jag in
pa mini-discspelare och angav att det material som spelades in
skulle vara tillgidngligt for oss i projektgruppen. Innan den
inspelade intervjun talade jag med samtliga om projektet
ytterligare en gang. Det &r alltid annorlunda att hora en uppgift
formuleras muntligt ndr man é&r fysiskt nérvarande dn nir man
nagra veckor i1 fOorvdg ldst ett brev eller hort projektet

presenteras i ett telefonsamtal.

Fragestallningar

Varje intervju inleddes med att informanterna presenterade

sig, berittade vilken erfarenhet och bakgrund av arbetet inom
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“”Kultur i skolan” (KIS) hon/han hade. Jag fragade hur
intresset for fridgorna vickts men ocksd vad informanterna
menar med “Kultur i skolan”.

”Kultur i skolan”, kultur och ldrande, konstnirliga
verksamheter, estetisk-praktiskt arbete, estetiska laroprocesser,
bendmningarna ir manga. Ar det samma sak eller vad skiljer
bendmningarna at? Hur ser kopplingen kultur och ldrande ut?

Finns det en poédng i att integrera de sé kallade estetiska
dgmnena i den Ovriga undervisningen? Varfor just kultur?
Varfor just i skolan? Vad har man f{or erfarenheter av
kontakter med ’kulturlivet”, t. ex. institutioner och kultur-
arbetare?

Vilka mojligheter anser informanterna att man haft i
arbetet med kultur i skolan i form av ekonomiska
forutsittningar, stod i lararkollektivet och “uppifran? Vad
menar man att de storsta hindren i arbetet &r och hur hanterar
man dem som inte vill delta i arbetet for Kultur i skolan?

Vilka har de egna drivkrafterna varit?

Vilka forestillningar finns om “kultur”, “konstnirligt
skapande”, “estetiska ldroprocesser”, “kultur och ldrande”
generellt? Menar man att enbart de sé kallade estetiska verk-
samheterna dr skapande eller att dven de “vanliga”

skoldamnena &r det?
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Om kulturpedagogik ar en del av skolans vardag, hur
paverkas skolan i sin helhet? Skulle det kunna genomsyra
skolarbetet? Hur tror man att den enskilde eleven paverkas av
ett kulturpedagogiskt arbete?

Spelar utbildning roll for att man arbetar med dessa
frdgor? Och hur mirks i sé fall det? Vad é&r det for ndgot som
skulle behovas i lararnas utbildning? Hur kan fordndring ske?

Under de senaste decennierna har det satsats en hel del pa
KIS for att utreda, dra upp riktlinjer, organisera och stimulera
estetiska verksamheter. Varfor dr det viktigt med kultur i
skolan? Varfor har Gverhuvudtaget KIS blivit viktigt? Och
varfor nu? Vad ar bakgrunden till detta intresse for KIS?

Slutligen bad jag informanterna resonera kring foljande
begrepp som stindigt aterkommer i litteraturen om Kultur i
skolan: personlig utveckling, stimulans i skolarbetet, vidgad
kunskapssyn, sinnlig glddje, fler konstnérer och kulturarbetare
i skolan, skolutveckling, mjukare virden.

Att intervjua pé detta sétt betyder ofta att man rycks med
och jag liksom négra av informanterna gldomde mellan varven
att det var en intervjusituation. Jag forsokte lata dem jag talade
med tala fritt och utan att avbryta men jag dolde inte att jag
som person ocksd blir engagerad eller tycker kring vissa av
frgorna. Att jag &r medskapare till samtalen kommer man

aldrig ifrdn och det &r inte alltid ens onskvért. Det &r ju en av
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dialogens forutsittningar att man ger och tar och att nigot sker
just i dialogen. Dérfor vill jag poédngtera att det var just jag
som fick dessa svar. Andra hade kanske valt att fraga pa annat
sitt men ocksa fatt andra svar. Aven om min roll inte ir lika
synlig i en renodlad intervjustudie som i ett faltarbete av mer
omfattande karaktir sa styr jag intervjun och péverkar den jag
intervjuar, savil medvetet som omedvetet.’

Att jag sjélvklart sldpptes in i dessa sammanhang i beror
till stor del pa att jag var anstilld av Lararutbildningen for
projektet och kunde ndmna Lena Aulin-Grdhamn och Jan
Thavenius namn som ansvariga for projektet. For somliga
betydde det att de utgick fran att jag hade Lararutbildningens
overgripande malsittning klar fér mig, for andra betydde deras
namn framfor allt att det jag gor ingar i ett seriOst
sammanhang. Jag poédngterade dock att jag sjélv inte tidigare
arbetat med fragestéillningarna 1 niagon omfattande form.
Fordelen med det &r att jag har haft mdjlighet att stélla ’naiva”
frigor, informanterna fick borja fran borjan och berétta hur de
engagerat sig i faltet.

Mycket av analysen sker vid skrivbordet efter att
materialinsamlingen skett. Denna text baserar sig pa ett drygt

500-sidigt intervjumaterial. Jag snuddar vid flera stora

> Jfr Fagerborg (1999).

24



fragestdllningar men gér inte vidare med dem i denna text. En
del av dem diskuteras i projektets dvriga texter. Man kommer
inte ifrdn att vid djupintervjuer kring ett filt av detta slag
paborjas en viss analys ndstan omedelbart. Férutom att man
blir engagerad i vad den man intervjuar talar om s& har man
det med sig och en viss bearbetning sker omedelbart. Vid nista
intervju har man detta forhallningssétt att relatera och forhélla
sig till. Vid tredje intervjun har man ytterligare referenser och
kan diarmed stilla lite annorlunda fragor, vilket bade betyder
att man i bésta fall & mer initierad men ocksd att man
samtidigt forlorat en del av den “naivitet” som eventuellt fanns
fran borjan. Fragestéllningar kompletteras och omformuleras
séledes efter hand. Inom etnologin kallar man detta for att ha
ett “rorligt sokarljus” (Ehn/Lofgren 1996). Djupintervjuer kan

ur den synvinkeln ses som en sorts ldroprocess.

Innehall

Jag inleder med ett citatrikt kapitel som handlar om
uppfattningar om vad kultur i skolan 4r och forestéllningar om
varfor man bor ha kultur i skolan. Hur anvinds estetik i

skolorna? Vilken uppfattar man ar de sd kallade estetiska
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dmnenas status? Och vilka prioriteringar gér man i
klassrummen ndr man vil har eleverna framfor sig? Om
estetiska uttrycksformer verkligen ar sa bra for larande, varfor
viljer inte alla de metoderna? I den diskussionen kommer jag
in pa det jag valt att diffust kalla pedagogik, vilken syn man
har pd kunskap och ldrande. Jag exemplifierar med négra
informanters bakgrundsintresse for att antyda vad som gor att
vissa blir s& engagerade i "kultur i skolan" medan andra har sa
latt for att avfdrda det hela. Vilka &r drivkrafterna for dem som
arbetar med dessa fragor? Sadant som lyfts fram i detta forsta
langa avsnitt aterkommer sedan flera ganger i resten av texten.

Kulturradet har som en del av sitt uppdrag att inte bara
riva murarna mellan de konstnirliga institutionerna och skolan
utan ocksa att engagera konstnérer och kulturarbetare i skolan:
Vad har man for intryck av och instéillning till varandras
professioner? Ett avsnitt handlar om direktiv uppifran, utifran
och forvéntningar pé det arbete som skall ske i skolan.

Manga av diskussionerna kommer upp flera ganger just
darfor att de gar att vinda och vrida pa. Det som &ar en
motkraft i ett fall kan vara en drivkraft i ett annat. I ett avsnitt
formulerar informanterna vilka olika motkrafter de kommer att
tdnka péd under intervjun. Efter att ha formulerat motkrafterna
far informanterna lov att dromma och 6nska sig. Vad har man

for tankar vad géller skolan och vilka utvecklingskrafter finns
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det? Texten avslutas med en provande slutdiskussion dir jag
forsoker se vissa generella strak i intervjuerna och forsoker
finna négra teman som jag menar vore intressanta att fordjupa
och ga vidare med.

Det finns manga frigor och de far sdllan direkta svar,
varken i de méanga citaten eller i dvriga texten. Detta ar ingen
manual for hur man skall kunna arbeta med Kultur i skolan

utan en illustration av de ménga forhallningssétten.

Vad ar Kultur i skolan och varfor ska man
arbeta med det?

"Kultur i skolan arbetar vi ju med alltid" sdger ménga utanfor
denna intervjustudie och en del tilligger "just for att vi &r
kulturvarelser”. Ur detta perspektiv r kultur i skolan allt”. A
andra sidan ser manga kultur, i betydelsen estetiska uttryck,
mer som ett tilligg &n som en del av vardagen. Alla som
intervjuats 1 denna studie kopplar ddremot kultur, estetik och
larande till varandra, men &ven bland de overtygande sker det i
varierande grad. Hur ser diskussionerna kring kulturens roll i
skolan ut inom skolans vérld? Hur talar man med sina kollegor

om detta? Diskussioner av detta slag finns det sillan tid for,
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sdger pafallande manga. Man har mycket att gora i skolan
under arbetsdagarna och nir kvéllen kommer &r det helt enkelt
annat som pockar pé (ex intervju 2, bildpedagog).

Nar det handlar om kultur i skolan s& ar det uppenbart att
det betyder méinga olika saker och att det inte sdllan finns ett
"forstdelsegap", som en informant fran Skolverket uttryckte
det (intervju 7). Detta marks pa det konkreta undervisnings-
planet, men ocksd p& myndighetsnivd nér Skolverket och
Kulturradet skall samarbeta kring uppdraget Kultur for lust
och ldrande. Informanten fran Skolverket betonar att skolans
uppdrag &r ett kulturuppdrag och att det d& handlar om
“praktiska, sinnliga, estetiska aspekter, olika uttryck, olika

uttrycksformer, kinslor, stimningar” (intervju 7):

Det ér kreativitet som &r en del av elevernas kunskapande
arbete. Det ska forstérka skolans pedagogiska uppdrag. Med
det sé slar jag ju ocksa fast da, att jag ser inte kultur i skolan
som en marginaliserad verksamhet som ligger bredvid. Det
kan det finnas ocksé — det finns det sdkert ocksa utrymme for i
ménga kommuner med kulturskolor och extra eller sadana
verksamheter som ligger utanfor timplanen och ldroplanen,
men skapande verksamhet méste fa finnas inne i skolan. /---/
Som ett grundstrak i all undervisning och all verksamhet i

skolan — och da &r det ju forskoleklasser ocksa, naturligtvis,
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alla skolformer — s dr det att det ska finnas med det hiar med
estetiska dimensioner, estetisk verksamhet. (Intervju 7,

informant frén Skolverket)

Vissa dmnen kan finnas kvar for att precis som tidigare
fordjupa vissa kunskaper och tridna fardigheter, t.ex. slojd,
bild, musik och de traditionellt estetiska dmnena, menar
skolverksinformanten (intervju 7).

Manga har en ganska vag bild av vad Kultur i skolan ar
som projekt eller statligt pdbud/initiativ, det géller &dven
lararutbildare. Det behover dock inte betyda att man inte har
en aktiv, vdl genomtinkt bild av kulturens roll. En
lararutbildare gor en uppdelning mellan att uttrycka kultur och
att fa intryck av kultur. Utifran den uppdelningen finns manga
olika arbetssitt. Att {4 intryck av kultur kan betyda att besdka
kulturinstitutioner, ldsa skonlitteratur eller liknande. Att
uttrycka kultur, podngterar han, &r viktigt for méinniskor. Det
finns ménga olika sitt att uttrycka sig och dér kan skolan ha en
viktig roll, liksom kulturyttringarna, for att skapa lust, skapa
en vilja att uttrycka sig, att gynna viljan att uttrycka sig. Det
handlar om att skapa forutsittningar for att uttrycka kultur pa
det hér séttet och det menar han att skolan kan stimulera till.

En del talar om detta som att anvinda de olika spraken”.
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Det finns en vilja att uttrycka sig om kontroversiella
dmnen, nidgot som &dr svart att forstd, ndgot som ar svart att
finna en sanning i, fortsétter den intervjuade ldrarutbildaren.
Kultur som uttrycksmedel 4r intressant och nagot man skulle
kunna arbeta mycket mer med, menar han, och exemplifierar
med @&mnen som dr tacksamma att arbeta med pa detta sitt
inom NO; genmanipulerade produkter, genteknologi,
miljoproblem sasom t.ex. véxthuseffekten, samlevnadsfragor
som t.ex. familjerelationer idag, invandrarfragor. Detta ar
kontroversiella &mnen som dessutom ar komplexa och som det
inte finns nagot svar pad. De gor att man kan tvingas ta
stillning, trots att det ritta svaret inte finns idag, och kanske
inte heller imorgon. Kultur som uttrycksform for individen
kontra kultur som ”bildning” &skadliggdrs. Bada har sin plats i
skolan, menar den hir informanten. Det forsta handlar om
lusten att uttrycka sig, att artikulera vad man kénner och
tycker. Kultur i den breda definitionen finns inom alla &mnen,
men man mdste vilja uttrycka sig och da beror det pd vad
skolan tar upp. Existentiella fragor eller kontroversiella &mnen
skapar behov att uttrycka vad man kdnner, bade for sig sjalv
och andra. Om orden inte ricker till kan man ta till andra
uttrycksformer, under forutséttning att man har tillgdng till
dem. Detta blir d& ett sdtt gora att “elevernas roster blir

tydligare” (intervju 12, lararutbildare).

30



"Det som eleverna 4r intresserade av, alltsa
ungdomskultur, dr ndgot man skulle kunna anvinda mer av i
skolan”, sdger fortsdtter informanten (intervju 12, ldrar-
utbildare). Han exemplifierar med hip-hop och nitsidan
Lunarstorm. Hér artikulerar ungdomar saker, sdger han. Det
finns en otrolig potential i sddana hdr mdtesplatser, en
fantastisk aktivitet vilket visar att ungdomar har behov av att
uttrycka sig.

Det &r ocksa viktigt att inte undervirdera eleverna. Det
framkommer i flera intervjuer (t.ex. intervju 3, 5, 21) att

eleverna kinner att deras ldrare inte tror pa deras formaga.

Jag tycker det &r lite av en paradox. Vi vet ganska mycket, det
finns ganska mycket kunskap att ta till sig nér det géller det
hir med barn- och unga hur tonaringar &r, fungerar och sa
vidare. Istéllet for att mota det som hénder med tonéringars
satt att reagera, utvecklingsfasen som bade flickorna och
pojkarna dr i under den perioden, dé tror jag man méste ha
andra metoder att mota det hdr med. Det 4r for manga som blir
skoltrétta och skolkar, kanner sig illa behandlade. (Intervju

13, skolpolitiker)

Vad erbjuds dé eleverna i form av "kulturaktiviteter"?
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Dir ser det ju ocksé véldigt, valdigt olika ut 6ver landet, och
ocksa vildigt olika vad som erbjuds. Jag skulle vil sidga att en
del av vad som erbjuds skulle aldrig erbjudits. Om man ska
vara sjalvkritisk sa finns det mycket som inte ar bra, som
snarare motverkar sitt syfte 4n uppmuntrar. (Intervju 6,

informant fran KUR)

For det ar ju ocksa intressant, och nistan tabu ibland, att sdga
att det faktiskt finns saker inom kultursfiren som inte ar bra.
Det finns vissa sorters officiell kvalitetsstimpling av t. ex.
litteratur, och en forestillning om vad som betraktas som
”bildning”, t.ex. att det handlar om att ldsa klassikerna, men
ocksé att vara bekant med diverse ldslistor ("god litteratur™)
som publiceras pd dagspressens kultursidor fortfarande
(intervju 12, lérarutbildare). Att informanten podngterar just
detta beror pa att det ibland framskymtar forestéllningar om de
upplosta hierarkierna i talet om det sen- eller postmoderna
samhillet. Mycket litteratur har ju inte sa ”hog” kvalitet men
kan dndd ha en funktion i att forstd nutiden, som ocksa ar
viktig for individen, poédngterar han. Séporna kan ocksa vara
en hjilp att forstd vad som dr aktuellt idag. Vad &r det
omvarlden diskuterar? Man finner ett fré i dem som gor att
man forstér sig sjélv i dagens samhille, sdger han (intervju 12,

lararutbildare):
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Kultur blir 14tt ndgot som hamnar vid sidan om. Alla kan ju
halla med om att kultur ar viktigt. Men det kan ocksé vara s
att man koper in kulturarbetare och sa far de ta hand om det
hér. Och det kommer inte riktigt upp pa dagordningen i
skolans alla 4mnen, utan det, det kan vara svensklérare,
kulturarbetare utifrdn, som tar hand om det for att det ar
viktigt. Och sa fortsatter vi andra med det vi brukar gora.
Trots att vi alla tycker att det ar viktigt. Men just att fora in det
pa dagordningen, det kan vi inte sdga att vi fatt. Det &r ju
ingen diskussion om hur vi arbetar med kultur i skolan. Men
om du fragar folk hér, kollegor, sa tycker ju alla att det ar

viktigt. Det &r jag dvertygad om. (Intervju 12, lararutbildare)

Hér synliggors det som ar tydligt redan pa Skolverks- eller
Kulturradsniva; alla tycker att kultur och estetik dr viktigt men
fa har det som sin uppgift eller anvinder det mer 4n som ett
tilligg. Om det finns med i planeringen, inlagt i schemat,
menar man att det inte dr lika latt att forhandla bort.

Négra informanter uttrycker en oro for att man tar udden
ur olika kulturella och konstnirliga uttrycken nédr man
”pedagogiserar” (intervju 5, bildpedagog). Kulturens “inne-
boende kraft” kan reduceras men ocksd syftet med
undervisningen kan forsvinna om allt blandas ihop utan att
barnen forstar varfor sdger informanten. Att anvinda olika

uttryckssitt for inldrning dr en sak, menar hon, men betonar
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man bor skilja mellan att anvinda t. ex. teater som ett sétt att
léra sig historia, en dramatisering i syfte att nd ett sarskilt mal
och teater som eget uttryck. Forfattarbesok dr en sa kallad
renodlad form, menar denna informant. Det &r en separat,
enskild, pedagogisk, konstnérlig hidndelse som dock ingar i ett

storre sammanhang.

Det idr klart att man skall berika varandra, men man maste
ocksé lata vars och ens sak vara i sitt eget sammanhang for att
sedan, sd att barnen inte bara far ldra sig att kultur dr ndgot
som dr ldtt att ta till sig for att man skall kunna ldra sig. Utan
man maste ocksa lara sig att ndrma sig kulturens sprak. Sa
bara en sddan sak som bildanalys, hur man léaser olika bilder,
alltsé det ar en avancerad problematik och man maste forsta
att det faktiskt 4r en profession. Det &r faktiskt véldigt manga
ménniskor som arbetar professionellt hela livet med bilder och
bildkonst. Och det ar inte samma sak som att anvinda bild
som ett sétt att ldttare ldra sig t.ex. glosor. Men visst dr det en
alldeles utmirkt kombination. (Intervju 5, bildpedagog, min

kursivering)

Hér, liksom pd andra hall i intervjumaterialet, framskymtar
oron for att de estetiska uttrycksformerna reduceras till nagot

”kul”, nagot som inte kridver teori och metod och mddosam
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praktik. Men dven nér man talar om risken for att det blir ”for
kul” i skolan menar man olika saker. Denna informant talar
om risken att estetik trivialiseras, andra &ar rddda for att skolan
trivialiseras genom for mycket estetik. Man maste vara varse
det som ndmns ovan: vikten av att inte kolonisera barnens
intresse. En av filmpedagogerna poédngterar vilken makt vuxna
har genom att utnyttja det barnen tycker &r roligt for speciella
syften. "Man kan trampa in pa deras frizoner pa ett ritt
obehagligt sétt” (intervju 17, filmpedagog). Det kan handla om

en sorts vélviljans fortryck.

Att arbeta med kultur i skolan skall inte bara vara kopplat till
sirskilda dmnen 1 skolan, det forefaller de flesta i studien vara
overens om. Den forhoppning, och forvintan, ménga har pa
arbetssittet &r att det ger barnen en mdjlighet att se de
sammanhang de ingdr i, en helhetsbild. Genom att manga
dmnen integreras skall barnen ges ménga mdjligheter att
uttrycka sig. ”Det &r frigan om att skapa en forstaelse for hur
virlden, man sjélv och ens omgivning fungerar” (intervju 6,
informant fr&n KUR). "Man forsoker att ge dem redskap.”

(intervju 18, larare)
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Estetisk kompetens hdnger ihop med att man é&r eller kan
bli en god minniska. Det finns som resonansbotten i flera av
intervjuerna. Skapandet av empatiska maénniskor och
minniskor som fungerar vil i det samhille de ar en del av, och
blir &nnu storre del efter avslutad skolgéng, dr det uttryckta

malet for manga lérare och kulturpedagoger.

Det inbillar vi oss ju med bestdmdhet att man lér sig mycket
battre om man far anvinda alla sina sinnen. Utan att det
kanske finns s& mycket vetenskapligt belidgg for detta, sa kan
man vl efter att ha varit verksam praktiskt, s& sdger ju ens
sunda fornuft, ens egna dgons vittnesbord, att sa ar fallet.

(Intervju 6, informant fran KUR, min kursivering)

Detta citat kan ytterligare belédgga det problematiska i att inte
utreda vad man menar med de olika begreppen. Kanske
illustreras det i anvindning av ”sunt fornuft” som nagot
enhetligt som alla &r 6verens om. Samtidigt som man séger att
det finns en efterslipning i skolans relation till vart
senmoderna samhille s& vill manga inte se att &aven
instéllningarna till vilken sorts skola, eller for all del vilket
sorts samhdllen, vi vill ha, &r manga och olika.

I en del av intervjuerna forefaller kultur handla om det

“kultiverade” och hur forhédller det sig till kultur som
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pedagogiskt redskap, som ett sétt att l4ra, kommunicera och
forsté pa ett djupare plan?

En motsittning mellan det roliga och lustfyllda & ena
sidan och ldrande och kunskapsinhdmtning 4 andra sidan
menar manga av informanterna &r en sorts rddande norm. I
forlangningen av det kan man se resonemangen jag ndmner
ovan om forestdllningen att ungdomar idag stéller andra krav

an tidigare generationer gjort:

Forr kunde man tvinga barn att gora vissa saker, men det kan
man inte gora pd samma sitt nu, utan det maste bygga pa att
man tycker det &r roligt. Det ar klart man ska fa tycka det ar
roligt. Sen maste man ibland hjélpa till att komma &ver en viss
troskel, inte minsta motstandets lag. Man kan ju tycka att det
har kanske inte &r sa kul, men nédr man lart sig lite till blir det
kul och da géller det att hitta den vdgen, att vaga ocksa.

(Intervju 14, utvecklingsledare)

Lusten &r central for ldrandet, det tror jag att de flesta
informanter skulle halla med om och manga har direkt
formulerat det s&. Alla har de erfarenheter av att ha fatt
argumentera mot forestdllningen om att det inte bara kan vara
roligt i skolan. Men vad betyder minsta motstandets lag” och

vad har vi olika ménniskor for olika trosklar?
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Passar denna modell alla elever? fragar ndgra av de larare

som arbetar med dmnesdvergripande undervisning.

Det dr klart att det inte passar alla, och den traditionella skolan
passar dnnu férre, sa skulle jag vilja sdga. Men det beror ju pa,
det passar inte vissa elever darfor att deras fordldrar inte
tycker att det passar dem, men for de allra flesta, det sdger sig
egentligen sjilv, fir man vara med och bestdmma 6ver vad
man skall géra och nér man skall gora det, sé blir det mycket
enklare och roligare i skolan. Dessutom att det far lov att vara
kul, att det far lov att vara nistan som en liten lek. Och det &r
aterigen, da har vi en sorts mental bild av att det maste vara

ganska trakigt. (Intervju 21, larare)

En lustfylld skola som arbetar dmnesévergripande passar
manga olika sorters elever, det finns det konsensus om i denna
studie. En informant forklarar varfor det tar tid att foréndra.
Skolan ar en s& mycket dldre institution &n forskolan dér detta

sdtt att arbeta tematiskt 4r mycket mer inarbetat. Skolan har:

ndstan hundra ar pa nacken och &r fortfarande praglad av ett
gammalt synsétt i viss mdn, rétt s& fyrkantigt, med dmne for
amne, fyrtiominuterslektioner och utrdknat i minuter, rétt sa
fyrkantigt, medan forskolan byggdes upp mellan —65 och —75,

dér vi hade den hir enorma forskoleutbyggnaden som ju
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bygger pé en helt annan princip med barnet i centrum, utga
ifrén utvecklingspsykologiskt perspektiv pé vad barn behover.
Skolan har aldrig haft det. (Intervju 13, skolpolitiker)

Graden av lust att lira inom skolans véggar blir vésentligt
mindre ndr man ndr hogstadienivd sdger 1 princip alla
informanter liksom méanga andra inom skolans vérld. Det ar
dock en insikt och forstaelse som fa drar konsekvenserna av.
Att arbeta med kultur i skolan fungerar pd manga olika sétt,
vilket jag hoppas redan har framgatt, mer eller mindre
framgangsrikt men fé talar om bra erfarenheter eller metoder
for de éldre eleverna. Centralt dr hur man skall motivera barn
att gé i skolan och hur de skall kunna behalla den motivation
de far i forskolan och de lidgre stadierna. Varfor anses det sa
omdjligt att motivera och engagera tondringar?

Den diskussion jag kort inledde ovan om uppfattningar av
var tid i relation till tidigare perioder kan aterigen aktualiseras.
Hur vill man att unga ménniskor skall vara eller bli? Man talar
om krav pd de “nya” egenskaperna. Hur mycket &r det
realiteter och hur mycket dr de ett sétt att séga att tiderna
fordndras? Det handlar om den nya lérarrollen (i och for sig en
roll som stdndigt varit i fordndring liksom sjdlva skolsystemet)
som snarare dr en handledarroll genom forméga att lyssna och

se, bedoma behov och uppmuntran snarare &n enbart
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kunskapsférmedling. Det handlar ocksd om den snabba
samhiéllsférdndringen, de nya fardigheterna, de olika sétten att
se pa kunskap och bildning. Kort sagt, skolans roll i samhéllet
ar oklar och synen pé hur samhéllet skall se ut dr inte enhetligt.

En central del av denna undersdkning cirkulerar kring
nagra begrepp som anvédnds av alla dem som arbetar med
kultur i skolan. En av undersdkningens podnger &r att
begreppen anvéinds pd sd olika sdtt. Ofta fungerar arbetet
utmérkt d&nda men ibland &r det just detta saker och ting faller
pa. Man kan aldrig riktigt tydligt diskutera vad man har for
olika védgar och mal i arbetet. Ett av problemen é&r att alla
viarnar om sina dmnesgrinser, att man inte har samma
vilvilliga instillning till ens de andra estetiska félten. En annat
dr att man just avgransar filten.

Ett exempel dr nidr en av informanterna berdttar hur
engagerade hon uppfattar att eleverna blir av att titta pa teater:
”Det véicker en massa tankar, det dr inte bara ett mottagande
av ndgonting utan det har ju ofta ett annat syfte ocksa”
(intervju 18, ldrare). Som kontrast exemplifierar hon med film
som hon menar handlar om envigskommunikation. D& kan vi
aterkomma till det som en av kulturpedagogerna ndmner och
som man séllan talar om; det finns kulturyttringar som inte ar
bra. Har sétts dock en hel konstart mot en annan, déir den ena

uppfattas som engagerande och som igingsittare medan den
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andra ses som passiviserande. Det finns teater som inte &r bra
och det finns film som &r mycket bra. Men ldraren menar att
det &r ndr man arbetar via vissa bestdmda kulturyttringar som
bild, teater och skrivande som man far barnen med sig, de
lever upp och fir energi. Konstarterna hierarkiseras trots att
det inom varje filt finns méngder av olika genrer och former.
Néstan alla konstarter krdver sina léroprocesser vilket
exemplifieras 1 intervjun med barns skrivande utifran
folksagor som mall. Barnen fick genom egen ldsning redskap
for att sjalva bygga en beréttelse pa annat sitt d&n de vanligen
gjorde nér de hade fritt skrivande. Och sé& resonerar man kring
det mesta, man lir sig for att kunna ta till sig ytterligare
dimensioner. Film och rorliga bilder forefaller ibland ha en
sérstillning dérfor att man fOrvintas ta till sig dem utan
kunskap samtidigt som man tar for givet att alla operalyssnare
kan ndgot om opera innan de gér pd en forestillning. Manga
filmer har nagot omedelbart som gor att man kan ta till sig
men alla konstupplevelser kan ju se olika ut beroende pa hur
mycket man kan och har ingéngar till just det spraket och den

texten.
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Att tala om de estetiska uttrycksformerna som ”sprak™ eller
uttrycksformer forekommer ofta och betyder liksom "kultur"
eller "estetik" manga saker. Det dr svért att definiera vad
"kultur" star for, s kommenterar de flesta frigan om vad
kultur &r. Manga patalar dessutom att “kultur det ar ju sé
mycket, ja, kultur det &r ju allt”. Det finns numera en
medvetenhet om det antropologiska kulturbegreppet. Viktigt ar
det faktum att flera talar om kultur som perspektiv; dvs. man
menar att det dr ett sitt att forhalla sig och man uttrycker ocksé
en Onskan att skolan sdg ut sa, att de sa kallade kulturella
uttrycksformerna vore invdvda eller sammanvivda med
“kdrndmnena”, som sitt att ldra eleverna att se sammanhang
och strukturer. Materialet askadliggdr dven estetikbegreppets
mangtydighet, nir man talar om kultur i traditionell betydelse i
skolsammanhang blir det de estetiska &mnena man talar om.
En del stannar dér och ser hur dessa &mnen kan tas in i alla
dmnen. Andra gir vidare och talar om en mycket radikalare
forandring av hela skolsituationen diar dmnesgrénserna bryts
upp och d&mnena foréndras.

En informant talar om den skola han kom till:

Det var inte bara de traditionella skolspréken som man
prioriterade utan dven bild och drama och nu har det blivit

film ocksé. Négonstans har jag fatt en pedagogisk héllning till
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andra sprak ocksa nir jag har ténkt kring film” (intervju 17,

filmpedagog).

En av bildpedagogerna jag intervjuat menar att barnen
bearbetar sina erfarenheter i skapandet. En del talar om
skapandet som en kommunikationsform, som ett sitt att tala
men ocksé som ett sitt for larare och elev att finna en spraklig
niva genom det konstnérliga kommunicerandet (ex intervju 2,
bildpedagog).

Den andra filmpedagogen jag intervjuat ser film bland
annat som en alternativ framstéllningsform. Hon har mer dn en
ging sett hur tidigare blyga barn visar en ny sida nér
framstéllningsformen blir en annan dn den vanliga for det
klassrummet. En del av eleverna framtrdder framfor kameran
pa ett helt annat sitt 4n de vanligen gor framfor sina kamrater.
Hon ser detta som positiva bieffekter och betonar att
bildspraket, i detta fall med hjélp av rorliga bilder ar ett annat
sprak &n det skrivna eller talade och det kan dédrmed ge fler
elever mdjligheter att visa eller bearbeta vad de kan (intervju
3, filmpedagog).

Den hir diskussionen om det kompensatoriska i de
estetiska uttryckssatten och de méanga sétten att kunna uttrycka
sig och ddrmed skolans mojlighet, och kanske skyldighet, att

lata elever fa testa olika uttrycksmedel aterkommer i
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materialet (ex intervju 8, danspedagog). Manga talar om
skolans demokratiska uppdrag, att det &r i skolan som alla har
chansen att prova en mingd olika saker, oberoende av sina
hemforhallanden eller traditioner. Andra patalar istillet
skolans sorteringsmekanism; att de som inte passar in snabbt

forpassas till skolans periferi, far veta att de inte passar.

Det dr ju viktigt att barnen blir kreativa sjédlva och kan skapa
och kdnner sig trygga i sig sjélva och kanner sig stolta i sina
arbeten och det de gor. Och fér de inte mojligheter att uttrycka
sig pé s& manga olika sitt som mojligt, for det dr ju det som
konsten ger, att kunna uttrycka sig pd sd mdnga olika sditt som
mdjligt. 1 bild, med kroppen och s4, sé kan de ju heller inte
veta om de kan och dr trygga i sig sjdlva. De maste ju fa
chanserna och vaga prova s& manga sétt som mojligt. Och tid
att vaga... att fa tid och lyckas med det ocksé. Bara for att man
gjort det en gdng betyder det inte att man kan det, eller att
man &r trygg i det. Det tar tid./---/ Genom att arbeta med
kultur i olika former och att ta del av det sé hittar man, jag tror
att barnen de blir trygga i sig sjédlva, de kan hitta ndgon form
som passar eleverna sjélva. Det finns liksom nagonting hos
alla som kan hitta ritt nir det handlar om kultur, for det finns
manga olika uttrycksmedel man kan anvinda sig av. Det &r

inte bara ett och samma. Och de utvecklar ju personligheten...
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nir man jobbar med det d&, man hittar ju sikert lttare i sig

sjdlv. (Intervju 18, ldrare, mina kursiveringar)

Estetiska uttrycksformer kan ses som en kompensation for det
man inte klarar p& andra félt. Barnen behover ges chans att
prova ménga estetiska uttrycksformer for att kunna uppticka
om de har ’fallenhet” for ndgon av dem (ex intervju 14).

Foréldrarnas instéllning spelar stor roll. "Tyvérr &r det nog
sé ritt ofta, det ser man ju de som verkligen brinner for det,
alltsa barnen da, rétt ofta har en fordlder ocksa som stottar
valdigt mycket” (intervju 16, lararutbildare). Hir syns en av de
uppgifter som brukar &ldggas skolan; att ge alla mojlighet.

En av informanterna berdttar om en undersokning frin
Nederldnderna som visar hur klassbundet elevernas val &r nér
de far styra fritt: "Man tror att det beror pé att man inte tvingas
att prova ndgonting annat, utan man véljer det man kénner till"
(intervju 6, informant frd&n KUR). Flera informanter poangterar
att skolan dr manga elevers mdjlighet. Vem tar pa sig att
hantera detta? Vilka erfarenheter har ldrarna sjélva av skolan
och larande? Har aterkommer diskussionen om den egna
erfarenheter och utifrdn det mojligheten till empati. Vem blir
larare numera? Hur instilld & man pa att mdta elever fran

olika sammanhang?
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De kulturella uttrycksformer ménga talar om i studien ar

lika med kommunikation med omviérlden:

Ibland kan man nog inte kommunicera med ord. Ibland maste
man ta till ndgonting annat, speciellt om det handlar om saker
som dr abstrakta, som man kanske inte kan sétta ord pa, men
som man dnda har ett behov av att uttrycka. /---/ 1
dramadvningar och i dansévningar eller dansskapande sé finns
det en abstrakt kommunikation, som gar fran kropp till kropp.
Det gar inte genom hjirnan och ner i kroppen, utan det gar
direkt fran kropp till kropp, sedan, mojligtvis, upp till hjérnan.
/---/ Det dr ingen motsittning. Det dr ju bara det att — ja,
precis som musiken ocksd — jag menar, vi tdnker inte vilka
toner det &dr vi hor, utan vi hor dem och sedan reagerar vi pa
dem pa nagot sétt. Sa &r det ju, likadant med farger, bilder

osv. (Intervju 8, danspedagog).

Kultur i skolan kan siledes handla om att bade lira sig att
uttrycka sig och genom olika uttrycksformer kunna férmedla
det man vill uttrycka. En annan frdga som hinger ihop med
vad man menar med Kultur i skolan 4r vem som skall arbeta
med uppdraget. En informant som &r bildpedagog och har
reflekterat mycket over fragorna om Kultur i skolan menar att
det &r viktigt med en professionell hallning. Det betyder att

man tar kultur pa allvar och ser till bakomliggande faktorer
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och arbetar med att forbereda arbetet ordentligt. Man skall
kréva den hogsta professionen inom varje omrade, menar hon.
Men savil skolan som konstndrerna séger att de inte har
ekonomi for detta. "Har vi rdd att ha det som vi har det nu?”

frégar sig dé en del av informanterna:

Ar man intresserad av ett samhille som ska fungera, dir
ménniskan skall kunna utvecklas och ta ansvar for sig sjélv
och for sina medménniskor, da maste man investera, da kan
man inte diskutera pengar. Bestimmer man sig for att det hér
ar viktigt d& ser man ocksa till att det finns pengar for det.

(Intervju 5, bildpedagog)

Talet om de ekonomiska problemen i skolan gor ménga
frustrerade och hir &skadliggors ett par av de tillfille da
retorik och praktik kraftigt gir isdr. Barnen dr var framtid
skanderar vi samtidigt som de inte far kosta.

Man har alltsd styrdokument att verka med och ibland
ocksa mot, men ocksa elever som skall motiveras. Dessutom
forekommer det att verksamhet sétts mot verksamhet, resurser
mot resurser. En av bildpedagogerna beréttar hur hela det
projekt hon var involverad i och hade detaljplanerat skots upp
for att hon var tvungen att vikariera i en grupp som vid

terminsstart stod utan ldrare. P4 samma skola fick biblioteket
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stdngas under tre veckor for att bibliotekarien hoppade in som
larare 1 en klass: ”Det dr den praktiska verkligheten ute i
skolan idag. Dar, dér stryker d& de kulturella satsningarna.
Bara rakt av” (intervju 2, bildpedagog). Nér det kommer an pa
forhandlingar kring resurser star alla sitt &mne och sig sjédlva
nirmst, sdger en av ldrarna (intervju 16, lararutbildare). Nar
det blir en tillspetsad situation visar det sig pafallande ofta att

kdrndmnena prioriteras.

Vill vi ha aktiva kulturkonsumenter, s& méste vi borja i
skolan. Det finns ju flera vinster att gora. Jag dr 6vertygad om
att vi behdver kulturen eftersom den berikar oss, ger oss en
dimension i hur vi ska 16sa konflikter, hur vi ska méta andra
ménniskor, hur vi ska hitta tillfredsstéllelse i vara egna liv.
Den 6ppnar upp och gor oss mottagliga att ta in andra

ménniskor och andra uttryck. (Intervju 13, skolpolitiker)

Ovan skriver jag att vi valt att intervjua manniskor som alla ar
positiva till kultur i skola. Men de anvidnder manga olika
argument. Att lira barn och ungdomar samspela, att bli
demokratiska och sociala varelser &dr det stora och
overgripande malet. Barnen skall fa en mojlighet att bli en hel
minniska sdger flera och ndgra anvinder bilden av

nddvéndigheten att anvéinda bdde hoger och vénster hjarnhalva
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(ex intervju 13, 14, 19). Att ge barn manga mdjligheter att
uttrycka sig dr en del av detta. Minga menar att varje
méinniska egentligen har stora behov att uttrycka sig men inte
alltid har former for det. Det forefaller nistan vara sa att man
tanker sig att ju fler uttryck man lir sig ju mer har man att
uttrycka.

Det i sin tur leder till den intressanta, och komplicerade,
frigan om inneboende kreativitet och skaparkraft. Synen pa
naturlighet men ocksd pa skapande och kreativitet &r
kulturskapat och varierar over tidens gang.® Nér man talar om
barn ar det ldttare att tala i termer av naturlighet eftersom det
ofta dr mycket svarare att se hur vi sjélva styr eller ger barnen
vissa signaler som de tolkar mycket, mycket tidigt. Idealet &r
att barnen sjdlva kénner behov av att ldra sig fler
uttrycksformer for att kunna nd mer kunskap eller insikt i olika
amnesomraden, “Far man in flera kreativa arbetsformer i
skolan, s kommer ocksa forstaelsen for och lusten att lira sig
mer Oka” sdger exempelvis informanten frdn Kulturrddet
(intervju 6).

En annan aspekt av detta komplexa omrade ar att manga

inom skolans vérld ser mer instrumentellt eller praktiskt pa

6 . . .

Exempel pa kulturanalytiska grundtexter dér just detta diskuteras &r
Ehn/Lofgren 1992, 1996, 2000. For en direkt koppling till skolan se
exempelvis Andersson/Persson/Thavenius1999.
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Kultur i skolan. De kdnner att de maste forhalla sig till
laroplaner och skolplaner och talar girna i termer av “nytta”.
Detta hinger delvis samman med bilden av skolan, samhillet
och unga ménniskor idag, i en tid av fordndring. Det finns en
forestéillning om att skolan befinner sig i kris och det
diskuteras mycket hur den skall fungera och vilka kunskaper
barnen skall ha med sig nir de limnar skolan.” Ménga i
skoldebatten poangterar att det ar skolans uppgift att ta tillvara
och utveckla kunskaper och fardigheter som behdvs 1 ”dagens”
sambhéllet.

Flera av informanterna talar om dagens samhélle som
annorlunda mot tidigare. Men hur dagens samhélle ser ut och
vad som egentligen skiljer det fran tidigare samhéllen dr mer
oklart.

Vi har fostrat en generation av unga som reser sig upp och
gér, sdger en av informanterna och hédnvisar till chefen for
Malmos lararutbildning som sagt att det behdvs mer kultur i
skolan annars gér eleverna hem: ”’Skolan kan inte ldngre hélla
kvar eleverna med en sjélvklar forédldra- eller vuxenauktoritet,
utan de méste attrahera eleverna med en annan slags

auktoritet” (intervju 6).

7 Ambivalenser och motstridiga idéer i ett lirarlag &r en del av det
Kristina Gustafsson illustrerar i sitt avhandlingsarbete i etnologi.
Utifran skolor med "méngkulturellt” elevunderlag diskuterar hon
t.ex. begrepp som “véirdegrund”. Se Gustafsson (2003).

50



En annan del i diskussionen &r den konkreta anvindningen
av redskap for att tolka de méinga uttryck som omger oss. Det
anger t. ex. studiens bildpedagoger. Man maéste vara tydlig
med vad ens d&mnesomréde tillfor, sdger en av dem, i motet

med tvarestetiska ambitioner:

Bild, som &r mitt omrade, den ar sa viktig darfor att den ar ett
komplement till andra kommunikationer i samhaillet. Den
kompletterar. Och med det bildsamhélle vi lever i nu, sa &r det
otroligt viktigt att man lér sig, bAde som vuxen och att barn far
mdjlighet att ldra sig att koda bilder, att lara sig att handskas
med bilder. Vad &r fiktion, vad ar verklighet, vad 4r konst, vad
ar reklam. Déarfor att alla bilder &r gjorda utifrén olika
kontexter, olika sammanhang, och anvénds och &r gjorda for
att anvéndas pa olika sitt. Om man forut sa att alla kan spela
eller alla kan mala, s& pa sitt och vis har vi kommit dithin
numera, att det dr vildigt manga som kan sitta och gora sina
bilder i datorn eller klippa och klistra hemma, d&ven om det
finns mycket mer dér att ta tag i, men rent generaliserat.
Déremot har man inte gett alla mojlighet till bildanalys, till att
forsta bilder. Det dr som &r viktigt i det har bildsamhéllet ar att
alla har ratt att begripa, forsta bilder, alla har ratt att
ifrdgasétta och fa nycklar till och redskap for att handskas

med de bilder som... Kunna sortera in dem i riitt fack. Ar det
skillnad pa att titta pa en konstbild och en kommersiell bild
t.ex.? (Intervju 5, bildpedagog)
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Det handlar saledes om att ge barnen mojligheter att
kommunicera p&4 manga olika sétt, via olika uttrycksformer, pa
manga olika “’sprak”. Men det handlar ocksa om att lira sig att

tolka uttrycksformer och sprak for att kunna hantera dem:

Konsten att koda, att 1asa upp, avkoda bilderna, det dr det som
jag menar att alla har, att det &r nodvéndigt for samhéllet nu.
Det &dr nog den viktigaste uppgiften med bilden i skolan. Det
handlar inte om att hoja upp, att bildkonst &r ndgonting finare
&n nagonting annat utan det handlar om att forsta vad bilder ar

for nagonting. (Intervju 5, bildpedagog, jfr med intervju 1)

Hur utbildar man pedagoger for dessa &dndamal? Och hur
kopplas utbildning till den praktik blivande ldrare och
kulturpedagoger sedan moter i skolorna? Det &r frdgor som

vore intressanta i en ny omgang intervjuer.

Kultur, estetik, lust och larande

Ibland tycker jag att det handlar for mycket om att forfora
eleverna, att man skall locka dem till att goéra ndgonting. Helst
skulle man vilja att de sjélva... vet vad de vill. Och det &r ju

inte sa latt. /---/ Det &r klart, skall man g4 sé lang tid i skolan
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som man gor idag s& maste det alltsd ocksa vara mycket lust.
Det ir ju deras liv. De lever ju i skolan storre delen. Sa det &r
hemskt om det inte skulle vara forknippat mycket med lust att

gé i skolan egentligen. (Intervju 17, filmpedagog)

Tanken med att kreativt skapande skulle underlitta
laroprocesserna i alla &mnen &r ndrvarande i de flesta
intervjuerna. “Det géller bara att mota dem och forstd vad de
vill” sdger en av ldrarutbildarna om barnen och vikten av lust
till larande, bekriftande och bejakande. (Intervju 10,
lararutbildare). Det finns nyanser i lockandet. Handlar det bara
om polityr, skall det bara se "grannt" ut eller kan man
motivera, och fa barn att motivera for sig sjdlva varfor de gor
vissa saker?

Ar det s3 att kultur och kulturpedagogik #r viktigt bara s&
lange det inte dr sé allvarligt? Det undrar en av bildldrarna som
menar att det finns en rédsla for att se pa bild och konst som
nagot annat dn “nat gudabenddat talangbetonat tjosan” och
konstnédrer som annat &r kreativa och lyckliga ménniskor. Han
preciserar sin instéillning till kulturens roll genom ett konkret

exempel:

Det &r vil mycket roligare att séga att Picasso var ett galet

geni, dn att borja prata om hans Guernica, mélningen, och gé
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in och beskriva den och dér det plotsligt visas att varenda
bestandsdel i den bilden handlar om vald, &vergrepp och
djavulskap och bomber och ménniskans ondska. /---/ Det dér
lite holistiska séttet att se pa tillvaron, det tycker jag &r kultur i
allra hogsta grad. Jag tycker till och med att kulturens uppgift
dr att visa pa det, i stéllet for att rycka 16s sma foreteelser och
hinga dem inom glas och ram /---/ Manga vill nog inte bli
riktigt storda i sin slummer for d4 méste man ju borja ténka, s
att sdga, och d& méste man bdrja tdnka pa konsekvenserna

ocksa. (Intervju 1, bildldrare)

Via citaten 4r vi tillbaka i helhetsperspektivet som man vill ge
eleverna, verktyg for att hantera framtiden och sina liv. Men

hur engagerar man eleverna?

Man fér arbeta sig bort ifran det hér att det maste vara lite
trakigt och strdvsamt — att man maste léra sig att ha trakigt pa
ndgot sitt. Det dr ju forskriackligt, tycker jag, eftersom man ser
att i gymnasieskolan t.ex. finns s& ménga drop-outs, for de har
helt enkelt for trakigt. Sedan dr manga alldeles utmattade nér
de gatt ut gymnasieskolan. Istillet for att vara nyfikna och
sugna pa livet d&, vad man kan l4sa vidare eller utveckla sig
till, vélja for yrke, sa orkar man inte hora talas om négon
vidare utbildning pa ett bra tag. Istéllet for det hér, som stod i

inledningen till kursplanerna, att uppleva gladjen att skapa och
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lusten att fortsatta att ldra, sa dr det precis tvartom. Darfor s&
ar det ju ett jatteviktigt uppdrag, det hir. (Intervju 7, informant
fran Skolverket)

Det kommer inte att vara lika l4tt att motivera studenter och
elever med att saker och ting &r bra att ldra sig for att man
kommer att behdva det sedan, sdger flera informanter.
Eftersom skolplikten numera i princip &r tretton ar sd kravs
andra metoder for att locka eleverna att stanna kvar. "Sedan"
ar inte lika nirvarande for alla men framfor allt 4r vdgarna sa
maénga fler. Det giller att hitta lust till 1&rande hir och nu, det
ar den nya utmaningen, menar flera. Hur motiverar man da
eleverna? Man maéste vdcka deras intresse, sédger en av
lararutbildarna (intervju 16). Hon poédngterar liksom andra att
det ar sarskilt viktigt nu nér det, menar hon, individuella
betonas: Vi behdver trénas jattemycket att vara tillsammans,
att vara i sociala sammanhang och fa gora saker samtidigt”
(intervju 16, ldrarutbildare). Hon anvinder en metafor fran
musikens vérld. Det blir inte s bra om man sjunger i grupp
och inte gor det samtidigt. Musicerandet ar en aktivitet som
sker hdr och nu, tillsammans och pa s& sitt bildas en
gemenskap. Personlig och social utveckling maste hela tiden

finnas i balans.
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En av rektorerna menar att man i skolan gett fordldrar
felaktiga forvintningar ndr man betonat de individuella
mojligheterna i skolan och didrmed skapat en kritisk debatt
som ibland skjuter bredvid maélet. De praktiska
forutsittningarna for att “’se varje elev, varje individ” finns helt
enkelt inte (intervju 19, rektor).

Det ar inte alltid s& enkelt att det ar kopplat till externa
eller speciellt avsatta medel for att skapa de hér
forutsittningarna. Som antytts ovan handlar det mycket om

vilken slags kultur man ska ha in i skolan:

Dir tror jag att det 4r manga larare som ar fasta i sin
uppfattning att det i forsta hand ar finkulturen som ska
formedlas. /---/Det intressanta &r ju vad som kommer — vad lar
sig ungarna egentligen av? Det ar ju populdrkulturen. (Intervju

6, informant fran KUR)

Hur lyckas man da? Eller vad 4r det man gor for att det skall

bli som i foljande citat?

Min son kom hem nu — han skulle forska om klarinetten. "A,
vad kul", sade jag, "ett av mina favoritstycken &r en
klarinettkonsert av Mozart. Vill du hora?" "Nej, jag vill bara

forska. Jag skiter i hur den later." Det séger ju ocksa — hur
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presenterar man dmnet i skolan, hur ndrmar man sig? OK, jag
gillar Mozart, men han sade att klassen hade bara skrattat, for
det var sddana faniga instrument de skulle forska om, men det
ar anda kul att forska, s& "OK da, jag kan vil ta klarinetten".
D4 anviander man en form, men vad ér det f6r innehdll man
anvénder formen i? Det maste man ju ocksa fraga sig. Han
kan bara att Gustav I Adolf dog 1632, var ritt fet och krigade
— det ar allt han kan om 1600-talet, men han kan allt om det
antika Egyptens handelsvégar, odlingsbetingelser, kultur,
krigstadg — rubbet om hela samhéllsbygget — 0j, nu maste jag
gora ett handelsutbyte har och starta en ny handelsstation, for
annars sa far jag inte det och det och da kan jag inte bygga det
och det — bara for att det har han ett dataspel som funkar. Hur
kommer det sig att man kan léra sig allt om det antika
Egypten men bara lira sig tva saker om 1600-talet i Sverige?

Man tar inte tillvara...(Intervju 6, informant fran KUR)

Det handlar inte om huruvida man skall ldra sig historia eller
inte utan pé vilket sdtt och vad. Kanske maéaste man
omdefiniera vad eleverna bor kunna, sdger en av
informanterna. Ett sitt att nd den breda kunskapen ar ett
undersdkande arbetssitt, menar hon, dér eleverna lar sig att
forhalla sig till den kunskap de skall na snarare &n dgna sig &t

korvstoppning (intervju 6, informant frdn KUR).
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En av informanterna &r skadespelare och filmare. Hon borjade
sitt filmpedagogiska arbete med att arbeta pa en skola med en
mycket brakig klass. Dar kom filmarbetet att framf6r allt ha en
stdvjande effekt och det intressanta i det Overgripande
skolarbetet dr att se hur kultur anvénds pa det séttet, ibland
som ett pedagogiskt redskap och ibland av ndden. For denna
person dr langt ifran den enda som har erfarenhet av hur just
estetiska dmnen fungerar som ett ordningsinstrument eller,
vilket dr d&nnu vanligare, som en morot.

Om man ser kultur som uttrycksmedel har det en bredare
forankring i skolan 4n de traditionella estetiska dmnena,
poéngterar en av dem jag intervjuat som inte sjalv ar kopplad
till nagot av de estetiska &mnena. Om det handlar om det som
han bendmner kulturyttringar, dvs. de traditionella estetiska
dmnena, hamnar de litt inom de givna dmnena svenska, bild,
musik, sl6jd. Det dr inom dessa &mnen man av tradition tar
hand om kulturen om man ser kultur som klassisk bildning
(intervju 12, lararutbildare).

I princip alla jag intervjuat siger att "kultur i skolan" inte
ar kopplat till enbart vissa &mnen. Nir man sedan talar konkret
verksamhet sa faller dock mycket av verksamheten trots det
inom de traditionellt estetiska &mnena, precis som den hér
informanten  uttrycker.  Anvindning av  exempelvis

skonlitteratur for att belysa ndgot &mnesspecifikt problem, ar
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vanligt inom t.ex. historia, men ocksa inom vissa inriktningar
av NO. Fragan dr om man okar l4slusten for skonlitteratur hos
studenterna pd det sittet, undrar informanten (intervju 12,
lararutbildare) Kanske riskerar man istéllet att det som skulle
kunna vara lustfylld ldsning istéllet blir forpliktigande? Att
anvinda skonlitteratur for att kvalificera ett annat &mnen tror
den hir informanten inte pa. Det gynnar inte kultur-
konsumtionen menar han (intervju 12, lararutbildare). Jag har
tidigare citerat en informant som séger att man fér se upp nir
man anvander kultur eller estetik som pedagogiskt redskap.
Risken &r att barnen lar sig att kultur bara ar nagot som larare
tar till for att pedagogisera” eller helt enkelt for att ldtta upp

och gora det roligare.

Gorandets pedagogik

Det gar inte att trolla med knéna dven om alla gbr det i stor
utstrdckning, séger en informant nir hon talar om skapandet
speciella villkor. Man méste fé ha tid for att kunna bottna i det
man gor, for att kunna komma till det stadiet nar man &r séker
pa det man gdr och kan borja dgna sig at samspelet elever

emellan (intervju 16, lararutbildare). Detta giller all sorts
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fordjupning. En del talar om sina &mnens "kdrna", det innersta
visendet. Det dr intressant att fundera dver huruvida det ir ett
behov man som ménniska har att uttrycka sig eller ndgot som
uppkommer. Ibland tror jag att det finns det en Overtro i
konstnirliga sammanhang att man har nagot att uttrycka.
”Motivation &r inte frikopplad frdn verktygen” séger en av

filmpedagogerna:

Det ér en skillnad for en tiodrig kille om han haller i en
videokamera eller om han héller i en pensel. /---/ Jag tror att
videokameran kan sétta igdng sa mycket mer, i vissa fall i alla
fall. Bade fantasi, ja, tankar och sa. Men samtidigt sa kanner
jag manga ganger nér jag gor film med barnen att det handlar
inte sd mycket om att de vill uttrycka sig sjélva, alltid. Ménga
génger handlar det om att jag skall gora film som film gors.
Mord, action och sént. (Intervju 17, filmpedagog, min

kursivering)

Filmpedagogen berittar att han i en elevens val-grupp anvént
professionell film i ganska hdg utstrickning. Tillsammans
tittar de pé intressanta sekvenser som de ser om och om igen
for att analysera och inspireras. De stiller sedan andra krav pa

sig sjdlva, och de far andra intryck, menar han:
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For de har inte uttrycken, de har oerhort grova verktyg for hur
man beréttar med film. De kan ju egentligen inte uttrycka
sig... alla ganger det, de vill uttrycka, for de har inte verktygen
till det. Sa det &r det hir igen, man kan inte alltid forlita sig pa
att de har allt i sig och sa skall de bara uttrycka sig... Jag tror
maénga ganger att man ldmnar barn fér mycket i sticket,
kanske man inte kan séiga, men att man: "du dr som du ar" och
sa ldmnar... alltsé de olika jagen konfronteras inte med
varandra, de mots inte, stots och bldts. Det tror jag skolan &r
ritt sa daliga p4, just att konfrontera... Det kan vara ett
intressant ifrdgaséttande av ens personliga uttryck men man
maste nagonstans konfrontera dem med vad det &r de
uttrycker for att de skall kunna. Man kan inte bara 1dmna dem

at sig sjalva. (Intervju 17, filmpedagog, min kursivering)

Detta kan jamforas med vad som stdndigt betonas i flera andra
intervjuer dédr informanterna inte bara har en radikal
instdllning till ”Kultur i skolan” utan ockséd ifrgasitter
konstens roll som sjilvklart positiv och uppbygglig eller barn
som "naturligt" skapande (ex intervju 5, 12, 17).

Ibland fungerar det sdkert sa att forestillningen om vad
som dr konstnérliga uttryck gor att en del kdnner att de maste
uttrycka sig pa vissa sétt alternativt kdnner sig utestdngda. Vi

nir konstndrsmyter i mycket storre grad én vi tror ibland:
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Négonstans handlar det om att man hela tiden bekréftar
barnen i deras unikhet, det hér &r bra for att du r unik, de har
dr bra for att det ar ditt uttryck, det hér &r bra for att... eller
bra, man kanske inte sdger bra men man blir nyfiken sé fort
det &r nagot eget. Och ja, dd kan man fraga sig om det ar
unikt, om det som dr en efterapning, hur mycket uppmuntran

fér det och... (Intervju 17, filmpedagog)

Flera av konstnirerna inom de olika konstarterna forefaller
Overtygade om att bara pedagogen har erfarenhet av eget
skapande s& kan man sitta igdng skapande processer hos
andra. Vad har det for virde att gora t.ex. film sjalv? Ricker
det inte med att titta pd film? En av filmpedagogerna
poédngterar en rent praktisk aspekt for varfor det dr bra for
skolelever att fa mdjlighet att gora film. Hon betonar liksom
flera andra gorandets betydelse. Genom att gora film &r det
lattare att forstd hur film kan fungera. Dessutom kan formen
gbra att man ser sitt stoff med andra 6gon. Numera har
tekniken blivit betydligt mer hanterlig varfor man har savil
tekniska som ekonomiska mdjligheter att gora film sjélva.
Man forefaller inte alltid vara sd bra pa att hantera
spelfilm i de pedagogiska arbetet. Teater har man didremot

sysslat en hel del med inom skolan, bade genom att gora teater
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och se firdiga, professionella uppséttningar pa kultur-
institutionerna.

Ar det gorandet i sig som har det pedagogiska viirdet eller
ar det kombinationen med en inspirerad ldrare som krédvs for
att de s& kallade estetiska uttrycksformerna skall ha ett
pedagogiskt virde? Jag har i denna studie mott pedagoger som
arbetar med bild, teater, musik, film, slojd, dans. En av
lararutbildarna med ldng erfarenhet av vuxenutbildning savél
som med arbete med forskolebarn och barn med séirskilda

behov siger om sitt favoritmaterial, tra:

Nér man méter ett motstandigt material — da stannar tiden
upp. Det &r befruktande for sjdlen for manniskan. /---/ Det &r
inte det att ungarna ska producera en massa saker, utan det de
ska gora, det &r att de ska vdxa i sambandet med att de arbetar
med trd, som jag da tycker dr det mest pedagogiska material
som man kan anvénda eftersom det dr tredimensionellt, det dr
hér och nu, det dr paverkbart, det kan kombineras och
formuleras till nya former, samtidigt som du fér en
sinnlighetsdvning nér du jobbar i materialet. (Intervju 10,

lararutbildare)

Skapandet ligger i sjdlva lekprocessen, sédger informanten, och

betonar att det barnen skapar inte &r “fardigt” nér sjilva
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produkten finns. Det &r d4 en annan sorts lek tar vid. Men
alltfor ofta dr det sa att ndr en sak har producerat i t.ex. slojden

sd tar eleverna hem det de gjort for att visa fordldrarna:

Det dr bara for att vi vill visa nagot, att vi presterat nagot som
pedagoger — ska visa fordldrarna att "nu har de gjort det hér".
Det ér lite tokigt. Dar gar vi i en fdlla. Det &r bittre att forsoka
upplysa fordldrarna om processen, att — och oftast &r det da
ocksa i de hiar sammanhangen mycket att personalen lagger
ner eget arbete pd barnens arbete — och det &r ytterligare en
sddan dir negativ process, tycker jag, for att d& ar det inte
barnet langre som har skapat det. D4 &r det inte barnet, som

kommer hem med barnets sak. (Intervju 10, lararutbildare)

For fa till stdnd det kreativa motet med barnen krdvs en
engagerad pedagog. Barnen maste kénna att man bryr sig om
dem men ocksa att det de gor pé sin fritid har ett virde och kan

fa ta del av skolarbetet:

Oftast sé lar man sig ju mer pa fritiden an i skolan, sé att vara
observant pd sddana arbetssétt, som frigor barns tankar, dir de
kan bearbeta sina intryck fran sin vardag, for att idag vet vi att
det skoljs 6ver dem massor, massor med bilder och ljud, som

de maste sortera. /---/ For barn &r det alltsé otroligt mycket,
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tycker jag, idag som de méste lira sig eller fa hjélp med att
sortera. Det dr det vi i skolan som ska hjélpa dem med det.

(Intervju 10, lararutbildare)

Kultur och larande hénger ihop, det verkar manga vara
Overtygade om. Att trots att de olika konstformerna trots att de
kan se véldigt olika ut kan de vara ganska néra varandra
betonas (ex intervju 9, danspedagog). Den intervjuade
danspedagogen exemplifierar hur hon forsoker far in dans i
skolan som ett eget &mne men i ett sammanhang av manga
dmnen. Dans &dr ndgot eget, betonas hon, men att det kan
forenas med annat i vissa teman. Genom att betona dansens
egen status och karaktir kommer pedagogen ifran
forestdllningen om dans som illustration, tilldgg eller
kompensation.

Nér det géller bildens roll i det pedagogiska arbetet har
man kommit relativt langt i skolans vérld till skillnad mot hur
dans anvinds, sdger danspedagogen. Bild menar hon &r mer
accepterat som uttrycksmedel; ibland fungerar den som
redskap, ibland som eget uttryck. Skapande dans déiremot
finns sédllan med och mojligen skulle det spela roll om det
fanns med i lararutbildningen, funderar hon.

Jag har i denna studie stott pa flera olika sétt och forsok att

arbeta seridst och integrerat med “Kultur i skolan”. Nagra
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projekt har mer helhetskaraktir dn andra. Ett handlar om en
nystartad skola och ett annat om omstrukturering av en skolas
hela pedagogiska ansats. Jag viljer att betona dessa exempel
dérfor att de till stor del ror sig pd 7-9-nivan, den nivd som
manga informanter utser till den mest komplicerade nivén nér
det kommer an pé pedagogiska ansatser.

En informant beréttar om arbetet med utveckling av en ny
skola som skall starta hosten 2002. Ett skl till att man vill
starta en ny skola som ar profilerad, har utvald och har
motiverad personal &r att en nystartad skola har ett si
annorlunda utgéngsldge 4n ménga av de skolor dir majoriteten
av kéren vill arbeta traditionellt, sdger en av informanterna
som varit engagerad sedan planeringsstadiet. Det planeras bli

en liten skola for 120 elever i klasserna 7 till 9:

Den kommer att ha tre inriktningar, man ska forena praktik
och teori, det som man egentligen ska gor i hela skolan, hela
tiden, men det vet vi ju att det tyvérr inte ser ut som vi vill,
idag. Men hér vill vi att det ska genomsyras redan fran borjan
att man jobbar med alla sinnen och da har den hér skolan tre
inriktningar. Det ar natur och miljd, teknik och hantverk,
kultur och bild och media. /---/ Eleverna far vilja en profil
men dr dirmed inte lasta vid den under hela utbildningen.
Instdllningen till kultur i skola &r positiv i stadsdelen, dven om

det inte alltid varit 14tt att forankra arbetet pé alla nivaer eller
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sjdlva arbetet med att forédndra organisationsstrukturer

(Intervju 14, utvecklingsledare).

Ibland méste man borja fran borjan for att kunna realisera
visioner. Aven om man i stadsdelen ir positiv till arbetssittet
och kultur som pedagogiskt redskap sa har det krédvts ett stort
arbete for att forankra arbetet och arbetet med att fordndra
organisationsstrukturen (intervju 14, utvecklingsledare).

Det andra exemplet &r en skola dér tv intervjuade larare
fatt sin rektors fortroende och uppdrag att bygga upp ett
”hogstadium” pé sin skola som tidigare varit en 1-6-skola och
nu skulle bli en F-9. Har sker séledes fordndringarna inom en
befintlig skola. Tidigare hade de hir lararna arbetat som
klassldrare i arskurs 5 och 6. De séger att de inledningsvis
utgick fran hur eleverna skulle vilja se sin skoldag.
Engagerade foréldrar, litteratur och kontakterna med
Lararutbildningen lag bakom den form de valde att arbeta
med. De har frén borjan haft sin skollednings totala stdéd och
arbetade i arbetslag dér alla &mnena var representerade. De
menar att en forutsittning var att alla var mer eller mindre
engagerade 1 fordndringsarbetet. De tror att det &r svart att ha
ett lararlag som arbetar s& héar om resten av kollegiet arbetar pa

ett mer traditionellt sétt (intervju 21, lérare).
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I sittet att arbeta ligger mycket ansvar pa eleverna som
enligt informanterna far tydliga direktiv om hur de skall axla
ansvaret och de sjilva fungerar som ett samarbete mellan
elever och ldrare. Eleverna dr med i planeringsprocessen och
lararna menar att de d& motiveras. Sjédlva slipper de numera
detaljplanera forberedelserna av lektionerna i och med att de
inte skall serva sina elever med en viss kunskap de skall ldra
sig utantill utan eleverna skall sjdlva komponera (intervju 21,
larare). Nu efter nagra ar kdnner initiativtagarna mer och mer
hur rétt de gor, sédger de. De talar for att man é&r ldrare snarare
dn att man kopplas till sina dmnen. Modellen handlar om
"samarbete och en tro péd att eleverna faktiskt vill ldra sig
saker", sdger de. De hénvisar till en artikel i Sydsvenskan dar
man gétt ut och fragat elever hur en bra ldrare dr och det
verkade finnas konsensus kring att en bra ldrare 4r den som
tror att eleverna kan och vill. Man behover inte g& ldngre dn
till sig sjalv for att forstd hur det kéinns om ingen tror att man
kan klara av det hela, séger de.

En av dem séger att han reagerade pd den bild av

tondringar som alltid framstalls:

Tar man da och fragar tonaringar; vill ni lara er saker och ting
eller vill ni inte ldra er och saker, véldigt forenklat, sé vill de

ju léra sig saker. De kanske inte vill ldra sig de saker som vi
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tycker dr, det hdr maste du ha for din allménbildning eller
nagot sddant. Utan det &r ju andra intressen, det &r ju andra
tider och andra tankar och det far man ju ta pé allvar. Och gor
man da det sa kan man nog pasta att eleverna kommer att ta
det som ldraren sdger ocksa pa allvar. Men utan den hér
Omsesidiga respekten sé blir det ingenting och dé far man som
man laser d& om vissa skolor i Malmo dé man varje rast
slanger ut eleverna frén kapprummen for det blir s& mycket
brék och sedan s& dppnar man dé for att sldppa in dem. D&
bédddar man ju for en skola med vi mot dom. (Intervju 21,

larare)

Kritikerna séger att eleverna inte vill ha detta arbetssétt och att
de inte klarar av det. Eleverna sdger motsatsen menar
informanterna, de vill ha det och de klarar av det: "De gar in
for arbetet med liv och lust" sdger en av dem om de attor han
lamnat en stund for att delta i intervjun. Det handlar om
inldrning, om en inskolning i denna metod, menar de (intervju
21, larare).

De vill absolut inte tillbaka till avbockningskraven utan
inser mer och mer, inte bara att arbetsmetoden ar bra, utan hur
viktigt det ar for eleverna att f4 ta s& mycket eget ansvar som
mojligt for sitt eget ldrande, att det inte bara handlar om yttre

krav, avbockning och bedémning. Observation &r viktigt for
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lararens del, att se vad eleverna gor, att se var eleverna
befinner sig i sin utveckling.

Avgorande dr att larare och skolledning dr pd samma nivé,
poédngterar de. De dr Overens och arbetar som jambordiga,
ohierarkiskt, vilket de menat att eleverna ser. Rektorerna
traffar dagligen eleverna och det spelar roll att eleverna ser att
larare talar pd samma sitt med andra larare som med rektorn
och med eleverna (intervju 21, ldrare). Fordldragruppen var
dock skeptisk inledningsvis. Lararna menar dock att nir de ser
att det egna barnet tycker det &dr roligt att ga i skolan sa
forsvinner mycket av oron och tankar om att eleverna inte far
med sig “kunskapspasen” (intervju 21, ldrare). Men

"kunskapspasen", behdver da inte elever den nufortiden?

All pedagogisk forskning visar att det kvittar, for de far inte
med sig det 4nda om du star och beréttar allt det viktigaste de
bor veta, for de kommer inte ihag det i alla fall. Det dr nagra
enstaka som &r sérskilt intresserade. Och dé spelar... hir finns
ju verkligen inget att forlora, mer &n just en kollektiv

mentalitet. (Intervju 21, larare)

Och hir ndrmar vi oss nagot mycket vésentligt; vad har man

att forlora?
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Skolamnens status, innehall och former

Det finns en kluvenhet i instillningen till de s& kallade
estetiska d&mnenas status som bestétt genom decennier och som

askadliggors i en del av intervjuerna.

Det dr den hér separationstanken aterigen, att du ska... vissa
amnen ska da pluggas in, lasas in, du ska ha ldxa och du ska
gora saker och ting, men det blir ju inte klart for dem.
Forstaelsen ar det viktiga — att de ska forsta det man tar till
sig. Det tror jag att det dr i en kontext man maste forsta saker
och ting, att man bygger pa tidigare erfarenheter saklart. All
ny kunskap maste kopplas till tidigare erfarenheter och
kunskaper, annars sa hinger den i luften. D& kan man inte
tillgodogora sig den lédngre. Einstein sade négot véldigt fiffigt
en gang i tiden — han sade ju att "imagination is more
important than knowledge", alltsé fantasi &r viktigare dn
kunskap. Du kan ha hur mycket kunskap du vill, men har du
inte fantasi sa du kan omsétta det, s& har du ingen gladje av

din kunskap. (Intervju 10, lararutbildare)
For att bevara och stimulera fantasin behéver man savil

teoretiska som praktiska och estetiska delar i alla &mnen. Det

finns ett stort intresse for dessa omfattande pedagogiska fragor
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men statusen for s&vél kulturfragor som skolfrdgor maste hojas

ytterligare, sdger en skolpolitiker:

Nér man fragar i de etablerade leden, tycker du barn ar
viktigt? Oh ja, sdger alla. Du kan inte uppbringa en ménniska
som svarar nej pa den fragan. Det dr som ryggmargsreflex,
och detsamma &r kultur. Jag kan tycka att det till stor del &r
lapparnas bekdnnelse och man har lite... Det &r lite detsamma
som att méta barn och ungas méjligheter och ritt. Aven de
som jobbar med barn och unga och deras status och
mojligheter. Man méste forsoka fd ménga med sig pé vagnen
och det ar ett ndtande och ett gnetande och det ar ett lobbande.
Man maste hela tiden forsoka flytta fram positionerna. Det
géller att alltid halla fanan hogt och att alltid lyfta upp
kulturens betydelse for barn och unga. Det mdter motstand pa
andra administrativa nivéer i skolan. Man kanske inte far den
uppbackning fran skolan som man skulle behova, vilket jag
vet att vissa dr jéttebesvikna dver. Det kanske ar ett av skolans
problem, att man inte alltid tar eleverna pa allvar och utnyttjar
deras resurser, men det 4r samma sak med ldrarna, man
utnyttjar inte ldrarnas resurser heller. (Intervju 13,

skolpolitiker)
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Manga pedagoger talar om utsattheten trots politiska signaler
om det kulturpedagogiska filtets roll och virde. Det finns en
uppenbar kluvenhet vars spar man finner pé alla nivaer.

Att hitta kanaler for att 6verbrygga attityder tar mycket tid
och kraft men &r en del av vardagen for kulturpedagoger, sévil
for dem som &r verksamma inom skolan som bland dem som
kommer utifran. En danspedagog beréttar om en situation dér
en dansform som ofta betraktas som finkultur och pedagogiskt

arbete gér ihop och néstan tar sig karaktir av folkbildning:

Jag gjorde forra terminen med en klass som jobbade med
rymden — hur uppstod planeter? Vad hédnde i begynnelsen pa
jorden? S& gjorde jag en dans med dem, som var ”Big Bang”,
vulkaner... Det var amo6bor som 1ag och krdlade — alltihopa.
Den dér dansen hade man ju kunnat géra med dansare, pé en
professionell scen — det hade naturligtvis sett annorlunda ut
— men med det som inspiration finns det ju
dansforestéllningar som ser ut ungefér pa det séttet. Men nu
var det deras fordldrar som satt och tittade pad dem. De visste
vad det var de hade jobbat med. De visste att de hade gjort ett
temaarbete pa detta, s& da kunde de se, mer eller mindre, vad
det var som pagick i den hér dansen, men om samma grupp
vuxna hade gatt och tittat pa den hér dansforestillningen dér,
s& hade de formodligen tyckt att det dér var valdigt pretentiost

och konstigt. Nu var det deras barn, och alla tyckte: ”A, vad
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fantastiskt! Vad fint det blev!”.../---/ Det finns ménga mal. Ett
mal ar naturligtvis att de barnen, som man jobbar med dar —
nér de &r fordldrar och gér och tittar pa den hér
forestéllningen, s& har de en helt annan erfarenhet. (Intervju 8,

danspedagog)

Detta ar intressant och kan kopplas till tidigare diskussion om
skapande. Informanten betonar att det inte handlar om

beddomningen utan om vad man far med sig:

Man behdver inte vara bildpedagog for att kunna inspirera
barn till att skapa bild, och man behdver inte vara
danspedagog for att inspirera barn till att skapa dans. Daremot
s& maste man ha egen erfarenhet av att skapa i bild eller i
dans. Det ir just det, som de flesta inte har ndgon egen
erfarenhet av, att skapa en dans, som kanske uttrycker sorg
eller... alltsa, det dr det man maste ha. De behover liksom inte:
”En sédan hér 6vning ska man gora med barnen for att da mar
de si, eller da lér de sig det”, utan de behover egna upplevelser
av att skapa med sin egen kropp. Om man dé upplever vad det
dr, da kan man kanske ta det med sig tillbaka. S& tinker jag. /-
--/ Just det dir att fa skapa sjédlv och kidnna vad det &r.

(Intervju 8, danspedagog, min kursivering)
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Detta senare citat ger upphov till manga tankar om hur man
kan anvinda kultur/estetik i1 skolan. De flesta av de
kulturpedagoger jag trdffat har sjélva wvarit utdvande
konstnédrer och dr dvertygande om det fria skapandets kraft.
Jag har hénvisat till informanter tidigare som talar om det
komplicerade i instéllningen att barn dr "naturligt" skapande.
Denna informant jag nyss citerat vérjer sig mot
bakomliggande tankar for skapandet, dvs. hon vill inte hdnvisa
till att det ar bara rent motoriskt eller att det har en stidvjande
effekt eller vad det kan vara utan att det skapande far ha en
kraft i sig. Dans é&r ett &mne i sig. Hon betonar att hon inte
forsoker fokusera det motoriska "utan det kommer som ett
tillagg”. Att det sedan finns positiva bieffekter” i form av att
man kanske klarar matten for att man ror sig mer eller att det
kan ha en social funktion i en viss klass och det ar ju kul
(intervju 8, danspedagog).

Vem ir det som tilltalas av de hér nyttoargumenten? Det
finns en forestéllning om att det &r sjdlva skapandet som &r det
enda som ger nagonting. Vem dr det d& som Overtygas genom
argumenten for skapandet? Det dr en tilltalande tanke att alla
kan "drabbas" av denna kénsla och upplevelse. Samtidigt
efterlyser man inom ldrarkaren ibland just de dér rationella
argumenten for att kunna ge utrymme for skapandet. Men vad

ar da skapande och vad menar olika minniskor med det?
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Maste man verkligen vara skapande sjilv for att kunna séitta
igang sddana processer? Och vem &r utesluten fran detta? Kan
alla skapa? Har alla erfarenhet av att skapa? Kan alla som
skapat fi andra att skapa? Kan man bli skapande inom alla
dgmnen? Riknas man som skapande &ven ndr man har
upplevelser inom t.ex. naturvetenskapliga &mnen? Har det
alltid med estetik att géra? Var kommer pedagogiken in?

En luttrad filmpedagog &r kritisk mot ldrarkollegiet, i
synnerhet p& hogstadiet och tror att kulturarbete inte
prioriteras dérfor att lirarna helt enkelt inte tror att deras

elever ska klara av det:

Det &r precis som om man har gett upp allting. /---/ Det tar ju
ingen tid, tvirtom s& ger det mer koncentration ét lektionen. /-
--/ Jag vet inte om det kan vara sa, det dr ocksd min
fruktansvérda fordom att ju hdgre upp man kommer i
stadierna, alltsd hogstadiet, gymnasiet, desto stdrre prestige
har de lararna, det dr svarare for dem att erkénna att Titta,
lille Kalle, han kan knécka det hir programmet mycket béttre
dn jag”, jag vet inte, jag har inte en aning. Det &r sa
fruktansvirt svart att nd in dér. /---/ Jag tror det 4r att man ar

lite s16, man gitter inte ta in nat nytt. (Intervju 3, filmpedagog)

Spelar generation roll hdr? Meningarna ar delade.
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Négon skolledare jag pratade med sade att det snarare &r
enklare med de larare som hade varit ute ett tag, darfor att de
har provat de gamla idéerna och markt att det inte fungerar.
De vill gora nagot annat. De har ocksé skaffat sig en viss egen
sékerhet, auktoritet och pondus, som gor att de kan sldppa pa
de hér... de &r sdkra nog for att kunna sldppa in osdkerheten.
Det ir inte generationsbundet pé det sittet, utan har snarare

med Sppenhet att gora. (Intervju 6, informant fran KUR)

Hur skall man fordndra situationen?

Man maéste viga mer och mer, att man maste ta en diskussion
och vaga slidppa; vad gor det om vi inte hinner det hir och det

hir? Vad kan hénda, vaga chansa. (Intervju 18, lérare)

Vi dr ju tjdnstemain i en organisation dér vi har ett uppdrag
som finns formulerat i ldroplaner och i kursplaner och dér star
det att det ska vara pa ett visst sétt. Det dr vildigt Sppet
forvisso men det star att det skall vara dmnes, att det skall vara
helheter, man skall striva efter amnesintegrering. Men det tar
man inte pa allvar. Och det har vél alltid varit s med
laroplaner att de inte tagits pa allvar och det, om man &r lite
string mot sig sjalv da; vem jobbar jag at, varfor jobbar jag?
Jo, jag jobbar ju sé klart med mina elever hir och det dr dérfor

jag ar hiar men jag &r ju anstédlld som tjansteman och vad jag
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skall gora kan man ju ldsa i det hér styrdokumentet for det ar
skrivet for att jag skall ta det till mig. Men det gér man inte.
Och det finns ju liksom inget sanktionsinstrument. Det
forekommer att Skolverket kanske da éker runt i skolorna och
kollar lite granna vad som finns i bokhyllorna, de har ju fatt
kritik for det for att de varit alldeles for inriktade pa "har ni nu
den hir skriften och har ni nu uppréttat handlingsplaner och sa
dar". For man végar inte ge sig in i det andra for det skulle bli
alldeles for stort da, tror jag. Da skulle ingen skola godkédnnas
kanske och hur skulle det se ut? Istdllet skulle man vilja ha ett
Skolverk som akte ut och hjélpte till, fragar "vill ni ha hjélp
med att omorganisera verksamheten hér lite granna och det
skulle kunna ga pa detta och detta séttet". Men det gér man
inte utan man kor och kollar da pé praktiska, konkreta detaljer
som da &r enklare och man kan kvantifiera och vérdera.

(Intervju 21, larare)

Den entusiastiske pedagogen

En kluvenhet priaglar ocksd instillningen till olika
professioner. En av bildldrare menar att méanga fortfarande tror
att det ricker med att man gatt en TBV-kurs, kan rita och &r
lagom galen for att kunna "fuska i yrket", som han uttrycker

det (intervju 1, bildldrare). Som bildldrare har han hogre
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tjanstgoringsskyldighet och sdmre betalt &n de andra ldrarna
som jobbar med samma elever pa samma skola. Att vissa
kategorier ldrare har mer tjanstgoringsplikt blir eleverna varse
och vilka signaler ger man dem d4, undrar han? I samarbete
med kollegor i andra &mnen har han ibland kunnat kidnna av

deras attityd till hans &mne och kunskaper:

Alla kénner vil till lite om Picasso och Dali och sa dar, det ar
ju allménbildning. Ibland sa kan det ju bli sé hér att, ndr man
pratar om det, att Det &r vil ingenting man behdver hjélp
med”. ”Vi vet vl ocksé vem Picasso &r”. Forstar du vad jag
menar? Och da behdvs man ju inte kanske riktigt. (Intervju 1,

bildlarare)

Ett annat sorts dilemma vittnar de konstnidrer om som arbetar
som pedagoger; man har inte alltid papper pé sin kunskap eller
sina erfarenheter vilket spelar roll den gdngen man behover
sOka en tjanst och inte far jobb via rekommendationer.

Aven inom ett dmne som bild kan man stéta pa olika
hallningar till var man vill anvéinda sitt pedagogiska intresse.
En av bildpedagogerna séger till exempel att hon aldrig skulle
kunna tdnka sig att arbeta som bildldrare, trots att det kanske
skulle kunna ge en tryggare arbetssituation (efter utbildning).

Ett av skilen till hennes instdllning &r betygssittningen, det
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som den bildlérare jag triffat kritiserat och ser som ett hinder i

sitt arbete. Ett annat skil dr méngden elever:

Man sitter plaster pa sdren, man gor aldrig nit grundldggande
av det hela. Och da kdnner jag d& ’Nej, det vill jag inte vara
del av”. D4 véntar jag hellre och forsoker hitta andra végar, att
vara en del i en stor... Ett stort lirande, som jag ser dnda att

jag &r har. (Intervju 2, bildpedagog)

D4a kommer en annan aspekt in; vem vill arbeta i skolan? Och
med vilka barn vill man arbeta? Sma, stora, motiverade,
blandade grupper? Flera av kulturpedagogerna vittnar om att
det har relativ 1ag status att arbeta med barn och skola. Vad
betyder det for skolan om man fér kulturpedagoger som é&r dér
bara for att de inte hittar ndgon annan vég att forsorja sig, dvs.
de skulle hellre vara ndgon annanstans?

Hér kommer vi da in pd den diskussion som antytts redan
tidigare; vad ser man som kulturens roll? Har man
instdllningen att kultur i alla dess former ar nagot alltigenom
gott dr det inga problem, men om man faktiskt ocksa bdrjar se
det som en informant ndmnde i tidigare kapitel; att det
produceras kultur som aldrig borde komma barnen till godo,
da blir det allvarligare ndr man moter pedagoger med denna

instéllning. For att ytterligare komplicera det hela sa finns det,
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som alla vet, dessutom ldrare i skolan som egentligen hellre
skulle vilja vara ndgon annanstans. Och for att dra en slutsats
sé talar mycket av detta material for att det inte alltid handlar
om profession eller egentligen pedagogens egen kunskap utan
hans eller hennes vilja. Ar man engagerad och vill ha ett mote
med eleverna s& kan man entusiasmera antingen med egna
medel eller genom att rikta sina behov och ta hjélp utifran av
t.ex. en konstnér.

Detta avsnitt &r tdnkt att fungera som en illustration av hur
nagon genom erfarenhet och egna upplevelser kommit att
Overtygas om estetikens betydelse som perspektiv i skolan och
ilivet.

De flesta jag intervjuat har jag fragat om den egna
forforstaelsen och Overtygelsen, t. ex. i form av uppvaxt-
forhallande, i syfte att hora vilken vana man har vid estetiska
uttrycksformer. En av informanterna kommer fran ett
arbetarhem dér det ingalunda var sjdlvklart att professionellt

dgna sig at, som i hans fall, bild:

Vi hade néstan inga bocker hemma faktiskt, morsan och de
hade aldrig tid att l4sa, det var ju att knega ihop till hyran. S&
att jag tror snarare att det fanns ett visst motstand for att hélla
pa med san hér kulturell verksambhet, det var liksom lite

fisférndmt sddér och ingenting for vanliga manniskor som ska
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syssla med hederlig verksamhet, hért arbete alltsa, och sa
vidare. Ja, hade jag blivit ldkare hade de nog varit javligt
stolta. Sen blev... Sen blev det bra, da blev de lyckliga nér de
sag att man fick ett yrke, men det ddr fria konstndrslivet det
var ju... Det skrimde nog de flesta i min uppvéxt dér hemma,

tror jag. (Intervju 1, bildlarare)

Under de forsta skolaren gillade han inte sport och idrott vilket
var, menar han, vad man forviantade sig av en liten skolkille.
Att vara duktig pa att rita och dessutom véga sjunga var dock
ett sétt att hidvda sig, som han sidger. Han poédngterar vilken
betydelse det haft for honom att traffa ritt personer, att han fatt
goda rdd men ocksd bekriftelse 1 rdtt tid (intervju 1,
bildldrare). Detta har han forsokt att ha med sig som lérare.
Bilddmnet menar han har de bista utgangspunkter genom att
ha uttrycksmedel for var och en. Fér, menar denna lérare, det
ar viktigt att finna ett eget uttryck men ocksa att bekriftas i det
man gor. Behovet av bekriéftelse bestr genom livet, 4&ven om
det kanske skiftar karaktér.

Som yrkesutovare, betonar flera, behover man bekriftelse
av savil sina elever som sina kollegor. Att kdnna att det
fungerar i métet med eleverna maste man gora mellan varven
for att orka hitta energi hos sig sjdlv och kunna fortsétta,

papekar denne informant. Stédet hos kollegor och
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skolledningen dr viktigt i motet med sévél skeptiska elever
som kollegor med annan instillning och inte minst fordldrar
som undrar vad man egentligen sysslar med i skolan
nufortiden (intervju 1, bildlarare).

En av bildpedagogerna berittar att hennes bildintresse fran
borjan understdddes av en mellanstadieldrare men framfor allt
av fordldrarna. Bekriftelse ar det ena, legitimitetsbehov det
andra, siger hon. Att man ibland behover ha papper pé att man
faktiskt har kompetensen har hon insett efter en del &r som
bildpedagog och arbetssokande. Sjélv gjorde hon aldrig ett
medvetet val att bli bildpedagog och hinvisar till franvaro av
sldkttradition vad giller instéllning till att professionellt arbeta
med konst.

Négra andra informanter gjorde vigvalsbyte som vuxna
och soker forklaring och bakgrund i missndje med forra
yrkesrollen. En av dem ldmnade sin roll som ldrare for att

istéllet helt kunna dgna sig at kulturarbete:

Jag upplevde att skolans organisation var oerhort stel och trog
och att den roliga delen — att arbeta med att utveckla
pedagogiken med barnen — hindrades av en omotiverat stel
byrékrati. Alltsd, man hakade upp sig pa petitesser, vilket
hindrade att vi hade kul i skolan, helt enkelt. (Intervju 6,
informant fran KUR))
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Inte alla har valt att arbeta i skolmiljon helt medvetet. En av
informanterna sidger att hon aldrig hade tinkt sig att arbeta
med barn, men ett positivt mote med skolan och eleverna

dndrade hennes instéllning:

Att komma in i skolan och ha en klass som inte sjélv har valt
att ha det hdr — hur fingar man dem? Hur leder man dem?
Hur vicker man lust osv? Sé det blev en utmaning i sig. Det
foll sig sé lyckligt for mig att forsta dagen jag gjorde detta s&
fick jag en sddan enorm kick av att gora det, sa att jag har

fortsatt med det sedan dess. (Intervju 8, danspedagog)

Betydelser av mentorer eller inspiratorer talar manga om. Nar
man forsoker bryta monster har man extra behov av att kunna
forlita sig pé att ndgon annan lyckats nér man sjilv kdmpar
som mest. Egna upplevelser dr en annan kélla att 6sa energi ur.
En musikldrare beridttar att hon sjilv blev styrkt genom
musiken under den egna skoltiden och har sedan dess en
Overtygelse i att musiken kan ha den verkan. Man kan pa
nagot sitt nd alla som inte vagar uttrycka sig, menar hon
liksom sévil bildldraren som filmpedagogen uttrycker ovan.
Det egna stodet kom fran en korverksamhet dér bade hon sjélv
och manga av klasskamraterna sjong péd fritiden. Hon hade

dven ett stort stod hemifran och tycker att den styrkan gjorde
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att hon kunde hantera det hon inte klarade av i skolan (intervju
16, lararutbildare).

Ytterligare en informant, som har ett forflutet som
teaterproducent, och har arbetat som ldrare och wvalt att

engagera dig i skolutvecklingsfragor:

Jag har ju jobbat med barn- och ungdomsforestillningar
vildigt mycket, och vildigt mycket sett vad teaterarbetet har
inneburit for unga méanniskor nér de kommer in i ett riktigt
sammanhang, nir de upplever att det de gor tas pa allvar och
féar ett avtryck som tas pa allvar. Har man varit med om det
nagon gang, sa sitter det som i ryggmérgen hur viktiga de hér
fragorna &r. /---/ Det dr ju ett sdtt att arbeta med konsten som
verktyg, ddr kulturen blir nagot mer dn fetischism. (Intervju 6,

informant fran KUR, min kursivering)

Att arbeta med kultur i skolan kan ge kunskap och forstaelse
om konst, sdger hon och forhoppningen har ménga andra
informanter uttryckt. En del av dem som ér intresserade av att
arbeta med estetiska laroprocesser och inte ser det som
isolerade foreteelser utan som ett perspektiv, ett sitt att tdnka,
berittar att de sjédlva sett skolans avigsidor under sina ar som
elev alternativt som utdvande larare. Hur stor roll spelar dessa
erfarenheter for Oppenheten for ett annat arbetssitt &dn de

’traditionella”?
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En av musikpedagogerna talar om ordet “helhjértat” och
blir under intervjuns gang mer dvertygad om ordets betydelse
for honom. Han menar att han sjidlv blev medveten om
pedagogikens mojligheter i moétet med en mentor for en del ar
sedan. D4 insdg han att man maéste arbeta helhjértat och att det
ofta betyder att man har kul, men pi ett allvarligt sétt (intervju
9, musikpedagog). Han 4r ocksé en av dem som betonar det
sociala spelandet, dvs. att man spelar tillsammans snarare dn
att man blir yrkesutdvande musiker. Sa ldrde han sig sjilv
spela tillsammans med sin pappa. Mote med andra méanniskor
kan vara ett sitt till andra bildningsgangar eller vigar dn de

man till en borjan forestallt sig.

Vilken &r den egna drivkraften, de egna forestéllningarna om
varfor man skall arbeta med kultur i skolan och de estetiska
uttrycksformerna?

Som jag visat har flera informanter kopplat sitt intresse for
alternativa inldrningsmetoder till den egna skolgingen eller

upplevelser av den:

Det fanns ju inget roligt, inget fantasieggande, ingenting i det.

Det var bara att plugga in grammatik, glosor, grammatik,
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glosor, och for de som inte var otroligt intresserade och
kanske hade annat i skallen och sa var det nést intill
obegripligt. Och jag tankte ofta da, ”Varfor, varfor kan man
inte prata om det, varfor kan man inte se en film pa det
spraket eller varfor kan vi inte bara ga ut och fika och kalla
kopparna for vad det kallas for pa det spraket vi léser, i stéllet
for att sitta hdr och, och rabbla idiotiska ramsor tills man vill
krékas pa det?” Jag menar, fortfarande kan man ju alla de hér
tyska bojningsformerna, men man vet inte vad de betyder.
Men de sitter dér, for de far man... For att fa godként skulle
man kunna rabbla dem utantill. Jag menar, det &r ju... Det &r ju

okulturellt i sa fall. (Intervju 1, bildlarare)

Den hir bildlararen vill ge dagens unga en chans att forsta de
stora sambanden som han sjélv inte fick mojlighet eller hjilp
att se i samma alder. Andra engageras och dvertygas genom
framfor allt sitt egna skapande och kanske ytterligare (eller
forst dd) nér de egna barnen moter skolans vérld.

Bakom mycket av det bildldraren ovan sédger ligger en
grundmurad samhallskritik. Vad anvénder vi vara resurser till
nir det haglar bomber 6ver virlden, undrar han? Kan han
bidraga till att eleverna gér ut skolan och gor ndgot som ar
icke-véldsinriktat, nagot kulturellt 4r han nojd. Pedagogik ar
att sa fron till eftertanke och nyfikenhet, att dela med sig, sdger

han.
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Helhetsperspektivet talar ndstan alla informanter om.
Lusten att se hela barnet, dess dag och milj6 men ocksi att fa
ge dem mojlighet att “utveckla alla sprék". En annan av
bildlararna siger att det ar hans overtygelse att vi alla &r olika
och att det dirmed maste till olika metoder for att nd olika
personer. Flera av informanter talar i intervjuerna om
igenkinnande som grunden for empati. Ar det si att man for
att kunna utbilda empati och intresse for vissa former av
pedagogik maste ha erfarenheter av dem sjalv?

Mycket av kulturen i skola hénger pé& brinnande
minniskor, sdger en informant (intervju 16, ldrarutbildare).
Hon menar att det varit enda sdttet for de estetiska
dgmnesomradena att dvervinna motstdnd och fa betydelse. Det
betyder ofta att man fér tala for sitt &mne, halla sig framme,
standigt vara pa hugget och kdmpa dven nir man kanske inte
sjdlv &r lika overtygad eller engagerad.

Det dr egentligen inte bara pedagogiken i sig det handlar
om, utan det dr entusiasm. Det &r en av slutsatserna jag kan dra

av flera av intervjuutsagorna.

Om jag ska tinka pa de ldrare jag har haft under mina
grundskoledr, sé ir det ju de lararna som brann for ndgonting
sjdlva, som jag kan kdnna, dér jag greps av deras entusiasm

och blev intresserad av ndgonting. (Intervju 8, danspedagog)
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Man méste tycka sjélv att det ar kul och vara besjilad av vad
man gor, for 4r man inte det, s& dr det ju néstan trist att ga till
jobbet. Du maste tycka om barn ocksa. Dérfor passar ju inte
alla till 1arare. Alltsa, hir utbildar vi en massa ménniskor,
egentligen, som vi vet att om nagra ar, sa har de gatt i viggen,
for de har inte den dér... det &r néstan medfott. /---/ Sedan kan
man ju bli en bra pedagog med tiden dnda, men man fér sikert
jobba ganska hért da. De vi utbildar hér, de ir ju inte
pedagoger forrdn efter en 5-6 ar. Det de har fétt hér, det &r en
start. Sedan maste de jobba vidare pé sin roll. (Intervju 10,

lararutbildare)

Det forefaller finnas minst tva led 1 detta; det ena ar att
overtyga barnen om att det man vill formedla &r angeldget och
att barnen inser det, det andra dr att kunna visa att man sjilv
vill formedla, att visa att man menar att det &r vért att
formedla. Lusten att formedla verkar di centralt. Det géller att
fa barnen att se mojligheterna, ge dem en chans att bearbeta

och omarbeta det pedagogen vill formedla:

Att det fastnar i en sjilv, s att det inte bara gér in och sedan
ut igen. Utan det gar in och s far det bearbetas ordentligt. Det
kan vara bearbetning genom att méla, rita, det kan vara att
skriva en sdng om det eller det kan vara dramatisera eller

alltihopa pa nagon vénster. Det kan vara skriva ner det ocksa,
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men att man far gora det pé olika sétt, befésta den kunskapen
och prova pé det, att gora det till sitt. Att f4 kunskapen och
sedan fa chansen att pa olika sétt gora det till sitt. Det &r
jatteviktigt. Sedan ar dé& fragan hur man gor det till sitt och det
tror jag dnda 4r olika for olika personer. Man far testa pé olika

sétt. (Intervju 16, lararutbildare):

Var hittar man som pedagog kraften? "Ja, ibland undrar man

det" (intervju 16, lararutbildare). Det gar ju upp och ner:

For mig har det varit alla de dunkar man fatt i ryggen, alla
kramar, alla brev man har fatt av alla dessa ungar och
ungdomar som man forstatt har fatt si mycket, &nda, med sig
av sjélvfortroende, att vara ndgonting, det 4r d4 man jobbar
vidare. /---/ Det ar 6vertygelsen, viljan, ja, jag vet inte, att alla
barn skall kdnna pa att de ar vdrda ndgonting, har ndgonting
som é&r viktigt och med det f6ljer ju allt med kunskap och allt
sadant som ocksa &r viktigt naturligtvis men framfor allt med
att hitta sig sjdlva. D& kommer rétt mycket av det andra ocksa
pa kopet, men olika mycket for olika personer for olika saker.

(Intervju 16, lararutbildare)
Overtygelsen om vikten av att kunna erbjuda en bredd i

urvalet av uttrycksformer och betoning pd det sociala

samspelet betonar flera. Det skall vara “roligt att hélla pa”
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(intervju 9, musikpedagog). Att inte satsa pd spetsinriktning
for eleverna betyder dock inte att man har ett kollegium utan
spetskompetens. Men de som socialspelar skall ha utrymme,
menar t. ex. en av musikpedagogerna. For att man inte
kommer med i a-laget inom idrotten eller blir professionell
musiker s& skall man inte bli utslagen. Man behover inte bli
bist och det skall inte podngteras.

Manga informanter talar om alla elevers mojligheter, dvs
de manga spraken ger fler elever mojlighet att finna former for
att verka inom skolans viggar. Ar det kompensatoriska ett
vanligt sétt att se det? Att de estetiska uttrycksformerna blir ett
sétt for vissa elever att hivda sig, kompensera det som de inte
lyckas med i de andra &mnena? Flera informanter nimner det i
dessa termer samtidigt som de menar att det inte r sa att det
estetiska "bara" skall ha en pedagogisk roll utan kan och bor
ha ett virde i sig. Hér ar skalan glidande i intervjuerna. Det
intressanta dr att filmpedagogerna inte talar s& mycket om
"skapandet" utan verkar ha en relativt instrumentellt, i positiv
bemérkelse, forhéllande till sitt medium. Man ska producera

nagot som gar att titta pa.®

8 For en diskussion om filmarbetet i skolan se vidare i Aulin-
Grahamn (2002 b).
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Konstnarer, kulturarbetare och larare i skolan

Kulturrddet har inte bara att tillsammans med Skolverket
arbeta for att utveckla kultur i skolan utan dven att se till att
kulturinstitutionerna och skolan ndrmar sig varandra. I vilken
man kan skolan utgdra en arbetsmarknad for kulturarbetare?
Detta dr en kinslig fraga och jag har redan tidigare i texten
kommit in pa fragan frén olika utgédngspunkter. En av dem é&r
frdgan om olika professioners status och behov av erkdnnande.

Aven bland dem som sjilva #r dvertygade om vikten av
”Kultur i skolan”, finns en rddsla for att kulturpedagogers
medverkan i skolan mer far karaktir av polityr, att det blir
gridde p4 moset. Om man tar in fler kulturpedagoger, dvs.
manniskor som kommer utifran, finns risken att man som
larare tappar kontrollen. Det framkommer fran flera hall i
studien. Vad giller t. ex. bildldrare pd gymnasiet sa kan man
ocksa tinka sig att de hamnar i en mellanposition i sddana hér
samarbeten. Det ar kanske inte lika ldtt att "bjuda" pa att ndgon
annan kommer in om det ligger alltfor ndra det egna faltet. Det
leder till en annan diskussion; vilka behov har man? Ar det

som rektorn i en intervju séger, att vissa saker inte efterfragas,
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eftersom man inte vet att mojligheterna finns eller har man
redan en verksamhet som fungerar vil?

Det forefaller mindre komplicerat ndr man har olika
utgdngspunkter och kompletterar varandra. En av de
bildpedagoger som arbetat i grundskolan patalar att det ar
omdjligt for larare, om man inte har négot eget specialintresse,
att t. ex. ha materialkinnedom av det slag som en bildpedagog
har. "De har ju fullt upp i1 sin vardag" (intervju 2,
bildpedagog). Sjélv var hon med i ett projekt dir man via
bildskapande ville arbeta med ldsforstéelse pa en skola med
barn med manga olika sprak. Detta projekt ar for ovrigt ett
tydligt exempel pé hur ett arbete med estetiska uttrycksformer
startade med argumentation for ett annat syfte, men kom att
innehélla estetiska laroprocesser som var viktiga i sig sjélva.

Denna informant gick in i sitt projekt med insikten om att
forankringen bland lararna var viktig for projektets fortlevnad.
Nu kom det 4nda inte att fungera sd. Hon hade ledningens stod
men de prioriterade inte projektet. Hon betonar i intervjun
vikten av att hon sjilv samarbetade med en person som var
etablerad pa skolan. Den kontakten anser hon vara ovérderlig
ndr nu projektet inte var forankrat pd annat sétt. Hon
poéngterar ocksa vikten av att estetisk verksamhet kopplas till
personer i den ordinarie verksamheten och inte bara antas

kunna verka i kraft av sig sjdlv. Hon berittar om skolor dér
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man satsat mycket pd att ta in kulturarbetare utifrén som byggt
upp en vil fungerande verksamhet, men nir vil den hir
personen inte lidngre var pd plats sd skingrades ocksé
materialet och rummen fick ny funktion.

Informanten beréttar utifrdn projektet att en av de ldrare
som valde att inte delta i verkstdderna kdnde att detta var
ytterligare en sak som lades pa dem "uppifran". Ar det hir
symptomatiskt for kulturprojekt, att man ocksa hela tiden
maste jobba sd mycket med information? Hon betonar hur
svart det 4r med kommunikation och att {4 ut ritt information
till skolorna och har medhdll av andra pedagoger med
erfarenhet av samarbete med skolor.

En annan pedagog uppfattar att man ar bekvama och gérna
tar till argument som ”Nej, det ar sa stressigt”, ”Nej, det hinner
vi inte” (intervju 3, filmpedagog). Nir man vil som
kulturpedagog slidpps in i skolan s& forvintas man gora
mirakel (intervju 3, filmpedagog). Samtidigt som det alltfor
ofta saknas pengar till material. I synnerhet filmskapande och
redigering kréver utrustning som ar kostsam.

Ekonomi dr en realitet pd skolorna och de flesta jag
intervjuat dr vidl medvetna om att ekonomi och tid anvinds
slarvigt som argument for varfér man inte dgnar sig mer &t
"kultur". De flesta menar att orsakssammanhanget &r betydligt

mer komplicerat &n si. En informant som gérna skulle vilja
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arbeta mer utifran "kulturen" aterkommer gang pd gang till

vilka yttre forvéntningar som finns pd dem:

Det &r nog léttare att gora det i de lagre stadierna, kdnns det
som. Jag mérker lite hir som nu ndr man kommer upp i fyran
att det dr s mycket annat som maste in. Man skall hinna det
och hinna det for annars har de inte det klart tills de kommer
upp i femman. Och skall man jobba med kultur s tar det tid,
det méste fa ta tid. Barnen méste ju fa landa, det &r ju en
kreativ process, bade att ta det till sig och sedan forsoka... att

sjdlv bli kreativ. (Intervju 18, ldrare)

Vikten av att ha ett kollegium dér man prioriterar pa
ndgorlunda samma sétt har ett stort virde nir bade tiden och
ekonomin &r knapp och yttre forvintningar pockar pa.
Verksamheter sitts ibland mot verksamhet. Ofta maste man
betona att det finns plats for bade och, menar flera luttrade
pedagoger.

Jag fragade en av filmpedagogerna i vad man hon fo6ljer
upp de projekt hon gor i skolan och det finns oftast inte tid for
sddant. Det stoter jag dven pa hos andra professionella
kulturarbetare med uppdrag i skolan. Och hér betonar méanga
att det ar héar ldrarna kommer in, det 4r de som skall st for

kontinuiteten, att se till att inlemma kulturarbetarnas insats i
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det "vanliga" skolarbetet, att se att de inte bara blir lite gradde
pa moset (intervju 3, filmpedagog). Men om da inte ldrarna ar
involverade i arbetet kan de knappast sta for kontinuiteten.

En del av de utifrin kommande kulturpedagogerna
behover inte ta helhetsansvaret. Det dr patagligt médnga som
sdger att de inte funderar Oover helheten. De har kanske en
helhetsbild vad giller estetikens roll i det egna livet och de
arbetar intensivt och genomtinkt med sina delar i skolan men
manga arbetar och verkar isolerat. Och en del dr ndjda med det
for de har inget storre fortroende for ldrare, andra kdnner sig
avvisade av ldrarna. De har gett upp forsoken till samarbete
och samtal eftersom insatsen ér for hog; de orkar inte lidngre
med mer dn att ta hand om sitt eget intresse, sin egen
kreativitet och det de sjdlva arbetar med. Det giller att
anvinda sin energi “rétt”, att finna ut vad kan som inte bara tar
energi och utan ocksé ger kraft.

Ett stindigt dilemma for ldrare dr att man samtidigt som
man skall hitta nya végar och arbetsformer trots allt har en del
man upplever att méste hinna med under varje lasar, det "som
star skrivet att vi ska gora inom ramen for varje kurs”, som en
informant sdger. Manga ldrare ar rddda for den extra tid
aktiviteter av ndmnda slag tar. Samtidigt som det ocksa
handlar om vana och bundenhet till traditioner. Man gor vad

man brukar gora och plockar in ett teaterbesok da och da for
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att dova ett eventuellt daligt samvete (intervju 18, ldrare). For
att bryta de har monstren méste man borja fran grunden, menar
informanten fran Kulturrddet. Och man kan inte ta in fler saker
i skolan om man inte samtidigt tar bort ndgonting, podngterar
hon. For det dr d& det kommer att fungera som gridde pé
moset och inte som redskap i det pedagogiska uppdraget
(intervju 6, informant frén KUR)

Det dr mycket som skall hinnas med i skolan, men det

handlar ocksd om annat:

Sen sa far man ju faktiskt fortfarande, dven om det &r mindre
nu pa gymnasiet &n vad det var pa grundskolan, jobba med
motivationen hela tiden hos eleverna. Det &r ju ett moment
som gloms bort i alla vackra tankar. Att, jag menar, i
grundskolan icke minst, dér fick man vil ldgga ner sextio

procent pa att motivera barnen. (Intervju 1, bildlarare)

En av den hér informantens metoder for att motivera eleverna
ar att elevernas alster sdtts in i ett sammanhang, girna
offentligt. Han beréttar t. ex. om hur de vid ett tillfille gjort en
overenskommelse med konsthallschefen och eleverna fatt géra
en utstéillning for att fi kinna att de goér nagot péd “riktigt”. Till
syende och sist, menar han, dr det mycket upp till varje larare

vad man gor av sitt &mne:
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For man kan drunkna i sin sal, latt. Oh, ja. Det finns sa mycket
att gora dér, det finns s& ménga kénslor och, och konflikter
och grejer, sa att man skulle mycket vél kunna tillbringa ett liv

dér med tva klasser, det hade riackt. (Intervju 1, bildlarare)

Att diskutera kontroversiella fragor, som en informant ndmnt
tidigare, ar ett annat sidtt. Men det kriver en engagerad
pedagog och ocksd det som ytterligare en annan informant
talar om, ett holistiskt synsitt. Man kan inte isolera kultur i
skolan fran Ovriga skolgangen om man vill att det skall ha
storre betydelse i manniskors liv.

Det ar tvd utarbetade karer som ska motas och utveckla
nagonting nytt. Bdda grupperna har i vissa sammanhang lag
status, relativt 14ga léner och man tycker att det ldggs nya
saker pd en. Méinga kulturarbetare arbetar dessutom i
projektanstéllningar, vilket kan betyda att man inte kan ha
nagon framforhédllning, utan man vet bara att man har pengar
ett ar eller kanske tre manader framover. Men alla maste ha en
framforhéllning, veta att de har anstéllning och att det "l6nar"
sig att planera och tdnka for att arbete av detta slag skall vara
kvalitativt. Manga av kulturpedagogerna har varken en fast
arbetsplats eller en arbetsgivare. En informant talar om den
lycka det innebar att efter ménga ar fa ett gemensamt hus efter

att i manga ar kankat runt mellan olika skolor utan att ha en
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gemensam bas. ”Det Oppnar ju andra mdjligheter for
samarbete och insikt i varandras arbete”, sdger han (intervju 9,
musikpedagog). Forstaelse for andras konstformer vidgas pa
detta sétt.

Vad som slog mig nér jag métte kulturpedagoger var hur
vana kulturpedagoger &r vid att motivera sin verksamhet,
samtidigt som de inte alltid har redskapen for att vara goda
informatorer. Det dr det de maste arbeta mycket med nir de
kommer ut i skolan eller i annan verksamhet. Det finns manga
hinder i form av begrinsad forstaelse, at bada hallen.
Kulturpedagoger far ocksé ta itu med sina egna féordomar mot
skolan och lédrare och kanske mot andra konstformer &n den/de
egna.

Man kan inte ldgga for stora forvantningar pa langsiktiga
perspektiv och kontinuitet pa utifrdén kommande kulturarbetare
om man inte dr beredd pad att betala for forberedelser,
utvirdering och efterarbete kolleger emellan oberoende av
profession. Ur det perspektivet later de fullt rimligt att det ar
skolans personal som stir for kontinuiteten. En annan
mojlighet ar att helt enkelt anstélla kulturpedagoger som kan
samarbeta med skolans lararkollegium.

Men samarbetet dr inte alltid professionellt. Flera
informanter betonar vikten av att var och en skall bidra med

sitt yrkeskunnande. I grunden fo6r misslyckade samarbeten

99



ligger ofta en brist p4 kommunikation och kanske franvaro av
stod fran ledningen och att man inte gjort klart att man har
olika konstsyner, olika virdegrunder. D4 blir det latt krockar
och prestigefyllda situationer.

Fler konstnirer och kulturarbetare har inget virde i sig

menar en av de intervjuade kulturpedagogerna:

Jag har stott pa flertal tillfallen, folk, som &r sakert
jatteduktiga musiker, konstnirer och allt mgjligt, men som
inte har ndgot hum om hur man sysslar med barn, som tar dod
pa vildigt mycket mojligheter och forutséttningar, och som
snarare understryker alla myter och allt som man tror de haller

pa med. (Intervju 9, musikpedagog)

Aven skolpolitikern som intervjuats i studien betonar att
sammansittningen av personalgrupperna &r ett ansvar for
rektorerna. Kulturpedagoger ska ha samma status andra
pedagoger i skolan och arbeta i lag, oberoende om man ar
fritidspedagog, larare eller kulturpedagog. Man skapar en
sammansittning av ménniskor i skolan som har féormaga att ge
mesta mojliga innehdll” (intervju 13, skolpolitiker). Det &r
dock en kontroversiell friga som de fackliga organisationerna
har en del att sdga om. Ryktet séger t.ex. att skolorna ibland

véljer arbetslosa kulturarbetare dérfor att de ar billigare dn
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erfarna och utbildade pedagoger (interviju 10, 13). Ar det da
verkligen billigare? Aven nir man tar in kulturarbetare och
arbetar seriost med for- och efterarbete? Till syende och sist
handlar det om vilken instéllning till pedagogik skolledningen
har. Arbetar man seridst handlar det inte i forsta hand om
ekonomi. En av kulturpedagogerna ser en annan mojlighet i att
skolledningarna har det delegerade ansvaret att anstélla och
betonar mojligheten att anvinda sig av kompetent personal
som arbetar i skolan genom att t. ex. kopa tjanster av
Kulturskolan. Man kan ldgga upp langsiktiga samarbetsformer

utan att kulturpedagogen deltar i skolan hela arbete:

Det &r ju inte alltid att musikldraren behdver vara med pa
skolan i alla arbetslag, konferenser o.s.v., utan det... i och med
att man tillfér en annan form och kommer dit pa ett annat sétt,
sa kanske man kommer dit med lite andra 6gon ocksa och ser
saker och ting, sé det tror jag pd. Det dr anda viktigt med
kontinuitet, sa det inte blir ndgonting som bara flyter 6ver en
termin eller sddér, utan att man bygger pé sikt och i lagom

skala. (Intervju 9, musikpedagog)
En del beskriver skolan som en jéttekoloss dar det tar lang tid

att infora nya idéer (ex intervju 2) och att gamla

forestéllningar tenderar att bita sig fast. Ovan citerar jag
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informanter som talar fascinerat om hur man i skolans varld
helt enkelt virjer sig mot att genomfora det uppdrag man
egentligen &r satta att utfora. Denna studie har flera
delforklaringar till detta motstdnd. En dr en sorts trotthet pa
alla de orimliga krav och forvéntningar som ldggs pa skolan.
Forvéntningarna pa vad som skall ske innanfor skolans véiggar
iar enorma, sdger bade ldrare och utifrin kommande
kulturarbetare/pedagoger.

Négra av kulturpedagogerna menar att en av deras
uppgifter ar att titta pa skolan med utifranperspektiv, att
forsoka se en del av skolans problem och fortjénster, saker
som #r svara att se for skolans personal som ir mitt uppe i
arbetet och en del av traditionerna.

I gengild stills ibland orimliga krav p& de utifrdn
kommande kulturpedagogerna. De forvintas vara starka
personligheter, véldigt kreativa och skapa storverk pa kort tid

med lite resurser.

Skolverket och Kulturradet

Fragan om kultur och ldrande skall genomsyra hela skolans

pedagogiska arbete enligt uppdraget till Skolverket och
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Kulturrddet. Hur ser det ut hos dem som har
genomforandeuppdraget? Av informanten fran Skolverket fr
jag till svar att: ’det dr ju inte ndgonting som omedelbart
hianger for 6gonen pa oss ndr vi jobbar” om man ser till
verkets totala verksamhet (intervju 7, informant fran
Skolverket). Detta visar var i angeldgenhetsdiskussionen
fragan om kultur som en del av ldrandet finns nér man lyfter
blicken fran projektnivd. Om det inte ens pa Skolverket finns
en mer central plats i diskussionerna om kultur i skolan, sa &r
det kanske inte maérkligt att detta avspeglas pé skolorna.
Forhallningssétten ar som sagt flera. For manga &r det
sjdlvklart och det enda ritta sittet att hantera fragor om
larande. For dnnu fler har de estetiska uttrycksfragorna
betydelse men "det andra" ar viktigare och estetik handlar om
forkovran och skall skdtas pa fritiden.

Dessa olika forhéllningssitt i skolan respektive kulturlivet
aterspeglar sig hela vigen upp i hierarkin, kanske dnda upp pa
departementsniva. Fran Skolverkets sida forefaller man betona
att det pedagogiska uppdraget framfor allt finns i skolan och
att det &r ldraren som dr huvudpersonen. Informanten fran
Kulturradet, liksom de ménga kulturpedagoger som inte
nddvéndigtvis har sitt huvudsakliga uppdrag i skolan, betonar
att mycket av det pedagogiska utdvas av méinga olika vuxna,

bade utom och inom skolans viggar:

103



Vi ska inte inbilla oss, tror jag, att alla larare ska bli experter
inom alla konstomraden. Det dr inte det som dr meningen. Det
géller ju ocksa att ta tillvara de estetldrare som redan finns ute
pa skolorna och deras kompetens. Men att f4 just den hér
medvetenheten om vikten av att anvidnda de olika
uttrycksformerna och hur man goér det. Kan man inte sjalv sa
ska man veta vart man ska vénda sig for att f4 det hér stodet
for att kunna anvénda det. /---/ Det hoppas vi ju naturligtvis da
att man i forlingningen ska kunna hitta sina allierade i
niaromradet, att dar man kan finna, niar man sétter sig ner och
planerar en termins verksambhet, att man kan titta pa vilka
kulturinstitutioner som finns i ndromradet, som man kan
samplanera olika insatser tillsammans med. /---/ Jag tror det dr
viktigt att f4 in samhéllet i skolan och fé ut skolan i samhéllet
ocksa. /---/ Jag vill nog mena att det finns ménga vuxna som
har pedagogiska uppdrag oavsett om de ligger inom eller
utanfor sjélva skolbyggnaden. (Intervju 6, informant fran

KUR)

Som ndmnts tidigare finns det vad informanten fran
Kulturradet kallar synergieffekter” i samarbetet med
kulturinstitutioner. Framdver menar man att det kommer att
rada ldrarbrist och da &r en av tankarna att kulturpedagoger

skulle kunna avhjilpa den genom nira samarbete med ldrarna:
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Vi vill gé ifran 'co-operation' till 'collaboration’, darfor att nar
man har en 'co-operation’, dd dr man tvé stycken som gor var
sin grej ihop, medan en 'collaboration' maste innebéra att man
gor samma sak tillsammans och att den samverkan, kanske
man ska sidga — istdllet for att samarbeta om nagonting sa
samverkar man om nagonting — att man gér in redan tidigt i
planeringsfasen, kulturpedagogen och den ordinarie
grundskolepedagogen, och gor hela processen tillsammans —
planering, man genomfor tillsammans, man dokumenterar och
utvérderar tillsammans, for dd kan man ocksa fordndra nésta
gang man har den hér samverkan, sd att man séger "forra
gangen gjorde vi si, men da sag vi att..., nu gor vi s hir den
hér gangen", for da har bagge mojlighet att ldra sig och dndra

sig. (Intervju 6informant frin KUR)

Informanten fran Skolverkets sida plockar man i gengéld fram
exempel pd hur katastrofalt det kan bli nir man plockar in
kulturarbetare i skolan utan att ha tdnkt igenom det noga. Dels
kan det leda till att ldrarna kénner sig Overkorda som
professionella pedagoger, dels kan det bli problematiskt nir
kulturarbetarna fatt gora det roliga och skolan star kvar for att
hantera den gra vardagen. Kulturarbetare kan vara en resurs i
skolan men bor inte ta 6ver undervisningen. Man maste ha

respekt for skolan pedagogiska uppdrag, sdger informanten:
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Man maste i de hér jobben ha respekt for skolans pedagogiska
uppdrag, att det ar skolans uppdrag att planera, organisera och
genomfora utbildningen i sin helhet. De har ju helhetssynen.
Dir &r skolledaren den som leder det jobbet. Man ska ha
respekt for att det ar ldrarna som har det kontinuerliga arbetet.
/---/ Det tror jag ar vért att tinka pé for alla som kommer in
utifran och ska in i skolan, att man inte ser skolan som en
marknad eller en arena for sina egna 6nskemal och behov,
utan att det hdr ar en arbetsplats dér elever, larare, skolledare
och annan personal jobbar. Da s& ska man ocksa lita pa att det
dr de som kan det hir jobbet bést, for det ar det faktiskt. Det ar
de som kan det bast, men sedan far man borja tédnka péa: "Hur
kan vi d3" — om man nu kommer in utifrdn, om man ir en
kulturinstitution lokalt, bibliotek eller ett lokalt museum eller
vad som helst, en teaterforening eller ndgot annat — "hur kan
vi vara en resurs for skolan?" — det lokala kulturarbetet, det
lokala kulturlivet. D4 méste man ju fraga efter skolans behov,
vad de behover, och arbeta utifran det, istéllet for att — for att
det tycker jag var det rddande péa 70-talet — dé var skolan en
marknadsplats, en arena for alla mojliga. (Intervju 7,

informant frén Skolverket, min kursivering)

Manga larare kan kénna sig utelimnade, déarfor att de maste

gora valen sjilv och det &r helt upp dem sjdlva hur samarbete

eller samverkan skall ske. Det finns inte alltid négon

diskussion kring vad man ska anvidnda sig av hos
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kulturinstitutionerna. Den skolverksinformant jag intervjuat
pladerar ivrigt for att det &r skolan som skall stad for
kontinuiteten i motet med kulturinstitutionerna. Men finns
vilja, lusten och energin for detta? I skolan? I det lokala
kulturlivet? Kulturinstitutionerna?

Hér blir det uppenbart hur alla drar i skolan, att alla vill
vara del av denna jétteapparat och att man ocksé har politiska
syften med skolan som dr motstridiga. Skolan skall anstilla
kulturarbetare men vad skolan egentligen behdver, enligt de
flesta informanter i denna studie, dr bra kulturarbetare, sddana
som har pedagogiska ambitioner, inte kulturarbetare till varje
pris.

Det dr vattentdta skott mellan konstvdrlden och den
pedagogiska vérlden (i vid bemirkelse), menar en av
informanterna som 4r bildpedagog, konstndr och har
reflekterat mycket 6ver frdgor kring kultur i skola (intervju 5,
bildpedagog). Det har mycket 1&g status i konstvérlden att
arbeta med barn, menar hon, och ser det som en av sina
uppgifter att arbeta for att arbetet i skolan har status, att visa
att det kan vara attraktivt, att det kan ge riktig 16n, att det
handlar om professionalitet och négot att vara stolt 6ver, sdger
hon (intervju 5, bildpedagog). Om konstnédrer som arbetar i
skolorna ségs det i konstvirlden att det ar konstnérer som inte

har lyckats forsorja sig pd sina konstverk (intervju 5,
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bildpedagog). Ar det da sa att all férmedling har ligre status,

vare sig man talar om kulturpedagoger eller ldrare?

Som konstnér skapar man ju sjilv, men den som féormedlar
forhaller sig hela tiden till ndgot som &r skapat och darfor kan
man tycka att man hamnar i otakt. Nar man som konstnér har
gjort ett verk och lamnar det, har man redan lamnat det bakom
sig och tar itu med nésta fragestéllning. Och da tycker man pa
nagot sitt att de andra kommer lite efter. Eftersom de just nu
dr ifard med att kommunicera det man just har lamnat bakom
sig. Dér kan jag ju se att det kanske inte alltid 4r sa bra att
man blandar in sjdlva konstnéren i skolan utan det kanske
skall vara en valdigt bra, vilutbildad, professionell

formedlare. (Intervju 5, bildpedagog)

Handlar det kanske bade for konstpedagogerna och lararna om
yrkesroller 1 fordndring? En informant for ett langt
resonemang om konstens forandrade roll. Numera arbetar man
mer med sociala projekt dir konsten uppenbart syftar till
kommunikation. Nér man involverar andra ménniskor i sina
projekt bor man veta vilka konsekvenser det kan fa, menar
hon, men ser ocksa att en konstnérsroll i fordndring létt leder
till en osdkerhet inféor mdtet med sin publik. Om konstnarer
sdg att det skulle innebdra en utmaning fér dem att arbeta med

barn och att dverhuvudtaget triaffa ménniskor, att det paverkar
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ens sétt att se vérlden sa kanske instdllningen var annorlunda,
menar hon. Konsthdgskoleutbildningen numera sétter den
blivande konstnidren i centrum och personlig bekréftelse
prioriteras. Att arbeta med andra ménniskor prioriteras inte,
det ger inte status, varken om man gor det som konstnér, larare
eller inom t.ex. varden (intervju 6, informant frdn KUR).
Dessutom har man inte “lyckats vidareutveckla ldrarrollen i
dagens samhille som négot viktigt” (intervju 5, bildpedagog).
Till viss del handlar det om vacklande identiteter och just
de osdkra kulturarbetarna personerna dr som vanskligast att
blanda in i skolans arbete. Men hur finner man den
professionella tyngden, en stabil plattform att arbeta utifran?
En av ldrarutbildarna betonar vikten av att ha en gedigen
grund i det egna &mmnen ndr man skall 6ppna upp for

samarbete:

Jag tror nog att det &r viktigt vad det nu &n &r for
kulturpedagog som ér, att man har ndgonting man &r trygg i
och utifran det tror jag att man kan fa mycket bredare
16sningar eller mgjligheter 4n om man blir lite flytande pa
ytan, jag kan lite det men inte ndgonting av nagonting
egentligen. D4 blir det svarare att gé in i ett sammanhang och

fa igdng en process. (Intervju 16, lararutbildare)
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Kontinuiteten hos dem som finns i skolan betonas i minga av
intervjuerna. Den uppdelning i ansvarsomrdden man ser hos
Skolverket och Kulturrddet finns hela végen, dvs. ldrare
respektive kulturarbetare. Sedan har man vildigt olika
erfarenheter av hur detta mote fungerar. Det dr viktigt att ha
kompetensen pa skolan, menar flera pé direkt friga. Samtidigt
kan det vara en fara nér s k alternativ verksamhet bara hénger
pa en person, en eldsjdl. Vad hdnder nir den personen slutar?
Men nér for manga ménniskor ar inblandade &r det svart att fa
tid for fordjupning och mojlighet att verkligen tréinga in i ett
falt for forstaelse. Samverkan tar tid, ibland alltfor mycket tid.

Det handlar till stor del om att skapa métesplatser mellan
kulturarbetare och skolan, det uttrycker informanterna fran

Kulturradet och Skolverket tydligt.

Motkrafter

Var ligger motstdndet mot kultur och estetik i skolan? De
minskade resurserna for skolan under 1990-talet kommer vi in
pa i flera av intervjuerna. Nédr man i skolan talar om kultur
som en del av skolans vardag s dr det f4 som inte bejakar de

tankarna. Det &r pd genomfOrandestadiet som asikterna gar isir
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och som skillnader i prioriteringar blir tydliga. “Det éar
tryggare att hélla sig till det man &r van vid” séger en annan
informant som en forklaring till varfor det tar tid att
genomfora en pedagogik dér kulturens roll framfor allt handlar
om, som han formulerar det, uttryck (intervju 12,
lirarutbildare). Amneskunskaperna #r tydliga medan det mer
Overgripande sittet att arbeta ar betydligt mer otydligt. Redan
tidigare beskrivs skolan, eller egentligen vissa skolor, av en
del som kolosser och en del av personalen som fyrkantig och
konservativ. Dels menar man att en del av skolans personal ar
fordndringsovilliga av konservativa skél, dels av riddsla for det
kaos som kan skapas. Andra menar att arbetssétt som handlar
om estetisk gestaltning kréver en annan lérarroll 4n den en del
ar vana vid och vill bejaka. Om man t. ex. skall arbeta med
kontroversiella fragor for att engagera eleverna i nagot maste
lararen sjilv engageras vilket betyder att man ocksa maste visa
en del av sig sjdlv som person, vilket inte varit comme il faut:
”man skall helst vara en objektiv, akademisk ldrare som
kanske kan ge lite olika perspektiv pd saker, men inte sina
egna varderingar av” (intervju 12, lararutbildare).

Det finns en bild, eller rittare ménga bilder, av vad skolan
ar men ocksd hur ldrare dr. Det dr svart att gora sig fri frdn den

bild av ldrare man har frén sin egen skolgang:
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Skolan reproducerar sig sjilv om och om igen och om igen.
Och dr det sé att man bryter detta sd borjar folk bli oroliga. Nu
vet jag inte hur jag skall gora har och t o m eleverna reagerar
ju s&, for da vet inte de hur de skall reagera, for da blir de
oroliga for betyget och forédldrarna borjar kanske oroa sig;
ingen ordning och reda. Flum brukar man kalla det da i sa fall.
Jag kan bara se p& min svéarfar som jag ibland har lite debatt
om detta da, han &r sjdlv ldrare och han kan inte sétta sig in i
detta. Han tycker att det 4r bra att vi arbetar som vi gér men sa
kan inte han tdnka sig. Och man ser da vad sdger min pappa
till min son nér han borjat férskolan. Har du lért dig racka upp
handen &n? Varfor sdger han det? Jo, for det ar den bilden av
skolan, man sitter i rader och bankar och racker upp handen.
Det ér inte sa att man ligger och kryper under ett bord och
man har ett landskap av sand, som eleverna har dar uppe, for
att kunna dramatisera ménlandningen 1969. (Intervju 21,

larare)

En annan motkraft dr fordaldrarna:

Darfor att fordldrar 4r mycket ména om sina barn och vill
kénna trygghet och desto mindre du kan kontrollera ungarna
desto mer skall ndgon annan gora det, dvs skolan. "Vad da
dramapedagog for tondrsungar? Va, skall de hélla pé och leka
ocksa? Skall de inte ldra sig ndgonting?" Alltsa den hér

gammeldags synen pa kunskap, den ar jattemotkraft, och den
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ar jattestor i en sadan hér stad som X, det dr néstan ett av de
vérsta motkrafterna vi har. /---/ Det &r vérre desto dldre barnen
blir. Det skall bli mer och mer likt som det var nér jag gick i
skolan, som fordlder, desto dldre barnen... Alltsa nir de &r
yngre, barnen, s ar det jattegulligt och fint och de gor nagot
annorlunda och alla minns, manga minns med fasa den
overdrivna respekten for ldrarna nir man borjade forsta klass.
Men man vill ju girna &tererévra det dnd4, 'men det ar vél
dnda i skolan, ldraren och vi vuxna som bestdmmer nidr man
kommer i tondren och borjar gaffla emot och inte géra som
man vill. D4 dr det vél dndé skolan... ndgon ordning maste det
vil d4nda vara. Det mérker du i hela samhéllet; man skall fostra
dem till trygga, kritiskt tinkande men nér de borjar utova sin
trygghet och sitt kritiska tdnkande dé ar det inte s& manga
vuxna som stér pall. Och det méste ju vi i skolan gora.

(Intervju 19, rektor)

Ytterligare en annan motkraft dr eleverna sjélva:

Desto liangre de gér i skolan, desto mer vet de hur det skall
vara och desto mer mottagliga dr de ocksé mot fordldrarnas...
kritik: "Har du ingen ldxa? Har du ingen ldxa? Sadér gjorde vi
minsann inte pa min tid?". Det kan ocksa vara tvirtom: "Va,
ser er skola likadan ut som min, har det inte hént ndgonting?
Det ér ju for déligt att ni inte har barbara datorer allihopa..."

Och det formar barnen och ungdomarna mycket, mycket mer
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an nagon tondrsfordlder tror. Darfor att i tonaren far du ju
aldrig respons pé vad du sdger till ett barn, mycket, mycket
sdllan. Darfor tror vi vuxna att det inte gar in. Darfor séger vi
inte det en géng, utan tva ganger, utan tre ganger, utan fyra
ganger. Och da blir det ju en sanning for de hir, da blir det ju
en sanning for barnen, att den har verksamheten som jag
deltar i, den &r inte bra... Den &r inte bra. For den reaktionen
har de ju fatt hemifran. Och den reaktionen far de i
tidningarna ocksd. Hér gér de 90 % och ar jitteduktiga,
urgulliga att ha att géra med och sa vidare och sé skall man bli
beddmd efter en kam, att det &r déligt. Jag menar man gor
aldrig s& med nadgon annan verksamhet. Sa det dr véldigt
starka motkrafter, det dr de negativa tinkandet... mot
forédndring, nér vi forsoker kanske att fora in storre helheter,
titta pd manniskan utifran... mycket accepterat vetenskapligt
forhallningssétt. Vi accepterar nér vi gér till doktorn att min
smaérta kan ligga béde i handen och huvudet och antagligen en
kombination av det, men vi har fortfarande svart for att
acceptera att vi kanske lar oss mer i en dialog 4n att 14sa en
bok. Att vi gor kunskapen till en integrerad del av oss, vi far
anvinda den, argumentera, lyssna... dn att vi bara fyller pa

liksom. (Intervju 19, rektor)

En av de aterkommande motkrafterna ar forstas den sa kallade
verkligheten. Manga av ldrarstudenterna &r under sin

utbildning Overtygade om estetiska verksamheters kraft och
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uttrycksmdjligheter men nir de vidl kommer ut i skolorna sé
mots de av en annan verklighet dn den de lért sig tro pd. En av
informanterna séger att det dr av just det skélet han linge dgnat
sig at fortbildning for larare.

En informant sdger att de som &r mest motstdndare till den
nya ldrarutbildningen ar de blivande gymnasieldrarna och det
ar onekligen problematiskt om blivande gymnasieldrare och
fritidspedagoger inte kan hitta ett gemensamt sprak, eftersom
det i laingden &ndé 4r samma barn de skall arbeta med. Darfor
bor den dialogen komma igang redan under lararutbildningen
(intervju 16, lararutbildare).

Att vem som helst har synpunkter pa vad som sker i skolan

ar ett annat aterkommande samtalsdmne:

Det som ér allra mest tragiskt det dr att samma ménniskor som
kritiserar skolan for att inte syssla med det som &r riktigt och
viktigt, det vill séga teoretisk amneskunskapsinlérning eller
vad man nu vill kalla det, sjélv ofta dr njutningsfulla
kulturménniskor och gar gérna pé vernissager och konserter
och skulle formodligen strida till sista blodsdroppen for att
inte kulturanslagen inte skulle skéras ner till exempel. Jag
forstar ibland inte varfor det finns sé lite koppling mellan det
man sdger och det man faktiskt gor, att man har en konstig syn
pa barn ocksa, att vuxna ménniskor standigt tycks hamna i den

situationen att man tappar sitt eget perspektiv bakét och blir
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bara vuxen och myndig och vet bist pa nagot vis. (Intervju 13,

skolpolitiker)

Betygssystemet nimner nagra som en motkraft:

Vick med de ddr betygen, i allra hogsta grad. For, jag menar,
till syvende och sist, hur jdvla entusiastisk man &n &r och hur
ménga man an lyckas fa till att brinna till tusen for grejen, s&
ska betygsséttningen till, och s& kommer nervositeten, radslan
fran dem och helvetet for oss att sitta dér och skilja agnarna

fran vetet. (Intervju 1, bildlarare)

Om man uttrycker sig for att bli bedomd sa skapar det... det
begransar lusten att uttrycka sig. Det dr ockséa en knickfraga.
Manga génger uttrycker sig barn och ungdomar for att bli
bedémda och det &r foga gynnsamt for deras kulturyttringar.

(Intervju 12, lararutbildare)

Vi har ju en diskussion om betygens varande eller inte
varande och det finns nu en, ja det ska vara mer betyg och
skriftliga omddmen och det ska tillbaka pa négot sitt till,
samtidigt sdger arbetsgivarorganisationer,
foretagarorganisationer att betygen i sig ér inte visentliga.

(Intervju 13, skolpolitiker)
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Samtidigt som ldroplanen ger stor frihet ger den for lite
direktiv, sdger en informant. Hon menar att det &r svért att
hinna med detta sitt att arbeta pedagogiskt eftersom det
fortfarande dr mycket av det traditionella skolarbetet som skall
prioriteras. Fortfarande dr de si att man har de nationella
proven och forvintningar pa att eleverna nar till vissa stadier i
dmnena. ”Det handlar mycket om att vaga” sdger hon (intervju
18, ldrare). Det dr sdledes motsdgelsefulla budskap. Ibland
betonas att det viktigaste dr att ge barnen redskap och att de lar
sig nagra kunskapsomraden snarare &n “alla”, samtidigt har
man inte slippt att vissa saker maste avverkas for varje

stadium.

Utvecklingskrafter

Tillatande klimat dr ett av ledorden, séger en rektor, och menar
att det inte alltid &r det radande, varken for de som har energi
och &r drivande eller de som av olika anledningar "bara” orkar
med att skota sina vanliga arbetsuppgifter. De som drar igang
projekt och dylikt skall sjalvklart ha ledningens stod men
sjilva driva projektet fran borjan till slut, d&ven i eventuella

"tuffa" perioder.
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Det tita och ndra arbetande ldrarlaget drommer ménga
pedagoger om, liksom resurser i form av lokaler, personal och
extra resurstimmar att férdela efter behov och 6nskemal. Tid
for samtal och samarbeten efterlyses.

Manga talar om skolor dar barnen har en rod trdd att f6lja

genom hela grundskolan, ett helhetsgrepp pa utbildningen.

Bilden jag far i mitt huvud det ar skolan som verkstad. Det &r
en kollektiv plats men det dr ocksé véldigt mycket individuell
sysselsittning utifrdn dir man 4r. Vi &r ju en enda stor
socialiseringsfabrik egentligen, vi maste ju lara ungarna leva i
det hir samhallet, att vi inte &r eremiter, tar hansyn till
varandra. Och dar tror jag att skolan r jattebra, alltsd som
samlingsplats osv och de regler och lagar och hiansyn. Det adr
det inte s& manga i samhéllet som predikar mer &n skolan. Det
finns ju ett drag av utpriglad egoism, dér man inte behover
tanka pa ndgon annan an sig sjélva. Och det maste man ju hér
i skolan, s& dér tror jag att vi kommer att ha en dnnu viktigare
uppgift i framtiden dn vad vi har haft. Vi kan inte bara skapa
massor av solitdrer. Sedan tror jag inte, ja, det vet jag ju, vi
har inte det monopol som vi traditionellt har haft pa kunskaper
och bilder. Utan dér ldr de sig ju lika mycket pd manga,
manga andra satt naturligtvis. Larandet pagar ju hela tiden. Sa
darfor... och det finns ménga saker som gor saker mycket

battre, reklamvirlden t.ex., eller National Geographics filmer
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om djur och natur... Darfor blir det nog viktigt att vi forsoker
jobba utifran det ungarna kan och gé vidare. Det fordrar
mycket, mycket stérre mangfald dn nu. Och mycket, mycket
svarare arbetsuppgifter for larare. Mycket mer
personalkrdvande faktiskt. Nér ungar skall jobba sjdlv sa kravs
det mer personal dn ndr man har dem i grupp. Sedan tror jag
alltid att det kommer att finnas gudabenddade foreldsningar
och lektioner kvar alltsa. Det vill vi vuxna ocksa ha,
inspirerande foreldsare. Men vi kanske inte vill ha sex stycken
i rad, som en skoldag ibland, nér den ar riktigt daligt. (Intervju

19, rektor)

En onskan &r att de sa kallade praktiskt-estetiska dmnena "pa

négot sitt fick fungera som en motor pé nigot sitt":

Jag ser ju gérna att vi hade haft ateljéer ute, dir vi kunde ha
béde trdslojd, bild och textilsldjd — forstar du hur jag ténker?
— alltsa ett landskap dér, dar ungarna kunde fritt forflytta sig.
Visserligen fick det vara ju lite viggar mellan de, som bullrar
mest osv., men det fanns alltsa ett skapande landskap pé négot
sitt, som en fast institution i skolan, ddr man kunde hénga upp
annan undervisning mot ocksa. det skulle finnas nagon... det
kunde gott vara ett centrum, tycker jag faktiskt, i skolan, det
har landskapet, det musiska, praktiskt-estetiska landskapet.
Sedan sé kunde man anvénda det fran olika héll och kanter.

(Intervju 10, lararutbildare)
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En drom, sdger en skolpolitiker, ar att eleverna ser
kulturinstitutionerna som sitt vardagsrum likavdl som det
vuxna kulturetablissemanget gor det (intervju 13,
skolpolitiker). Nagra fast anstillda kulturpedagoger pa varje
skola dnskar sig manga. Att kulturpedagogerna finns pa skolan
dagligen anses ha ett stort virde.

Huruvida utbildning spelar roll mdjligheterna att arbeta
klokt med kultur och estetik i skolan rader det delade
meningar om. En informant, med erfarenhet av arbetslag i de
lagre &rskurserna, tycker att det blir en konstruerad uppdelning
mellan ldrare och fritidspedagoger i arbetslagen. De fOrsta tar
det teoretiska och de andra det praktiska. Det gar inte att skilja
pa det teoretiska och det praktiska pa det séttet, menar hon:
"Men ju fler man &r ju svarare blir det faktiskt. Ibland ar det
nistan littare om man inte dr s manga for da tar man det
sjdlv, pa ndgot vis." sdger hon (intervju 18, ldrare) och menar
att ju storre arbetslag, ju mer uppdelad verksamhet. Och da

blir det ocksa uppdelat for barnen:

Det tar valdigt mycket kraft och energi i ansprak manga
génger bara for de vuxna att hitta bra former, som fungerar.
Och det ar inte alltid battre for barnen, innan man hittat det

rétta. (Intervju 18, ldrare)
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Det tvirestetiska far inte leda till frdnvaro av fordjupning,
sdger en annan informant pa frdgan om utbildningens roll. Det
bor inte var sa att alla skall gora allt, hela tiden, utan man
maste dnda gi in och fa grundkunskaper i sitt ’sprak™ intervju
16, lararutbildare). Den hir informanten betonar hur viktigt det
ar att lara sig uttrycken, att man maste inse att det inte bara ar
skapande krafter utan ocksé tekniskt kunnande, fardigheter
som behovs for att kunna hinge sig upplevelsen. Nu talar
ménga av informanterna utifrén just en ldrandesituation, en
pedagogisk situation och denna informant menar att genom att
vara tillrackligt kunnig i det egna uttrycket, i detta fall musik,
s& kan hon sldppa sjdlva musicerandet och koncentrera sig pa
gruppen och vara musikalisk ledare, precis som bildpedagogen
talar om konstndrer ovan. Den individuella fordjupningen
kravs liksom formagan att se till gruppens dynamik. Det blir
extra tydligt ndr man moter andra professioner. Det dr léttare
att arbeta med dem som har bred erfarenhet inom sitt félt och
diarmed dels kan tala utifran erfarenhet, dels har kunskap”.

Récker det inte med entusiasm?

Nej. For det &r inte samma sak som kunna och professionell
insikt och professionell erfarenhet bade praktiskt och
teoretiskt. Man bor ha bade ha entusiasm och ett stort

kunnande helt enkelt. Och en kommunikationsférméga som
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innebér att man kan kommunicera, att man kan sldppa ifrén
sig ndgot och lata det komma tillbaka. Att entusiasm inte gar
ut pa att man manglar dem man arbetar med, utan att man
formar att faktiskt kommunicera. /---/ Jag anser att kultur i
skolan dr alldeles for viktigt for att schabblas bort pa bara
nagon slags entusiasm 1 storsta allmédnhet. Utan det krdvs ju
ett enormt arbete dér alla parter tar lika mycket ansvar.

(Intervju 5, bildpedagog)

Den hér informanten betonar att alla i ett samarbete maste veta
var de har varandra och diskutera syftet med samarbetet savil
som vérdegrund och konstsyn/konstkunnande. Utifrdn den

gemensamma grunden kan man ga ut till eleverna:

Nér man kénner sig trygg och kan lita pa de vuxna och lita pa
att de vet vad det ar for processer de satt igdng, da vagar man
ocksa slippa loss, for man ar trygg bade i stunden och med det
som hénder sedan och det som hénder i fortsittningen.

(Intervju 5, bildpedagog)

Manga som ar verksamma inom skolans varld ger uttryck for
en viss irritation 6ver direktiv uppifran. En del av palagorna
provocerar darfor att man tycker att det som foreskrivs ar just

det som de sjdlva kimpar med i sin vardag:
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Jag har ju varit ute ndgra &r, alltid har kdimpat med det hér och
anda alltid fatt skrivet pa nisan att vi borde kimpa med just
det. /---/ /De/ har nog kanske inte sjdlva jobbat i skolan, for da
hade de vil sett att det ar ju det vi sliter med som djur, alltid.
Alla som é&r serifsa i det hér yrket och som &r dar kdmpar ju
standigt for att hitta anknytningspunkter och sé vidare.

(Intervju 1, bildldrare)

Om man har en ledning som legitimerar arbetet for kultur i
skolan, sd kan man ocksé satsa pé det. Sa sdger de flesta. Man
ser ocksé behovet av att ha ledningen i ryggen just nir man
moter t.ex. fordldrar, som blir kritiska och undrar hur seriost
det hdr dr. Da &r det ju viktigt att kunna hidvda sin pedagogik.
Det blir i ldngden svart ndr man driver nagonting utifran en

personlig overtygelse om man inte har hela ledningen bakom

sig.

Sammanfattande diskussion

Den hér studien omfattar manniskor som pé olika sitt mer

eller mindre reflekterat kring "kultur i skola". Undersdkningen
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visar att "kultur i skolan" kan betyda manga olika saker &ven

bland dem som arbetar specifikt med uppdraget.9

De flesta informanterna kopplar "kultur i skolan" till
larande pa nagot sitt. Det giller bade de som talar om
kulturinslag som alternativ till "det andra" i skolan, som ett
tilligg som gdr barnen mer mottagliga for det andra, och de
som talar om kultur som ett perspektiv eller en
erfarenhetsform mer &n som en sérskild metod.

Enligt intervjumaterialet kan "kultur i skolan" fora med sig
mycket. Det kan skapa breda, empatiska ménniskor, gora att
man blir en bra och "kulturell" ménniska med hog EQ. Att
skapa och gestalta kan hjdlpa en att hitta sig sjélv, bli en hel
minniska och fa gott sjilvfortroende. Det ger mdjligheter att
uttrycka sig pa sétt som annars inte prioriteras i skolarbetet.
Genom att bli bra pd ndgot av de alternativa sprdken kan man
kénna att man blir ndgon. Genom kulturen kan man forsoka fa
eleverna att forstd de stora sambanden, men ocksa skapa
nyfikenhet och vilja att forstd. Det handlar for pedagogerna
om att sa fron, att dela med sig, lara eleverna att sortera,

bearbeta intryck, frigora tankar enligt intervjuerna. Det kan

® Insikterna 4r ingalunda nya. Fér vidare diskussion se t.ex.
Thavenius (2002) och Persson/Thavenius (2003). Béda texterna har
utforliga litteraturlistor och hanvisningar. For ytterligare 1dsning, ex
Astrand (ud).
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dessutom vara roligt och socialt att arbeta med kultur i skolan.
En informant beréttar att hon ténker att de barn som far vara
med om att dansa i skolan lir sig att som vuxen bli mindre
fordomsfull mot konstarterna. En annan menar att barn och
ungdomar genom att redan under skoltiden flitigt frekventera
kulturinstitutioner kan aterkomma dit utan de trosklar som
annars tenderar att dyka upp. Manga forefaller mena att kultur
och estetik i skolan kan gora sé att saker blir angeldgna.
Arbetet med "kultur i skola" forefaller stilla stora krav pé
skolans personal; man maste vara engagerad. En forklaring till
trogheten vad géller t. ex. kulturens roll i skolan i de hogre
stadierna dr, menar méanga informanter, organisationens
paverkan av savil metodval som innehéll. Klassldrarsystemet
gOr att man kan arbeta mer projektinriktat till skillnad mot
amnesldrarsystemet. Och grinsen mellan gamla lag- och
mellanstadiet och det som kallats hogstadiet podngteras om
och om igen. Man behover fi in mer av forskole- och
lagstadiepedagogik i klasserna 7-9 sdger manga av dem jag
intervjuat och menar att den pedagogiken ger fler mojligheter
att se till hela mé@nniskan och arbeta mer tematiskt. I materialet
finns ett exempel pa tematiskt arbete i stadierna 7-9 och det
som gor den intervjun sirskilt intressant &r att ldrarna arbetar
med "kultur i skolan" utan att prata om kultur (intervju 21,

larare).
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Det hér sittet att arbeta kriver saledes tid och
engagemang, och ménga vérjer sig mot alla palagor och
forvintningar som ldggs pd dem som lédrare. Det i sin tur
hinger ihop med att man behdver ha sin lednings fulla stéd nér
man arbetar. Ledningens stod poédngteras av i princip alla och
bland de som har erfarenheter géller att det inte heller dér
rdcker med en ldpparnas bekénnelse utan arbetet maste vara
genuint forankrat.

Diskussionerna om pedagogik eller "kultur i skolan" finns
inte alltid med pé& dagordningen. Fa sdger att man till vardags
diskuterar t. ex. kulturbegreppet eller ens liarande. Man har
fullt upp med att f4 ihop sin arbetstillvaro och just darfor
menar man att maste finnas med pa dagordningen, annars ar
det sa latt att hoppa Over det.

Attityden att de estetiska &mnena skall fungera som
specialresurs tenderar att komma wupp till ytan vid
atstramningar, sdger en informant (intervju 16, lararutbildare).
Vanligen tinker man sig inom ménga d&mnen att arbetet med
"kultur i skola" faller inom ramen for svenskdmnet eller de
estetiska dmnen som redan finns i skolan. Som lérare i SO
eller NO kanske man inte ser att det d&ven handlar om dem.
Strategin frdn Kulturrddet och Skolverket har dérfor varit att

bland annat arbeta via skolledningar och rektorsutbildningar.
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Samtidigt 4&r man noga med att frdn Skolverket och
Kulturradet séga att det &r upp till varje kommun och skola att
16sa denna uppgift pa det sitt de tycker fungerar bra. Det ar
ocksd denna sida som &r den svarhanterliga: en del lirare
uttrycker tydligt att man hade velat fitt det mer tydligt
uppifrdn”. De kan kdnna sig ensamma i sina strdvan pa den
egna skolan och en del efterlyser konkreta studier som
bekriftar att deras pedagogik ar virdefull. De behdver
argument och stdd i motet med fordldrar men ocksd med
kritiska kollegor.

Lérarnas engagemang och ledningens instdllning spelar
stor roll for vad man vagar satsa pa. Dessutom kridver manga
av dessa alternativa arbetssétten mer engagemang och darmed
tid, vilket &r lattare att hantera i ett positivt klimat, menar en
annan av ldrarutbildarna jag talat med (intervju 16,
lararutbildare).

Mentorskap eller en klok person i rétt tid berdttar flera av
informanterna om ndr de talar om sin egen entusiasm och
overtygelse. Lérarutbildningen har ddrmed central betydelse
men ocksé entusiaster och drivkrafter pa de enskilda skolorna.
En av musikpedagogerna formulerar sig s& hér: ”Jag tror ju att
lararen &r viktigare én instrumentet. Personkemin &r viktigare”

(intervju 9).
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I texter om "kultur i skolan" forfaller det finnas en
pedagogisk tanke att de konstnirliga uttrycksformerna &r en
del av det vardagliga skolarbetet. S& forefaller dock inte
arbetet pé alla skolor att se ut. Genomgaende finns en positiv
instdllning till kultur i skolan men en del ser problem i
genomforande. En informant kallar det en ldpparnas
bekdnnelse; barn och kultur skall alltid prioriteras och r alltid
bra men finns langtifran alltid med. Nagra informanter
funderar 6ver kultur i skolan och ser problem i att anvidnda
begrepp som kultur och estetiska uttrycksformer darfor att
man menar att det finns en 6verbyggnad som inte &r positiv for
alla. For en del blir det for pretentiost, for andra ger det
associationer till t. ex. Bifrostmodellen omedelbart, som man
menar inte ger det utrymme man egentligen vill ha for sin
pedagogik: ”Man nischar sig direkt och da blir folk &nnu mer
ridda, for skall det vara Bifrostmodell har? Da skall det bara

vara mala hela tiden” (intervju 21, larare).

Ordet "kultur" ar ett hinder i arbetet. Det binder tanken vid
aktiviteter, kulturverksamheter, kulturinslag, som kommer
utifran, kulturarbetare, som kommer in och berikar skolan,

som de sdger... (Intervju 7, informant fran Skolverket)
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I néstan alla texter om skolan talar man om att kulturens roll i
skolan ett diffust forr, var att smakuppfostra medan det nu
handlar om att ge barn och ungdomar mgjlighet till delaktighet
i kulturlivet. Fortfarande dr dock skillnaderna i kulturvanorna
relativt stora mellan olika grupper.. Deltagande i kulturlivet ar
séledes socialt betingat och ldnge var tanken att bara alla fick
tillgdng till konst och kultur sa skulle det 16sa sig. Denna
distributionspolitiska 16sning har haft relativt marginella
effekter. Onskan att formedla den goda kulturen inom skolan
ar fortfarande mycket levande. Kultur ses ofta som motvikt
mot allt det daliga som barn- och ungdomar utsétts for och
girna sysslar med. Det &r fortfarande kulturpolitiken av ar
1974 som kan skonjas i ndgra informanters instéllning. Det
handlade om att motverka kommersialismens negativa
verkningar och se till eftersatta gruppers behov. Barn, liksom
kvinnor, betraktades som en eftersatt grupp. Man ville helt
enkelt skapa alternativ till masskulturprodukter.

Numera beskrivs inte barn och ungdomar lika mycket som
offer. Atminstone inom ungdomskulturforskningen har man
under ling tid betonat ungdomar som aktiva, kulturbyggande
subjekt vilket sdkert haft visst genomslag. Faktum kvarstar
dock att kulturella uttrycksformer péfallande ofta definieras
snivt. Eller som Jan Thavenius skriver: ”Varfor har inte den

moderna konsten i alla sina former inklusive filmen och nya
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digitala medier blivit det centrala bildningsmedel som
skonlitteraturen en gang var?” (Thavenius 2002/9:63)

De flesta verkar vara Overens om att skolans roll har
forandrats, men pa vilket sétt och till vad 4&r man oense om.
Forestidllningen om en ny tid, nya behov och nya unga &r
biarande i bade intervjustudien och debatterna om dagens
skola. Men sadana uttalanden fordjupas sillan. Var finns det
historiska perspektivet i skoldiskussionen?'’

Att “kultur” dr ndgot gott skriver ménga under pé och flera
nimner det i intervjuerna men denna upphéjdhet tenderar
ibland att snarare blir ett hinder. Man kommer séllan till kritisk
granskning av hanteringen just dérfor att filtet tenderar att
”kramas ihjal”.

Lust och larande betonas av alla i den har studien, vilket
delvis beror pa att vi valt att tala med ménniskor vi vet tinker
kring kulturens roll i skolan. De flesta forknippar kultur med
lust och av det skilet blir det extra intressant ndr det
poéngteras att kultur i bemérkelsen konst och estetik inte givet
ar nagot gott.

Sambhdllet bor in i skolan, sdger en del informanter, och da

kan kulturarbetare vara bra, det blir ett sétt att Sppna upp.

' Ett par exempel dér man ser pa dagens skolsituation utifrén ett
historiskt perspektiv dr Frykman (1998), Olsson (1998, 2003) och
Thavenius (1991)
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Flera informanter krdver att man Oppnar upp fran bada hall,
dvs. att skolan Oppnar sig for Ovriga samhéllet och
kulturinstitutionerna vénder sig till skolorna. Ett par pipekar
att man borde stélla stora krav pa de kulturinstitutioner som
uppbér statliga stod. Skolorna dr manga ganger i det ldget att
de pengar som tilldelas wvarje elev for laromedel och
kulturaktiviteter dr s& pass begriansade att &dven billiga
verksamheter snabbt dter upp det beloppet.

Motet mellan yrkeskategorierna &r inte friktionsfritt. I
intervjumaterialet berdttar en av kulturpedagogerna indignerat
om larare hon stott pd som menar att de inte behover deras
hjélp. Skillnaden mellan skapandet och gestaltandet som
tilldgg respektive forutsittning for larandet blir aterigen tydlig.

I négra av intervjuerna nidmns fordldrarna som en av
motkrafterna i skolan. Fordldrar &r rddda for att barnen inte
skall ”hénga med”. Talet om informationssamhillet och
nedrustningen hetsar. Fordldrar far standigt hora att man skall
ta storre del i barnens vardag och i skolans arbete vilket leder
till att manga tolkar det som att man bor ha en kontrollerande
funktion. Ja, man vet helt enkelt inte vad som forvintas av en
och dé &r en létt vag att ga att kontrollera vilka och hur manga
laxor som giller.

Manga pedagoger vill ha bevis” pa kulturens vilgérande

verkan. I denna studie talar flera informanter om det
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gemensamma skapandet, det som sker nir man gor saker
tillsammans . Man utvecklar kunskaper i en social gemenskap.
Men effekterna kan inte mitas pa ett traditionellt sitt och sé
lange man inte sékert vet vagar inte alla satsa.

Det dr en vanlig instillning att kultur plockas in som nagot
extra, som en nagot som ska roa. S har inte intentionerna fran

Skolverk och Kulturrad varit sédger informanterna:

Det ar klart att man ska en intressant, trevlig och omvéxlande
arbetsmiljo — det sdger jag ingenting om — men att det
reduceras till det, i motsats till det "riktiga" arbetet s att sdga.
Jag vill ju mena att skapande verksamhet ar det riktiga arbetet,
men hér ar det alltsa ett glapp mellan skolans praktik och de
hér visionerna. Dar kdmpar vi ju for att forsoka synliggéra och

tydliggora det hér. (Intervju 7, informant fran Skolverket)
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"Regeringen uppdrar at Malmoé Hogskola att utarbeta olika modeller for
kompetensutveckling for larare avseende kultur och larande i skolan.”

Infor slutredovisningen av uppdraget Kultur och skola ges det ut ett antal del-
rapporter. | denna rapport Vad séger de vuxna om "Kultur i skolan™? redovisas
en intervjuundersdkning med 22 personer som alla pa ett eller annat satt ar
involverade pa faltet Kultur i skolan.

| den forsta rapporten Pyttesma &ndringar - radikala scenbyten (nummer
1/2002 i serien Rapporter om utbildning) redovisades lararutbildningens och
en skolas arbete med medier. | en rapport Kultur, estetik och skola (nummer
9/2002 i samma serie) diskuterades nagra forskningsperspektiv pa faltet och
i rapporten Den goda kulturen och det fria skapandet (nummer 13/2002) dis-
kuteras diskurser som framskymtat i tidigare undersdkningar av faltet. | rap-
porten Skolan och den radikala estetiken (nummer 1/2003) beskrevs nagra
olika vagar som arbetet med Kultur i skolan kan tankas folja och nagra re-
kommendationer gavs ocksa.

Alla rapporter utgivna inom ramen for KOS kan hamtas hem eller bestéallas via
http://www.lut.mah.se/publikationer
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