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Pppi
mcllan, virldar

En bildretorisk studie

Lisa Killstrom




Pippi utmanar vuxenvirldens frasfyllda
och konventionella retorik, inte bara
genom hur hon uttrycker sig utan ocksa
hur hon ser ut. Med exempel himtade
ur svenska och tyska utgivor visar
Lisa Killstrom i Pippi mellan virldar
hur bokillustrationer och pirmbilder
framhaver det normbrytande hos Pippi
Langstrump, som nir denna stricker
benen 6ver ett matbord eller balanserar
pd hinderna. Samtidigt 4r det ocksa
mojligt att se hur Pippi har tuktats
for att passa en svensk respektive
tysk barnboksmarknads krav pa en
flickbarnshjalte. Avhandlingen plidderar
for en tolkning av retorik som en
kommunikationsteori om det kreativa
och fartfyllda métet mellan blick och
bild i en uppmaning att vinda pa

perspektiven och skifta blickfokus.
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Abstract

Lisa Killstrom:
Pippi mellan virldar: En bildretorisk studie
(Pippi between Worlds and Words:

A study in visual rhetoric).

Looking is a special form of activity. To notice, to have a closer look, to
shift perspective and to question ones view is something people do — and
not simply a matter of receiving sensory data but of constructing meaning
based on what we think we know about the world. Contemporary studies
in visual rhetoric are often based on the assumption that the viewer impo-
ses a form on the material world based on questions of intention. Against
this assumption, I argue that things arise in the fields of power and mate-
rial flows. It is by intervening in these force fields and following the flow
lines that we interact with things, and find our own paths or lines in the
material surface. Discussing cover images and sketches of Pippi Longstock-
ing to illustrate this claim the thesis, Pippi Between Worlds and Words,
brings perception to the fore as an interruption that breaks the monotony
of everyday encounters. Thereby it stresses the dynamic meetingpoint bet-
ween image and gaze as a creative act to join with those very forces that
bring form into being.

Key words: Aura, Aisthesis, Cover image, Enargeia, Framing, Gaze, Kairos,

Metalepse, Nostalgia, Pippi Longstocking, Sketch, Techné, Visual rhetoric,
Utopia.
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KAPITEL I

Vardagens bildméten

1 detta kapitel introducerar jag huvudpersonen for min
avhandling samt redogor for ndgra av dess teoretiska och
metodologiska utgingspunkter. Min huvudtes ir at
reflektioner runt materialitet och forkroppsligade erfarenheter
skulle kunna tillfora det nordiska retoriksamralet om bilder
nédgor vésentligt. I min studie fokuserar jag pa biggedera nér
jag betonar betraktarens blickaktivitet. Jag inleder dock
kapitlet med ett minne frin en tysk bokhandel som jag

menar har relevans for mitt arbete.

Doém om min férvaning ndr jag pa ett ovanligt vélsorterat tyskt antikva-
riat fann sju bocker som alla visserligen hade samma titel, "Pippi Lang-
strumpf”, men olika parmbilder. Férutom en utgava illustrerad av Ingrid
Vang Nyman (1916-1959) och en bok med fotografier ur en tv-serie frin
1968 med Inger Nilsson, tringdes ocksa fem andra visuella gestaltningar
pa samma hylla. De var alla tecknade av olika tyska illustratérer. I bokhyl-
lan hittade jag tva visttyska utgavor illustrerade av Walter Scharnweber
(1949) och Rolf Rettich (1967) tillsammans med tva 6sttyska illustrerade
av Birgitte Schleusing (1975) och Cornelia Ellinger (1988). Dirutdver hit-
tade jag 4dven en utgiva med teckningar av Katrin Engelking (2007) som
tecknats efter Tysklands enande. Visserligen visste jag att Ingrid Vang Ny-
mans illustrationer inte hade foljt med Astrid Lindgrens text pa dess seger-
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VARDAGENS BILDMOTEN

tdg 6ver virlden, men att Pippi hade nytecknats s& manga ginger i Tysk-
land kinde jag inte till. Denna rikedom férvinade mig.

Pippi, det forildral6sa barnet, som stiger iland i en liten smaborgerlig
stad och flyttar in i ett av dess mer forfallna hus med sin apa och hist, 4r
en av virldens mest kinda barnbokskaraketirer.” Pippi har fitt ny gestalt for
varje mottagarland, i takt med att bockerna om henne har 6versatts till mer
in 77 sprik och dialekter och silts i mer 4n 165 miljoner exemplar.* Pippi
har ritats som tondring och som barn, som fin dam med plym i hatten och
rosa mamelucker och som viluppfostrad flicka. I Sverige 4r Ingrid Vang
Nymans visualiseringar av Pippi de mest kiinda, men dven hir har hon inte
bara en visuell gestalt.’ Astrid Lindgren sigs sjilv ha hallit i pennan nir det
forsta manuskriptet om Pippi fick ett forsdtesblad.* Inte bara i Tyskland
utan ocksé i andra linder som USA, England och Frankrike har Pippi
“omfasonerats” vid flera tillfdllen. Trots att Pippi dr en av virldens mest
berdmda barnbokskaraktirer rider ingen enighet om hennes utseende.
Gestaltningen av Pippi har i stillet blivit "lika méingfaldig som flaggorna
pa virldskartan.”

For att komplicera frigan om Pippis utseende ytterligare har bokens
illustrationer flyttats ut ur boken for att tryckas pa leksaker och klider.
Vidare ir Pippi inte bara en barnbokskaraktir utan ocksi ett vilkint mo-
tiv i dataspel, pjdser och filmer. Forsoket att marknadsfora Pippi med hjilp
av diverse kringprodukter har avfirdats som uttryck for en kommersiali-
serad barnboksindustri, men likvil forindrar dessa praktiker lisakten och
forstéelsen av karaktiren. Det gor forstds dven de iscensittningar av Pippi

1 Margareta Stromstedt konstaterar att "Boken om Pippi Lingstrump kom att bli den
storsta svenska barnbokssuccén genom tiderna” i Astrid Lindgren: En levnadsteckning, s. 249.
Astrid Lindgren skrev bland annat tre barnbdcker om Pippi (Pippi Lingstrump 1945, Pippi
Lingstrump gir ombord 1946 och Pippi Lingstrump i Soderhavet 1948), en samlingsvolym (Bo-
ken om Pippi Lingstrump 1952) och en bilderbok (Kinner du Pippi Lingstrump? 1947).

2 Uppgiften ir himtad fran Astrid Lindgrens hemsida (astridlindgren.se) efter rekommen-
dationer fran pressansvarig pad Rabén & Sjogren den 9 mars 2020.

3 Aven i Sverige har Pippi visualiserats av fler in bara Ingrid Vang Nyman. I den andra
utgdvan av Berittelsen om Assar Bubbla har hennes illustrationer bytts ut mot Marika Delins,
se Astrid Lindgren, Assar Bubbla eller Det var néiira igat att inte blev nigon bok om Pippi Ling-
strump.

4 For en narmare blick pa Astrid Lindgrens egen teckning se kapitel 4, "Ur-Pippi i bild”.

s Gunna Grihs, "Inte vir Vang — Inte vér Pippi,” s. 224.
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VARDAGENS BILDMOTEN

som barn och vuxna méter pa Astrid Lindgrens virld i Vimmerby och pa
Junibacken i Stockholm. Till synes helt ogenerat ror sig nimligen Pippi
inom olika medier: de visuella, de textliga och de tonande.® En uppgift for
en retoriker kunde vara att studera spridningen av sidana kulturella motiv
som Pippi. I denna studie utgir jag frin detta antagande men ur ett lite
annorlunda perspektiv nir jag ser pa dessa processer med enskilda parm-
bilder i fokus.

Om retoriska studier ofta har handlat om inflytelserika tal vill jag visa
att objektet ocksé finns runt omkring oss, i vardagslivets ting och praktiker.
Dessa praktiker bidrar till att uppritthalla (och gradvis férindra) vért per-
spektiv pa omgivningen. For att studera dessa perspektivskiften far jag god
draghjilp av samtida amerikansk retorikforskning med dess intresse for
hur artefakter och praktiker cirkulerar som kultur-retoriska processer i
expanderande globala nitverk.” Cirkulation diskuteras i detta samman-
hang som en kultur-retorisk process.® Detta intresse fr hur idéer och f6-
restillningar, texter och bilder anvinds och ateranvinds delar retoriker
med medieforskare. Vi kan tala om kombinationer av medier och f6rflytt-
ningar fran ett medium till ett annat.® Kombinationen kan handla om hur
omslagsbild och titel tillsammans pekar ut en visuell gestalt som Pippi”
som del av ett storre sammanhang (som en bok). Hir bidrar dven parmen,

6 Begreppet medier ir omdiskuterat. Hans Lund talar om medium for ate skilja mellan
ord, bild och ljud som nir en karaktir visualiseras eller tonsitts i Intermedialitet, s. 21. Med
utgangspunkt i Lunds resonemang skiljer Lars Ellestrom mellan tekniska medier, kvalifice-
rade medier och basmedier i The Modalities of Media,” s. 27. Basmedier ir ord, bild och
ton. Kvalificerade medier 4r exempelvis illustrerade texter. Tekniska medier 4r det papper pa
vilket boken ir tryckt. W. J. T. Mitchell talar i stillet om “mixed media, combining different
codes, discourse conventions, channels, sensory and cognitive modes” i Picture Theory, s. 94f.
Sjilv menar jag att en dnnu stdrre tyngdvikt kan behova liggas vid mottagaren och hennes
vardagliga orienterande i kommunikationsflodet. Det i sin tur gor att vi forskjuter fokus fran
mediefragan till upplevelsen. Medier blir da ett slags inramning eller perspektivval for upple-
velsen som samtidigt mojliggor den.

7 For en introduktion av detta intresseomride inom retoriken se bland annat Laurie Gries,
“Introduction.” Circulation, Writing, and Rhetoric, s. 2f.

8 Laurie Gries beskriver cirkulation som en “cultural process [and] a rhetorical process in
that people, ideas, images, and discourse become persuasive as they move through the world
and enter into various associations” i "Circulation as an Emerging Threshold Concept,” s. 12.

9 Jorgen Bruhn diskuterar cirkulationsprocesser ur ett intermedialt perspektiv i 7he Inter-
mediality of Narrative Literature, s. 25f.
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VARDAGENS BILDMOTEN

bokens 6vriga illustrationer, texten och bokens materialitet (bladningen,
typografin, papperskvaliteten och firgsittningen) till lisarens tolkning av
karaktiren som nir karaktiren iscensitts i ett nytt medialt sammanhang
nir den blir en seriefigur eller en filmfigur.

Mitt forskningsprojekt ligger i linje med de studier som under senare dr
har betonat de retoriska processer genom vilka kulturella férestillningar
sprids, men ocksé i ett forstirkt fokus pa materiella retoriska artefakters
materialitet.”® Aven om jag sjilv riktar fokus mot blickens méte med en
enskild bild kan jag ge exempel pi vad en studie om Pippi som transme-
dialt fenomen kunde handla om, nimligen hur Pippifiguren cirkulerar
genom olika medier (som film, tygtryck och leksaker). For att bara nimna
ett fall: i reklamhiftet "Pippi delar ut solkulor” gor figuren reklam for
Decamin, fiskleverolja i pillerform, trots att hon som bokgestalt konstate-
rar att fordelen med att inte ha en mamma eller pappa ir att ingen kan
truga i henne osmakliga nyttigheter.” Decamins Pippi dr lite mer man om
sin diet 4n bok-Pippi. Trots att Astrid Lindgren skrev om Pippi under
kriget da fiskleverolja var en viktig vitaminleverant f6r barn konstaterar
Pippi i bokform att hon klarar sig utmirkt inda.”

Bok-Pippis forkirlek for karameller kan tolkas som revolt mot vuxnas
aukroritet och ett motforslag mot efterkrigstidens livsmedelsransonering.”
I stillet for att kritisera Decamins Pippi for att bara vara en reklamproduket,
kan vi tolka henne som en av de méjliga former som Pippi-tecknet kan
anta nir det forverkligas for speciella syften i en given situation. Dessa
olika tolkningar kan stillas i relation till normer och ideal som férindras

10 Materiella studier kan riskera att nedtona betraktarens kreativa roll i ett fors6rsok att
tillskriva tingen runt omkring oss mer agens. Se exempelvis Scott Barnett and Casey Boyle,
Rhetoric, Through Everyday Things; Thomas Rickert, Ambient Rhetoric; Laurie Gries, Still Life
with Rhbetoric.

11 Jfr. Astrid Lindgrens Pippi Lingstrump och "Pippi Langstrump delar ut solkulor”

12 Redan inledningsvis konstaterar boktexten: “Ingen mamma eller pappa hade hon, och
det var egentligen ritt skont, fér pa det viset fanns det ingen, som kunde siga till henne,
att hon skulle gi och ligga sig, just nir hon hade som allra roligast, och ingen som kunde
tvinga henne att ita fiskleverolja, nir hon hellre ville ha karameller”. Astrid Lindgren, Pippi
Langstrump, s. s.

13 Nir jag i detta avsnitt talar om "Bok-Pippi” menar jag hir den karakdir lisaren moter i
den férsta barnboken om Pippi, gestaltad i text och bild. Samtidigt vill jag understryka rike-
domen av Pippi-gestalter och undergriva pastaendet om en enda auktoriserad tolkning.
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VARDAGENS BILDMOTEN

over tid och rum. En jimforelse dem emellan kan tydliggora skiftande
traditioner, nyckelsymboler och férestillningar exempelvis om det egna
och det frimmande, men ocksé visa hur komplicerad den process ar som
ligger bakom kulturell 6verforing, dir varje presentation av Pippi visserli-
gen ir ett gensvar pa en politisk och kulturell férhandling men ocksi ett
eget initiativ."*

Pippis formaga att i generation efter generation hitta nya beundrare gor
att vi kan kalla henne en kulturell ikon i betydelsen av ett normbundet och
kodifierat semiotiskt tecken som har lyckats etablera sig som en del av en
gemensam kultur, trots att — eller kanske just darfor — detta tecken stindigt
har antagit nya former.” Pippi kunde kanske 4ven kallas ett slags zopos, en
tankeplats som ménga kan samlas kring."® 7opos star hir inte for ett fast
begrepp utan for ndgot ppet och forhandlingsbart, ett vilkint motiv som
hjdlper till att strukturera vardagens samtal och diskussioner. Med dess
hjilp kan vi reflektera 6ver hur de sociala processer ser ut dir forestill-
ningar forhandlas och dir vissa tolkningar premieras framfor andra, som
ndr den forsta franska Pippi fran 1951 fick blont hér i stillet f6r réda flitor.

14 Bettina Kiimmerling-Meibauer och Astrid Surmatz diskuterar hur Pippi har visualiserats
utomlands i "Introduction.” Beyond Pippi Longstocking, s. 4.

15 Begreppet kulturell ikon har jag lanart frin Hans Lund. Men medan han tar fasta pd
Geérard Genettes dikotomi Aypotext (ett slags ursprung) och dess hypertexter (den kulturella
ikonen i sina olika variationer) menar jag att det dr méjligt att tala om ett bruk och aterbruk
av topos, se Kulturella ikoner i text, musik och bild, s. 12.

16 Nir det giller begreppet zopos ir det majligt att urskilja tva olika retoriktraditioner. Den
forsta utgar fran Isokrates och den andra fran Aristoteles. Aristoteles menar att topos kan tol-
kas som kollektivt utvecklade diskursiva vanor som kan beskrivas som prototypargument och
iteranvindas som argumentativa verktyg i nya situationer i Retoriken: 1.2.22:1358a. Isokrates
knyter topos till verbet stochazethai som i konsten att sikta ritt i betydelsen att gora vilavvigda
etiska val i "Antidosis,” s. 184f. For en reflektion runt férdelarna med Isokrates resonemang
se Ekaterina V Haskins, "Philosophy, Rhetoric, and Cultural Memory,” s. 36f. Nir Lennart
Hellspong beskriver topos som ”intellektuella utsiktsplatser” i Konsten att tala, s. 9 gor han det
med Isokrates definition i dtanke. Mika Hietanen kritiserar Hellspongs tolkning av begreppet
som “diffus”. Sjilv stiller han upp ett schema med atta allminna huvudtopos och tre sirskilda
topos (genom att sammanféra tankar frén Aristoteles, Cicero och Ramus), se "Topikernas
teori och praktik,” s. 1r7f. Sjilv haller jag med Kathleen E. Welch nir hon med Isokrates kon-
staterar att A zgpos is not a whar Greek keyword; rather it is a how keyword [...] it is part of
informed performance. 7opos in Greek signifies place; it is a location where one takes oneself
in order to develop an issue” i Electric Rhetoric, s. 114. Begreppet kommer att fa sirskild bety-
delse i kapitel i kapitel 6, "Pippi och studentrevolten” i min diskussion om begreppet uzop.
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Att Pippi har blivit ett zopos innebir att gestalten kan knadas i olika former
utan att forlora sin “identitet”. Men denna identitet ska, som sagt, inte
forstas som en essens, en fast uppsittning av oférinderliga egenskaper. I
stillet "gors” Pippi pa nytt, varje ging hon finns i ett nytt sammanhang
och vi kinner igen henne genom drag som 6verlappar med tidigare, som
hennes klidval eller en harslinga. I stillet for att s6ka efter ett original i
Vang Nymans bilder eller Lindgrens text kan den enskilda Pippi-visualise-
ringen tolkas synekdokiskt som en metafor f6r kommunikationsflddets
dynamik.

Ett centralt verk om vardagslivets cirkulationsprocesser ar No Caption
Needed (2007). Robert Hariman och John Louis Lucaites undersdker hir
hur ett urval pressfotografier har cirkulerat genom ménga olika medier,
inklusive frimirken, affischer, skyltar i tv-program, webbsidor, tatueringar
och mycket mer. Dessutom diskuterar de hur dessa fotografier blir till
fastpunkter f6r det kollektiva minnet och en viktig resurs for kritisk reflek-
tion. I sin bok demonstrerar de hur bildanalyser kan friligga monster i det
offentliga samtalet och visa pa dess rationella och etiska grund.”

Harimans och Lucaites undersékning ir ett foreddmligt exempel pa hur
en bildretorisk analys kan se ut, inte minst ddrfor att den beaktar det so-
ciala samspelets ideologiska implikationer. Samtidigt finns ett problem
med deras forskningsmetod. Nir de tecknar en social dynamik med bred
pensel riskerar nimligen den enskilda betraktarens mote med bilden att
hamna i skymundan.”® Dirfor har de kritiserats for att inte tillricklige
drdja vid de enskilda exemplen for att uppmirksamma deras komplexitet
och mangtydighet.” Det gor att deras arbete kunde behéva kompletteras
med ett som tar mer hinsyn till den enskilda betraktarens upplevelse av

17 Robert Hariman och John Louis Lucaites, No Caption Needed. Ett liknande intresse fr
ikoner finns dven hos Barry Brummett, Rbetorical Homologies och Larie Gries, Still Life with
Rbetoric. Aven min studie kan tolkas som ett uttryck for ett sadant intresse.

18 En liknande kritik mot Robert Harimans och John Louis Lucaites arbeten riktar iven
Ekaterina V. Haskins i "Spectatorship, Embodiment, and Democratic Publicity,” s. 42.

19 Kevin DeLuca och Joe Wilferth kritiserar Robert Hariman och John Louis Lucaites for
att de riskerar att missa sjilva upplevelsen. De konstaterar: “Circulation and icon are worthy
of development though they risk being transcendent concepts that enable us to read in circles
around images without engaging them.” i "Forward.” Enculturation. Jag skulle vilja komplet-
tera denna kritik genom att piminna om betraktarens medskapande blick.
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den enskilda bilden. Det 4r i ljuset av en sddan ambition min avhandling
kan tolkas. Om vi vill f6rstd varfor bilder och férestillningar cirkulerar
maste vi ocksa ta hinsyn till vad de kan komma att betyda for oss i ett
vardagligt bruk. Vi méste ge akt pé vara subjektiva reaktioner som f6rtjus-
ning, férvaning och forargelse.

Jag vill forstd blickens dynamiska rorelse hos en betraktare nir nagot
frimmande blir till ens eget och nagot vilkint blir frimmande, som nir vi
uppticker nigot forvinande i en bild som linge har f6ljt oss eller ser Pip-
piienbild som inte motsvarar vira forvintningar. Det tyska antikvariatets
visualiseringar av Pippi var visserligen frimmande f6r mig (van som jag var
vid de svenska illustrationerna), men béckernas skick visade att de hade
varit en sjilvklar del av andras vardag och liv. Exemplaren var tcummade
och pirmarna nétta. Ett av dem hade till och med férlorat ryggen. De
vittnade alla om ett férganget dir de betytt nagot f6r ndgon. I sitt slitna
tillstind visade de att blickens aktivitet inte bara handlar om att registrera
utan om ett slags formgivande — ett forkroppsligat "intraagerande” med en
materialitet.”® Att se 4r mycket mer 4n att konstatera "jaha, dir 4r Pippi”.”
I stillet upplever ldsaren parmbilden och boken som den hér till. Det ar i
den upplevelsen detta arbete tar sin borjan.

Den formgivande blicken

I denna avhandling star betraktarens blick i fokus. Blicken har visserligen
alltid haft en central stillningen inom visterlindsk retorikteori, men reso-
nemanget har ofta gillt den kritiskt prévande blicken och inte den upple-

20 Fysikern och feministen Karen Barad anvinder begreppet “intra-action” for att betona
att fenomen ir samkonstituitiva i “Posthumanist Performativity,” s. 8o1. Jag talar om hur bild
och blick, bok och lisare intraagerar. Se avsnittet "Material och materialitet” i detta kapitel for
en vidare diskussion runt Barads begrepp.

21 Debra Hawhee diskuterar blickens betydelse hos Aristoteles och konstaterar: "It is
important to say at the outset that rhetorical vision does not strictly operate on the level of
metaphor, with seeing’ serving as a metaphorical placeholder for semantic understanding, as
in, ’Ah, now I see what you mean’ i "Looking Into Aristotle’s Eyes,” s. 141. Pd samma sitt me-
nar jag att blicken 4r en lingt mer krivande aktivitet in vad som ibland grs gillande. Men till
skillnad fran Hawhee skiljer jag dock inte mellan en utdtriktad och en inatriktad blick utifrin
antagande om inre och yttre, immateriell och immateriell.
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vande. Vi ser genom 6gonen och inte med dem, konstaterar exempelvis
Platon.” Med detta uttalande varnar han {or att forlita sig pa det vi ser med
vara "yttre 6gon”. Samtidigt lovordar han den inre blicken fér att den
formar skada sanningen.” For honom blir dirmed blicken lika mycket en
killa till insike som ett forforelsens redskap. Tydligast kommer denna am-
bivalens till uttryck i hans grottliknelse i Szaten. Hir jimfor han yttre
synintryck vid flackande skuggor pi en skrovlig bergsvigg fran ljuset av en
eld.** Han understryker att den yttre blicken ir forridisk eftersom den
formar gora det frinvarande nirvarande. Med imaginationens hjilp blir
bergsviggens skuggor till igenkinnbara former. Endast den som vinder sin
blick bort fran den yttre virlden och skidar indt kan na insikt om de eviga
idéerna betonar han. Med sin grottliknelse stiller han ett evigt och of6r-
dnderligt tillstind mot dynamisk férindring och ligger grunden for en
distinktion mellan ett betraktande subjekt och ett betraktat objekt.

Dikotomin mellan en inre och en yttre blick kulminerar hos Rene Des-
cartes. Med sin tes “cogito ergo sum” skiljer han mellan en yttre och en
inre virld. Medan den inre virlden ir en bestindig substans dr omvirlden
forvirrande och kaotisk. Det enda vi kan fa kunskap om ar idéer. Omvirl-
den har vi bara indirekt tillging till. Den cartesianska blicken "dversitter”
de ofullstindiga synintryck som omvirlden méjliggér. For Descartes, lik-
som for Platon, ir det intellektet, inte 6gat som verkligen ser.” Martin Jay
ar ytterst kritisk till den cartesianska blicken. Han menar att den har kom-
mit att prigla en modernistisk forstaelse av virlden.” Med sin kritik av
Descartes visar han hur de forestillningar som omger blicken har férind-
rats over tid.

Mot kravet pé en rationell blick som f6rmér halla distans kan uppma-
ningen att engagera sig i det betraktade stillas. Denna uppmaning aktua-
liseras i kapitel 4, "Ur-Pippi i bild”, nir jag diskuterar Walter Benjamins

22 Platon beskriver den yttre virlden som spegelbilder av de eviga ideerna i Stazen: 10.596d-

23 Platon. Phaidon: 99e. For en diskussion om hur Platon stiller form 6ver firger se Eric
Havelock, A Preface to Plato, s. 274.

24 Platon dterkommer till liknelsen men oftast citerat ir Staten: 10.596d-e.

25 René Descartes, La Dioptrigue, s. 89f.

26 Martin Jay konstaterar att den cartesianska blicken “may nicely serve as a short-hand
way to characterise the dominant scopic regime of the modern era” i Downcast Eyes, s. 69f.
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reflektioner runt den vuxna kritikerns blick pa barnbocker och den enga-
gerade barnldsaren. Friedrich Nietzsche utgar i sitt ungdomsverk Die Ge-
burt der Tragodie (1872) fran en liknande dikotomi som Benjamin nir han
talar om ett distanserat och engagerat forhallningssitt till omvirlden. P4
den ena sidan stiller Nietzsche en berusande, viril, kaotisk kraft som han
kallar dionysisk och pa den andra en samlande, organiserande kraft som
han kallar apollonisk.”” Sjilv star han som for textens “implicita jag” pa
den dionysiska sidan medan han placerar Sokrates som fiktiv karaktir pa
den apolliniska.?® Sokrates dr bekymrad over att han inte formér forklara
vad det 4r som gor att han fingslas av det poetiska, da det omedelbara och
obestimda men likvil enargetiska och dynamiska undandrar sig hans ra-
tionella forklaringar. Verket slutar olyckligt och skulle lika girna ha kunnat
heta tragedins dod, eftersom Sokrates forsok att forklara poesin har f6ro-
dande foljder.

Till grund f6r Nietzsches ungdomsverk ligger en kritik av Platons konst-
forstaelse om bilders forgorande kraft. Bara den som f6rmir se konstens
bada sidor, bade det kaotiska och det ordnade, det engagerande och det
distanserande, formar enligt Nietzsche verkligen uppleva en konstform
som musik. Bada dessa krafter behovs, bide det dionysiska och det apol-
loniska, di de 4r varandras forutsittningar. Nir Nietzsche forklarar att
Gud i4r dod, tar han samtidigt ocks livet av forestillningen om en objek-
tiv instans.” Han leker med motsatsparen ljus och skugga, klarhet och
mangtydighet, det manifesta och det dolda, det nirvarande och det fran-
varande for att skriva fram en oriddd blick som vagar méta virlden, med-
veten om att varje blickvinkel dr en virdering och att det inte finns nagot
sidant som en objektiv blick pa virlden. Andra teoretiker har beskrivit en
liknande pendlande rérelse mellan distans och nirhet. Alois Riegl stiller
en berord (haptisk) blick mot en logisk (oprisk) blick och Walter Benjamin

27 Begreppsparet dionysiskt och apolloniskt har Friedrich Nietzsche lanat frin Friedrich
Schilling. Die Geburt der Tragidie.

28 Gilles Deleuze menar att rorelsen bort samtidigt dr en rorelse mot en trygghetszon i
Logic of Sense, s. 176.

29 Jfr. Gary Shapiro. "In the Show of Philosophy,” ss. 124-142.
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"barnets blick” och ”den vuxna kritiska blicken.”* I ett mer samtida sam-
manhang kan exempelvis Jean Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Jac-
ques Lacan, Michael Fried, Hal Forster, Mieke Bal nimnas. De ir alla
exempel pa teoretiker vars tankar om vision och visualitet har haft bety-
delse for att utforska kroppens visualitet, som en kropp som ser och ses.

I Norden har Jens E. Kjeldsen i ett retoriskt ssammanhang forsokt skapa
en brygga mellan kravet pa en mer objektiv blick och ett subjektivt enga-
gemang genom att betona att bilder bide 4r engagemang och argument.
Hans problematiserar dock inte explicit blicken som koncept.” Inspirerad
av den forskning som bedrivits i USA om visuell argumentation liksom av
tva specialutgivor av Argumentation and Advocacy (1996) slar han ett slag
for den visuella retoriken i sin avhandling Visuel retorikk (2002). Med
denna utgingspunkt positionerar han sig inom argumentationsfiltet,
bland annat med publikationer inom ramarna for ISSA3* Efter att i sin
avhandling ha skt 6ppen och dold argumentation i valaffischer i det
danska “folketingsvalgkampen” 1998 dterkommer han senare till samma
fraga men nu med en starkare betoning pa kontextens betydelse i ett re-
ceptionsinriktat perspektiv, for att stilla frigor om vilka argument som
uppfattas av en specifik publik i en given retorisk situation.”

Orla Vigse vidareutvecklar i sin avhandling Valrerorik i text och bild
(2004) Kjeldsens resonemang runt det argumentativa i bilder och dennes

30 Dikotomin mellan dessa tvé olika sorters blickar finns dven i Adolf von Hildebrandts
Das Problem der Form in der bildenden Kunst (1893).

31 Bildretorik ir en timligen ny forskningsgren inom retoriken. Visserligen forklarade
Herbert Wicheln fér snart hundra ar sedan att dven bilder maste omfattas av retoriken, men
bildretorikens fédelse kan sparas till 1950-talet nir inflytelserika retoriker som Kenneth Burke
lade en teoretisk grund for att 6ppna retoriken mot massmedia. Bakgrunden var hans tolkning
av retoriken som en bred kommunikationsteori nir han konstaterar att retorik ir “the use of
language as a symbolic means of inducing cooperation in beings that by nature respond to
symbols” i A Rhetoric of Motives, s. 43.

32 Forkortningen ISSA star for International Society for the Study of Argumentation.

33 Jamfor Jens E. Kjeldsens avhandling Visuel Retorikk med senare artiklar som ”Studying
Rhetorical Audiences”. Han pliderar for publikundersokningar med motiveringen “if an em-
pirical audience actually experience an argument, then surely an argument must exist and have
been communicated” i "Studying Rhetorical Audiences,” s. 149. Nirmast mig ir Kjeldsen nir
han med Wayne Bockriede konstaterar att argument finns “not in statements but in people”
eftersom argument ”ist not a ’thing’ to be looked for but a concept people use, a perspective
they take” i en keynoteférelisning, “Studying Rhetorical Audiences”.
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begrepp manifest (explicit) och latent (implicit) retorik.>* Liksom Kjeldsens
vilar ocksé hans visuella retorik pa semiotisk grund nir han knyter an till
Roland Barthes.” I reflektioner 6ver manifest och latent retorik piminns
vi om Barthes begrepp denotation och konnotation, dir denotation antas
vara bildens explicita betydelse medan konnotation 4r den betydelse som
betraktaren ligger in i bilden.’* Denna utgingspunkt kan beskyllas for att
implicera att bilden har en betydelse, det vill siga bir pa ett argument,
oberoende av betraktaren. Det affektivas betydelse for vara tolkningspro-
cesser ifrdgasitter sidana antaganden. Jag menar att tankeprocesser kriver
ett engagemang. Med det sagt innebir det inte att vi behdver forkasta
begrepp som denotation och konnotation. De visar pa att de vigar blicken
tar 4r inldrda och vad vi kan fa syn pd kan vara sociokulturellt motiverat.
Men jag vill undersoka vad hinder om vi bérjar i andra @ndan, i den ho-
listiska upplevelsen for att forsoka forsta den.

Det som Kjeldsens resonemang om bilder har gemensamt med mina
reflektioner ar att vi diskuterar bilder i alldagligt bruk, bortom konstgal-
leriets eller museets kontext. Han menar dessutom, liksom jag, att det dr
givet att betraktaren ir en medskapande aktr. Men medan han menar att
bilder 4r bade intensivt mangtydiga och 6versittbara i ord, utgar jag frin
sjdlva upplevelsen som jag menar ligger till grund f6r all tolkning. Fér mig
ir retoriken ndgot mer dn en produkrtorienterad vetenskap om bilders och
texters persuasiva verkan pd oss.” I stillet kommer retoriken att handla om
var blick pé virlden vilken liksom var tolkning av enskilda bilder aldrig
blir riktigt klar. En illustrations eventuella effekter 4r inte automatiska
produketer: i stillet ror det sig hir om reaktionsmojligheter.

Om en semiotisk analys i strukturalisten Roland Barthes efterfoljd utgar
fran att det 4r mojlige att bryta ned bilden i delar for att undersoka hur de
skapar social mening och vilken social mening de skapar (i sitt givna kul-

34 Orla Vigse, Valretorik i text och bild, s. 89f. Avhandlingen 4r en metodtriangulering och
den visuellt retoriska en del. Vigse har aterkommit till det visuella vid flera tillfillen som i
studier av svenska dagstidningars anvindande av satirteckningar fran 1890 till idag.

35 Jens E. Kjeldsen, Visuel Retorikk, s. s5 f.

36 Med Rhétorique de I’ image (1964) slar Roland Barthes en brygga mellan bildsemiotik och
bildretorik.

37 Joachim Knape, "Bildrhetorik,” s. 16.
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turella sammanhang) ligger jag fokus pa betraktaren. Vad jag ir ute efter
ir det forkroppsligade minnets blick. Jag kunde argumentera for att den
mer objektivt orienterade analysen ir viktig; den behovs och fyller viktiga
funktioner. Men den ir inte den enda blicken. Vi behéver ocksi redskap
for att kunna reflektera 6ver vad den personliga subjektiva blicken kan ha
for betydelse nir det giller visuell kommunikation, och att det 4r det jag
forsoker utrona. Men jag vill gi ett steg lingre nir jag pliderar for en
bildretorik som tar sin utgingspunkt i erfarenhetens omvilvande mangty-
dighet och potential.

Aven en sidan studie som min har en semiotisk grund. Men i stillet for
att halla fast vid forestillningens om bilder som representation i Barthes
efterfoljd tar den fasta pa en mer pragmatisk syn pa betydelse med Charles
Sanders Pierce och dppnar dirmed for fragor om kreativitet och dyna-
mik.® Bilder blir d& mer 4n ett medel for ett ritualistiskt kommunikations-
eller 6vertalningssyfte och den sociala ”produktionen” av mening,. I stillet
hamnar var egen roll i betydelseskapande processer i fokus. Aven Roland
Barthes foreslér en sddan kursindring nir han kompletterar tidigare reso-
nemang genom att betona det njutbara i den estetiska upplevelsen.? Den-
na kursindring innebir att det affektivas, materiellas och processuellas
betydelse for tolkningen dnnu tydligare lyfts in. Det affektiva ir en forut-
sittning for bildtolkning eftersom betraktarens forestillningsformaga dr
affektivt laddad. Tolkningsgonblicket har en potential som spinner ver
det rikt nyanserade spektrum av affekter som konstituerar minskligt kins-
loliv. Med denna ansats kan vi tala om att bilder i kraft av sin emotionali-
tet oupphorligt vddjar till betraktarens kinslomissiga inlevelse.*

Kursindringen kan motiveras med att bildteoretikern annars kan ris-
kera att nedtona de fysiska och retoriska processer som ligger till grund for
allt meningsskapande och dirmed vicka intrycket att det dr méjligt att

38 Charles Sanders Pierce, Pragmatism as a Principle and Method of Right Thinking.

39 Roland Barthes kallar denna tolkningsansats “hedonism” eftersom den tar utgar frin
sjilva upplevelsen. Han understryker att “hedonism has been repressed by nearly every philo-
sophy” i The Pleasure of the Text, s. 57. Han stiller den mot en rationell blickforstdelse: “concer-
ned to tame the photograph, to temper the madness which keeps threatening to explode in the
face of whoever looks at it” i Camera Lucida, s. 117.

40 Se diskussionen i avsnittet "Ett affektivt-rationellt engagemang” i detta kapitel.
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nirma sig bilder som objekt utifrin — till synes utan stérre personligt en-
gagemang. Det trots att sjdlva upplevelsens intensitet kan antas vara sjilva
forutsiteningen for retoriska processer. Hirigenom blir det organ vi kallar
vart 6ga och det vi kallar den yttre virlden bara tvi typer av processer,
rorelser. Nir de kommer i kontakt med varandra uppstir nagot ovintat
— som en firg. Firgen finns varken inom oss eller utanfor oss. I stillet r
den gemensamma produkten av tva faktorer, en rorelse som sker utanfor
kroppen och en rorelse som ir 6gats. Det gemensamma resultatet 4r en
serie av fortldpande forindringar. Jag talar om dessa forindringar i termer
av process, dynamik, energi och rérelse.

Att lyfta fram blickens kreativitet tycks mig sirskilt viktigt eftersom ett
sddant resonemang knyter an till en forsokratisk forestillning om kom-
munikation som iscensittningar och gemenskapspraktiker. Betrakta till
exempel skissen som introducerar kapitlet "Pippi ur ramen”. Vi ser ett par
svarta handavtryck pa en gron yta. Dessa handavtryck far oss att minnas
barns lek med fingerfirg pa ett vitt papper och hur det var att sjilv sitta
liknande avtryck pa en annars homogen yta. Handavtrycken ser jag, men
genom min fantasi och mitt minne ldgger jag till det jag inte ser — ndgon
med smutsiga hinder har satt avtryck pa ytan. En annars statisk bild blir
dynamisk i det att jag fullféljer den genom min forestillningsformaga. Det
frusna blir till rérelse och intensitet. Intensiteten blir en nédvindig forut-
sittning for att vi ska ligga mirke till bilden, som annars riskerar att bli
till ett i ett visuellt flode. Kort sagt, var blick pé virlden beror pa vér spe-
cifika, fysiska och sociala position (den sirskilda blickvinkel vi anldgger pa
virlden), samtidigt 4r blicken inte statisk utan rérlig. Vi kan byta position
och stilla oss pd hinderna. Att betrakta ndgot ér att balansera, att forlora
fotfistet och finna det igen i en anda av engagemang och ansvar. Insikten
om denna majlighet gor det mojligt att préva olika infallsvinklar och al-
ternativ i vetskap om att inte alla har samma blick p4 tillvaron. Det inne-
bir ocksd att vi har ansvar for vad vi viljer att se och vad vi blundar for.

41 Ekaterina V. Haskins, "Philosophy, Rhetoric, and Cultural Memory,” s. 36f.
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Material och materialitet

Jag vill inte forneka att de parmbilder som jag diskuterar i denna avhand-
ling kan forstds som produkter. Men jag menar att om analysen skulle
stanna dir missar den mycket som gér att bilder kan ha en sidan intensiv
verkan pa oss. Jag stiller dirfor ett processinriktat forhallningssitt gente-
mot ett produktionsinriktat. En parmbild ir en grafisk form pa framsidan
av ett bokomslag. Den kidnns igenom dess relation till titeln pd framsidan
pa boken. Ett bokomslag i sin tur r den fysiska omslutningen av ett par
annars losa pappersark. Dess funktion ir act hilla samma dessa sidor. Men
den dr ocksa en iscensittning som genom att kombinera visuella och ver-
bala element visar att det hir ror sig om en bok.

I den hir avhandlingen talar jag dirfor inte primirt om bilder som
produkter utan som processer till vilka betraktaren aktivt bidrar. Det inne-
bir att jag intresserar mig for det som kan kallas bokens materialitet, det
vill siga hur nagot betraktat ges form och mening inom specifika sociala
och historiska sammanhang i ett vardagligt brukande. Boken tolkas da inte
lingre som ett i sig oberoende objekt placerat pa ett visst betryggande
avstind framfor, 6ver, mittemot oss, utan om en aktivitet situerad i socia-
la och historiska strukturer.# Inte bara i den betydelsen att bokens form-
givning, typsnitt, format, inbindning ir betydelsebirande och kan styra
mottagandet av verket, utan ocksa dirfor att den ir del av konstituerande
praktiker som har betydelse for hur vi tinker oss virlden.®

Boken ses da inte lingre som en firdig produkt, ett resultat av sociokul-
turella processer, utan som ett inslag i ett kommunikativt fléde, som del-

42 Martin Heidegger skiljer mellan tinget som gripbart och som sammankomst i Die Frage
nach dem Ding, s. 4. Han skriver: "Ding im engeren Sinne meint das Greifbare, Sichtbare u.
s. ., das Vorhandene. Ding im weiteren Sinne meint jegliche Angelegenheit, solches, um das
es so und so bestellt ist, die Dinge, die in der "Welt * geschehen, Begebenheiten, Ereignisse”.
Vad Heidegger tinker pé i den senare betydelsen 4r virt “ting” som i att "halla ting” som i det
islindska Alltinget (Alpingi).

43 Bokhistorikern Roger Chartier pAminner om att “the form in which a text is presented
for reading, also plays part in the construction of meaning” i "Reading Matter and "Popular’
Reading,” s. 27. Bildteoretikern Johanna Drucker skriver: ”All books are tactile and spatial as
well — their physicality is fundamental to their meaning” i 7he Century of Artists’ Books, s. 197.
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aktig i sociala och materiella processer.* Walter Benjamin pekar pd hur det
lisande barnet precis, som den vuxne, kan uppvirdera boken till ndgot mer
4n bara ett livlst objekt med sin blick.# Denna uppvirdering har som jag
kommer reflektera 6ver i kapitel 4, ”Ur-Pippi i bild”, etiska implikationer.
Med samma utgangspunkt kan vi ocksa tala om hur en lyxutgéva av Pippi
kan dra in barnet och de medldsande vuxna i ett annat kraftfldde 4n en
billighetsutgava med en annan position i det sociala rummet.* Intressant
blir denna tolkning av materialitet f6r mig eftersom den tar sin utgangs-
punkt i en diskussion om hur vi skapar mening med blicken intrasslad i
tingen runt omkring oss. Diskussionen bir med sig en kritik mot forestall-
ningen om att vi kan se distanserat pa virlden som négot redan pé forhand
givet och dirfor orubbligt.

Mina reflektioner runt blicken ligger i linje med retoriska materialitets-
studier. Under paraplybegreppet “objektorienterad retorik” har en okad
uppmirksamhet riktats mot de studerade objektens materialitet inom
forskningsriktningar som objektorienterad ontologi, spekulativ realism,
nymaterialism och posthumana studier.#” Dessa studier rymmer ett lofte
om ett sprang ut ur en forestillning om virlden som given f6r att betona
kreativiteten i sjilva virldsblivandet. Aven om vi anvinder oss av ting,
sasom vi ocksd anvinder oss av bilder, for att producera forestillningar om
virlden och reflektera 6ver dessa forestillningar, forblir tingen mingtydiga
och i tillblivelse.#* I detta sammanhang kan Laurie Gries Szl Life with
Rbetoric (2016) nimnas. Gemensamt for denna och liknande studier ir att
de utgdr fran att bilder och idéer ingér i transformativa floden som har en

44 Kommunikationsforskarna Jeremy Packer och Stephen B. Croft konstaterar att "With
respect to the ‘material turn’ it is crucial to note that materiality cannot only be figured as
physicality, but implies also the infrastructure, space, and the body” i "Introduction.” 7he
Materiality of Communication, s. 3; jfr. Laurie Gries, Still Life with Rhetoric, s. 8s.

45 Se min diskussion om Walter Benjamins reflektioner runt blicken som aktivitet i kapitel
4, "Ur-Pippi i bild”.

46 For ett exempel pé utférandets betydelse for receptionen, se kapitel 6, “Pippi och stu-
dentrevolten”.

47 Scott Barnett, "Toward an Object-Oriented Rhetoric,” s. 3. En tydligare inblick i skill-
naden mellan min utgangspunkt och detta perspektiv fir lisaren i min engelska Summery, dir
jag har kunnat forutsitta en storre fortrogenhet med denna samtida materialitatetsforskning,
en forskning som dnnu (mig veterligen) har limnats timligen obeaktad i Norden.

48 Scott Barnett och Casey Boyle, Rbetoric, Trough Everyday Things, s. 3.
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konstitutiv verkan pad vara kulturer och samhillen. Fér Gries ir inte bara
betraktaren utan ocksd bilden en aktiv agent. I stillet for att studera hur
en bild med en redan given betydelse fungerar inom ett specifikt samman-
hang reflekterar Gries 6ver hur bilder tar plats och “agerar” genom sin
medverkan i temporala processer.* Hon gor det i sillskap av amerikanska
retoriker som Debra Hawhee, Thomas Rickert och Scot Barnett.

Gries undersokning bestar i en fyrdelad fallstudie av Shepard Faireys
numera ikoniska bild ?Obama Hop”. Hon introducerar den digitala ar-
betsmetoden iconographic tracking for att spara en bilds divergerande reto-
riska tillblivelseprocess. De traditionella rollerna subjekt och objekt, be-
traktare och betraktat har i hennes forskning bytts ut mot noder i ett dy-
namiskt nitverk.”® En bildretorik av det slaget borde kunna ha en central
stillning inom humaniora och samhillsvetenskap och ge breda méjligheter
till tvirvetenskapligt samarbete. Medan Gries talar om bilders agens med
stdd hos sociologen Bruno Latour, undersoker jag det dynamiska métet
mellan bild och blick som det utvecklar sig i tid med inspiration fran so-
ciologen Tim Ingold. Jag gor det for att piminna om relationen mellan
bild och blick och dirmed lyfta in subjektet som aktdr utan att stilla
henne i opposition till det betraktade objektet.

Detta fokus tycks mig synnerligen motiverat for att nir den samtida
nymaterialistiska forskningen under senare dr betonar materialitet gor den
det i opposition mot den cartesianska blickens dualism. Mot den ratio-
nella blickens reflektioner 6ver stabila former stéller den kraft, vitalitet och
miéngtydighet.”” Stod f6r sina resonemang finner de bland annat hos en
fysiker och feminist som Karen Barad, en filosof som Martin Heidegger
och en sociolog som Bruno Latour.” Den sistnimnde f6resprakar en sym-
metrisk syn pa relationen mellan minniskor och ting. Med honom kan vi
tala om komplexiteter som heterogena nitverk (assemblage) av minniskor
och agenter, som sammanflitas i 6msesidiga relationer, inom vilka socialt
ansvar och agentskap uppstar.”

49 Laurie Gries, Still Life with Rbetoric, s. 3f

so Ibid, s. 106.

st Jfr. Diane Coole och Samantha Frost, “Introducing the New Materialism,” s. 9.
52 Jfr. Scott Barnett, Rhetorical Realism, s. 11.

53 Bruno Latour, Reassembling the Social, s. 181.
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Utan att hdvda att objeke tillndrmelsevis har nigot som motsvarar
minsklig internationalitet betonar Latour att féremal och minniskor bade
deltar som “kollektiv” i bildandet av sociala nitverk och i struktureringen
av samhillet. Dirfor borde bida uppmirksammas. Varken minniskor eller
ting 4r autonoma. De ir inte inramade och avgrinsade i en specifik miljo
och en given tid utan satta i rérelse. Detta antagande forutsitter inte bara
att hur en bok ser ut har betydelse f6r hur den tolkas, utan ocksé att
bocker gor nagot med oss som inte kan fingas i termer av intention. Aven
om jag delar kritiken att bilder inte kan reduceras till en friga om repre-
sentation finns det en risk att betraktaren gloms bort.™

Sjdlv har jag framf6r allt, som nimnts, himtat inspiration frin antropo-
logen Tim Ingold. Han kritiserar Latour fér att glomma bort sjilva akti-
viteten nir ting och person méots.” For att framhiva denna aktivitet liknar
han tinget vid en pappersdrake. Forst i hinderna pa en drakflygare i vind-
spelet over ett filt kommer den till liv.** Han betonar att vi bér forsoka
folja den skapande processen i sparen vid analysen av ett verk. Det innebir
ett slags historisk rekonstruktion, som séker spara det explorativa i den
kreativa processen. I den process Ingold beskriver ser jag en parallell till
betraktarens formgivande blick. Sdsom bildskaparen fullf6ljer materialets
form gor ocksa blicken det. Pé s vis dras bida in i materiella processer.

Ingold papekar foljdriktigt att det inte finns nigon egentlig motsittning
mellan improvisation och regelstyrning. Liksom en vigskylt inte fungerar
som en hand som leder oss fram i terringen, upplyser oss ingen skriven
plan konkret om vad vi ska gora nir vi skapar eller tolkar en bild med hjilp
av var kroppsliga erfarenhet. Varje sidan anvisning tar sin fulla och situa-
tionsanpassade mening fran vart forkroppsligade minne av liknande hand-
lingar som vi utfort tidigare. Detta senare resonemang kan himta stdd frin
neuro- och kognitionsforskning som har visat att inte bara blicken utan
hela den minskliga kroppen ir engagerad i var omvirldsforstaelse. Sa ar

dven bildtolkning en kroppslig upplevelse.”

54 Som jag ser det ir ett problem med hur Bruno Latours resonemang har utarbetats av
senare teoretiker. Laurie Gries, Still Life with Rhetoric, s. XVIIL.

ss Tim Ingold, "Bringing Things to Life,” s. 12.

56 Ibid, s. 6.

57 Jeanne Fahnestock, “Rhetoric in the Age of Cognitive Science,” s. 159.
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I blickens medskapande aktivitet blir alltsd bilden eller boken mer 4n
ett objekt. Medan det mer gingse begreppet “interaktion” forutsitter att
betraktare och betraktat kan hallas dtskilda som aktiv aktdr och passivt
objekt, upphiver begreppet intraaktion detta antagande.”® Karen Barad
anvinder det for att radikalt omkullkasta tidigare traditionella visterlind-
ska metafysiska Gvertygelser och ompréva uppfattningar som agens, sub-
jektivitet, interaktion och kausalitet, samt var forstéelse av sambandet mel-
lan oss och omvirlden. Det kan vara en fordel for en retoriker att anligga
Barads synsitt eftersom det gor det mojligt att ifragasitta dikotomier.
Amerikanska retoriker ifrgasitter den betydelse binira relationer har spe-
lat i hur retoriker definierar, bedriver och strukturerar sin forskning.”” Op-
positioner har setts som motpoler, dir det passiva objektet stills mot det
aktiva subjektet, ordet mot bilden och férnuft mot kiinsla.® Jag tror att ett
bildretoriskt perspektiv kunde bli mer fruktbart om det kunde frigora sig
fran s4 starka dikotomier. I synnerhet eftersom blicken soker identifikation
och assimilation. Hir kan Barad visa pa en mojlighet att férena motsitt-
ningar. Dirmed blir det ocksa majligt att betrakta kommunikation som
ett fléde. Hennes resonemang stimmer vél 6verens med mitt f6rsok att ge
mer utrymme at betraktarens aktiva insats nir denna tillskriver tingen runt
omkring sig virde och betydelse.

Ett affektivt-rationellt engagemang

Nir jag tolkar retorik som ett kraftflode tar jag samtidigt stillning mot den
s kallade logocentrismen, det vill siga idén om att orden och spriket dr de
fundamentala uttrycken for en yttre verklighet. Idén manifesterar sig i den
s kallade "sprakliga vindningen”. Forestillningen om spréikets sirstillning

58 Ibid.

59 Scott Barnett and Casey Boyle, Rhetoric, Through Everyday Things; Thomas Rickert,
Ambient Rhetoric; Laurie Gries, Still Life with Rhbetoric.

60 Se till exempel David Goodwin, Toward a Grammar and Rhetoric of Visual Opposi-
tion,” s. 92. Psykologen William James konstaterar att “Subjectivity and objectivity are affairs
not of what an experience is aboriginally made of, but of its classification” i "The Place of
Affectional Facts in a World of Pure Experience,” s. 296. Ordet aboriginally har jag satt i kursiv
for att framhiva det.

61 Ludwig Klages, Der Geist als Widersacher der Seele, s. 374.
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kommer fram i vindningar som “det omedvetna ir strukturerat som ett
sprak” och ”det finns inget utanfor texten.”** Om retoriken ofta tolkas som
ett uttryck for var minskliga potential for att tinka och tala, det vill siga
att tinka genom att tala och tala genom att tinka, limnar den inget ut-
rymme f6r andra mojligheter 4n det sprakliga /ogos att forstd omvirlden.

Min bildteoretiska ansats kommer att kriva en omprovning av gingse
retoriska begrepp (knutna till en ordretorik). Ett sadant begrepp ir logos
som var artikulerade tankeférméga. Denna tolkning av /ogos utgar ocksi
fran ate det ar mojligt ate skilja ett pre-verbaliserat affektivt engagemang
(pathos) fran ett verbaliserat resonemang (logos), trots att vi kdnner oss fram
i ord och tanke.® Forstas logos diremot som formgivande och menings-
skapande praktiker ir det inte lingre enbart knutet till ord och star inte
heller i motsatsforhallande till ezhos (artefaktens etiska appell) och parhos
(mottagarens affektiva engagemang).*

Vidgar vi logos som ett fundament f6r var omvirldskunskap till att om-
fatta dven den formgivande blicken handlar /ogos inte lingre om ett reso-
nerande utan om en delvis omedveten aktivitet sprungen ur ett slags be-
rordhet. Redan Aristoteles betonar det visuellas betydelse for véar forstaelse
av omvirlden nir han konstaterar att sjilen aldrig tinker utan en bild.
Verbet o0ida i betydelsen "se”, "overviga”, "uppfatta” anvindes bade i be-
tydelsen "jag ser” och “jag forstar”.* Den etymologiska nirheten mellan
att se nagot oida och ha kunskap om nagot ar knappast tillfillig. Det visar
att blicken visst 4r en kognitiv process. Centralt f6r denna process dr véir
forestillningsformaga som i forutsitter ett slags berordhet. Begreppet
phantasia ("fantasi” eller ”forestillningsférméga”) betonar var forméga att
forestilla oss sidant som inte antas vara sinnligt narvarande, men som 4nda

62 Jacques Lacan, 7he seminar, s. 48; Jacques Derrida, Of Grammatology, s. 158.

63 Jens E. Kjeldsen kritiserar denna syn pa kommunikation i Zale med billeder, s. 113. Han
hinvisar till Jorgen Fafner och talar om hur den har bidragit till att skapa en "ulykkelig skisma
i retorikhistorien: Konflikten mellem logos- og pathos-retorik og isoleringen af fornuften fra
folelsen”.

64 Debra Hawhee, Rhetoric in Tooth and Claw, s. 4.

65 Aristoteles, De anima 3.7.431a.

66 George Liddell och Robert Scott, Greek-English Lexicon.
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ar centralt for hur vi far kunskap om virlden.” Det dr med hjilp av vér
forestillningsformaga som ett par streck kan bli till en flita som sedan i sin
tur kan tillskrivs en flickfigur — som vi kanske inte ser, men likvil menar
“finns” dir.

I skdnlitteraturen finns det minga exempel pa upplevelsen att vara
berdrd av ett konstverk, sisom Dorian Grays samtal med sig sjilv vid
asynen av sitt eget portritt i en novell av Oskar Wilde, Hans Castorps
plotsliga kinsloutbrott vid asynen av Madame Chauchats portritt i Tho-
mas Manns Der Zauberberg (1929) och protagonistens utliggningar om
den fiktiva konstniren Elstirs i Marcel Prousts i romansviten (1890) 4 la
recherche du temps perdu (1913-1927).% Jamfor jag bilden med ett musik-
stycke som inte limnas oss ifred utan fir oss att nynna eller stampa takt
tycks kanske tanken pa bildens egenkraft inte lingre lika frimmande. Bil-
der kan precis som musik fylla lyssnaren med en lingtan, understryka en
ilska och svetsa samman manniskor i en gemenskap. Vi kan tala om bilders
pathosapell eller deras affektiva betydelse.

Begreppet affekr kommer frin latinets affectus eller adfectus i betydelsen
sinnesrorelse eller kinslostimning.® Begreppet har hamnat i fokus inom
kulturanalys och estetiska studier de senaste dren som en reaktion mot ett
krav pé ett mer rationellt — och mirkligt kroppslost - forhéllningssitt till
omvirlden.” Henri Bergson, Gilles Deleuze och Félix Guattari anvinder
begreppet med hinvisning till Baruch Spinoza for att betona ett kroppsligt
engagemang.” I denna tolkning ir affekter inte lingre nagot hogst person-
ligt utan handlar om gemenskapande praktiker. Antagandet om det af-
fektivas betydelse for bildtolkningen innebir dock att bilden inte kan re-
duceras till nigot subjektivt och mentalt. I stillet antas bilder vara foren-
ade med betraktaren genom bildmdten, handlingar som inte bara kan
dterforas pa formodat “objektiva egenskaper” hos bilden.

67 Debra Hawhee diskuterar begreppet phantasia ur ett retoriskt perspektiv i artikeln *Loo-
king Into Aristotle’s Eyes,” 141f.

68 Gert Ueding, "Dialog-Inzenierung: Zur Rhetorik des Bildes,” s. 197.

69 Svenska akademiens ordbok, uppslagsord affekz.

70 Mieke Bal, “Einleitung: Affeke als Kulturelle Kraft,” s. 7.

71 Gilles Deleuze, Empiricism and Subjectivity, s. 30. For en diskussion om begreppets
relevans for en retoriktradition se Debra Hawhee, "Rhetoric’s Sensorium”.
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Lat oss exemplifiera detta affektive-kognitiva engagemang genom att se
nidrmare pa begreppet enthymem. Av detta begrepp finns olika tolkningar.
Exempelvis menar Jens E. Kjeldsen att det handlar om forkortade syllogis-
mer, ddr en eller flera premisser saknas. Han konstaterar: “et billede eller
visse trek i et billede kan udlgse en omfattende rationel eller argumentativ
respons, eksempelvis et resonnement.””” Denna tolkning tar fasta pa en
logisk lingvistisk forklaringsmodell dir enthymem blir nigot formellt
ofullstindigt.” I jimforelse med syllogismen som bestar av ett huvudargu-
ment, ett argument och en slutsats tycks enthymemet sakna nagon av dessa
nédvindiga delar. Denna ansats forsoker forklara hur bilder kommunice
rar utifran en lingvistisk modell och ett klarhetsideal dir enthymem fram-
star som tyngt av sitt verbala arv.

Men begreppet kan ocksé hirledas ur zhymos ("sjal”/”lidelse”).7# Enthy-
memet blir di ett argument som far sin retoriska kraft av sitt affektiva
virde. Denna tolkning av begreppet visar att vi behover diskutera bilders
potential att alstra retoriska effekter som gar utover det rationellt argumen-
terade och ocksd inkluderar preverbala reaktioner. Detta resonemang syn-
liggor att retorik dr mycket mer 4n ett informationsflode. Det ir ocksa och
kanske i forsta hand ett affekrive flode som ocksd det ingar i en klassisk
retorikforstielse. Detta flode kan ha en hogre eller ligre intensitet.” Den-
na utliggning visar att det affektiva 4r en formande kraft som inte uteslu-

72 Jens E. Kjeldsen konstaterar att: "Billedlig argumentation kendetegnes af entymemisk
udeladelse, fordi visuelle argumenter normalt kun udtrykker en begranset del af deres premis-
ser” i "Billederes retorik,” s. 169.

73 Lloyd Bitzer forklarar att enthymem ir en “formally deficient strukeur” i ”Aristotle’s
Enthymeme Revisited,” s. 404. Mot denna tolkning hivdar Jeffrey Walker att "enthymeme is
not strictly propositional and may include among its ’premises’ such things as sense percep-
tions, mental imagery, memories, cognitive schema, deepest beliefs and values (ideologies),
bodily states, the aesthetic effects of things [...] as well as explicit propositions or ’ideas’ overtly
present to the psyche” i Rberoric and Poetics in Antiquity , s. 174.

74 Jeffrey Walker 6versitter enthymem “from en and thymos, in heart” Rhetoric and Poetics
in Antiquity, s. 171 (kursiv i original).

75 Brian Massumi betonar att intensiteten alltid 4r forkroppsligad. Han konstaterar: “Inten-
sity is embodied in purely autonomic reactions most directly manifested in the skin — at the
surface of the body, at its interface with things” i “The Autonomy of Affect,” s. 8.
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ter det rationella. Tvirtom férutsitter det rationella det affektiva.”® Affek-
ter dr alltsa inte tilligg till en kritisk reflektion utan en forutsittning for
den. Brian Massumi talar med hinvisning till Gilles Deleuze om “kinslo-
reflektioner” (thinking-feeling) for att markera att varje forsok att forklara
en bild har sin grund i den upplevelse som bilden méjliggor.”” De kinslor
som det betraktade vicker dr dirmed inte en slags biproduke till ett ratio-
nellt f6rsok att ta sig an det utan dess sjilva forutsittning. Kritisk reflektion
forutsitter ett kinslomissigt engagemang, forstaelse dr inte mojlig utan ate
vi upplever omvirlden med hela var kropp.

Enthymem ir inte en form som piélidggs en process utan snarare en meta-
for for intensiteten i denna sokande (stundom famlande) process som vi
kallar tankearbete: ett explosivt 6gonblick av koncentration. Eftersom de dr
kairotiska, kommer enthymem i nigon mening att "6verraska.””* De foljer
inte som oundvikliga slutsatser av omstindigheter som foregir dem och ir
dirfor inte helt forutsigbara. Det affektiva dr en forutsittning fér denna
intensitet eftersom blickens materiella sammanhang ir affekeivt laddat. Tan-
kearbete har en potential som spianner 6ver det rikt nyanserade spektrum av
affekter som konstituerar minskligt kinsloliv. Med denna ansats kan vi tala
om bildmétet som en kairotisk knytpunke i ett energiladdat fldde. Detta
enthymemiska 6gonblick inbegriper bild och betraktare, ldsare och bok.

Syfte och disposition

Syftet med denna avhandling 4r komplettera och férdjupa det nordiska sam-
talet om bilders retoriska funktion genom att piminna om blickens formgi-
vande kreativiter. Jag gor det for att betona var egen aktiva roll i allt 6vertyg-
ningsarbete. Fokus forskjuts dirmed fran ett produktionsinriktat perspektiv

76 Jens E. Kjeldsen konstaterar att bilder bide ir mangtydigt dynamiska och argumentativa
bland annat i "Billederes retorik,” s. 169, medan jag talar om den formgivande blicken som ett
affektivt-rationellt engagemang.

77 Brian Massumi, 7he Thinking-Feeling of What Happens, u.s.

78 Jeffrey Walker talar om ett "enthymematic moment” for att understryka mottagarens
upplevelse i Rhetoric and Poetics in Antiquity, s. 179. Dessa 6gonblick kommer ”in some sense
come as a surprise” och dr dirfor inte “fully predictable, will not follow as inevitable conclu-
sions necessitated by the ‘premises’ preceding them”. Ibid. Jag talar om kairotiska 6gonblick i
en liknande betydelse. Jfr. not 244.
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till ett som betonar betraktarens aktiva medverkan i en kreativ process. Det
ger mig en mojlighet att lyfta in frigor om kroppens och det materiellas
betydelse for tolkningen. En konsekvens av sur vi ser ir vilka ideologiska
implikationer vira blickperspektiv far for hur vi kommer att uppfatta om-
virlden. Nir det giller barnlitteratur giller dessa blickar bade barn och
bocker. Att jag betonar den kreativa processen betyder inte att blicken alltid
ir en medveten aktivitet. Att se kan ocksd vara ndgot som vi gor utan att
reflektera Gver det. Blickaktiviteten resulterar ndmligen ur inlirda férkropps-
ligade praktiker. P4 sa sitt kan ett par flator uppsta som ett flickaktigt attribut
dirfor ate vi har lirt oss tolka ett par streck i en yta pa det sittet.

Jag vinder mig sirskilt mot det fokus som traditionellt har lagts pa
bildskaparens intention. Inte for att denna saknar betydelse, utan for att
denna fokusering riskerar att reducera bilder till firdiga bérare av en full-
bordad mening. Vi ser alla pa vir omvirld pi véra egna sitt, utifrin
vara “forkroppsligade erfarenheter” och olika kontextuella omstindigheter.
Vissetligen finns sociala normer och praktiker och gemensamma erfaren-
heter som gor att vi normalt ser bilder pa ungefir samma sitt. Men den
kreativa potentialen finns alltid, eftersom bilden skapas tva ginger, en ging
nir bildskaparen ger sig i kast med firg och pensel och en ging nir betrak-
taren f6ljer materialets spar med sin blick och hand.

Minnet har central betydelse for blickaktiviteten eftersom vi har lirt oss
att tolka omvirlden efter givna monster som formats av andra liknande
bilder som vi har sett. Samtidigt kan vi ocksa géra uppror mot de konven-
tioner som vill lsa blicken till ett fastlagt synsitt. Vi kan byta perspektiv,
ocksa i rent handgriplig betydelse som Pippi pd en av de parmbilder som
jag hir diskuterar, genom att stilla oss pd hinderna.” Teoretiker som har
virnat om forskningens autonomi har, som sagt, krivt att vi upprittar ett
avstand till det betraktade for att komma at det som kan faststillas objek-
tive. Men ir blicken férkroppsligad innebdr det samtidigt att vi inte heller
kan fransiga oss vir egen subjektiva nirvaro i tolkningségonblicket.

I stillet for att framhiva en distanserad blick som ideal for forskaren
understryker jag betydelsen av blickméotets skapande energi dven for den

79 For ett exempel pa en Pippi som star pd hiinderna se Rolf Rettichs pirmbild i kapitel 6
”Pippi och studentrevolten”.
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vetenskapliga analysen.* Jag ser di retoriken som en lira om den energi
som ingar i kommunikationsflodet: den mentala eller emotionella energi
som driver talaren/bildskaparen i bearbetningen av materialet, energinivan
i métet och den energi som bade mottas och genereras av betraktaren och
kanaliseras i en respons. Betonar vi dynamiken far det till £6ljd att vi ock-
sd kan behova ta hinsyn till det mangtydiga, motsigelsefulla och differen-
tierade i en forskningstradition som har varit stolt 6ver att kunna stilla upp
modeller 6ver de mest komplexa sociala forhillanden.®

Jag ville analysera bildmétet retoriskt, men fann inga limpliga redskap
for mitt syfte vare sig i den traditionella talretoriken eller i den argumen-
tationsinriktade visuella retoriken som betonar bildskaparens intention. I
mitt sokande efter analytiska redskap har jag inventerat litteraturen (ocksd
utanfor retoriken i snidv mening) och sedan provat att tillimpa vad jag
funnit. Dirvid har jag, som sagt, himtat inspiration fran en relativt ny
amerikansk skolbildning som riktar férstirkt uppmirksamhet mot var-
dagstingens materialitet.”” Retoriken blir da inte lingre primirt studiet av
paverkande kommunikation frin en sindare till en mottagare utan ett
utforskande av ett affektivt-rationellt flode. Detta fldde kan ha en hogre
eller ligre intensitet. Att vi talar om ett flode innebir att vi talar om nagot
dynamiskt, nagot som ir i tillblivelse och forblir ofullbordat.

Jag har haft mojlighet att diskutera min forskning i andra sammanhang.
Tre av avhandlingens analyskapitel 4r bearbetningar av artiklar som har
publicerats i ett annat sammanhang. Vad som férbinder dem ar iaketagel-
ser och fragestillningar som tenderar att dterkomma, samt en bildretorisk
begreppsapparat som jag utvecklar efter hand. Kapitel 2, "Midsommar i

80 Retorik tolkas nufértiden ofta med Cicero som ars dicendi, ett slags dvertalandets konst.
Men retorik kan ocksé forstds mer holistiskt som ”a form of energy inherent in communica-
tion” se George Kennedy, ”A Hoot in the Dark,” s. s; jfr. Debra Hawhee, “Toward a Bestial
Rhetoric,” s. 8s.

81 Jon Viklund betonar att retorisk kritik strivar efter att forstd den retoriska artefakten i
“dess fulla komplexitet, i sig sjilv eller i relation till andra material och kontexter” i "Retorisk
kritik — En introduktion,” s. 14.

82 Debra Hawhee motiverar materialitetsstudier med att forskare i annat fall "are left with
an object-centered notion of vision that holds little regard for the physical and rhetorical
processes that occur on the part of viewers” i “Looking Into Aristotle’s Eyes,” s. 140f. For en

introducerande 6versikt dver detta forskningsfilt se Scott Barnett, "Toward an Object-Orien-
ted Rhetoric”.
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sagolandet”, trycktes i Rhetorica Scandinavica. Kapitel 3, "Pa sprang 6ver
cirkusmanegen”, skrev jag till en minnesbok for en av mina nirmaste ar-
betskamrater och mycket goda vin, Sofi Qvarnstrom. Kapitel 6, "Pippi
och studentrevolten”, tryckees i tidskriften Barnboken (2018). Artikeln i
Rhetorica Scandinavica publicerades i ett dubbelt konferensnummer efter
en nordisk retorikkonferens i Arhus. Barnboken ir Sveriges enda veten-
skapliga tidskrift om barnlitteratur som utkommer tvd ganger om dret med
ett alternerande huvudredaktérskap. De nimnda vetenskapliga skrifterna
har skilda lasekretsar, vilket stiller specifika forvintningar pa de firdiga
artiklarna. Varje artikel i sig maste ju rymma allt som behovs for en veten-
skaplig analys: ett material, en metod, en teori och ett resultat. Resultatet
nir jag nu ligger samman dessa artiklar i en monografiform ir en hetero-
gen monografi i motsats till en homogen. Jag har visserligen omarbetat
dem for att anpassa deras stil och lingd till avhandlingens helhet, men de
bir fortfarande spar av det sammanhang i vilka de forst publicerades.

Analyskapitlen kan lisas tillsammans, i foljd eller separat, da de 4r kor-
ta studier som jag skrev for sig, som delstudier, men med en framvixande
helhet i dtanke. For att skapa en storre enhetlighet har jag ocksa kompo-
nerat dem pa liknande sitt. Jag tar en bild som utgingspunke for att un-
dersoka det dynamiska 5gonblick i vilket bilden, blicken och kontexten dr
betydelsegenererande. Jag inleder varje kapitel med en kortare presentation
av vad det ir jag tycker mig se, eftersom andra blickvinklar ocksd kunde
vara mojliga. Mina reflektioner utgar frin ett begrinsat antal bilder av
Pippi Langstrump himtade frén en svensk- och tysksprikig kontext men
jag kommenterar kort ocksa en tjeckisk och en fransk upplaga.

De som tecknat bilderna ir Ingrid Vang Nyman, Astrid Lindgren, Rolf
Rettich och Walter Scharnweber. I mitt urval har jag stannat for parmbil-
der, skisser, illustrationer och fotografier som sirskilt har vickt min nyfi-
kenhet. Varje analyskapitel utgér frin begrepp som jag har funnit relevant
som exempel pa den performativa blickens sociokulturella férutsittningar,
som nostalgi, enargeia, aura, inramning och utopi. Jag utgir frin ett antal
bilder (och dven frigor som inte ir direkt bildrelaterade) som intresserar
mig pa olika sitt och si soker jag begrepp som jag tror kan passa for att
klargora nigot intressant med min upplevelse av bilderna. Begreppen ir
inte extraherade ur mitt material som om det passivt vintade pa att bli
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uttolkat. De ska dirf6r inte forstas liksom ett raster eller en form som liggs
pa det empiriska materialet.

I de inledande respektive avslutande analyskapitlen "Midsommar i sa-
golandet” och "Pippi och studentrevolten” diskuterar jag de tva begreppen
nostalgi respektive utopi. De har mer gemensamt 4n vad som forst kan
tyckas. De betonar bildpolitiska aspekter knutna till ett utforskande av det
nuvarandes mojligheter. Det subversiva, normbrytande hos den formgi-
vande blicken ir en viktig poing i min avhandling. Detta fokus motiverar
varfor jag uppehaller mig si utforligt vid begreppen nostalgi och utopi (fr
dven det forra har liksom det senare en subversiv potential). Jag fragar
vilken betydelse minnet har fér hur vi tolkar det vi ser och vilken roll
fantasi som forestillningsférmaga kan inta i den politiska debatten. Bade
utopi och nostalgi betonar det kommunikativa flodets tidsaspekter. I fokus
for de tva kapitlen star ett fotografi i en tysk damtidning respektive parm-
bilden till den forsta visttyska utgavan av samlingsvolymen om Pippi.

Med retorikern Richard Lanham kan vi tala om kommunikation som
ett slags uppmirksamhetens ekonomi.” Uppmairksamhet ska dd inte bara
forstas som nagot avsikdligt eller kognitivt utan inkluderar ocksa véra af-
fektiva reaktioner. I kapitel 3 "Pa spring 6ver cirkusmanegen” méter lisa-
ren Pippi som estrador och lindanserska i vilkinda illustrationer ur bilder-
boken Kinner du Pippi Lingstrump? (1947). Jag utforskar den spinnings-
fyllda kontrasten mellan en statisk linjeforing och en frambesvuren hiftig
rorelse. Sjilva kontrasten skapar en komisk effekt som kan bidra till bildens
kommunikativa intensitet. Illustrationerna blir i min tolkning till exempel
pa hur jag som betraktare kan uppleva nagot stelt och fruset som sprit-
tande av liv (det vill siga ndgot statiskt som dynamiskt).

I kapitel 4, "Ur-Pippi i bild”, reflekterar jag med hjilp av begreppet aura
over denna uppmirksamhetens ekonomi och dess affektiva underlag. Med
utgingspunkt i en teckning som Astrid Lindgren sigs ha ritat sjilv vill jag
veta vad det innebir att den estetiska erfarenheten sensibiliserar vér blick

83 Richard Lanham menar att i stillet for att tala om retorik som “the art of persuasion”
kan vi tala om “the economics of attention”. It tells us how to allocate our central scarce
resource, to invite people to attend to what we would like them to attend t0” i 7he Economics
of Attention, s. xviii. Han betonar dirmed aztentum men utan att rikta samma fokus mot mot-
tagarens medskapande aktiviteter som jag gor i denna studie.
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och vilken betydelse bildens inramning har for vir tolkning av bilden.
Begreppet aura har traditionellt knutits till den sirskilda utstralningen hos
vissa personer eller objekt och forknippas ibland med det enastdende. Men
jag vill visa pa hur begreppet ocksa kan rymma bade en framtidsvalér och
ett perspektiv bakat som i sin tur kan synliggora ett slags intensiv tidsfor-
titning nir vi i betraktandet glémmer att skynda vidare. I fokus ir en
forsta teckning av Pippi. Den sdgs vara ritad av forfattaren sjilv.

I kapitel 5, "Pippi ur ramen”, visar jag hur Pippi skenbart begrinsas i sitt
rorelseutrymme och samtidigt utmanar den formgivande blicken genom
att springa den inramning som paldggs henne. Jag utgar fran en skiss som
Ingrid Vang Nyman tecknade till férsta Pippi-boken men som aldrig
tryckees. Begreppet inramning brukar vanligtvis anvindas om de fysiska
eller mentala staket som sitter ut grinserna for hur var blick (ocksd i ver-
ford kognitiv betydelse). Precis som omslaget ramar in och avgrinsar tex-
ten, ramar var forforstaelse in var blick och det paverkar vad vi kan fa syn
pa. Jag exemplifierar min diskussion med ett urval skisser och parmbilder
tecknade av Ingrid Vang Nyman.

Forskning om Pippi-illustrationer

Jag har nu redogjort fér avhandlingens syfte, disposition och retorikteore-
tiska ansats. Allt detta kan vid en forsta anblick tyckas ha mycket litet med
Pippi att gora. Jag har visserligen forklarat att jag vill diskutera hur Pippi
iscensitts i ett urval pirmbilder och skisser. Men med tanke pa den vikt
det retorikteoretiska resonemanget har getts kan ldsaren befara att de hir
diskuterade Pippi-bilderna snarare dr illustrationer till en teoretisk diskus-
sion in ett fokus i sig sjilv. Jag instimmer med denna invindning till viss
mén. Det finns en risk att det blir s&. Men det innebir inte att jag tinker
utnyttja Pippi f6r mina egna dndamal. I stillet Ioper mina reflektioner om
Pippi parallellt med mina teoretiska resonemang om bildmétet. Pippi ar
med sina akrobatkonster, sitt grinséverskridande och sitt provokativa sitt
ett fullgott exempel pd vad jag dr ute efter nir jag forsdker beskriva en
rorlig och dynamisk blick inbiddad inom sina kontextuella ramar. I den
man Pippi tolkas s& blir hon en metafor f6r den blick jag vill skriva fram.

En invindning av ett annat slag kunde gilla mitt urval. Jag fokuserar
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endast pa ett fatal skisser och parmbilder till Pippi-bdcker. Med tanke pa
alla visualiseringar av Pippi-figurer ute i virlden kan urvalet verka vil be-
griansat. Men jag vill i denna avhandling inte teckna Pippis resa ut i virlden
frin Astrid Lindgrens stenogramblock till virldskindis utan visa pa tolk-
ningsdgonblickets intensitet. I detta avsnitt vill jag redogora bade for olika
Pippi-visualiseringar och synen pa dem. Det tycks mig sirskilt befogat
eftersom andra tolkningar 4n Ingrid Vang Nymans (mig veterligen) vicke
foga uppmirksamhet. Det trots att Pippi dr en av virldens mest omskrivna
barnbokskaraktirer.

Tva bocker om bildskaparen kom i samband med hennes 100-arsjubi-
leum 2016. En fraga som stér i fokus i Lena Tornqvists biografi ngrid Vang
Nyman ir varfor de ursprungliga illustrationerna inte fick folja med textens
resa ut i virlden. Samma fraga stiller ocksa Ulla Rhedin och Gunna Grihs
bild- och essisamling Vir Pippi — Vir Vang (2016) men nu med utgangs-
punkt i den starka och engagerande upplevelsen av det som kallats Vang
Nymans ”perspektivestetik”, det vill siga hennes banbrytande experimen-
terande med synvinklar. En tredje killa till inspiration dr Elina Drukers
Modernismens bilder (2008). Hon placerar bildskapandet i en konsthisto-
risk kontext och talar om rumslig laborering som en av de mest centrala
frigorna inom modernistiske maleri.”® For henne ir Vang Nymans lek-
fulla kullkastande av ett genomfort centralperspektiv ett uttryck for en
estetik som bryter med naturalismens rumsframstillning.

Fragan om varfor Vang Nymans illustrationer inte kom att bibehéllas dr
intressant dven for mig som retoriker. Den visar pd en specifik agendasitt-
ning, det vill siga vilka aspekter av Pippi som far svingrum i den samtida
kulturpolitiken och vilka som tystas ned. Negligeringen har forklarats med
att Vang Nymans arbeten var fore sin tid.” Det har ocksa setts som uttryck
for forlagspolitik, estetiska krav, kulturella forestillningar och att tryckpro-
cessen ser olika ut i olika linder.* I vissa linder, som i fore detta Osttysk-

84 Elina Druker, Modernismens bilder, s. 3s.

85 P4 Oetingers hemsida konstateras att Ingrid Vang Nyman var “ihrem eigenwilligen Stil
war sie aus heutiger Sicht ihrer Zeit weit voraus.

86 Bettina Kiimmerling-Meibauer, ”Astrid Lindgrens Bilderwelt,” internetkilla utan
sidhdnvisning.
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land, var det politiska skil som avgjorde.”” En annan motivering har varit
att de nya bockerna ska passa in i redan etablerade serier med ett fastlagt
antal bilder och en enhetlig layout. Det kan ocksd handla om trycktek-
niska orsaker eller om papperskvalitet. Den rika kavalkaden av Pippi-ka-
raktirer har ocksé forklarats med att Vang Nymans illustrationer inte mot-
svarade mottagarlindernas forvintningar pa hur barn bor se ut i barnbock-
er.” Det dr ocksa en forklaring som Pippis svenska och tyska forlag ger. I
stillet for att behélla Vang Nymans illustrationer valde forliggaren Fre-
drich Oectinger att ge illustrationsuppdraget till sin vin grafikern Walter
Scharnweber nir karaktiren 1949 forst kom till Visttyskland.® Barnlitte-
raturforskaren Astrid Surmatz diskuterar detta mottagande i Pippi Ling-
strump als Paradigma (2005) nir hon tecknar Pippis receptionshistoria i det
tysksprakiga omridet, med utblickar mot resten av virlden.*

Pippi kom till Visttyskland sd tidigt som 1949, bara fyra ar efter att
barnboken hade publicerats pa den svenska marknaden. Sedan denna ti-
diga debut har den tyska texten genomgétt flera mer omfattande omarbet-
ningar. Exempelvis fick Pippi si sent som 2007 tillbaka pistolerna till sina
vilda sjorovarlekar.” I sin avhandling diskuterar Surmatz 4ven illustratio-
ner, men sirskilt imponerad av de illustrationer som jag hir kommer att
diskutera dr hon dock inte. Speciellt kritisk 4r hon till den forsta utgavan
av Pippi Langstrumpf tor att den lanserar en prudentlig Pippi som inte 4ter
flugsvamp utan stensopp pé skogsutflykten och inte tar ut svingarna nir
hon blir bortbjuden.?”” Surmatz drojer framfér allt vid den 6versatta texten
men hennes reflektioner inkluderar som sagt dven Walter Scharnwebers
parmbild. Hon menar att den kan ha modifierats med den didaktiska
ambitionen att skydda barn fran skadlig paverkan.

87 Astrid Surmatz och Bettina Kiimmerling-Meibauer, "Introduction.” Beyond Pippi Long-
stocking, s. 3.

88 Kerstin Kvint, Astrid i vida vérlden, s. 18.

89 E-post Gerlinde Miihle, Oetinger Verlag, 3 oktober 2018.

90 Astrid Surmatz, Pippi Lingstrump als Paradigma, s. 81f.

91 Astrid Surmatz, “International Politics in Astrid Lindgren’s Works,” s. 24.

92 Astrid Surmatz, Pippi Lingstrump als Paradigma, s. 118.

93 Astrid Surmatz, Pippi Lingstrump als Paradigma, s. 81f.
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Lika viluppfostrad som hos Scharnweber 4r Pippi i Mixi-Bérels tolk-
ning av figuren pa bokpirmen till den franska barnboken Fifs Brinadcier
(1951). Den vilkinda gestalten avtecknar sig pa skyddspapperet till den
pikostade utgavans roda linnepirm. Inte bara de prydligt rosettprydda
flatorna synliggor flicknormer utan ocksd harfirgen, eftersom blonda fli-
tor tycks betydligt ofarligare &n upproriskt réda.** Det mirkligaste med
pirmbilden 4r apan som fundersamt krafsar sig 6ver hatten. Han har
nagot minskligt dver sig och ser ut som en liten farbror. Apan har forsto-
rats i relation till Pippi. Det orealistiska storleksférhallandet bidrar till att
framhiva berittelsens fantastiska drag. Aven bokpirmens kolorit har
samma syfte. Firgsittningen dr densamma som Scharnwebers och visar
att boken troligen kom till Frankrike via Tyskland. Koloreringen i blatt
och gult tar upp den svenska flaggans firger och markerar dirmed det
exotiska och frimmande hos karaktiren. Som jag understryker i kapitel
6, "Pippi och studentrevolten”, markerar firgvalet Pippis forankring i
fantasins virld, samtidigt som den himtar positiv kraft ur en nostalgisk
forestillning om det "goda” Norden.” Hennes nordiska forankring gor
hennes upptig trots allt mer forlatliga.

Till de inslag i barnboksbilder som samspelar med kulturkontexten hor
de som barnlitteraturforskaren Maria Nikolajeva intresserar sig for i sina
studier av Pippi-bockerna, nimligen hur de bekriftar eller ifragasitter for-
vantningar. I en jimférelse med Pippi-illustrationer fran framf6r allt en
engelsksprikig kontext lyfter hon fram en intressant form av texttrohet hos
Vang Nymans tolkning. Illustrationerna pendlar nimligen mellan ett all-
seende perspektiv och Tommys och Annikas synvinkel pd samma sitt som
berittarrosten gor det. Ibland fir vi se alla tre barnen tillsammans, ibland
ar Pippi vind fran ldsaren som om det var hon som betraktade lekkamra-
terna och ibland fokaliseras Pippi genom dem bédda. Samtidigt forhaller
sig illustrationerna sjilvstindigt till det berittade genom att erbjuda vila
och avbrott i berdttarflodet.

Bilder kan inte bara visa hur textens gestalter och miljoer ser ut. De kan
ocksd parafrasera och tolka valda situationer i texten, understryker Niko-

94 Astrid Lindgren, Mademoiselle Brindacier.
95 For en utforligare diskussion om denna parmbild se kapitel 6, "Pippi och studentrevolten”.
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lajeva. Hon menar att Ingrid Vang Nymans 4tta svart-vita illustrationer i
forsta utgivan av barnboken Pippi Lingstrump gor allt detta pd en och
samma gang, samtidigt som illustratéren haller en ironisk distans till tex-
ten. Ett av flera exempel 4r nir berdttaren forklarar att Tommy aldrig bet
pa naglarna och att Annika alltid har nystrukna klinningar pa sig samtidigt
som en illustration visar en pojke som ir ivrigt upptagen med att bita pa
naglarna och en flicka vars rosett slokar i haret.*¢

Pippi som upprorsmakare kan ses i ett storre perspektiv. Sa linge det har
getts ut barnlitteratur har en debatt f6rts om vad barn bor ldsa och hur god
barnlitteratur bor se ut.”” For barnlitteratur skrivs och illustreras inte av
barn utan av vuxna. Det dr ocksd vuxna som sitter, trycker, distribuerar
och siljer barnbdcker. Walter Benjamin understryker i essin “Kinderlite-
ratur” att vi ofta utgar fran act barnlitteratur och leksaker ser ut som de gor
for att motsvara barns intressen, trots att det i stillet handlar om vuxnas
forestallningar om och forvintningar pd dessa intressen.”® Reflektioner
runt vad som kan tyckas vara barnvinligt har konsekvenser for forlagsar-
betet. Exempelvis reckommenderades berittelserna om Pippi fran elva ar i
Visttyskland, trots att Pippi sjilv ar nio ar och det ir relativt vanligt att
protagonistens dlder 4r normerande for det ldsande barnets élder. En f6r-
klaring till alderskategoriseringen var att barn forst vid denna alder var
mogna nogatt inte tolka det lista som tecken pé foreteelser i "verkligheten”.?

Nir det géller illustrationerna tycks en allmin misstinksamhet mot bild-
ers paverkningskraft spddas pa ytterligare i diskussionen om vad som ir
lampligt f6r barn. Om 4ven vuxna forvintas ha svért att virja sig mot
bilder, sigs barn ha dnnu svarare att gora det och dirfor ar det desto vikti-
gare att halla dem borta fran alla skadliga bilder. Barnlitteraturforskare har
ddremot varnat bildskapare for att méla allefor tillrdccalagt da det vore ett
uttryck for overdriven hinsyn. I stillet for atc teckna f6r barnet borde

96 Maria Nikolajeva, "Visualizing People,”; jfr. not 322.

97 For en utforlig diskussion om de virden som har omgett barnlitteratur se bland annat
antologin Barnlitteraturens virden och virderingar.

98 Walter Benjamin, “Kinderliteratur,” s. 252.

99 Richard Bamberger forklarar att Ein Grund, warum diese Art [fantastiska berittelser,
min anm] von Biichern bei unseren weniger Anklang findet, diirfte darin liegen, daf§ man sie
wegen ihres Umfangs meist fiir das Alter von 11 bis 12 Jahren ansetzt” i Jugendlektiire, s. 144.

43



VARDAGENS BILDMOTEN

bildskaparen teckna utifran sig sjilv da allt annat skulle vara att utga fran
pedagogiska diktat."

I det inledande avsnittet till detta kapitel skildrade jag hur 6verraskad
jag blev vid asynen av si manga olika Pippi-visualiseringar pa ett tyskt
antikvariat. Givet denna forundran ver den stora variationen i Pippi-
bilderna ir det inte hipnadsvickande hur vi kan kinna igen "Pippi” i ett
par streck och ladda denna upptickt med affektivt virde. Jag kommer
lingre fram ge flera exempel pa detta. Sjilv foredrar jag de mer ovintade
och udda Pippigestalterna, vilket har kommit att prigla mitt urval. Ett av
de mer ovanliga exemplen pa hur Pippi kan utformas i bild 4r den slova-
kiske plakatkonstniren Karel Teissigs Pippi Dlhd Pancucha (1968) [bild 1].
Bildskaparen var, tillsammans med regissorerna Jiri Menzel och Milos For-
man, del av den tjeckiska konstnirsgrupp som har kommit att betecknas
Nya végen. 1 forna st priglade barnboksillustrationer av en helt annan
estetik dn i vdst. Hir var det vanligt med collage. I Teissigs ldngt drivna
tolkning 4r Pippis ansikte bara en rund ring i collageteknik och hennes
kinder ett par mindre ringar. Trots det kinner vi igen karaktiren genom
hennes réda flitor med varsin stor gul rosett och tvd armar med hinder
vita som marmor och starka som stal.

Teissigs Pippi har visserligen varken 6gon, nisa eller mun, men det gor
inget eftersom det ir fortfarande dr majligt att kiinna igen "Pippi”. Ansik-
tets runda form och skira kinder kontrasteras mot ett par armar utklippta
ur en svart-vit tidning. Kontrasten blir till ett formexperiment som fram-
hiver det motsigelsefulla och ambivalenta i flickrollen; pd samma ging
oslagbart stark och docksét. Intrycket forstirks av den svart-vita ornamen-
terade bakgrunden som inramar flickfiguren. Denna bakgrund liknar en
silverberlock frin svunna tider, liksom for att pdminna om ett kvinnoi-
deal dir flickor har bundits till férestillningar om utsmyckning och deko-
ration. Min haptiska upplevelse av det ornamenterade monstret forstirks
av att jag kan f6lja linjerna i bokpirmens yta med fingrarna. Teissigs parm-
bild involverar da inte bara 6gat utan hela min kropp, sa att jag vill réra

100 Jens Thiele skriver att barnboksforlag férsker forutse vad barn kan vilja se i ridsla for
bildsprikets mangtydighet: "Dieses Angst muf} man erst nehmen, da sie zu vielféltigen irrationa-
len, pidagogisch legitimierten Hypothesen fiihrt, die langliebig sind” i Das Bilderbuch, s. 189.
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Bild 1: Parmbild Karel Teissig, Pippi Dlhd Pancucha.
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vid det jag ser.”'I en jimforelse mellan denna tolkning och Vang Nymans
kunde man invinda att Teissig i sin estetiska strivan stiliserat Pippi till
nagot hogst opersonligt eller lovorda honom for att ha fingat Pippis "es-

sens” i ett maximalt minimalt format.'*

Ett mikroperspektiv pa bilder

Efter denna genomgang av tidigare forskning dr det nu dags att presentera
min arbetsmetod. Jag utgér fran ett mikroperspektiv pé vardagligheter. Ett
siadant perspektiv fokuserar pa ting som genom sin alldaglighet inte vick-
er nagon sirskild uppmirksamhet och som av den anledningen kunde
kallas forbisedda. Inom retorikforskning kan framhivas att det ir mojligt
att diskutera ett studerat material pa tva sitt. Antingen undersoker man
kontexten genom materialet eller materialet genom kontexten. Det forra
perspektivet kunde kallas makrostudier, medan det senare kunde kallas
mikrostudier.

Begreppet mikroretorik ir inte sirskilt etablerat inom retorikforskning,
men inom historiska studier har mikrobistoria blivit ett erkint perspektiv
sedan Carlo Ginzburgs arbete, 1/ formaggio e i vermi (1976).°* Ginzburg
undersoker mjolnaren Menocchios forestillningsvirld mot bakgrund av
1500-talets religiosa dogmer. Han utgar frin protagonistens yttranden ned-
tecknade vid dennes dodsdom som kittare. Mikroperspektivet har ocksa
varit centralt inom kritisk psykologi for att utforska “jaget” som socialt
konstruerat. Hir har fokus legat pa hur kulturella koder och symboler
formar véra kroppsliga praktiker. Det fokuserade studiet av det sociala

101 I nista kapitel diskuterar jag den haptiska blicken i samband med reflektioner éver en
ullkofta pé en reklambild.

102 Susanne von Essen nimner Karel Teissigs Pippi i "Hur Lindgren blivit illustrerad,” s. 138.

103 Elizabeth Grosz understryker det vardagliga tingets betydelse nir hon konstaterar "The
thing, matter already configured, generates invention, the assessment of means and ends, and
thus enable practise” i Zime Travels, s. 132.

104 I svensk éversittning heter Carlo Ginzburgs bok Osten och maskarna: En 1s00-talsmjil-
nares tankar om skapelsen. Ginzburg diskuterar sin metod (som han sjilv inte kallar mikro-
historia) i The Cheese and the Worms, s. 33f. Ehren Helmut Pflugfelder anvinder begreppet
microrhetoric i sin artikel "Rhetoric’s New Materialism,” s. 441f.

105 Lisa Blackman, 7hinking Around Body, s. 28.
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livets totalitet liknar lite det som fenomenologin gjorde nir den visade att
det som finns runt omkring oss (och i oss, i form av vira kroppar, kinslor
och mentala processer) kan goras till foremal f6r stringenta retorisk-filoso-
fiska undersékningar.”

Mialet for en mikrostudie 4r ndmligen inte bara att granska en specifik
lokal foreteelse utan att anvinda den som springbrida f6r mer allminna
frigor. Mikrostudier har ibland kritiserats for att ge en alltfér begrinsad bild
av vad som pagir pa makroniva och dirmed mindre limpligt for att "kon-
struera det objekt [...] som man vill beskriva och analysera”.*” Kritiken tar
sin utgangspunkt i en forestillning om att blicken méter en mer eller mindre
firdig produkt som "bir med sig en kunskap om retoriken som konst”.**
Men jag vill visa péd den kreativa process i vilken tolkningen uppstar.

Jag fragar hur motet mellan bild och blick ser ut for att underséka hur
vi tillsammans skapar mening och betydelse i vardagliga géromal som nir
vi bladdrar i en damtidning eller kastar en blick pa en parmbild. Nu kun-
de nagon helt berittigat invinda att Pippi — ocksd med tanke pa den
uppmirksamhet hon har fatt — inte ir sirskilt vardaglig. Forbisedd ar
Pippi knappast. Men om man férvéntar sig att sjilva urvalskriteriet for de
ting en mikrostudie utforskar 4r att vi hittar dem i var vardag stimmer det
ocksa pa Pippibockerna.

For alla exempel giller att de dr amnade for ett si vardagligt samman-
hang att mer konservativa konstteoretiker troligtvis inte skulle bry sig om
dem: barnlitteratur och damtidningar. Jag diskuterar dessutom de enskilda
exemplen som vore de virda att beaktas i sin egen ritt — vilket jag menar
att de dr. Visserligen har konstbegreppet vidgats avsevirt sedan Marcel

106 Fér en introduktion av fenomenologin som arbetsmetod se exempelvis Helena Dahl-
berg mfl, Fenomenologi i praktiken, s. 12f.

107 Denna kritik for Jon Viklund fram i "Retorisk kritik — En introduktion”, s. 19. Sjilv tar
han tydligt stillning for denna sorts studier, eftersom han menar att enskilda texter kan bira
med sig en “kunskap om retorik som konst” dir retorik forstas som en friga om det 6verty-
gande. Han hinvisar till Dilip Goankar nir han konstaterar att en ingdende studie av texters
spinningar och inre dynamik mgjliggor inte bara en stdrre forstaelse for texterna sjilva utan
ocksé av vad retorik ir for ndgot”. Jfr. Dilip Goankar, "Object and Method in Rhetorical
Criticism”, s. 312. Jag vill komplettera denna ansats genom att betona mottagarens betydel-
seformande aktiviteter. Hirmed styr jag blicken fran den enskilda texten/bilden som firdig
produke till samspelet mellan text och mottagare.

108 Jon Viklund, "Retorisk kritik — En introduktion,” s. 19.
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Duchamp signerade ett cykelhjul och monterade det pa en vit tripall. Han
lit kontexten och foremalets funktion avgéra om det var konst.” En bok
pa hyllan i en bokaffir blir d4 inte konst utan en massproducerad handels-
vara. Diremot kunde ett enskilt exemplar av boken férvandlas till konst
om det ingick i en utstillning pa ett museum eller konstgalleri. Vad det
nya sammanhanget gor ir att det sensibiliserar var blick for det egenartade
och sirpriglade hos det som annars bara kunde ha tolkats som en repeti-
tion av ett aterkommande monster.

Mikrostudier ligger i linje med den forskning inom humaniora och

110

samhillsvetenskap som uppmirksammar det vardagliga.”® Dessa studier
handlar om det vardagliga som nagot ofta obeaktat och forbisett, men
mélet r inte som vid nirldsning av en text att bakom ytan hitta en dju-
pare sanning utan att pa ytan hitta flera sanningar, alltsd peka pa det ror-
liga, dynamiska och mingtydiga som ger sig till kinna i samspelet mellan
betraktare och betraktat. De bir samtidigt med sig en insikt om att fors-
karens kunskap inte uppstar pa en sval distans frin ett kunskapsobjekt
utan snarare genom ett direkt engagemang med detta.

En diskussion om den formgivande blicken kan himta inspiration frin
Kenneth Burkes resonemang runt kroppens betydelse for var varsebliv-
ning. Fér honom ir det givet att kroppen ir en forutsittning for koncep-
tuell forstdelse. Exempelvis jimfor han de viktigaste elementen i dramatis-
men (bandling, aktor, scen, medel och avsikr) med handens fem fingrar.™
Burke uppmuntrar retoriker att reflektera dver sjilva processen i stillet for
frigor om representation och likhet. I dessa reflektioner blir kroppen nagot
mer 4n en stiligur och i stillet kunskapsprocessens sjilva forutsittning.
Trots att Burke sjilv inte kom att studera bilder har hans antagande att
retorik bor problematisera alla former av minsklig kommunikation legat
till grund for senare bildretoriska studier. Med Burke ir det méjligt att
reflektera 6ver hur vara kinslor, tankar, begrepp och 6vertygelser — som vi
vanligtvis karakteriserar som mentala — kan fungera som nédvindiga ut-
gangspunkt for att forstd minskliga processer och aktiviteter. Jaget som

109 Marcel Duchamp, Interviews & Statements, s.126.

110 Scott Barnett och Casey Boyle, Rhetoric, Through Everyday Things, s. 2.

11 Kenneth Burke, Grammar of Motives, s. xxii. For mig dr Burke sirskilt intressant i och
med den tonvike han ligger vid kroppens delaktighet i retoriska processer.
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definierar var personliga identitet dr dirmed inte bara en redan given enhet
utan snarare en pagiende erfarenhetsprocess. Ett annat namn som kan
niamnas i detta sammanhang ir John Dewey. Han betonar var mojlighet
att vixa och utvecklas i och med véra sensoriska upplevelser.”

En viktig utgangspunkt f6r mig i min egen studie dr Deweys forstaelse
av hur vi fornimmer omvirlden genom en holistisk upplevelse, dir blick-
ens erfarenhet inte lingre bara hor till 6gat liksom ljudet inte bara rér orat.
Retorikern Steph Ceraso hivdar exempelvis att lyssnande bér forstas som
en multisensorisk praxis. Hon talar utifrain Deweys reflektioner om den
estetiska upplevelsen som en holistisk erfarenhet om ett Multimodal Liste-
ning, ett slags "multimodalt lyssnande”.” Hur detta lyssnande kan ge-
stalta sig beskriver filosofen Gottfried W. Leibnitz i sina reflektioner runt
den minskliga uppfattningsformagan.”™ Han ber ldsaren forestilla sig att
hon befinner sig vid havet. Staende pa stranden hor hon bruset fran va-
gorna. Intensiteten i havets kraftfulla "rést” blir s& mycket tydligare ddrfor
att hon inte férmér urskilja ett enskilt ljud i bruset.

Aven min upplevelse av de hir diskuterade bilderna kan vara svara att
artikulera pd en vetenskaplig giltig prosa eftersom de bottnar i en intuitiv
omedelbarhet. Samtidigt far bruset frin havet, som nirmast ter sig som ett
dunkelt och obestimt substrat, en sddan kraft darfor att det inte later sig
identifieras eller beskrivas med ord. Det liknar att lyssna pé ett jazzband:
hon kan uppleva basens vibrationer i magen och kinna trumsolot med
fotterna i tridgolvets fortplantande av det rytmiska dunket. Eller mer all-
mint uttrycke: Vi ingdr i ett konstant och flytande kraftfilt som del av
virlden. Nir vi ser pd bilder engageras vi exempelvis av firgernas dova
vibrationer och linjeféringens dynamik.

Trots nimnda svirigheter menar jag att denna sorts undersékningar kan
ha en storre forklarande kraft an att mer snivt fokusera pa distinkta reto-

112 John Dewey konstaterar att ”In a certain sense every experience should do something to
prepare a person for later experiences of a deeper and more expansive quality. That is the very
meaning of growth, continuity, reconstruction of experience” i Art as Experience, s. 47.

113 Steph Ceraso, ”(Re) Educating the Senses,” s. 105.

114 Gottfried W. Leibnitz beskriver lyssnaren som en han. Men i denna avhandling talar jag

enomgiende om betraktaren som en “hon” i stillet fér han” eller "hen”. Jag vill inte spi pa
g & g pa p
fordomar om vad som ir manligt och kvinnligt utan plidera for att ocksa ta hinsyn till olika
g g p Y
méojligheter att betrakta virlden.
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riska figurer av det slag som brukar lyftas fram i studier av exempelvis
Marin Luther Kings tal I have a dream” (fast dessa givetvis ocksa har sin
plats i en retorisk studie genom vad de genererar av dynamiska vibrationer
och hur de aktualiserar forkroppsligade erfarenheter hos minniskor som
linge levat undertryckea och lingtar efter en friare rymd over sina liv). Nir
King upprepar den vilkinda frasen uppstar rytmisk dynamik. Jag betrak-
tar studiet av detta affektladdade kraftfldde som en viktig uppgift. Hir
forenas blick, handling och samspel i detta flode som skapar situationens
retoriska energi. Dessa rorelser 4r mer 4n avsiktliga stilmedel med ett en-
tydigt syfte.

Slutligen, mitt metodval stimmer vil 6verens med den nyfikenhet pa
vardagens trivialiteter som Walter Benjamin betecknar "den kindlichen
Blick" (barnets blick) i sina reflektioner 6ver ldsningens fréjder. Han skriver
inte om det faktiska barnet utan om en medskapande blick som han stiller
mot en rationell blick. Jag diskuterar Benjamins ansats nirmare i kapitlet
”Ur-Pippi i bild”, men lat sa mycket vara sagt redan nu att han uppmanar
forskaren att utforska omvirlden lika fantasifullt uppfinningsrikt som bar-
net gor med sin omgivning. Liksom en stol kan bli ett flygplan eller en
polisbil i barnets lek kan ocksa vi vuxna férhalla oss 6ppet och kreativt till
tingen runt omkring oss.

Nir det giller detta vardagliga utforskande kan vi piminnas om den
forsta barnboken om Pippi dir det berittas hur hon som sakletare hittar
en burk under en utflykt med sina tva kamrater. Hon bestimmer sig genast
for att ta vara pa den. For den skeptiska Tommy forklarar hon att den
antingen dr en trevlig Burk Med Kakor eller en Burk Utan Kakor, vilket
kanske inte 4r fullt lika trevligt men gér bra and4.” Nir hon uppticker att
konservburken har ett hal i botten konstaterar hon att den maste vara en
Burk Utan Kakor. Direfter kor hon in huvudet i den for att leka att det ar
mitt i natten. Pippis tilltag involverar hennes kropp och bir med sig den
etiska Gvertygelsen att det 4r viktigt att préva var blick liksom alla Gvriga
sinnen — ocksa pd det till synes meningslosa och triviala — fér man vet

aldrig vilka majligheter de bar med sig.

115 Astrid Lindgren, Pippi Langstrump, s. 29. Martin Hellstrom diskuterar episoden som
ett exempel pé Pippis kreativa forhéllande till sin omvirld i sin avhandling Forpackningens
Sforvandlingar s. 46f.

SO



VARDAGENS BILDMOTEN

En begreppsstyrd studie

Nir jag kallar min studie begreppsstyrd handlar det om att jag i var och en
av mina delstudier provar nagot analytiskt begrepp som kan bidra till att
rikta ljus mot den formgivande blicken' Flera av de begrepp som jag hir
anvinder ir vi vana vid att mota i en ordinriktad retorikteori, som exem-
pelvis kairos."® Andra begrepp som aura kan antas falla utanfor en retorik-
teori som primirt intresserar sig for talarens eller bildskaparens intention."”

Ett krav pa akademiskt skrivande 4r att samma foreteelse genomgaende
ska benimnas med samma term, och samma term ska genomgaende refe-
rera till samma foreteelse. Men ord liksom bilder 4r varken lagbundna eller
rationella, utan gickande, undanglidande och forinderliga. Den stabila
betydelsen omkullkastas stindigt i var sokande blick. Detta omkullkas-
tande 4r inte ett vankelmod utan en fortgdende omprovning av det som
tycks givet. Av detta skil omdefinierar jag anvinda begrepp efterhand som
de fylls med nya associationer. Analysen generar pa sd sitt en dynamisk syn
pa retorik som process i stillet for att utga fran en redan given retorisk
modell.

Inom retorisk forskning har det varit vanligt att skilja mellan en metod-
driven, teoridriven och en begreppsorienterad studie.” I s fall skulle mitt
arbete vara ett exempel pa den sistnimnda kategorin. Om en teoridriven
respektive en metoddriven studie ofta har en top-down-strukeur, det vill
siga att det teoretiska och metodiska systemet styr analysens uppligg, utgar
jag i stillet fran sjilva upplevelsen och forsoker reflektera éver den. Be-
greppsorienterade analyser har ibland knutits till nirlisning, men jag tror
att det kan vara ett problematiskt grepp.” Narldsning star traditionellt for
en detaljerad studie av texten eller bilden och bryr sig knappt om publi-

116 Jag dterkommer snart till begreppet kairos. Jfr. not 244.

117 Peter Zhang tecknar en alternativ retorisk tradition som han menar l6per parallellt med
en mer rationell syn pa kunskap. Han konstaterar med ett citat ur Gilles Deleuzes Negotiations
att medan en géingse syn har varit produktinriktad betonar alternativet processer: ”A minority,
on the other hand, has no model, it’s a becoming, a process” i "Gilles Deleuze and Minor
Rhetoric,” s. 173.

118 James Jasinski talar om en begreppsstyrd studie i "The Status of Theory and Method in
Rhetorical Criticism,” s. 256. Mina metodreflektioner bottnar siledes i en erkind retorikeradi-
tion.

19 Ibid.
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ken.”® Detta angreppssitt forutsitter en distans till det underskta objek-
tet och en klar blick for sparbara strukturer. Det finns en rationalistisk
ansats i sjilva nirlisningens utgangspunkt som jag kan stilla mig fragande
till. Den premierar det utsagda framfor det outsagda, den fasta formen i
stillet for den dynamiska processen. Dessutom impliceras nagot elitistiskt
av att det frimst 4r forskaren som formar halla ritt avstdnd till undersok-
ningsobjektet.” Som jag tolkar mitt retoriska uppdrag handlar det inte om
att granska mitt forskningsmaterial som nagot givet i ett forsok att finna
dess objektiva grund. I stillet forsoker jag vrida och vinda pa perspektiven
for att komma it den formgivande blickens kreativa mojligheter.

Att en virdesdttning dr “subjektiv” dr inte detsamma som att den ir
arbitrir. En tolkning sker inte pd maf3, i individuell isolering, utan inom
ramen for en tolkningsgemenskap. Dirfor blir den en social process och
som sadan 4r den mycket mer stabil och forutsidgbar 4n nagot rent subjek-
tivt. Ndr jag undervisar brukar jag be studenter att forst tolka en bild och
sedan forsoka “vinda pa blicken” och tolka den pa ett helt annat sitt for
att visa hur en bildens polysemi begrinsas av dess inramning. Act betrakta
nagot blir da att balansera pa en osiker forforstaelse, att forlora fotfistet
och finna det igen.” Blickakrobatiken synliggor att inte ens den enklaste
bild har en given betydelse eftersom dess mening uppstar forst i motet med
en levande blick.

I ett analytiskt sammanhang handlar mina reflektioner om hur vi kan
bli varse vir egen blick pa virlden for att kunna ifrigasitta den. Konkret
innebir det att jag har velat vara foljsam och 6ppen f6r det som visar sig.

120 Barry Brummett beskriver retorisk nirlisning som ”the mindful, disciplined reading of
an object with a view to deeper understandings of its meanings” i Techniques of Close Reading,
s. 3.

121 Inte utan viss ironi skriver W. J. T. Mitchell att det har antagits att det bara ir ”primitives,
children, the masses, the illaterate, the uncritical, the illogical, the ’Other’” som later sig affektivt
berdras, trots att idealet ir en rationell blick, se What Do Pictures Want?, s. 7. Medan Platon be-
tonar att bara barn och dérar later sig forledas av en tilltalande stil 4r Aristoteles snabb att tilligga
att det omfattar majoriteten av de outbildade. Platon, Staten: 98¢, Aristoteles, Retoriken: 1404a9.

122 Karen Barad beskriver métet mellan olika agenter som som en “stabilizing and desta-
bilizing process of iterative intra-activity” i Meeting the Universe Halfway, s. 151. Hon betonar
dessutom detta métes etiska aspekter nir hon i en intervju konstaterar att: “agency is about
responsibility, about the possibilities of mutual response” i "Matter Feels, Converses, Suffers,
Desires, Yearns and Remembers,” u.s.
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Detta har ocksé inneburit att jag inte har velat bestimma teman for snabbt
utan vara kvar i ett dréjande. Nir det giller ett omprévande av min egen
blicks sociala forutsittningar ndjer jag mig visserligen med att konstatera
att jag 4r vuxen och inte ett barn. Men av hur jag skriver och vad jag skri-
ver framkommer samtidigt att jag har méte Pippi redan som barn och di
frimst i ett svenskt sammanhang, men samtidigt sedan vuxen alder ir
fortrogen med tysk kontext.

Min blick pa bilderna 4r explorativ och s6kande, eftersom jag motsigel-
sefullt nog forsoker sitta ord pa nigot som bara motvilligt later sig entydigt
fastslas. Medan en argumentationsinriktad visuell retorik betonar i en in-
tention som verkar linjirt fran en bérjan till ett fullbordat slu, till exempel
fran skiss till firdig bild ser jag ett fléde av skapande processer som ror sig
i olika riktningar. Jag har betonat mitt eget personliga engagemang. Men
i den man min blick 4r representativ kan den férhoppningsvis bidra till
intressanta och viktiga insikter om den betraktande blicken som ett reto-
riskt fenomen. Samtidigt vill jag understryka att trots att blicken kan ha
en forforstaelse om vad den ser s kan den inte pa férhand sitta inne med
et riktigt svar. I stdllet méste en nyfiket engagerad blick vara 6ppen for det
ovintade i sitt mote med bildens eget tilltal.

Till ett 6ppet forhillningssitt gentemot det betraktade hér ett enthyme-
miskt grepp som snarare provar sig fram mot méjliga slutsatser 4n utveck-
lar ett firdigt system. Jag, liksom de teoretiker jag hinvisar till, skriver inte
sd av oaktsamhet mot lidsaren utan av Gvertygelse. Bara detta r en fram-
komlig vig for ett projekt av min art. En forskningsrapport ar ocksa en
estetisk uppgift, *for 4r formen klumpig och oskén himmas lisningen, ja
man lidgger kanske texten ifrdn sig om det inte 4r en tvingande plike att
lisa den.” Stilen kan inte skiljas fran tanken, formen inte frin innehallet.
Stilen har dirfor central betydelse i utformandet av tankar och iscensitt-
ningen av forestillningar.

Jag teoretiserar kring bildmétet med hinvisning till teoretiker som Mar-
tin Heidegger, Walter Benjamin och Gilles Deleuze. De visar sjilva med
sin prosa pa sprikets formgivande kvaliteter genom att formulera sig i en

123 Lennart Hellspong, "Texten som sjilvportritt,” w.s. [i en minnesskrift till Sofi Qvarn-
strom, 1.p.].
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stil som liksom tycks prova sig fram med egensinniga och kreativa formu-
leringar. Den som s6ker ett logiskt resonemang kan stundom bli frustrerad
av en ofta poetiske stiliserad framstillning, hiftigt rord av en virvel av intel-
lektuella impulser och sprikliga krafter.”** Det kan kidnnas lite trivialt att
referera eller kommentera dessa teoretiker pa ett mer prosaiskt sprak, men
jag har inda satt begripligheten i forsta rummet (dven om jag ir medveten
om att det kan vara osikert ibland hur dessa metaforrika texter "egentli-
gen” ska tolkas, allra helst som jag misstinker att de lika lite som dikter
kan "6versittas” till en vetenskaplig normalprosa).

Nimnda teoretiker utvecklar sina tankar som hogst personliga projekt.
Anda later jag dem oforbehallslst motas som vore de i dialog med varandra
och utan att nirmare understryka vilka grunder de har for sina perspektiv
pé tingen. Ambitionen ir inte att fordjupa forstaelsen for nigon av dessa
starkt individuella tinkare, utan att formulera kirnan i deras reflektioner
kring frigor som ber6r min avhandling. Jag vill behandla dem som om de
vore i dialog med varandra. Genom denna dialogiska medlingsprocess hop-
pas jag kunna vidga min egen forstaelse f6r vad som hinder i motet mellan
bild och blick. Pi samma gang vill jag utmana forestillningen att det 4r
mojligt att tinka och skriva i firdiga former. Den ordkonst som jag hir har
fangats av birs i stillet av en etisk dvertygelse. Den vill sporra ldsarens sen-
sibilitet fér en potential som frammanas mellan raderna. For dessa teoreti-
ker ar kommunikation inte frimst ett utbyte av betydelse utan iscensittning
av en potential som later oss ana vad som hade kunnat hinda om vi tilldt
oss tinka det som dnnu inte har funnit sin firdiga form.

Sammanfattning

P ett teoretiskt plan ir syftet med denna avhandling, som jag forklarade
i avsnittet ”Syfte och disposition”, att komplettera och férdjupa samralet
om bilder inom nordisk retorikvetenskap genom att betona betraktarblick-
ens betydelse. Givet detta syfte ir ett av mina forskningsproblem hur en
bildretorik kunde se ut som vill ta annu stdrre mer hansyn till betraktarens

124 Kenneth Burke kallar denna stil for ”a battlefield of thought” i Performance and Change,
s. 88.
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kreativa insats. Jag nirmar mig denna friga genom att utifrin olika visua-
liseringar av Pippi-gestalten diskutera métet mellan bild och blick som det
utvecklar sig i tid. Jag 4r samtidigt ocksd nyfiken pa hur Pippi iscensitts
som ett multimedialt zopos. Min teoretiska och metodologiska ansats inne-
bir att jag 6verger antagandet att tolkning handlar om att foga samman
betydelseelement med betydelseelement som ett slags pusselliggande.™

For ate fortydliga vad jag menar med detta senare pipekande kan vi utga
fran en metafor — cykeln. Om vi vill veta hur vi kan cykla hjilper det inte
att plocka sonder cykeln for att betrakta de